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Pensar el diseno..., hacer la sintesis

Aurelio A. Horta Mesa

En su empefio de subsistencia, el hombre siempre ha persistido en no perder la
referencia. O lo que es igual, el camino donde encontrar aliento, para lo cual vive
permanentemente en busqueda de una orientacion, de una presunta voluntad para vencer
la trama del mafana. Quizas, una distincion azarosa y constante, casi siempre sin
precisiones de término, que la privilegiada facultad de razonar ubica en su concepcion
del Tiempo —medida, acaso, de la relacion productiva del ser con su medio—,
definidora al unisono de un Espacio en tanto conciencia del estar y existir,
condicionantes ambas del pensar en direccion a algo, que no es mas que la capacidad
inteligente del hombre a través de la cual toda singular ‘idea’ no es mas que una sintesis

de su cultura.?
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! Este trabajo tiene como antecedente el paper/workshop que con sigla G25, integré el programa del
evento Teacher’s Academy convocado por la European Leagues of Institut of Arts en Barcelona 2003.
Posteriormente, el texto junto a otros nueve articulos sirvié de titulo al libro Pensar el Disefio. Una
profesion del Siglo XXI publicado por la editorial de la Universidad Veritas en San José. Costa Rica en el
afio 2004. La actual version ha sido revisada en atencion a su uso en la docencia, que a nuestro juicio le
otorga una mayor comunicacion, teniendo en cuenta la emergencia de la academia latinoamericana del
disefio por una bibliografia propia.

2 Si bien el propésito del articulo, no permiti6 nunca una mayor extensién sobre la relacion
Tiempo/Espacio con los procesos de creacion en la cultura, esto no impidié tampoco su consideracion
oral in sito sobre el tiempo cuantitativo y el cualitativo postulado por Henri Bergson, y desarrollado con
luces en el articulo de Pablo Ortega Rodriguez en el libro mencionado arriba y compilado por AH. Cfr:
‘El disefio diacronico: el tiempo y la experiencia estética’. De ese articulo extraigo a manera de
subrayado la siguiente maxima de Ortega: ‘El artista o el creador estético en general es también alguien
que estudia y manipula el tiempo, pero basicamente en su aspecto cualitativo’.




Ahora bien, esta llamada a priori sobre un Tiempo / Espacio en relacion con los
procesos de creacidn, tienen como Unico fin focalizar la atencién, asi como ubicar el
escenario de estas reflexiones en/desde la cultura latinoamericana. Entonces, dos
principios regentan esta abduccion: Primero, proponer a la historia y teoria del disefio,
un apartado inédito de como entrever desde otras entidades culturales de emision, las
filiaciones cognoscitivas de creacidn no artisticas en su transcurso social y civilizatorio;
y segundo, enfatizar el papel liminal que en la autonomia y retérica del disefio alcanzan
sus precedencias imaginales y facticas aun en un estadio precolonial. Este prop6sito no
obvia, por supuesto, la memoria y desarrollo de un campo histérico-critico del disefio,
sin embargo, se propone relacionar algunas reflexiones sobre supuestos umbrales para
su definicion epistémica, partiendo del consenso acerca de su interdisciplinariedad e
interdependencia como objeto de conocimiento, asi como también de los difusos
compromisos entre sus ordenes estéticos y tecnoldgicos segun la naturaleza de sus tipos

de objetivacion social ya sea este el espacio, el producto o la imagen.?

En principio, el acusado y en ocasiones deslumbrante sentido simboélico de nuestras
primera huellas de representacion por parte del hombre precolombino, nos continGan
provocando inseguridad, en cuanto a catalogar una serie de ellas como pinturas
rupestres, o sea, como ejercicios de sobrevivencia cuya intencionalidad destaca cierta
premonicion estética. En el caso de las Manos y Signos del Valle de La Patagonia, las
huellas-estampas en accién, trastocan estos establecidos antecedentes de imagenes de
auto representatividad y subsistencia del arte prehistdrico, para revelar en nuestro
criterio un relato visual que infiere mas un modo de pensamiento o plan, que una
conjetura de préctica tribal. En esos simulacros de gestos, prevalece ante cualquier
interpretacion, la representacion de un ideal del ‘yo’, sobrevalorado a través de unas
manos veedoras, expresivas, que se comunican en un espacio repleto de alusiones dadas
por la luz y la composicién, y explicitas en ese raro espacio entre animales, seres y
porque no visiones. Discutir sobre si estas apariencias son resultado de una imaginacion

habil sobre la realidad, o si en ellas podemos observar un proceso de estructura de

® La profusion del discurso critico, y mas, la discusién sobre la inclusién o distancia de la praxis del
disefio en un campo cientifico por parte de la academia europea y norteamericana, ya casi alcanza dos
décadas. Quiero decir, estuvo ausente en la apertura de nuestras primeras catedras, y entonces se
justificaba; pero no es este el caso hoy. Los frentes abiertos en las nuevas areas del disefio, sus trasiegos
conceptuales, de produccién, y lo cambios en los modos de servicios, urgen de una argumentacion tedrica
que no se satisface con el discurso del marketing y el consumo. Estos reclaman una conviccion del ‘hecho
disefio’, que ya no significa una descripcion del producto y su circulacion, sino la revelacion de su
inteligencia, en principio, en la autopista global.



accion, un bosquejo de trazos que superan la figuracion para aludir a un cierto plano de
espacio existencial, resulta un tema complejo y también expectante sobre el cual caben
otras incursiones; no obstante, puede entenderse que en esa objetivacion simbolica,
cualquiera que fuese el tema, los conceptos que subyacen, prescriben una otra
sustantivacion de la realidad, menos pragmatica y mas alusiva, sugerente finalmente de

una accion de designio.

Manos y signos
(Valle del Rio Patagonia)

En las artes incisorias o pintaderas, utilizadas por los impresores aztecas, mayas e incas,
a modo de sellos o rodillos de barro cocido para el estampado de telas, se encuentra otro
caso de exteriorizacion de planos conceptuales a partir del dibujo para construir
simbolos, asi como unos trazados de escritura ideografica presentes en los codices, que
maés alla de representar situaciones o mensajes, descifran una idea de mundo, en el cual
se fusionan lo sagrado y lo porvenir, algunas claves de su tecnicidad y la fineza de su

espiritu.

La insolita arquitectura de La Citadelle de la Ferriére, constituye otra muestra de como
los valores de creacion y practicas de produccion, estructuran amén de su objeto directo

de representacion un ‘parecer’ que trasciende lo real de sus circunstancias en su



Tiempo/Espacio, para convertirse en creencia colectiva a manera de mito en tanto
formas de apropiacién ideoldgica,” y por ello mismo dinamicas, presentes en los
inexpugnables muros de esta fortaleza haitiana, memoria de un legado civilizatorio que
esta region del caribe acufio y enriquecié a partir de un pensamiento transculturado

Gnico.’

La Citadelle de La Ferriére

De una mayor especulacion, casi hasta considerarse como un verdadero misterio, es el
caso que nos acerca a las Lineas de la meseta de Nazca en Peru, donde la investigacion
cientifica no concluye certezas, dejando campo a una interpretacion de simbolos y
estudios etnoculturales que mucho deben a un conocimiento de fronteras no lineal. Esta
incognita de ‘rastros’ solo visibles en vuelo aéreo, ha convocado a diferentes campos

del saber natural, filoséfico, estético y semiotico varias veces, después de haber agotado

* El mito se entiende en la teorfa del disefio a partir de su parentesco con el acto de ficcionar entendido
como el proceso de ideacién de un objeto o imagen, en su constante reconfiguracion (o disfraz) hasta
lograr una retdrica propia. Por otro lado, las estrategias de la publicidad y el consumo crean productos
‘mitos’ (Colgate), construyendo eufemismos manipuladores que se escapan del lapso de una reaccién
inteligente por parte del consumidor.

® La Citadelle de la Ferriére, fortaleza del rey negro haitiano Henry Christophe, constituye uno de los
escenarios de El reino de este mundo (1949), novela de Alejo Carpentier cuyo prélogo declara su teoria
de ‘lo real maravilloso americano’, umbral del boom latinoamericano en la literatura, y de su poética,
ademas, de la cultura y el arte latinoamericano. Segun la historia, y los argumentos de la obra, estos
muros de la fortaleza fueron amasados con sangre de miles de toro, para asi hacerlos invencibles ante
cualquier ataque.



estudios histéricos/culturales y del arte. Un detenimiento ante las teorias elaboradas por
estas disciplinas, nos atrae de manera muy singular, a la revelacion de una suerte de
transicion de experiencias y conocimientos de estas heroicas estructuras como resultado
de una apoteosis de capacidades intelectivas de este hombre precolombino, que dispone,
traza, proyecta y/o planea a la par de sus précticas magicas y desarrollo de lenguajes,
otros modos de pensamientos, en acciones de indole estratégicas que infieren un estadio

del juicio con un magnifica® sentido simbélico de representacion.

— Cosmologia

Ciencias
e
exactas

—» Antropologia

_» Hermenéutica

Arte

Cuando advertimos esta no-linealidad de pensamiento en las Lineas de Nazca, estamos
ante un franco proceso de ‘relacion de la relacion’, es decir, de esbozar unidades de
accion y pensamiento en contraste o prospectiva con otras de distinta indole, donde el
objeto de conocimiento s6lo es posible estudiarlo desde diferentes campos de saber o
interdisciplinariedad, en atencién a una particular experiencia sociocultural de los Incas,
que por otra parte, ya tienen demostrado una pericia de orientacion espacial y traslacion,

asi como un afan tendencioso de (d)escribir sus modos de imaginacion y existencia

61 £ ’ .y .
Léase ‘magnifico’ en su acepcion de admirable, excelente ante un hecho de grandeza.



como sintesis de una experiencia, que sus descendientes definimos como una préactica

del disefio.

Esta (re)lectura sobre el alcance y nivel del pensamiento incaico, nos plantea més de
una interrogacion para quienes habitamos esta franja de cierre circular de las Américas
en la cartografia terrestre, principalmente sobre nuestras predisposiciones de ingenio y
las habilidades de instrumentacion para la creacion. ¢Cual fue el tiempo / espacio real
de estas civilizaciones prehispanicas? Para aquellos hombres capaces de semejantes
obras, ¢era realmente un tiempo avanzado, suficiente? Desde nuestro posicionamiento
histdrico, se torna complejo afirmar lo anterior, pero justo en este punto, aparece uno de
los riesgos mayores a la hora de investigar la cultura material y artistica
latinoamericana, la de apoyarnos en una metodologia construida a partir de muy
diferentes ordenes de jerarquias racionales, cuando una constatacion dialéctica de
estudios nos prueban, que la l6gica y las huellas de actuacion productiva y creativas que
nos anteceden, parten de un muy desarrollado sentido simbdlico, del cual se deriva una
capacidad de sintesis traducida en signo, dibujo, artefactos, que definitivamente acaban
en formas.” Las Historias escritas desde los Centros civilizatorios colonizadores, con
propiedad, reconocen épocas y movimientos socioartisticos interpretando un particular
modo de pensar, sentir y expresar a partir de temas o estilos convenidos desde un orden
filosofico cuyas fuentes de erudicion son pertinentes con su particular orden cultural e
historico; desde un inicio, se entendid el espacio, los hombres y la naturaleza
Latinoamericana como una realidad virgen, descubierta, y simultdnea de aquella otra a
la cual se aparecié como ofrenda, y también eso si, por un recio teson. Sin embargo, ya
sabemos que ninguna de esas tres razones era cierta, y para la humanidad que fertilizé
este territorio quedd la Tarea de quebrar y reconstruir juicios y estamentos que nos

explicaran el por qué de nuestras maneras, pensamientos y obras.

’ Siempre he pensado que una aproximacion a los diferentes sistemas de escrituras en estas civilizaciones,
despejan cuestiones nodales sobre su pensamiento y capacidades de expresion, que finalmente pueden
iluminar el cémo construyeron su mundo material. De La voz y su huella de Martin Lienhard, me parece
oportuna esta nota que lamentablemente no debo extender: “Los kipu andinos son unos artefactos
confeccionados a partir de una serie mas o menos larga de hilos de color que se anudan verticalmente en
una cinta horizontal... En cada uno de los hilos verticales paralelos se pueden ‘inscribir’, por un sistema
de nudos, uno o varios signos numéricos. Si la posicién del hilo en el eje horizontal, quizas junto con el
color, indica la categoria a la cual se refiere el nimero inscrito, la posicion del signo en el eje vertical
denota una sucesion temporal. La lectura del kipu supone la percepcion simultanea de un signo numeérico,
de su posicion en los ejes horizontal y vertical, y de un color, operacion facilitada por la ayuda mutua que
se prestan el tacto (nudos) y a la vista (color, posicion)”.



Entonces, cuando pensamos el disefio, cuya historia por breve suele corresponderse con
su inicial emision de autonomia, en relacion con un desarrollo de las relaciones de
produccidn, sin perder de vista otras circunstancias socioculturales que mucho deben a
las vanguardias artisticas, y a los adelantos cientificos y tecnoldgicos que desembocan
en la comunicacion y mas tarde en el audiovisual, el artifice latinoamericano
contemporaneo se debate entre la demostracion de su intelecto con una propuesta
innovadora ante la tradicion local, o se arriesga a intervenir en un escenario ajeno de
competencia, rebasando a sabiendas sus condicionantes socioculturales, que ademas,
tampoco poseen generalmente desde el disefio un aparato critico propio. Un acto que se
repite y que da al traste con disefiadores latinoamericanos que disefian productos de
naturaleza asimétrica vistos criticamente. No obstante, estas reflexiones no pretenden
llevar la exposicion por el costado, si se quiere axiologico del disefio, sino que saltan a
la luz como citas obligadas de raigal razon filosofica y cultural que limitan la
integracion a un discurso tedrico central del disefio del discernimiento sobre la practica
del disefio de aca, restando legibilidad, aprovechamiento académico, y universalidad a

un corpus de hecho Unico hasta el momento.

La experiencia europea postuld una mocion de modernidad con la intencion de dar
respuesta a una triada tradicional de problemas planteados histéricamente por la
arquitectura acerca de la forma, la funcion y la técnica. Pero cabria preguntarse, ;Eran
estos mismos problemas los que acontecian a los constructores y co-creadores de
nuestros monumentos barrocos? ¢Nos lo saltamos? Indiscutiblemente no, si embargo,
tratese de una cuestion que deja en dudas si el espiritu moderno es privativo o no de la
modernizacion, toda vez que la creacion anterior al XIX en América Latina no alcanzo
ese rango, aunque en definitivas esa categoria partia de otras entelequias y supuestos
que del arsenal simbdlico latinoamericano no s6lo en construcciones y cosmogonias,

tomaron gran parte del estatus de progreso.

Lo cierto es que mucho antes del modernismo latinoamericano, el arte y la cultura
latinoamericana exhibia muestras de una concientizacion y un sélido pensamiento de
aguda destreza y representacion, que regentea el presente en muchos campos de la
creacion y la produccion, y que por supuesto asimila el disefio. La importancia historica

realizada por la Bahaus, justo sustantivd para el plano de la ensefianza del arte y el



disefio un criterio de utilidad y democratizacion de la creacién, en un periodo de
confrontaciones entre la cultura y la emergencia de una industria que definia el progreso
social en la Europa Segunda;® estas lecciones estan aprendidas, pero debieran ubicarse
paralelas en el caso latinoamericano, al reconocimiento de su fortaleza en la institucion
Arte, cuya trascendencia e influencia social supera las capacidades de su produccion
industrial bruta. Que no haya sido ponderada y priorizada, casi de forma general en
nuestras naciones, en tanto recurso propio de una genética cultural con amplias
posibilidades de desarrollo econémico e industrial, es otro asunto que no cabe en esta
oportunidad; pero si que esa incomprensién es hereda por el disefio, y en consecuencia,

su campo teorico-critico alin con mayor apatia.

Un paso decisivo para descongelar esta situacion, y también una reaccién alternativa,
menos preocupada por convencer que por desarrollar una disciplina del criterio sobre la
practica del disefio desde su academia, seria evidenciar en el caso de la cultura
centroamericana, una seleccion de esta conciencia de contemporaneidad comprometida
con el disefio, a través de sus intertextos de arquitectura, comunicacion, publicidad, arte

fronterizo® y cibernética, en tanto campos transdisciplinares del Disefio.

En el edificio disefiado para el Ministerio de Trabajo en San José (1992) del arquitecto
Franz Beer, posteriormente devenido con otra funcion, la impronta moderna se impone
a partir de una estructura que parece aludir una mordida a la ciudad; una construccion
irreconciliable con la tradicion de una norma urbanistica, donde el concreto, el hierro y
los metales replican a la racionalizacion de su fin y funcién, como sefial quizas de una
vision de liberar la urbanizacion de ese repliegue al centro del valle, que aqui se quiebra

irbnicamente para hacer triunfar un logo poético con pretensiones inteligentes sobre la

8 J. M. Bricefio en El laberinto de los tres minotauros (Monte Avila, 1993), ubica tres discursos de fondo
del pensamiento americano, teniendo en cuenta la historia de las ideas, la observacion del devenir
politico y el examen de la creatividad artistica. EI Europeo Segundo es el primero, que describe como
aquel que directamente se funde con el de América, pero que no es el greco-micénico cuna de la
occidentalizacion. Se trata del discurso que entroniza la Razon contra la Tradicion: “Después de la
constitucion de esa dimension tedrica, en la cual es posible considerar las formas racionales, separadas de
los objetos, palabras y actos donde se encuentran implicitas, también resulta posible el operar con ellas,
experimentar, averiguar la nomicidad que les es propia, articuladas en combinaciones nuevas, diferentes
de aquéllas en que se dan al descubrirlas. La dimensién tedrica se convierte en una dimension ludica, de
§ran valor heuristico y sistematico, por no estar al servicio directo de la realidad sensorial.”(p.19)

Me refiero a aquellas précticas autondmicas donde el arte comparte campo y epistéme con el disefio:
Fotografia, cine & television, interiorismo, vitrinismo y animacion digital.



disolucion de la estructuras, que evidentemente no son Unicas del disefio, sino también

de la sociedad y el espacio que representa.

Edificio Ministerio de
Trabajo, 1992
Arq. Franz Beer

Asi como cambian en el transcurso de la historia las herramientas de trabajo, igualmente
se desarrollan sus procesos de adaptacion junto a las estructuras sociales, al cabo,
modos de produccion que definen el discernir del hombre y su relacion con el entorno;
una maxima que explica, también, la formacion de la personalidad, asi como el caracter
y rasgos de una cultura, en atencion con su capacidad de trato con el mundo exterior, y
en la correspondencia emocional que ésta establece frente a sus aptitudes de desempefio,
a traves de las cuales se desarrolla una capacidad de ver, intuir, calcular e imaginar. En
estos procesos propios del conocimiento, la ciencia y el arte, entendiendo aca el disefio
como una practica de creacién, comparten sendas rutas, muy cercanas en fines y
diferenciadas en sus objetos de atencion, métodos y resultados. De ahi, que el modelo
del atomo mediante el cual se explican relaciones y esquemas l6gicos no sensoriales,
pero que estructura un espacio ideal antindmico de ruptura y continuidad, contribuya al
unisono para la interpretacion de una pintura de Klee, que al decir de Tarufi “descubre

la indiscutible realidad de la imagen como algo que existe en nuestra existencia, y la
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afirma contra la abstraccion de la forma.”* Justo, en esa aparente disolucion de
fronteras, el Disefio adquirié autonomia, convirtiéndose en una Institucion mas alla del
progreso, del Hombre en sus posibilidades de conocer y transformar cualitativamente su

espacio, tiempo, materia y realidad.™

En la historia de las préacticas artisticas mas tradicionales, quizas valga traer a juicio el
caso de aquella que transforma el espacio en su esencialidad —de percepcion—, y no en
lo fisico, que por tal, podria darnos otras luces en cuanto a algunas razones epistémicas
del disefio en si. Es el caso de la danza, casi de manera nula advertida en su posible
legado al disefio, pero en este momento s6lo pertinente citar para exponer como su
método de creacion que es la composicion coreogréfica, es decir, el acto de disefiar el
espacio a partir de un sentido del movimiento, se constituye en imagen artistica
representativa de una realidad otra en si misma, trazando planos visuales, proyectando
estrategias de espacios a partir de la percepcion del movimiento como lenguaje
provocador de formas, y emociones; una clase de experiencia que guarda estrecha
conexion con los soportes estructurales del disefio interior, al cual acuden aparte de los
propios de la composicion, funcion y estructura del espacio, los de indole psicolégico,
semiotico y artisticos, que finalmente deciden ‘una imagen espacial interiorista’—léase
no solo interior respecto al exterior, sino cualitativa y culturalmente personalizada—, que
por otro lado, la diferencia de la practica arquitectonica responsable de la temporalidad

del espacio.

Copérnico postul6 que el conocimiento trascendia todo espacio sensorial, puesto que el
movimiento del sol no estaba en él sino en quien lo observa, y en esta misma direccion
Kant consideraba la mente humana como un ente activo y formativo del conocimiento,
acentuando que es la mente, aquella que construye su objeto; una experiencia comdn

gue constatamos a diario cuando entramos a un determinado espacio interior como este

10 cfr. Galvano della Volpe. Critica del Gusto. “La cuestién crucial de la arquitectura contemporénea”.
Pag. 240.

1 «Una cucharita de postre est4 hecha de metal sélido, resistente, pulido. En ella las particulas del mundo
subatémico estdn confinadas, presas en las estructuras molecular, atdémica y nuclear. No obstante, alla
dentro, como prisioneras inspiradas por alucindgenos, impedidas por el ritmo enloquecido de tambores
negros, se mueven en una danza loca que no conoce jamas el reposo. De los miles de particulas existentes
s6lo cuatro son estables: el protén, el electrdn, el foton y el neutron. Asi como los oidos humanos no
captan el sonido agudo de los silbatos que se usan para llamar a los perros, o los gritos ulstrasonicos de
los murciélagos —nuestros timpanos no soportarian semejante ruido-, los sentidos humanos no captan el
frenesi de la materia”. Frei Betto. La obra del artista. Una vision holistica del universo. Pp. 119-120.
(Subrayado AH).
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comedor en cristales de Marco Mora (2002), que exhibe un tipo de espacio ideal,
antinémico, de ruptura y continuidad del espacio con una alta referencia sensorial donde

la percepcion es la Gnica responsable del disefio.

En el Tratado de arquitectura, Alberti defendia el sentido del gusto por lo concreto,
abogando hacia el principio del orden como necesidad formal para alcanzar la utilidad y
la necesidad de la perfeccion. Insistié que una doctrina de la arquitectura debia ocuparse
de modulos y proporciones, de ahi sus sentencias pitagdricas y su estudio de la
consonancia y el ritmo de la mdsica. Las subsiguientes posiciones tedricas que pasan
por el barroco, el neocldsico y hasta nuestros dias, dejan sentado otros pivotes
incuestionables acerca del disefio arquitecténico, por ejemplo el valor de la estructura,
sea esta la interna en tanto subsistema de composicion, o la externa, vista desde el
macro sistema urbano, y la conexion de estas con el sentimiento humano. Fredric
Jameson, en su teoria sobre el postmodernismo, al tratar del condicionamiento de una
nueva época, no sélo parte del populismo estético adquirido por la arquitectura y su
influencia en una nueva retérica iniciada anteriormente por la comunicacion de masas,
sino que fundamenta el estado cadtico de nuestras ciudades contemporaneas desde su
misma imposibilidad de construir mapas mentales, entiéndase, estructurarse

extemporaneamente en la busqueda de relaciones homogéneas.
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Las Vegas

La inscripcion de estas postulaciones, en el trazado emergente de una nueva
disquisicion transdisciplinar acerca del estudio de la sociedad y la cultura como son los
Estudios Culturales, dispuso una otra necesaria diversidad de fuentes que la
investigacion tedrica / metodoldgica sobre el disefio debiera reclamar como viable ante
la variabilidad de sus intervenciones en el espacio, el producto o la imagen, y su
necesaria generalizacion cuando estas concurren como ideologia, estableciendo un
orden ancilar de relacion real-virtual del sujeto en la interseccion de sus circunstancias
de existencia. En la cartografia de estas mediaciones, partimos del criterio que en el
disefio la estructura constituye un elemento de profunda reflexion metodoldgica, por sus

multiples formas de valuacién de la idea segin el campo de manifestacion.

Sin embargo, esta nocion parece insinuar la ausencia de un inmanente principio de
construccion en el objeto disefio, que parte de su no-linealidad de pensamiento dada en
la presuposicion de organizacién de su método de practica, variable de escogencias y

maneras diferentes de relacionar, que verifican un sentido de probabilidad y/o
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contingencia propia de la estructura mental, y mas, de una praxis contemporanea

desordenada en lo afectivo e insistente en su ordenacion estética y comunicacional.

by Oscar Pamio

Leading worldwide furniture
markets haye begun to review their
design parformance and are now on
the road to improve their already
high design standards, Malaysia
has just caught the fever of design-
ing fumiture 1o get a bigger share of

Since the 1980's government
agencies like MTIB have taken vari-
ous steps 1o assist furniture manu-
facturers in upgrading the standard
of their designs. Design experts
from various parts of Europe, Asla
and USA were invited to Malaysia to

this lucrative trade. impart their knowledge of fumiture
design, at different Jevels 1o the
manufacturers,

In this articie, Mr. Oscar Pamio
an Itallan design  consultant
attached to the MTIB under the haly-
Malaysis Co-operation Programme,
since 1986 comments on the status
of furniture design in Malaysia and
suggests varlous steps to improve
fumniture design expertise in this
sector.

Oscar Pamio. 1999

Segun Einstein, encontramos dos presupuestos fundamentales que una reflexion tedrica
sobre el disefio debiera considerar con mayor soltura, la concerniente a su conjuncién de
‘razén y exposicion’ que interpretamos a traves de la funcion légico / sintactica que
entrafia la retérica de todo disefio, y otra justificativa de su socializacion, que trasunta el
caracter practico / experimental, que se concluye en una indeclinable actitud critica.
Este planteamiento pretende desovillar uno de los varios nudos esenciales para decidir
sobre un marco metodoldgico de interés en la academia del disefio, que nos permita una
aproximacion al conocimiento realmente contradictorio que se establece en el acto
instructivo-pedagogico a través de la relacion entre la logica y la intuicion —de mayor
énfasis en los cursos tedrico-criticos— y la del concepto que predispone el disefio de

espacio / producto / imagen —supuestamente constante en los talleres practicos—;
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relaciones que debieran trocarse dicotonémicas Yy atributivas en el acto docente, o mejor,

en la asuncién de todo proceso del disefio en tanto ejercicio intelectual.

alittle colon

EL DISENO razona y expone una funcién légico /sintactica
justificativa de su socializacién y caracter practico / experimental

Un disefio se expone como verdad en diferentes modos de representacion, al igual que
la ciencia conjuga variables y describe finalmente un problema u objeto de atencién. En
ambos casos, se trata de un proceso ganado de conjunto por el desarrollo de capacidades
I6gico/racionales e imaginativas/creadoras, a partir de un proceso de inteleccion y
experimentacion que se concluye en la abstraccion y conduce al andlisis y a la sintesis
en la practica social en el disefio. De esto inferimos, que la intuicion / imaginacion no es
un proceso privativo de la ciencia, y que ademas, no es inconexo con las
correspondientes al disefio, justamente por su naturaleza de constituir una zona franca
de creacion en la cual se concreta la unidad entre la idea / concepto, el espacio, la

forma, y la imagen.

La fuerza del disefio ha traspasado su genética dominante de especulacién, en un mundo
de transgresiones entre la ciencia, el arte y la tecnologia, para imponerse como criterio
de valor social, y exigir una facultad de prioridad representativa y funcional en el
desempefio de las méas elementales relaciones de comunicacion, intercambio y

organizacion contemporaneas.
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Intuicion /imaginacion
1O €§ Un proceso
privativo de la ciencia,
asi mismo el disefio lo
define en su caracter de
constituir una zona
franca de creacion en la
cual se concreta la
unidad entre idea,
?oncepto, espacio e 4 T .cargue con esfa cruz.
imagen : ) 5 oo SR A

De hecho una reevaluacion de la ensefianza del disefio, en particular, la concerniente a
un nivel de postgrado, interroga a la casi acatada tendencia de una malla curricular que
no centra su eje metodologico entre diferentes dominios del disefio, en el desarrollo de
destrezas que cada area disciplinar debe al dibujo, cuya orientacion didactica se ha visto
menguada por posiciones que van en extremo desde un perfil méas purista de las Bellas
Artes hasta aquel de caracter eminentemente técnico / funcional como en ocasiones se
ha recurrido en el caso particular del disefio industrial o de producto. Un caso singular,
salta con la animacion digital, donde la independencia y nivel de suficiencia del dibujo
son extremadamente sensibles para interpretar / disefiar no sélo el objeto animado, sino

para dominar la misma resolucion tecnolégica del software en cuestion.

o W e v e & & & &

Adekoya Adams, 2000

En principio, una metodologia responde a la variante particular de un método en
cuestion, es decir, a una clase de disefio y a un disefiador. Por tanto, una metodologia no
es méas que la instrumentacién donde se describe un modo especifico de pensamiento

actuante, trascendido en correspondencia con una experiencia Unica suficiente y
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ejemplarizante para convertirse en una propuesta de influencia sociocultural. Varias
practicas del disefio, se desplazan de manera inequivoca desde estos principios, por
ejemplo, el disefio publicitario, el de producto y el de espacio interior, porque en ellos
convergen aspectos directamente orientados hacia el impacto de una recepcion cultural
convincente, con determinante influencia en relaciones econémicas emergentes, dadas
en el hecho de alcanzar metas con muy escasos limites de insatisfaccion para el cliente,
aspectos que demandan en estas areas una mayor atencion al ensayo y la réplica
metodoldgica, a contribuir definitivamente con una configuracion de metodo de
ensefianza donde la pertinencia pedagdgica mucho debe a la maestria del profesor /

disefiador quien aun conforma sus érdenes categoriales de ensefianza.

Pero quizas, sea el proceso del disefio de la imagen, el que de una manera mas efectiva
demuestre esto, tomando en consideracion que en este intervienen estados sensoriales
como el gusto, sentimentales, o actanciales como los de funcion, que determinan una

registro visual como centro de una maxima generalidad y de poder de la imagen.

100 anos de avanc
“en |a salud publica

Organizacion Panamericana de la Salud
Representacion en Costa Rica

2002

Folleto para el centenario de la
OP3, 2002, Gabriela Villalobos

Una metodologia describe un modo especifico de pensamiento
actuante, trascendido en correspondencia con una experiencia
unica suficiente, convincente y ejemplarizante que se convierte
en una propuesta de resolucion e influencia sociocultural.

Fue el disefio de cartel, uno de los primero en percibir esta exigencia de adoptar un

compromiso entre la innovacion que requiere todo mensaje, y la prevision que facilitaba
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su rapida comprension, asunto que los teéricos de la publicidad trataron posteriormente,
y que se inicio en los antagonismos entre un arte de vanguardia y el umbral de la cultura
massmediatica. Se definia, entonces, esa naturaleza irreverente del disefio frente a las
practicas de la institucion arte, para constituirse en una permanente coartada para

demostrar el desafio de su existencia con novedad y asombro.

Estos dos fieles estados de su protagonismo socioeconoémico y cultural, parecen haber
abierto brecha para decantar, al menos, tres perspectivas de ubicacidn teérica que se
debaten entre la reflexion y la diatriba en una fundamentacién de una Ciencia del
Disefio o en el profundizar en su entreverado y ambiguo campo critico entre las ciencias
sociales aplicadas y el arte. Estas rutas de accion serian la epistemoldgica, la axioldgica
y la de investigacion / produccion / creacion. En la primera se fundamenta el
conocimiento, concepto y método del disefio en sus modos actuales de préctica,
mientras que la axiologica desarrolla su capacidad critica para valorar y valuar la
practica en si misma, ademas de reforzar el orden investigativo, filoséfico y cultural. La
tercera se focaliza en el proceso del disefio en relacion con sus variables de

representacion y orientandose a una re funcionalizacion del ejercicio del disefio.

Este mapa conjuga en el disefio un sistema de categorias cognitivas que comparte con
otras areas disciplinares especializadas y que pudiéramos resumir en el acto de
especular la accion, donde la fotografia, en su corto trayecto de academizacién deja un
ejemplo elocuente, porque es alli donde el arte contemporaneo ha podido pulsar su
contingencia subversiva en confabulacion con la tecnologia, y su misma naturaleza
desmitificadora del proceso creador, donde lo eventual, artificial o convencional acaso
aseguran su suerte de (re)anunciacion. En la fotografia, el disefio / creacion de la imagen
constituye una apariencia polar entre el concepto y un ideal que descubre por si solo la

metéfora, en una confrontacion de valor que afirma su preeminencia de seduccion.

Una lectura en relacion con esta polifuncionalidad de direcciones expresivas y
funcionales del disefio, y a la sazon, de una visiébn mas integradora de sus parciales
incursiones teoricas, reconocen en su campo semantico los pares de la Idea / Concepto,
y el Signo / Simbolo, asi como el campo sintactico enuncia su afiliacion con la retérica
o lenguaje del objeto disefio definida por un Tiempo / Espacio en su transferencia de

conocimiento y préactica social.
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Giorgio Tims, 2001

Ante la complejidad de una concrecion académica y sociocultural donde se desarrolla la
ensefianza del disefio, su ejercicio de profesionalizacion necesariamente marcha en
relacion con una recepcion social no unidireccional en cuanto a la disciplina, sino en
relacion con sus nichos de produccion, por tanto su desarrollo cientifico / pedagdgico es
asimismo contradictorio, porque suele no obedecer a distancias, categorias, o valores,
que propicien, salvo excepciones, una necesaria maduracion teérica y fundamentacion
de précticas; y mas, si estamos de acuerdo en pensar el disefio como una actividad
esencialmente intelectual y no lineal cuya practica se orienta a un alto grado de
expectacion, y sobre todo, de éxito. Su academizacion —de tan corta trayectoria— corre
el riesgo de sobrestimar la formacion de un oficio antes que la maduracion del
pensamiento, sin el cual es imposible la concentracién y experiencia de su materia
prima: la idea. En suma, el disefio es un sintoma social y prueba del Poder de una
cultura.
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