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Resumen y Abstract \Y

Resumen

La tesis explora las metamorfosis o mutaciones de la idea de tiempo historico en la obra
"Asi hablo Zaratustra" de Friedrich Nietzsche, modulando asi aportes de la filosofia de
Jacques Derrida en la des-construccion de los limites naturalizados entre el "hombre" y el
"animal", para pasar luego a confrontar pasajes del Zaratustra con planteamientos tanto de
Michel Foucault como de Peter Sloterdijk con el 4&nimo de complejizar la idea de tiempo
como un asunto de enunciacion y de elaboracion historica. El anterior recorrido se haya
ritmado por pinturas de Jeronimo Bosco, imagenes de Max Ernst, cuadros de Francis
Bacon, grabados de Piranesi, relatos de Edgar Allan Poe o Jorge Luis Borges, siempre
buscando las resonancias metaforicas y las lineas de fuga a la linealidad cronologica

derivada de la epistemologia moderna.

Palabras clave: Temporalidad, animalidad, soledad, historiografia, eterno retorno,

Nietzsche.

Abstract

The document explores the mutations and reconfigurations in the idea of "historical time"
throughout "Thus spoke Zaratustra" by Friedrich Nietzsche. In this sense, aspects of
Jacques Derrida’s philosophy concerning the naturalized boundaries between "man" and
"animal" are confronted. In addition, ideas by Michel Foucault and Peter Sloterdijk about
"time" as a matter of enunciation and historical construction are discussed. This
exploration is illustrated with paintings by Hieronymus Bosch and Francis Bacon, images
of Max Ernst and engravings by Piranesi as well as the writings of Edgar Allan Poe’s and
Jorge Luis Borges, seeking metamorphic resonances and escape routes from chronological

linearity derived from modern epistemology.

Key words: Temporality, animality, loneliness, historiography, eternal recurrence,

Nietzsche.
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Introduccioén

AMOR EX MACHINA

(Si me preguntas)

Max Ernst, Tres novelas en imagenes, Collage.
Suponiendo que la verdad sea una mujer - ;,como?,
¢no estd justificada la sospecha de que todos los filésofos,
en la medida en que han sido dogmaticos, han entendido poco de mujeres?,
¢de que la estremecedora seriedad,
la torpe insistencia con que hasta ahora han solido acercarse a la verdad
eran medios inhabiles e ineptos para conquistar los favores
precisamente de una hembra?

(Nietzsche, 2003, 19)

Nunca encontré todavia la mujer de quien quisiera tener hijos,
a no ser esta mujer a quien yo amo:

jpues yo te amo, oh eternidad!

(Nietzsche, 2006, 319)

' (Ernst, 2008, 82) Ibidem para las demés imagenes de esta introduccion.
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En tus ojos he mirado hace un momento, oh vida:

oro he visto centellear en tus nocturnos 0jos (...)

Te temo cercana, te amo lejana; tu huida me atrae, tu buscar me hace detenerme:
-yo sufro, jmas qué no he sufrido con gusto por ti!

Cuya frialdad inflama, cuyo odio seduce, cuya huida ata, cuya burla - conmueve:
- jquién no te odiaria a ti, gran atadora, envolvedora,

tentadora, buscadora, encontradora!

jQuién no te amaria a ti, pecadora inocente, impaciente,

rapida como el viento, de ojos infantiles

(Nietzsche, 2006, 315)

Si me preguntas, si, es cierto que no pretendo hacerte ningin "bien", demasiado exhausto
con nociones de bondad superfluas hasta la insipidez, estipidas y mondtonas, aburridoras
hasta la fatiga o la esterilidad, solo puedo expresar lo que
siento por ti, como ¢l deseo de hacerte el mal que no puedas
imaginarte, el mal que espero que ti me hagas : amarnos sin
restriccion, sin torpezas esperanzadas ni consideracion o
limite identitario, mis intenciones estan muy lejos de ser
"buenas", lejos de ser "intenciones" en sentido alguno,
ademads; porque el mal radical, la expectoracion de sombra
que te deseo es otra cosa que lo descifrable o comunicable,
abomino de un bienestar "de pareja", la sosa y simple

tranquilidad de esa frustracion permanente que es un

noviazgo o un matrimonio en toda regla, refractarios a toda nocion de "bendicién" o
dulzura iluminante, es en la mas sospechosa de las tinieblas que nos hundimos, el
desproposito inmenso de compartir nuestras muchas debilidades y nuestros demonios
incorregibles, o nuestras "personalidades" como alguna expresion de "caracter",
imposturas que se caen de su propio insustancial peso, engafiifas que obviamente se tornan
insoportables, el ardid de la pesadilla que somos, tragicomedia infinita, jamas
reconciliables en ninguna forma de acuerdo segun el sistema moral o valorativo que sea,
nada de eso, atravesados ambos de un espasmo increible, una fascinacion con lo
exasperante, seguimos juntos a partir de una falta profunda de consonancia, un desacato
mayor a cualquier "armonia" preconcebida o "equilibrio" que siquiera suefie alcanzarse,

eludidos de exanimes formalismos, es en ser despiadados que mostramos nuestro amor
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mas puro y sincero, destrozando sin tregua cualquier conviccion o idealismo que pretenda
instalarse en el otro, de seguro y dudando, en cada uno y para el otro somos un
encarnizamiento intranquilizante, el escozor fastidioso y fascinante que nunca acabamos
de maldecir pero sin el que no sabriamos arreglarnoslas, la obnubilacion trascendente de
mantener la ceguera deliciosa y la amargura exaltada de seguir juntos, de continuar
compartiendo esta grieta, este umbral afilado, el interminable desencanto con cualquier
nocién de "pareja", por eso no te deseo el bien, ni la salud sin trastornos de cualquier
conjetura aquietante, poseidos por el furor mas tenaz, nos abrigamos y cuidamos el uno al
otro justamente porque detestamos sin disimulo el artificio del nombre propio, esa
irrefutable mentira, al contrario sin controversia, sin ese agujero anomalo que constituye
nuestros acercamientos no sabriamos estar juntos, sin esa irreflexion y arrojo de sumo
absurdo y nocividad, sin este veneno imprescindible que nos
suministramos en dosis incalculables, este vértigo de
vocablos, esta insatisfaccion vital tan maravillosa, esta
insaciabilidad de nuestros cuerpos que no se cansan de sufrir
¢éxtasis solo momentaneos y siempre por reiniciarse, cumbre
improbable del anticlimax, singularmente reiterativo, Eros y
Sisifo conjugados, por eso es que nos amamos, muy lejos de

desearnos "felicidad", "prosperidad" o alguna suerte de

alegria  bobalicona, estar juntos es desolarnos,
desconstruirnos e interesarnos en formas cada vez mas elaboradas de dejar de ser lo que
somos, lo que creiamos ser antes de que nuestro disentimiento sin fin lo destruyera sin
concesiones, este fuego delirdgeno, este salto abismal que nos aterra y nos aterrara mas
cada dia que pasemos juntos, pasmo bello en extremo, en su fragilidad mas bello e
indescifrable, una angustia sin freno, una ceguera profética, un desencuentro armonico a
cada paso, amenazantemente reconfortante, un dolor rechazado e inevitable, el dolor
exquisito de estar sin estar con el ser amado, sufrimiento estéril y sin limites, claro,
desconsuelo y potencia de mas desconsuelo, ese serd el legado de nuestra relacion de
pareja, el irremediable, delicioso y magnifico legado de nuestra relacion de pareja, un
severo ejercicio de desajuste existencial, una placentera ascética del desacomodo,

monstruosa estética constelada por lo infrafino y mas delicado, alquimia autodestructiva y
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matriz de todas las formas, jugada a muerte y
siempre irrisoria, camino empalagoso y
descabellado, desaforado - dulce y escalofriante,
este desamparo a dos voces, un planeado
naufragio pero sorpresivo y subito en sus maneras
de generar desarraigo, tension  escénica

inubicable, desagrado con lo obvio, lo triste y

rigurosamente habituado, expertos en producir

Tl

desencanto, en hundir cualquier consideracion alentadora sobre "el hombre", "la mujer" o

"el romance" entre ambos en un fango plastiforme y presto a desplegar nuevas formas de
desilusion, de fructifera y luminosa desilusion, porque indudablemente nada bueno saldra
de esto que intentamos, siempre supimos, la caida de cualquier horizonte esperanzador, de
cualquier halago a la idea que tenemos del mundo y de nosotros mismos, porque para
desafiarnos es que andamos los dos, para enrarecernos y desafectarnos, comunicarnos lo
indefendible y fragil que somos, sin acabar de poder decirnos seguir diciéndonos estas
frases, horrores y sobresaltos siempre renovados, el apogeo de una hiel brillante y atractiva
por sus miserias, la destruccion del amor al enaltecerlo, su escarnio al hacerlo sublime,
exasperantemente sublime y negro, el amor maligno que nos traspasa, increiblemente
suspende nuestras creencias y a la vez nos entenebrece, este temblor inclasificable entre
calambre incorporal y expresion de rara lujuria, santidad de la mas expedita carne, apetito
de abismo, de seguro y dudando, hibrido anémalo de pulsiéon de muerte y un Eros
disipativo, alocada y enternecidamente mudable, porque si me preguntas, si te atreves a
preguntarme si acaso te quiero "bien" o seglin algin horizonte moralmente "bueno" la
respuesta no podria ser mas sarcdstica, mas ironica en el sarcasmo, la mordacidad y la
acidez desencadenada contra esos significantes, como si constatar la inmensidad del dolor
que nos atraviesa no fuera suficiente prueba de la impracticabilidad de nuestra relacion, su
absurdo pero también su misterio amorfo, la inviabilidad que siempre buscamos, sin
bordes y afortunadamente sin sentido, sin el mas minimo sentido que no esté emparentado,
como la caricia al zarpazo y el beso delicado al mordisco, el apasionamiento a la ferocidad
desatada, sabemos muy bien, familiarizado con la obliteracion radical de cualquier sentido

asignable, cualquier etiqueta y siempre postizo sentimiento de confort al estar juntos,
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estamos para hacernos apetitosamente indeseables, para acabarnos de deshacer de ideas
prefabricadas y refritas sobre el "noviazgo", la "familia", el "matrimonio" o la "unién
libre" de acuerdo a los principios de la constitucion, las normas del derecho de familia o el
catdlogo moral que pretenda dar validez a este vértigo, al descaro y la rebeldia ontolégica
implorada en estas palabras, lejos de prevenir algun sufrimiento segin las reglas y el
libreto del despecho culturalmente determinado, desmadejandonos cada vez, erizando de
puas el sendero rosa que algun incauto pudo haber figurado, para propiciar de indecisa luz
y luna de otros demonios el resbalén propicio que somos, la destotalizacion de nosotros
mismos, un estallido afectivo constante, lejos, demasiado lejos de simplemente soportarnos
0 no soportarnos, nos seguimos aniquilando de la manera mas prodigiosa, indeseable y
lubrica sin aliento, ensoberbecidos de un desproposito
no por amargo menos inconteniblemente anhelado,
buscado y esquivado en igual medida, sin medida
alguna y sin rebasarla, densidad de orgullo y de
pesadilla, para poder desimantarnos, desmarcarnos,
descorrompernos de  discursos idealizantes o
intencionadamente  "correctos", "bondadosos" o
edulcorados, porque sabemos que nada bueno resultara
de nuestros acercamientos, ni nada que sea anticipable

de alguna forma, salvo el resquemor irritante de

buscarte para devorarte mas, este impetu que me
atormenta y me engulle, maravillosa, fabulosa y extraordinariamente me lleva a
desdibujarme en ti que no eres, machacarme de vos en la nada, desconfiando
irreversiblemente de asignaciones y denominaciones, provengan de la fuente que sea,
respirando el aire celestial y deletéreo, venenoso y extatico que somos, entregados a un
frenesi que nos rompe, que sin discusidn nos rompe y ambos sabemos la delicia
inconfesable de este quebradero de cabeza, la caprichosa delicia de esta sensual agonia,
estemos 0 no estemos juntos, ya muy lejos de querernos "para bien", o segin alguna
ingenuidad de vernos siempre los mismos, habitando un pasmo temporal suspendido,
atemporal delir6geno y suspendido, un lapso en que se funden todos los otros, disolviendo

las cronologias debido a un exceso cronico de presencia, exceso ausente de ser los mismos,
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"hasta que la muerte nos separe", ;hasta que la muerte nos separe?, pero si fue ella nuestra
hada madrina, por supuesto, desde el comienzo fue nuestra estrella, no como un limite
exterior o algun elemento siniestro, sino en tanto insufrible atmosfera destinada,
eternamente repetida, eterna e idénticamente repetida, imposiblemente retornando,
imposible y por ello inevitablemente retornando, omnipresente y torva, es el matiz de
finitud que nos une, su sombra sin esperanza, porque es la muerte nuestro vinculo mas
sagrado, nuestra consejera y celestina adversa, ominosa inconmensurable, la muerte
inaudita que justifica esta relacion imposible, fecunda y pareja por imposible, desolacion al
repertorio de tonterias que implica la idea de "yo" o de "nosotros", de seguro y dudando,
maldicion imponderable al circuito de rutinas y paroxismos socialmente prescritos para
estos casos, porque definitiva e infinitivamente si
me preguntas, si te atreves a preguntarme, N0 SON
nada buenas mis intenciones, y porque presiento de
ti la mas devastadora, invencible y desgarradora de
las tormentas es que persevero contigo, el
desencadenamiento de una febrilidad sin fronteras,
el chasquido grotesco cuando estalle y siga
estallando la burbuja incipiente de esta imagen del
mundo, una maqueta a escala cosmico-orgasmica,

el maniqui de ardorosas curvas que

pretendidamente eres tan deseable, siendo ambos

los titiritescos robots de nosotros mismos, el estertor que sofiamos y detestamos habitar,

pompa jabonosa que vivimos y que nos vive, su ruptura poética, su colapso energiimeno,
la transmutacion de todos los valores, la transfiguracion indefectible de todos los valores
establecidos, para esa suprema hecatombe es que persistimos, el mayor y mas logrado de
los acechos, el advenimiento siempre inminente del super-hombre, siempre pasado y
siempre ya futuro, ocurriendo solo después de haber ocurrido, en lineas de temporalidad
intensivas- fractales e impredecibles, fulgor irrepresentable del Aidn, temor del espectro -
acontecimiento, aleteo siniestro del angelus novus, una treta de tal calibre, por esa tragedia
magnifica y oblicuo arte desconstructivo perseveramos, suspension e ingravidez de los

cronogramas, detencion del reloj noctambulo, detencidon y condensacion de todas las horas,
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solvens et coagula® del segundo a segundo en que el devenir se espesa, transcurriendo e
impidiendo todo transcurso, intriga en las volutas del humo, paciencia infinita danzando en
las volutas del humo, infinitesimal pesadilla, trama meliflua y evanescente en la sombra
precisa de las volutas del humo, extremo slow motion, extremo frenesi del mas suspensivo
slow motion, febril over-drive infracelerado, curativa insania de todo ego, intoxicacion de
pureza exacta, seduccion interminable e intransigente, porque si te pregunto, si es que me
atrevo algin dia siquiera a intuir preguntarte, devastarte con mi pregunta, si acaso me
atreviera nunca a formular la pregunta de qué es lo que sentimos, qué sera esta simulacion
en el desengafio desnudo, cudl es la naturaleza de nuestros acercamientos, alejamientos e
indefinibles acercamientos, si dejas para siempre de preguntarme, si te quiero bien o mal, o
si eres ti la que me daria todo y mas, ambos en una curva de
desasosiego  creciente, postergandonos para hallarnos,
desentumeciéndonos, sacudiendo cualquier asomo de duda,
constatando tu perfidia ambigua, pero también el alcance y la
profundidad de la mas transparente farsa, el desborde de
vitalidad que te entrego, las inmaculadamente perversas

intenciones detras de lo que hacemos, sofiando el tiempo en que

nos hacemos, simulandonos el estertor del escalofrio, el
hormigueo ilocalizable que nos define y a la vez nos m
desencamina, focalizandonos y descentrandonos, el calambre Y
incorporeo que calmadamente ensaya que convulsiona, :
ensayando y asustandose convulsivo, el que pica justo donde no rasca, el pulso de este
batir de alas, la ritmica de esta hiperestesia - agonia, sutil incandescencia nerviosa, tic tac
inconjeturable, sucesion de profecias y ecos, retorcijon y detenida caricia, diciéndonos la
verdad en un enjambre metaforico cuyo disefio es un estallido de la voluntad de poder, un
fulgor en la candelilla, rayo subito y cristalino, el crepitar insufrible de este magma
ontoldgico, asi te extrafio, asi me llega de golpe la seduccidn sin término de tu muerte, asi

te embelesa el perfume de mi inacabablemente instantanea locura, aquella que invocamos

al ocaso del sortilegio, al filo de un vértigo de palabras, el sonido de la falta de los sonidos,

? Consigna alquimica, "disolver y coagular" al tiempo, disolver y coagular el tiempo.



8 Introduccion

gemidos- encantos y guturaciones sublimes de Dionisio- musico, el mismo espiritu en tu
sexo embriagado, momento panico de la enunciacion y del enigma, embebido en trampas
de polisémica honestidad, por exceso de sobriedad y sofisticacion argumentativa,
insinceridad expresada sin reservas, sin secreto y alambicandolo, protegiendo el misterio al
sobre-exponerlo, estas enrarecidas ganas que nos tenemos, cariflosamente tergiversadas,
maquinandonos de otra que no es manera, amandonos y dejandonos, abandonando
cruelmente cualquier punto de referencia entre ambos, insistiendo en desapegarnos,
compenetrarnos mas en la noche del desapego absoluto, y todo para el logro indeciso,
desfigurado y figurativo, de la extrema desaparicion de nosotros mismos, por esa luna de
sangre y en el tono de tal majestuoso y grandilocuente silencio esperamos, ensofiado
imposible silencio, la inspiracion gozosa que somos en el inagotable ardid y don de esta

pesadilla.

* ok %

Y "¢para qué sirve un libro sin ilustraciones ni dialogos?", penso Alicia

(Carroll, 2010, 27)

La presente tesis busca explorar aspectos insospechados de la filosofia de Friedrich
Nietzsche, a partir de su obra Asi habld Zaratustra, poniéndola en resonancia con
imagenes y pinturas, ciertas obras literarias y en particular textos de Jacques Derrida,
Michel Foucault y Peter Sloterdijk. E1 amor ex machina nietzscheano como el deus ex
machina del cual es retorno y parodia, consiste en un artificio de irrupcion en la
continuidad narrativa de los acontecimientos del relato. En este caso se trata de un corte o
incluso de una suspension del encadenamiento de eventos del texto histdrico; es por ello
que la temporalidad como metéfora sera el hilo conductor de las elucubraciones, la
temporalidad como constructo y los modos para fraguarla, leidos y rastreados siguiendo
pistas contenidas en Asi habld Zaratustra, pero también en las obras de los otros autores
mencionados.

La torsion brusca en los regimenes de la temporalidad es instaurada, en el primer capitulo,
con la aparicion de cinco grandes monstruos o bestias gigantes extraidas de pasajes clave
del Zaratustra. Luego de caracterizar brevemente el encuentro de Zaratustra con sus
animales alegoricos, la reflexion se interseca con ideas presentes en el seminario La Bestia

y el Soberano de Derrida entre otras alusiones variopintas. El propésito es mirar al sesgo
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ideas contenidas en la obra de Nietzsche privilegiando la pesadilla crono-teratologica que
es el eterno retorno, es decir, la doctrina del eterno retorno tal y como se caracteriza en los
capitulos correspondientes del Zaratustra. En tanto vision de pesadilla, dragéon o gusano
desmesurado, de ese énfasis metaforico extraeremos algunas conclusiones, que ya en la
parte final del capitulo permitiran adelantar algunas hipdtesis sobre esa rareza acechante
que es descrita como "animal interior" y de la cual propondremos un parentesco con la
des-construccion de los limites naturalizados entre el hombre y el animal, para ello seran
relevantes ideas enunciadas por el filésofo franco argelino en los seminarios titulados "La

bestia y el soberano".

Guiados por la perplejidad figurante del pintor, poeta y visionario William Blake, el
campo de experimentacion escritural se cernird sobre la soledad tanto de Nietzsche como
autor, como de su extraio doble y personaje Zaratustra. El horizonte de anélisis estara
dado por la correspondencia de Nietzsche durante el periodo de elaboracion de Asi habld
Zaratustra. Luego, cuadros del pintor irlandés Francis Bacon, nos permitiran introducir el
tema del fantasma y en especial referencias concretas al espinoso asunto de la escritura de

la historia. Algunas alegorias alquimicas salpicaran imaginariamente la escena.

El tercer capitulo, inicialmente pensado como una reflexion sobre la voz de Zaratustra ("la
mas silenciosa de todas las horas") a partir de la nociéon de parrhesia como fue
caracterizada por Michel Foucault en sus seminarios "El gobierno de si y de los otros" y
"El coraje de la verdad", se desdobld dejandose encantar por ciertos cuadros del pintor
surrealista Max Ernst, a partir de los cuales la sicofonia o fenomeno de la voz electronica
(E.V.P. por sus siglas en inglés) se sumaron para crear una atmdsfera en la que la voz de la
consciencia como parasito y la posibilidad o el éxtasis de su detencion es determinante. De
alli que nuevamente se pongan en resonancia aportes de la literatura, con especial énfasis
en alguna cita de Carlos Castaneda, la curiosa narracion "Silencio" de Edgar Allan Poe,
entre otras, para que el asunto de las voces internas -como parasitos o no- nos lleve a
consideraciones sobre la labor del historiador. El espejo anamorfico de algunas obras dada
y detalles del "infierno" del jardin de las delicias del Bosco extrafiara visualmente el

recorrido que acabamos de describir.
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La condensacion histérica de la atmoésfera como medio-ambiente simbolico, siguiendo
intuiciones esbozadas por Peter Sloterdijk en su obra Esferas es el pretexto para la
narracion en el cuarto capitulo, un preambulo desde la sordidez laberintica y ciclopea de
las cérceles de Piranesi servira de portal, para luego, nuevamente guiados por la
correspondencia de Nietzsche, fabricar una suerte de hipotesis atmo-terrorista sobre las
condiciones climaticas y animicas que permitieron y nublaron la escritura de Asi hablo
Zaratustra. Al final, la efigie imponente y -por lo menos- enigmatica del famoso monolito
negro de "2001 Odisea del Espacio" posibilitard hacer conexiones tanto con el arte
minimalista de la segunda mitad del siglo XX como con un experimento de musica

electronica del compositor aleméan Klaus Schulze.

La referencia historiografica es un obligado en la quinta parte, que recomendamos para una
aproximacion mas académica -en su sentido clasico- a la problematica de la filosofia del
tiempo y de la historia en la obra de Nietzsche. Siempre guiados por Asi habl6é Zaratustra,
pero aqui enriquecida con aportes de la filosofia narrativista de la historia ejemplificada en
Frank Ankersmit y Hayden White como figuras privilegiadas. Una suerte de balance
historiografico sobre la filosofia del tiempo en Nietzsche termina con la revision de literatura
secundaria sobre Asi habld Zaratustra en conjuncion con ideas de la obra de Gilles Deleuze y

Félix Guattari ligadas a la temporalidad del devenir, el Aion y el acontecimiento.

Hay un epilogo, escrito como un diario de elaboracion/finalizacion de la tesis, narra un
severo caso de parasitismo de ideas, una virosis de ideas (memes) gravisima, alli se discute

la dudosa, infecta o contagiosa hipdtesis de un "Zaratustra Zombi".

Los excursos que se intentaron, sin perder su naturaleza accesoria y perfectamente
prescindible, constituyeron campos de experimentacion para una cierta poética del
ritornelo, el primero de ellos "cuestion de tiempo" es una larga parafrasis en tono digresivo
sobre el transcurso del tiempo en una experiencia con plantas "sagradas". "La hora de
aparecer" se ensaia con alguna idea contenida en "el nacimiento de la tragedia". Por otra
parte y retomando la consistencia siempre fantasmatica y paraddjica de la idea de amor en

Nietzsche, como se insintia en las primeras lineas de esta introduccion, quiza el fragmento
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mas ambicioso al respecto sea el quinto, "el amante de Mnemosyne" que conjugd una
reflexion propiciada por Blanchot y Ciordn, sobre la memoria y la huidiza figura de la
mujer amada. La aliteraciéon como motivo fundante, la enfebrecida antinomia, el malabar
expresivo no exento de fatuidad estilistica son los rasgos de estos excursos, de los cuales el
penultimo, "Caida de cabeza" siguid la embriagada deriva de una provocacion textual de

Bruno Mazzoldi.

La libertad creativa permitida por el director de tesis junto con una fascinacion por la idea
de la congelacion o extrema dilatacion del flujo del tiempo dieron como resultado esta
tesis, menos '"rigurosa" (al menos segun cierta concepcion de la escritura y sus
posibilidades de exploracion) desde el punto de vista estrictamente historiografico o
incluso filosofico, y més rendida a la seduccion interminable de una poética nietzscheana
infinita en sus posibilidades de exploracion y figuracion (de la idea de tiempo y de otras).

Metamorfosis de la idea de tiempo, entonces, transito entre figuras® como metaforas de la
nocion (concepto, pero también sensacion) de transcurso, de traspaso, de mutacion de un
momento a otro, de alli el tiempo (tempus) como instante "ex maquina", o sea salido de la
maquina, significando al menos dos cosas: primero el caracter artificial y construido de
nuestra experiencia de tiempo, en particular a partir de la ilacion de la narrativa historica; y
segundo, aludiendo al evadirse de los registros cronologicos fraguados por la modernidad,
como momento de tiempo no medible, ni traducible a alguna medida abstracta ni dada a
priori. Tempus ex maquina® entre el atrapamiento de los codigos de secuenciacion de los
acontecimientos historicos y la linea de fuga o de des-territorializacién frente a esos
mismos postulados, en la velocidad de cambio entre ambos, intersticio extatico o momento

inacabablemente presente, las metamorfosis de ese secreto al desnudo.

’ Relatos propiamente literarios, imagenes y pinturas, textos filoséficos e incluso los conatos de escritura
inverosimil agrupados con el nombre de "excursos".

* Tempus ex machina como tiempo ex mAquina también, tiempo maquinado, imaginado: "2. LA
MAQUINA: La cosa que el viajero del tiempo sostenia en sus manos era una brillante armazon metalica,
escasamente mas grande que un reloj pequefio, y muy delicadamente fabricada. Estaba hecha de marfil y de
cierta sustancia cristalina transparente (Wells, 2012, 153).






1.Asi hablo Zaratustra, Temporalidad y
monstruosidad

El Jabberwocky °, de "Alicia a través del espejo”
[Trough the Looking Glass and what Alice found there] de Lewis Carroll

> "Galimatazo" es la traduccion de Jaime de Ojeda, en Alianza editorial, para la voz inglesa "Jabberwocky"
(Carroll, 1997, 50-52). La ilustracion es de John Tenniel, usamos esta imagen ya que no solo en ella se ve la
monstruosidad gigante de la bestia o dragoén que debe enfrentar el héroe (antihéroe o heroina Alice), como
propugna Nietzsche en los pasajes de Zaratustra que vamos a comentar enseguida, sino que el monstruo es
un enredijo linguistico, una quimera de palabras confusas, acertijos y trabalenguas. Como tal este animalazo
representa un desafio al orden tradicional del discurso, asi como a las categorias habituales de tiempo,
espacio y sujeto implicadas en toda narrativa. Esto va a ser clave para enlazar con las ideas finales de este
capitulo sobre la temporalidad en la historia y el vislumbre de una practica historiografica diferente, alejada
del convencionalismo de la linealidad cronoloégica propia de las formas de hacer historia en la modernidad.
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Semidids.

Héroe.

Hombre.

Nifio.

En verdad soy compafiero de mis congéneres los animales.
(Nietzsche, 2006b, 21)

Yo, Beremundo el Lelo (...)
Domefiador de endriagos, unicornios, minotauros,
quimeras y licornas y dragones...y de la Gran Bestia.’

Reasonings like vast Serpents
Infold around my limbs, bruising my minute articulations.”

De acuerdo a cinco grandes monstruos escogidos del inmenso bestiario del Zaratustra,
trataremos de caracterizar las relaciones que pueden establecerse entre ciertas ideas
presentes en aquel “libro para todos y para nadie” con ¢l o “lo” animal, siguiendo algunas
intuiciones de Jacques Derrida contenidas en los seminarios “La Bestia y el Soberano I y
IT”, dictados en el Colegio de Francia entre los afios 2001 y 2003. Siempre rastreando las
huellas de la idea de temporalidad que acecha en esos textos. Procederemos analizando y
visualizando a las cinco bestias y su simbolismo, también a través de las imagenes que se
incluyen. Se desenvolveran algunas correlaciones entre la obra capital de Nietzsche y este
pensamiento del animal o animote, asi como del llamado “devenir —animal” en la obra de
los filosofos Gilles Deleuze y Félix Guattari. También se haran referencias a la practica
historiografica en el cuarto apartado, dedicado al Eterno Retorno como pesadilla crono-
teratologica, rastreando el intento derridiano por desposicionar nuestra forma de
pensamiento del antropo-centrismo que ha fundado la tradicion filoséfica occidental. Al
final, la silueta improbable y parasita del "animal interior" permitird adelantar algunas
ideas sobre la escritura de la historia y la des-naturalizacion de los limites constituidos

entre lo "humano" y lo "animal".

En cada uno de los cinco casos, late una intuicion sobre el gigantismo de la nocién de

tiempo y la de estos monstruos como superlativizacion y desborde de la idea que la

® RELATO DE LOS OFICIOS Y MESTERES DE BEREMUNDO (Velero Paradéjico, Séptimo
Mamotreto). (de Greiff, 2004, 5).

7 "Los Razonamientos, como enormes Serpientes envuelven mis miembros, lacerando hasta mis mas
pequeiias articulaciones" William Blake, Jerusalem (Blake, 1998, 10).
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epistemologia de la modernidad se ha hecho de lo "animal". Vamos a ver que en todos
ellos se trata de problematizar la diferencia ontoldgica entre uno y otro. Cambiando la
perspectiva habitual, Nietzsche nos invitaria, a través de esa fauna delirante de bichos
desmesurados y animalazos escalofriantes, a desposicionar la compulsion perceptiva que
biologiza al animal y consecuentemente lo cataloga y domestica como parte de una forma
de pensamiento antropo-centrada y excluyente. Si la teratologia estudia las anomalias o
monstruosidades tanto en el hombre como en las bestias, podria llamarse con justeza este
capitulo una crono-teratologia, una hibridacion contranatural de devenires diversos, de las
metaforas para referirnos al tiempo y consecuentemente tramar un relato sobre hechos del
pasado, por ejemplo, junto con expresiones de una rara animalidad mutante o por lo menos

irreductible a las categorias del orden discursivo de la tecno-ciencia moderna.

1.1. El gran dragon. Der grofpe drachen®,
Al que se enfrenta el Ledn y que corresponde a la Segunda Transformacion del Espiritu
(Parte I, de las tres transformaciones).

Después hubo una batalla en el cielo:

Miguel y sus angeles lucharon contra el dragon.
El dragon y sus angeles pelearon,

pero no pudieron vencer,

y ya no hubo lugar para ellos en el cielo.

¥ De aqui en adelante las expresiones alemanas son tomadas de la edicion de Also Sprach Zarathustra de
Alfred Kroner, Leipzig, 1927, (para este apartado Cfr. Erster Teil, Von den drei Verwandlungen, Nietzsche,
1927, 26-27).
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Asi que fue expulsado el gran dragon,

aquella serpiente antigua que se llama Diablo y Satanas,
y que engafia a todo el mundo.

El'y sus angeles fueron lanzados a la tierra.

Apocalipsis 12, 7 - 9.

Antes de trabajar la figura del "Gran Dragén", y frente a este boceto de Leonardo da Vinci,
incluido en el "Tratado Universal de Dragones" (Paez, Ataefe, Moreno, 2002, 51) que
muestra la batalla cruenta de un dragoén con el ledn indoémito (y que tanto recuerda el
motivo oriental del "tigre y el dragén"), sigamos la secuencia en la que Zaratustra
encuentra primero a sus dos animales y el sentido que estos tienen para ¢l. La trama esta
precedida por el primer descenso de Zaratustra de su caverna. El anciano del bosque, que
es el primer personaje que encuentra, una vez conoce la intencion de Zaratustra de ir hacia
los hombres, de comunicarles su sabiduria y de compartirles un regalo le dice: “{No vayas
a los hombres y quédate en el bosque! jes mejor que vayas incluso a los animales!”

(Nietzsche, 2006, 54).

Esa advertencia puede interpretarse como una critica implicita a "los hombres", sus
costumbres corrompidas o su moral desencaminada (desde el punto de vista del asceta),
pero interesantemente también puede verse como un lazo de parentesco entre Zaratustra y
lo animal como tal, un lazo que podriamos entender asi (entrando en resonancia con las
ideas contenidas en ese Atlas Zoopolitico que es "Fuga animal"): "ahi se cifra una relacion
diferente con ellos, una relacion animal con el animal, que no deja de poner en juego de
manera latente, para el estupor de una cierta discursividad antropoldgica humanista, una
relacion animal con lo humano dificil de precisar"® (Perera, 2012, 34). Esa conexién que

reta los limites epistemoldgicos e incluso ontoldgicos de la "discursividad antropoldgica

? Sobre el enrarecimiento o modificacion de esta relacion esté el estudio de Giorgio Agamben "Lo abierto, El
hombre y el animal" donde podemos leer que [de acuerdo a un manuscrito iluminado] "el artista haya
pretendido significar que, en el ultimo dia, las relaciones entre los animales y los hombres se ordenaran de
una forma nueva y que el hombre mismo se reconciliard con su naturaleza animal" (Agamben, 2005, 13). En
esa obra se hace una lectura de la llamada "maquina antropolédgica de la filosofia occidental" que ambienta
una critica, en debate con el pensamiento sobre el animal "pobre en mundo" de Martin Heidegger, que
consideramos pertinente en este capitulo: "hacer inoperante la maquina que gobierna nuestra concepcion del
hombre significa por tanto no ya buscar nuevas -mas eficaces o mas auténticas- articulaciones, como exhibir
el vacio central, el hiato que separa -en el hombre- al hombre y al animal, aventurarse en ese vacio"
(Agamben, 2005, 114).
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humanista" es la que vamos a encontrar en la obra de Jacques Derrida que consideraremos
mas adelante, por ahora impulsamos la idea de que desde el comienzo del Zaratustra, la
criptica admonicion del anciano nos pone en camino de una severa re-perspectivizacion de
la relacion entre lo humano y lo animal como tal, se deja oir otro jadeo o ronroneo: alli
donde "lo que se escucha nos escucha, donde lo que se ve nos ve, deviene inesperadamente
deshumanizado y a salvo de toda posible domesticacion" (Parero, 2012, 28), no se trata,
entonces, de asumir la animalidad para domesticarla o ajustarla a formas de pensamiento y
racionamientos antropo-céntricos, sino quizd para percibir "cémo el animal se sigue
moviendo ahi, como son sus huellas y las sombras donde deviene invisible frente a

cualquier asignacion de esencia" (Perera, 2012, 17).

Luego del fracaso con la gente del pueblo, y de la escena terrible de la caida del volatinero,
Zaratustra se dice: “Compaieros para su camino busca el creador, y no cadaveres, ni
tampoco rebafios y creyentes. Companeros en la creacion busca el creador, que escriban
nuevos valores en tablas nuevas” (Nietzsche, 2006, 47). Una vez Zaratustra ha
comprendido que no debe predicar al pueblo sino encontrar compafieros y cémplices,

aparecen los dos animales como personajes clave:

Y he aqui que un aguila [ein Adler] cruzaba el aire trazando amplios circulos y de ¢l
colgaba una serpiente [eine Schlange] no como si fuera una presa, sino una amiga: pues se
mantenia enroscada a su cuello. “jSon mis animales!” [Es sind meine Tiere!], dijo
Zaratustra y se alegré de corazon. El animal mas orgulloso debajo del sol, y el animal mas

inteligente debajo del sol. (Nietzsche, 2006, 48).

La tutela que éstos van a ejercer sobre Zaratustra nos pone en la pista del papel que van a
jugar en la obra: “he encontrado mas peligros entre los hombres que entre los animales,
peligrosos son los caminos que recorre Zaratustra. jQue mis animales me guien!”.

(Nietzsche, 2006, 49).

De estos dos animales se ha dicho que “pueden ser entendidos como la representacion

simbolica del personaje de Zaratustra en algunas (sic) de sus atributos que se quiere



18 La idea de tiempo historico
En "Asi habld Zaratustra" de F. Nietzsche

mantener. Es consciente de la oposicion que existe entre los propios del aguila y los de la
serpiente, pero se siente satisfecho con ellos, porque al mismo tiempo que busca la
soledad, desea la compafiia aunque sea para comunicar los conocimientos que ha
adquirido” (del estudio introductorio de Luis A. Acosta en Nietzsche, 2010, 89). Este
caracter simbolico bien puede hacernos entender que Zaratustra se mantiene dentro de los
limites de la racionalidad antropo-céntrica que esencializa al animal, siempre desde la
logica de la fabulacion y la proyeccion de caracteristicas sicologicas y morales humanas a
los animales. Pero vamos a ver que esta vision puede enriquecerse si pensamos que la
moralidad humana (demasiado humana) es desatendida por Nietzsche en favor de una
reconfiguracién profunda de las formas de valorar histéricamente consolidadas, por ello
creemos que no es desde la defensa de la moral social que se atribuyen a los animales
ciertas caracteristicas o roles. No es en la actitud de un Esopo que Zaratustra entra en
relacién con sus animales'’, para ¢l ellos van a guiarlo a la desentronizacién de las
sujeciones y condicionamientos morales, nunca buscando reforzar esos mandamientos
ambientando situaciones en las que sale ganando una actitud "bondadosa" o "astuta" o la

que sea.

Salamandra alquimica, espiritu animal del fuego

19 "Se suele reducir el lugar de la animalidad en Asi habl6 Zaratustra a ciertos desplazamientos simbélicos de
tonos antropocentrados: el aguila, en esta perspectiva, representaria el orgullo (humano); la serpiente, la
inteligencia (humana), y asi con el resto de la profusa fauna que puebla la obra. En esta equiparacion de lo
animal a lo humano se desvanece rapidamente toda posibilidad de analisis de la problematica de la
animalidad como tal en el pensamiento nietzscheano" (Cragnolini, 2010a, 14).
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De estas referencias nos interesa, siguiendo la concatenacion narrativa del prologo a los
discursos como tales, ese paso del aguila y la serpiente como compaiieros y complices,
propiamente guias, incluso como puentes a una forma de pensar distinta la relacion
humano-animal, desustancializando las compulsiones gramaticales que abusivamente
agrupan ciertos fendmenos de la vida bajo la etiqueta "animal" como intuia Pablo Perera
en su "fuga animal", cuyo titulo desde la referencia musical a la linea de fuga como
ruptura (incluso "escape"), nos previene contra la fijeza de tales limites conceptuales. Para
pasar, deciamos, a la representacion de las transformaciones o metamorfosis del espiritu
[der Verwandlungen] a través de las figuras del camello [das Kamel], el Ledn [der Lowe]

y el nifio [Kinde]. Veamos el pasaje pertinente:

Pero en lo mas solitario del desierto tiene lugar la segunda transformacion: en leén [zum
Loéwen] se transforma aqui el espiritu, quiere conquistar su libertad como se conquista
una presa y ser sefior en su propio desierto'' [und Herr sein in seiner Wiiste].

Aqui busca a su ultimo sefior [seinen letzten Herrn]: quiere convertirse en enemigo de ¢l
y de su ultimo dios, con el gran dragon [dem grofen Drachen] quiere pelear para
conseguir la victoria.

(Quién es el gran dragdn, al que el espiritu no quiere seguir llamando sefior ni dios? “tu
debes” [“Du- sollst”] se llama el gran dragén. Pero el espiritu del ledn dice “yo quiero”
[“Ich will”].

“Tu debes” le cierra el paso, brilla como el oro, es un animal escamoso, y en cada una de
sus escamas brilla aureamente “; Tt debes!”.

Valores milenarios brillan en esas escamas, y el mas poderoso de todos los dragones [der
michtigste aller Drachen] habla asi: “todos los valores de las cosas —brillan en mi”.
“Todos los valores han sido ya creados, y yo soy —todos los valores creados [und aller
geschaffene Wert — das bin ich]. jEn verdad, no debe seguir habiendo ningin “Yo
quiero”, Asi habla el dragon [Also spricht der Drache] (Nietzsche, 2006, 54).

"' Es en el desierto que el héroe de "La historia interminable" (Die Undendliche Geschichte, Thienemanns
Verlag, Stuttgart, 1979), de Michael Ende, se topa con Gradgramam, la muerte multicolor, el Rey del
desierto de colores, un ledn que dice "llevo el desierto conmigo" y al cual nadie puede resistir su poderosa
mirada incandescente (Ende, 2006, 258-259-277). Sobre la dimension de este ledn espéjico se dice: "Sobre la
cumbre de la duna de color rojo encendido habia un ledn gigantesco", y mas adelante, "el ledn parecia no
haber visto al chico que, en comparacion con él, resultaba diminuto en el valle que separa las dos colinas"
(Ende, 2006, 258).
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Combate iniciatico con la Bestia (Shuker, 2006, 69)

Hacemos énfasis en las expresiones que relacionan el tema del poderio del animal, el combate
iniciatico con ¢l, hay alli mucho del valor otorgado por Nietzsche a la actitud guerrera,
combativa, sobre todo si este gran dragdn encarna la inercia de una tradicion y una forma de
pensamiento consolidada durante largo tiempo. Para Zaratustra, las valoraciones como
creacion de cada quien deben ser conquistadas guerreando, enfrentando en un paroxismo de
valentia lo tenido por mas sagrado e inmutable, en este caso este dragén terrible que pretende
agotar el devenir, para el cual no hay nada nuevo que crear, solo seguir obsecuentemente sus
dictados, con lo que se emparenta a ese nuevo idolo [Vom neuen Gotzen] al que nos
referiremos posteriormente. La agresividad como una caracteristica "animal" usada para luchar
contra la idea antropo-centrada de "lo animal" como tal, para reconfigurar los moldes
perceptivos que siguen oponiendo, desde la biologia hasta la filosofia moderna, alguna

"esencia" de lo humano radicalmente diferente de la animal.

San Juan frente a dos enormes Bestias del Apocalipsis (Shuker, 2006, 109)
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"Vi subir del mar un monstruo que tenia siete cabezas y diez cuernos (...).
Este monstruo que yo vi parecia un leopardo;
y tenia patas como de 0so, y boca como de leon.
El dragon le dio su poder y su trono, y mucha autoridad (...)
el mundo entero se llend de asombro y siguid al monstruo, diciendo:
";Quién hay como este monstruo, y quién podra luchar contra é1?"
Apocalipsis 13, 1-4

Estas grandes bestias aparecen, ademas, como simbolos de la constitucion de un poder
soberano por encima de los hombres, esto es muy evidente en este pasaje del apocalipsis,
que emparentamos parodicamente con el apartado del gran dragébn en las tres
transformaciones, seguros de la anamorfosis expresiva intentada por Nietzsche sobre los
textos biblicos, notamos de inmediato que la dominacion de la "bestia" es retomada en el
Zaratustra no para garantizar el advenimiento del reino de Dios como en el apocalipsis,
sino justamente para deshacernos de que tales mundos tienen una existencia en si mismos,
la animalidad monstruosa de las bestias del apocalipsis es retomada por Nietzsche no
como ejemplo de caos diabdlico y corrompido, sino como imagen de la corrupcion y
repugnancia de las construcciones morales como instancias trascendentes, como algo dado

nl2

de antemano, esa es la monstruosidad del "gran dragdén" “ en el Zaratustra, sus amenaza

proviene de su imperio arbitrario y pretendida o supuestamente eterno.

Desde el punto de vista de la criptozoologia, entendida como "la ciencia que estudia los
animales cuya posible existencia se basa Unicamente en evidencias testimoniales o
circunstanciales, o en pruebas materiales que los cientificos consideran insuficientes"
(Angulo, 2007, 15), el libro "Monstruos" sostiene una postura (en principio) diversa
respecto al significado "simbolico" de esta zoologia a medio camino entre lo fantastico y
lo cientifico (y en la que incluimos los animalazos que vamos a observar y acechar en este
capitulo): sobre estas figuraciones hipertrofiadas se afirma que "interesa poco qué
simbolizan y, en cambio, es profundamente simbdlico que existan, aunque sea

imaginariamente [se habla en particular de seres como el yeti, el monstruo del lago Ness,

12 "En "las tres metamorfosis", el "gran dragon" representa el punto de vista moral, el simbolo del artero
esfuerzo de la humanidad por hacer pasar codigos morales artificiales por obra de la naturaleza. Dios o la
razén universal" (Berkowitz, 2000, 227).
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Bigfoot o el Kraken]. En la mayoria de los casos simbolizan el simbolo mismo, sea la
criatura que sea. El monstruo no es simbolo de nada, su propia existencia es el simbolo, es
una metafora de lo que estd detrds del muro" (Angulo, 2007, 28, corchetes afiadidos), de
acuerdo a esta Optica, mas bien espé€jica y auto-referente, el simbolismo de esta fauna
increible remite al reverso de la idea de simbolo, quiza anulando o haciendo trastabillar los
mecanismos hermenéuticos dados por descontado, desde esa anamorfosis consustancial a
ellos (no es que sean irreales o no, sino que son la indistinciéon misma, no es que sean
escurridizos y dificiles de apreciar, sino que ellos son la mancha misma, la pantalla que
impide y permite su siempre dudosa y vacilante observacion), estos seres serian mas bien
fisuras y puntos de fuga en el tejido simbdlico mismo, por lo que seria ocioso analizarlos
simbolicamente. Sin embargo, asomandonos en esos desgarrones (lo que ellos son)
podemos contemplar como funciona el régimen significante que los monstruos retuercen y
complican, es decir, gracias a estos habitantes de la realidad daimonica (en el tercer
capitulo nos extenderemos sobre esta especie de heterotopia, una suerte de "reino de las
imagenes" o lugar sin lugar como hdbitat de los seres considerados "fantasticos") son
visibles los fundamentos de nuestro modo de organizacion de la experiencia de lo "real",
como decia Foucault en el prologo a "Las palabras y las cosas", frente a la otredad (en ese
caso esquemas clasificatorios demenciales o inverosimiles, como el contenido -justamente
sobre los animales- en el ensayo "El idioma analitico de John Wilkins" de Jorge Luis
Borges) resalta la arbitrariedad de nuestros propios esquemas clasificatorios y taxonomias.
Esa otredad o alteridad radical es la que simbolizan las criaturas que aqui perseguimos, asi
entendemos el sentido-sin-sentido segun lo presenta la postura criptozooldgica de Angulo,
la cual, entonces, no rifie con las afirmaciones que haremos en este capitulo, sino que nos
lleva a no perder de vista la complejidad sobre los mecanismos proyectivos y de
representacion que se hallan distorsionados cuando pensamos en estos super-dragones y
bestias agogantadas. El aviso de Angulo es clave para cuestionar los mecanismos de
asignacion de la pertinencia operando al tratar de legibilizar estas bestias, sin olvidar que
son también un espejo que nos deja ver una suerte de "punto ciego" de las distinciones
entre la realidad y la ficcidon, pero especialmente, en el tono arqueologico de Michel

Foucault, la artificialidad de nuestras taxonomias culturales, con especial énfasis en la
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forma de separar lo propiamente "humano" de aquello que seguimos interpretando como

no-humano o -siempre abisal o vertiginosamente- "animal".

Estas abominaciones gigantes, entonces, surgen en tanto alegorias de esa instancia
transmundana que ha determinado las tablas de valores y los principios morales historicamente
vigentes, en sus bordes imprecisos y como consecuencia ineliminable de la perspectiva
histérica que usamos para apreciarlos. Alusiones a las bestias biblicas més conocidas
Behemoth y Leviathan del libro de Job son inevitables, tal como las trabaja Derrida a lo largo
de las sesiones del seminario La Bestia y el Soberano, siempre mostrando el vinculo de esas
fabulaciones con la elaboracion discursiva de una cierta idea de "soberania". Asimismo, son
obligadas las referencias al terrible dragon de siete cabezas del Apocalipsis de San Juan, que
veiamos en la anterior imagen tomada de un tapiz en el castillo de Angers (Shuker, 2006, 109),
sabemos que en el caso de Zaratustra, todas las referencias y simbolismos biblicos se hallan

transmutados, parodiados o simplemente invertidos.

Behemot y Leviatan, segiin William Blake

Relacionando aspectos ligados a lo que hemos dicho sobre la "constitucion de un poder
soberano" y el tamafo y simbologia de estos grandes animales recordamos esta afirmacion
de Jacques Derrida: "Y cuando digo de gran magnitud, quiero decir soberana, majestuosa,

es decir, grande con esa majestas que en latin queria decir "soberania" (Derrida, 2011,
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116), de esta cita podemos intuir también la magnitud del intento des-constructivo
derrideano, volver a leer los textos canodnicos de la tradicion filosofica occidental,
incluyendo a Descartes y a Hobbes, pero también a Maquiavelo, Rousseau o Carl Scmitt
en sincronia con postulados del psicoandlisis o la literatura (Flaubert, Valery, Kleist,
sobretodo Celan), tras las huellas de esas intensidades animales pre-humanas, esa
diferencia o diferenZia (traduccion de Patricio Pefialver a la voz differance, homo6fona
pero de escritura diferente en la obra filosofica del pensador franco-argelino) estabilizada
en nuestros habitos lingiiisticos reproducida en los discursos filosoéficos que fundan la
tradicion de pensamiento racional. Es frente a la majestad de los arquetipos zooldgicos de
la filosofia politica que el animal o animote (que explicaremos mas adelante) de Derrida se
escurre, acecha y merodea des-constructivamente alrededor de esos dominios discursivos,

como sentimos en estas frases:

No olvidemos los lobos. Insisto en el olvido tanto como en los lobos y la genelicologia,
porque aquello de lo que no debemos prescindir aqui es de la economia del olvido como
represion y de cierta 16gica del inconsciente politico que se afana en torno a todas esas
producciones proliferantes y todas esas cazas que se quedan sin aliento al correr tras
tantos monstruos animales, bestias fantasticas, quimeras y centauros de los que, dandole
caza, se trata de huir, de olvidar, de reprimir, ciertamente, pero asimismo -y no se trata
simplemente de lo contrario, al contrario-, de capturar, domesticar, humanizar,
antropomorfizar, amaestrar, cultivar, encerrar, lo cual no es posible mas que
animalizando al hombre y dejando aflorar otros tantos sintomas a la superficie del
discurso politico o politélogo (Derrida, 2010, 109-10).

1.2. El mas frio de todos los monstruos frios"

Das Kilteste aller Kalten Ungeheuer'®, tal como es llamado el Estado. (parte I, del Nuevo

fdolo).

> Hablando de animales gigantes y extravagantes, encarnaciones de significaciones esotéricas, simbolos
arquetipicos o representaciones de titanicos devenires, vale la pena citar esta criatura que aparece al inicio de
la novela “Abaddon el Exterminador” del argentino, experto en horror, introspeccion sicologica y pesadilla,
Ernesto Sabato: “Al llegar a Pedro de Mendoza, las aguas del Riachuelo, en los lugares en que reflejaba la
luz de los barcos, le parecieron tefiidas de sangre. Algo le impulsé a levantar los ojos, hasta que vio por
encima de los mastiles un monstruo rojizo que abarcaba el cielo hasta la desembocadura del Riachuelo,
donde perdia su enorme cola escamada” (Sabato, 1992, 10).

' Como en el acapite anterior, las expresiones alemanas son tomadas de la edicion de Alfred Kroner, Erster
Teil, Vom neuen Goétzen, pags. 51-54.
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Estado se llama el mas frio de todos los monstruos frios. Es frio incluso cuando miente; y
esta es la mentira que se desliza de su boca: “Yo el Estado, soy el pueblo” [Ich, der Staat,
bin das Volk]. (Nietzsche, 2006, 86).

Casi como parte de una titanomaquia, el Superhombre [Ubermensch] se opone a esta bestia
fria, apartdndose también de representaciones colectivas tan socorridas como el famoso
Leviathan, que en el origen de la filosofia politica y la Teoria del Estado moderna condiciona
la forma de pensar la organizacion social de los seres humanos. Siempre denunciando el

caracter ficticio e inventado de nociones como “Estado”, sostiene Zaratustra:

Nacen demasiados: jpara los superfluos fue inventado el Estado!.

iMirad como atrae a los demasiados! ;Como los devora y los masca y los rumia!

“En la tierra no hay ninguna cosa mas grande que yo [Auf der Erde ist nichts GroPeres
als ich]: yo soy el dedo ordenador de Dios” —asi ruge el monstruo [also briillt das Untier]
(Nietzsche, 2006, 87)

Consecuencia de su pensamiento sobre la muerte de Dios, corresponde al Superhombre
vencer este monstruo [Untier] y deshacer la trama de sutilezas que lo hacia vivir,
desprenderse del rebafio que lo conforma y del cual hace parte. Destejer la sumatoria de
ardides superpuestos en ese monstruo hiper- frio que es el Estado. Ardides que en tanto
perspectivas no son eliminados a favor de una “verdad” escamoteada por estas bestias,
sino que propician el alumbramiento de otras perspectivas no menos falsas quiza que las
ficciones de “igualdad” que soportan todo el edificio tedrico de la politologia occidental,
pero embriagadas de un vértigo insospechado, abriendo posibilidades hasta ahora

impensadas.

A través de estos animales colosales, en tanto magnificacion de la estupidez y la
impotencia humana, se observa la tendencia, revestida de garras y dimensiones
tremebundas, a hacer soportable un modo de vida mediocre, condicionado, que ahoga las
infinitas y también monstruosas posibilidades creativas de la vida en su desbordante sobre-
humanidad.

Por ello recordamos la réplica de Zaratustra a la vibora que lo pica y le advierte que su
veneno es mortal, alli Zaratustra mismo es un dragén, una pesadilla monstruosa: “;En

alguna ocasion ha muerto un dragén por el veneno de una serpiente?” (Nietzsche, 2006,
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112) [“Wann starb wohl je ein Drache am Gift einer Schlange?,] (Nietzsche, 1927, 72,

subrayado nuestro).

La frase que resaltamos ejemplifica mucho de la actitud de Nietzsche sobre estos temas,
como poseido él mismo por una bestia, su respuesta es altiva y contribuye a desposicionar
la idea de que lo animal o monstruoso es algo ajeno a nosotros y que por lo tanto podemos
neutralizar o reprimir. Ya veremos cémo se muestra esto en la extrafia figura del "animal

interior" que discutiremos al final del capitulo.

Tal monstruosidad -oscilante entre lo agresivo y lo creativo- se halla recalcada cuando en
el acapite "De las mil metas y de la Gnica meta", de la primera parte, nuevamente se
caracterizan las diferentes valoraciones y puntos de vista constituidos sobre las cosas como
un animal gigante o monstruo [Ungetiim], evidentemente la critica de Nietzsche aqui no se
dirige a la multiplicidad como tal, factor de cambio y mutacion siempre celebrado desde la
mirada del filésofo dionisiaco, sino al criterio de alabanza y censura que se desprende de
esas mismas valoraciones, dando por cierto un mundo, otorgando consistencia
indestronable a modos de entender las cosas que se hallan relativizados justamente por su
diversidad, su inestabilidad, la forma como seglin diferentes geografias y temporalidades,
se cierne un horizonte de apreciacion sobre el mundo sensible, por ello puede decir
Zaratustra: "En verdad, un monstruo [ein Ungetlim] es el poder de ese alabar y censurar.
Decidme, hermanos mios, ;quién me domefia ese monstruo? Decidme ;quién pone en

cadenas las mil cervices de ese animal? (Nietzsche, 2006, 101).
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Vision del Leviatan segin Gustav Doré (llustracion para el Libro de Job)

Ese "domefar" nos sittia de lleno en la actitud heroica y denodada de un adversario estas
fabulosas bestias, como hemos venido viendo, una apologia a la capacidad de situarse por
encima de esa pluralidad siempre relativa de valores, amenazante si se cree indefectible,
para generar una linea de fuga a tales condicionamientos axiologicos, resistir la inercia y el
gigantismo propio de un modo especifico de asignar la calidad de "bueno" o "malo" a las
cosas, e imaginar lo inimaginable, esos otros criterios imposibles de imaginar, ver o
incluso anticipar desde la l6gica del pensamiento dominante, apenas intuidos, potenciales

y apabullantes.

Zeus mata a Tifén (Ceramica griega pintada, hacia el 550- 500 a.c. )

Pero no siempre la caracterizacion de estos dragones o monstruos es univocamente
negativa, en un fragmento postumo fechado entre noviembre de 1882 y febrero de 1883,

encontramos estas palabras :
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iSi, todo este peso cargué yo! Me arrodillé y cargué todo este peso sobre mis hombros,
como un camello doblegué mi corazén y marché deprisa hacia el desierto.

;Donde estan las verdades que hacen sufrir?, grité.

Primero vino el dragdn, y dijo: "el valor de todas las cosas es su falta de valor", "la
contradiccion estd en el corazon de todos los valores"

Supe entonces el origen del bien y del mal: y que faltaba el objetivo de la humanidad.

Lo mas dificil era darme el derecho a nombrar las cosas con nuevos nombres y nuevos
valores.

Envidiaba a todas las plantas - envidiaba también a todos los fantasmas.

Tomar los valores superiores y romper con ellos en mil pedazos las tablas de valores
puse mis propias tablas junto a las otras - jqué osadia y qué espanto fue aquello!
(Nietzsche 2006b, 79, subrayado fuera del texto).

Este dragon es distinto a los que hemos mencionado hasta ahora, lo que le dice a
Zaratustra no es una arrogante manifestacion de su incuestionable poderio, ni tampoco
hace ostentacion acerca de la inmutabilidad de sus criterios, introduce una duda sobre esos
mismos criterios, los torna contra si mismos al enfatizar en la contradiccién que habita lo
esencial de los valores, por ello consideramos clave este fragmento: al "contradecir" el
valor otorgado a los dragones en otros apartados de la obra, abre la interpretacion y la
conmueve en sus fundamentos, perspectiviza la vision de estos como insufribles bestias
auto- suficientes y belicosas, como si otra mirada y por suerte de una 6ptica diferente, el
dragon mismo se mostrara como aliado de Zaratustra y le ensefiara la vacuidad de esos
infernales animales, la insustancialidad de los sistemas valorativos que se habian tenido

como inamovibles.

Iniciando el fragmento, al igual que en el apartado correspondiente del libro en que el
camello se metamorfosea en leon (de las tres transformaciones), el espiritu que ama cargar
y venerar se retira al desierto, pero a diferencia de lo que finalmente leemos en el
Zaratustra, aqui el camello prorrumpe en un grito extrafio ";Donde estan las verdades que
hacen sufrir?", no solo validando lo dicho en "De las tres transformaciones" en que se
sostenia que el camello deseaba llevar las cargas mas pesadas de todas, incluyendo la
enigmatica accion "tender la mano al fantasma cuando quiere causarnos miedo"
(Nietzsche, 2006, 54), sino también escuchando lo que dice este dragdn tan diferente del
presuntuoso "Du sollst" [ti debes], al que termina enfrentando el le6n: "el valor de todas

las cosas es su falta de valor", "la contradiccion esta en el corazon de todos los valores".
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1.3. El superdragon

Der Uber-Drache'®, como aquella contraparte del Superhombre, su presa (Parte II, De la

Cordura respecto a los hombres).

Y esta es mi tercera cordura [meine dritte Menschen - Klugheit] respecto a los hombres, el no
permitir a vuestro temor que me quite el gusto de contemplar a los malvados [der Bosen].

Y soy feliz de ver las maravillas que un sol ardiente encoba. Tigres y palmeras y serpientes de
cascabel [Tiger und Palmen und Klapperschlangen].

También entre los hombres hay hermosas crias de un sol ardiente, y muchas cosas hay dignas de
ser admiradas en los malvados.

Es cierto que asi como vuestros sapientisimos no me parecen tan sabios, asi también encontré que
la maldad de los hombres esta por debajo de su fama.

Y a menudo me he preguntado, moviendo la cabeza: ;porqué seguir cascabeleando, serpientes de
cascabel? jEn verdad, también para el mal hay todavia un futuro! [Wahrlich, es gibt auch fiir das
Bose noch eine Zukunft!]

Y el sur mas ardiente no ha sido atin descubierto para el hombre.

jCuantas cosas llamanse ya ahora la peor de las maldades, que, sin embargo, solo tienen doce pies
de ancho y tres meses de duracion! Alguna vez vendran al mundo, sin embargo, dragones mayores
[Einst aber werden Grofere Drachen zur Welt kommen)].

Pues para que no le falte al superhombre su dragén, el superdragén [der Uber Drache], que sea
digno de él: jpara ello muchos soles ardientes tienen aun que abrasar la himeda selva virgen!
Vuestros gatos salvajes tienen primero que convertirse en tigres, y vuestros sapos venenosos, en
cocodrilos: jpues el buen cazador debe tener una buena caza!

iY en verdad, oh buenos y justos! Muchas cosas hay en vosotros que causan risa [An euch ist viel
zum Lachen], jy ante todo vuestro miedo de lo que hasta ahora se ha llamado “demonio” [Teufel]!
Tan extrafios sois a lo grande en vuestra alma que el superhombre os resultara temible en su
bondad!

... )

iVosotros, los hombres supremos con que mis ojos tropezaron! Esta es mi duda con respecto a
vosotros y mi secreto reir: japuesto a que a mi superhombre lo llamariais — demonio! (Nietzsche:
20006, 215-16, subrayado afadido)

Nuevamente el tono de Nietzsche es exagerado y superlativo; como en el caso del Estado,
se trata de enfrentar un monstruo enorme, creido invencible. Pero en este caso el énfasis
esta puesto en lo por venir. Burlandose de las cosas que atemorizan al hombre actual y que
se agrupan en la nociéon de “demonio”, Zaratustra expone el presentimiento de bestias
mucho peores. Alli donde lo tenido por mas “maligno” hasta ahora no es nada comparado
con esa “maldad” que enfrentaria el Super- hombre, sobretodo en un contexto que ha

superado la dicotomia “bueno - malo” como pares antagdnicos e irreconciliables.

15 Nuevamente acudimos al original aleman editado por Alfred Kroner, Zweiter Teil, Von der Menschen —
Klugheit, pags. 156- 59.
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Intentemos relacionar esta idea de un mal "mas alla del bien y del mal" como presa y
persea del super-hombre, con este fragmento del seminario de Derrida "La Bestia y el

Soberano", dictado en la sexta sesion, el 6 de febrero de 2002:

Basta -requisito minimo- con tener en cuenta la divisibilidad, la multiplicidad o la
diferencia de fuerzas en un ser vivo, cualquiera que sea, para admitir que no hay ser vivo
finito -ahumano o humano- que no esté estructurado por ese diferencial de fuerzas entre
las cuales una tension, si no una contradiccion, no puede no localizar - o localizarse en-
instancias diferentes, algunas de las cuales resisten a las otras, oprimen o reprimen a las
otras, tratando de poner en marcha y de hacer prevalecer lo que llamaremos, para no
olvidar a La Fontaine, la razon del mas fuerte. Y, en estos antagonismos hechos posibles,
en todo ser vivo finito, mediante diferencias de fuerza o de intensidad, la bobada esta
siempre necesariamente de ambos lados, del "quien" y el "que", de quien llega a
establecerse como soberano y de lo que el soberano denuncia o ataca como la bobada del
otro (Derrida, 2010, 220).

La tematizacion de la "bobada" ocupa un lugar importante en estos seminarios, desde el
intento de embrutecer al otro caracterizdndolo como animal, lo que se cuestiona en la
nitidez de la linea que separa lo inteligente de lo que no lo es, sobretodo cuando este
ultimo es siempre el animal, se trata de desnaturalizar esa frontera, como queda también
patente en la figura de un "super-dragdn" que ya no es intrinsecamente malvado sino en
tanto acicate y motivo para la caza ya no humana que necesita el super-hombre. En ambos
casos estamos ante el intento de emborronar los limites obvios asignados a lo humano y lo
animal, esto salta a la vista en el extenso analisis que hace Derrida del apotegma "la razéon
del mas fuerte" en varias obras, evocando el tono de las fabulas respectivas queda al
desnudo que si "la razén del mas fuerte es siempre la mejor" esta enunciaciéon puede
resquebrajar la construccion de la filosofia politica moderna, indecidiendo quién sea el
mas fuerte o quién el mas bobo entre animales antropomorfizados o entre el soberano
humano frente a sus subditos animales. Un ejemplo de tal actitud se percibe en el combate
del super-hombre, que ya ha abandonado las compulsiones perceptivas y sensibles de la
"forma humana" como artificio historico, y desde esa pluralidad instintiva post-humana se

enfrenta al super-dragon.

En este punto quisiéramos hacer una referencia al “devenir — animal” para enlazar con las

ideas precedentes sobre el "superhombre" como intensidad afectiva y sensible que ha
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rebasado los limites biologicos entre lo humano y lo animal, sostienen Gilles Deleuze y
Félix Guattari: "en un devenir- animal, siempre se estd ante una manada, una banda, una
poblacion, un poblamiento, en resumen, una multiplicidad. Nosotros los brujos, lo
sabemos desde siempre" (Deleuze- Guattari, 1997, 245). De acuerdo a sus planteamientos
no se trata aqui de imitar al animal o de parecerse a ¢l, sino de desposicionar el
antropocentrismo propio de nuestra imagen- pensamiento dual y arborescente siempre
tributaria de una forma jerarquica de ver las cosas. Desde estas intuiciones y re-enfocando
la crono- teratologia'® que hemos venido intentando en estas lineas, podemos volver a ver
toda esta prolifica y desmedida bestializacion como una invitacién a sacudirnos de la idea
biologicista de “animal”, a ir mas alla de esta nocion. El gigantismo de la perspectiva
nietzscheana deshace las clasificaciones zooldgicas habituales, controvierte la fijacion
categorial de los seres vivos en especies ordenadas desde el trono de la razén. Hablar del
super-hombre como “sentido de la tierra” [der Sinn der Erde] como expondremos mas
adelante, es sensibilizarnos para una conexion con flujos de intensidades “animales”, pre-

subjetivas, indistinguibles e inenarrables para la 16gica del discurso cientifico.

Extrafio hibrido inspirado en la saga de los mitos de Cthulhu de H.P.Lovecraft

' Nos anticipamos aqui a la idea de ejemplificar el transcurso del tiempo (crono-) con una bestia de
dimensiones desmesuradas (terio-). Cfr. El eterno retorno como dragbén o gusano hiperdimensional. De la
misma raiz terio- deriva el vocablo "teriantropo" que se refiere a las transformaciones animales de ciertos
hombres, chamanes o mutantes, de entre los que destacan los licantropos como un caso particular de
teriantropia. Recordamos ademas, que la teratologia se ocupa del estudio de las monstruosidades o
deformaciones, siempre en el limite entre animal y humano, lo anatémico y lo que carece de medida.
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Toda esta critica a los marcos biologicistas de pensamiento propios de la epistemologia de

la modernidad, podemos sintetizarla en el vocablo “animote”:

La violencia ejercida sobre el animal comienza por lo demas —dice Derrida-, con este
pseudo concepto “el animal”, esta palabra utilizada en singular, como si todos los
animales, desde la lombriz hasta el chimpancé constituyesen un conjunto homogéneo al
que se opondria, radicalmente, “el hombre” (de la introduccion de Marie Louise Mallet
en Derrida, 2008, 10).

En este punto vemos que la critica alcanza las taxonomias y los esquemas clasificatorios
que constituyen la racionalidad misma del hombre occidental, es al nivel de pares
oposicionales como ‘“hombre-animal” donde opera la estrategia des-constructiva,
denunciando una violencia que ya desde lo epistemologico, en el plano de los modos para
nombrar las cosas, desconoce o invisibiliza una pluralidad siempre resistente a quedar
apresada en tales rejillas lingiiisticas, hablamos de ese falogocentrismo que instaura un
modo de percepcion y delimitacion que a pesar de tenerse por obvio no deja de fundarse en
una crueldad inimaginable hacia ese devenir amorfo que solo por inaudita y arbitraria

convencion llamariamos el “animal”.

Y a modo de respuesta a esta primera violencia, Derrida se inventa otra palabra, “l"animot”
[el animote] que, cuando se pronuncia, deja oir [en francés] el plural, “animaux”, en el
singular y recuerda la extrema diversidad de animales que “el animal” borra; “animot”
que, escrito, hace ver que esta “palabra”, el “animal”, no es precisamente mas que una

“palabra”, un “mote” (de la introduccion de Marie Louse Mallet en Derrida, 2008, 10) .

Este ultimo rasgo se mantendria con el neologismo castellano “animote”, una forma de
desposicionar la arbitraria tranquilidad derivada del uso descuidado de palabras y
nomenclaturas que perpetuan héabitos gnoseologicos profundamente inscritos en nuestra

forma de pensamiento.
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Coatlicue, divinidad azteca polimorfa entre umbrales, animalidades y otros raros antroporfismos

Valdria la pena aqui repensar el tercer acapite del prologo de Asi Hablo Zaratustra a sus

discursos, en el que se hace alusion directa al animal con relacion al ser humano:

(Qué es el mono [Affe] para el hombre?, una irrisién o una vergiienza dolorosa. Y justo eso es
lo que el hombre debe ser para el super — hombre [fiir den Ubermenschen sein]: una irrision o
una vergiienza dolorosa.

Habéis recorrido el camino que lleva desde el gusano [vom Wurme] hasta el hombre, y muchas
cosas en vosotros continiian siendo gusano. En otro tiempo fuisteis monos [Einst wart ihr
Affen], y también ahora es el hombre mas mono que cualquier mono (Nietzsche: 2006, 36)

Pareceria que en esta cita se mantuvieran o incluso se reforzaran esos esquemas
clasificatorios que venimos denunciando, quiz4d asociando a Nietzsche a algin tosco
evolucionismo de linea simplemente ascendente para el que el ser humano seria la cima
del proceso de la vida; sin entrar a discutir la posible influencia del evolucionismo
darwiniano en el pensamiento de Nietzsche, creemos, por el contrario, que el momento del
“super- hombre” (sin ser un ‘“concepto” como tal, sino mas bien la irrupcién de un
acontecimiento que descuaja las continuidades cronologicas, tal como lo veremos en la
cuarta parte de este escrito) imposibilita seguir pensando la evolucion desde una
perspectiva lineal o cronologica. Es decir, no se trata de una acumulacion cada vez mas

perfecta de cualidades que llevaria del “animal” al “hombre” y luego a nivel de causa-
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efecto al “super-hombre”, sino de transiciones bruscas mas del orden de lo stbito, como se

desprende de la poderosa imagen del “super-hombre” como rayo que brota de la nube:

Mirad, yo soy un anunciador del rayo y una pesada gota que cae de la nube: mas ese rayo
se llama superhombre.-*“ (Nietzsche, 2006, 40) [Seht, ich bin ein Verkiindinger des
Blitzes, und ein schwerer Tropfen aus del Wolke : dieser Blitz aber heift Ubermens
¢ h.] (Nietzsche, 1927, 12-13).

Alli no hay célculo o previsibilidad alguna, hay una torsién de las lineas temporales
mismas, un salirse de lo acostumbrado para vislumbrar ese rayo enceguecedor [dieser
Blitz], ese instante en que se materializa el “sentido de la tierra” [der Sinn der Erde]"’ y

que tanto parentesco tiene con la idea del eterno retorno.

Faltaria pensar qué del “animal” quedaria en esa suprema transubstanciacion que es el
super-hombre, definitivamente creemos que no se trataria de una simple negacion de
cualidades atribuidas al animal, como ha sido el caso de la racionalidad falogocéntrica,
excluyendo de la idea de “humano” aquellos rasgos instintivos que lo acercarian a las
“bestias”, sino que incluso esa explosion llamada “super-hombre” quizéd esté constituida
por una potenciacion de devenires sensibles propios del animote y palpitantes en

“devenires-animales” que atraviesan el concepto moderno de “hombre”.

1.4. El eterno retorno como monstruo gigantesco

Der Untier. Ungeheuer'®. (Parte III, el convaleciente).

Una vez Zaratustra se ha “contado a si mismo” (Nietzsche, 2006, 278) [so erzdhle ich mir
mich selber], aguardando alrededor de viejas tablas rotas y también nuevas tablas a
medio escribir (Tercera Parte, De las Tablas viejas y Nuevas [Von alten und neuen
Tafeln], Nietzsche, 2006, 278-302), se atreve a convocar a su pensamiento abismal
[abgriindlicher gedanke], el pensamiento del eterno retorno [der ewigen Wieder - kunft].
Aqui nos interesa su caracterizacion animal, las metaforas que lo animalizan, primero

7 Der Ubermensch ist der Sinn der Erde (Nietzsche, 1927, 9). El superhombre es el sentido de la Tierra
(Nietzsche, 2006, 36), la traduccion inglesa dice “The Superman is the meaning of the earth” (Nietzsche,
1968, 42).

'8 Esta vez el apartado de la Tercera parte (Dritter Teil) de la edicion alemana original es Der Genessende,
pags. 238-246
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como si se encontrara incubado o en estado larvario, lo llama gusano adormilado'
[verschlafener Wurm]: “jSube, pensamiento abismal [abgriindlicher gedanke], de mi
profundidad! Yo soy tu gallo y tu creptsculo matutino, gusano adormilado [verschlafener
Wurm]: jarriba!, jarriba!” (Nietzsche: 2006, 302).

El dragén mordiendo su propia cola como signo de la circularidad inacabable, demencial y fecunda del tiempo,
aqui en una litografia de M.C. Escher.

Esta temporalidad enloquecedora y paraddjica que es el eterno retorno toma cuerpo de
bestia gigante, produciendo una pardlisis de terror en Zaratustra, una vez mas, como
respecto al Gran Dragén [Der grofe Drachen] de las tres transformaciones o al
Superdragdn [Uber- Drache] como presa digna del superhombre (La cordura respecto a los
hombres) la narracion es agonistica, escenificando siempre un combate o lucha entre
grandes monstruos, en este caso entre Zaratustra y la idea misma del retorno idéntico de
todas las cosas. Luego de superar su pasmo tremendo Zaratustra escucha a sus animales, el
aguila y la serpiente, quienes enunciaran la doctrina del eterno retorno, recordando aquel
pasaje (al comienzo de la tercera parte: De la vision y del enigma, en el que se presentaba

a un joven pastor—en este caso el mismo Zaratustra- contendiendo con una pesada

' En la reciente ediciéon de editorial Catedra (Nietzsche, 2010, 383) Luis A. Acosta traduce por gusano
“adormecido” [verschlafener], y en la edicion de Porrtia (Nietzsche, 2004, 146) “dormido gusano”, J. R.
Hollingdale en la version inglesa dice: “sleepy worm” (Nietzsche, 1969, 232). Lo llamativo es la forma como
en la clasica edicion de editorial Aguilar (Nietzsche, 1965, 367), de manera extrafia el traductor Eduardo
Ovejero y Maury vierte “Wurm” por “D r a g 6 n”, muy a proposito del sentido de este texto, su version del
pasaje es esta: “De pie, pensamiento vertiginoso, surge de las profundidades de mi ser, yo soy tu canto de
gallo y tu alba matinal, dragbn adormilado, levantate!” (subrayado afiadido).
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serpiente negra [eine schwarzwe schwere Schlange], asi les dice ahora a sus animales: “-
iY como aquel monstruo se deslizé en mi garganta y me estranguld! [und wie jenes Untier
mir in den Schlund kroch und mich wiirgte] Pero yo le mordi la cabeza y la escupi lejos de

mi”. (Nietzsche: 2006, 305).

Del tratado alquimico Atalanta Fugens, esta alegoria del dragén o serpiente con figura humana

Hacemos nuevamente énfasis en la expresion “monstruo” [Untier] para hablar del Eterno
Retorno. Ya finalizando su convalecencia, son los animales los que dicen a Zaratustra: “Tu
ensefias que hay un gran afio del devenir [daP es ein grofes Jahr das Werdens gibt], un
monstruo [ein Ungeheuer, a colossus] de gran afio: una y otra vez tiene éste que darse la
vuelta, lo mismo que un reloj de arena, para volver a transcurrir y vaciarse” (Nietzsche:
2006, 308). En este caso la expresion alemana para monstruo es Ungeheuer, la cual

ademas significa el aspecto terrible e insoportable del eterno retorno.

En su biografia intelectual, Riidiger Safranski afirma que para Nietzsche “El verdadero
mundo es musica. La musica es lo monstruoso” (Safranski, 2009, 17), la palabra alemana
que el traductor de esa obra Raul Gabas traspone por monstruoso es Ungeheur, idea que
atraviesa todo el libro de Safranski siempre que se pretende caracterizar el pensamiento

. 20 e : . L
nietzscheano™, de ahi la importancia de la metafora, por ello visualizar el eterno retorno

2 Valga como ejemplo esta afirmacion: “En Nietzsche se trata de consecuencias deducidas de una
persuasion fundamental, la de que el estrato profundo de la vida es de tipo dionisiaco-heraclitiano, cruel,
vital y peligroso. La vida es monstruosa, es distinta de lo que un blando humanismo puede pensar”
(Safranski, 2009, 80, subrayado fuera del texto).
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como monstruo o colosal bestia lo emparenta con una experiencia limite, con una

gigantesca inabarcable pesadilla®'.

Para desentrafar la relacion entre temporalidad y animalidad, pasando por un momento de
subjetivizacion de la temporalidad, podemos citar a Marie — Louise von Franz quien
sostiene respecto al tiempo: “no es extraiio que, en principio, se lo considerara una deidad,
incluso como una manifestacion de la divinidad suprema, de la que fluye cual rio de la
vida” (von Franz, 1996, 5). En la misma obra se hace una panoramica de diversas
cosmovisiones sobre el tiempo, interesaindonos por aquellas representaciones que lo han
asociado a un animal como la serpiente entre los griegos o incluso el cocodrilo como un

avatar nocturno de Ra para los egipcios (von Franz, 1996, 6).

Una relacion poética, justo en el tono de Zaratustra, entre temporalidad, monstruosidad y
animalidad, la hallamos en el texto “La Larga Busca” de Jorge Luis Borges, de su postrer

libro “Los Conjurados”, citamos unos fragmentos:

Anterior al tiempo fuera del tiempo (ambas locuciones son vanas) o en un lugar que no es
del espacio, hay un animal invisible, y acaso diafano, que los hombres buscamos y que
nos busca.

Sabemos que no puede medirse, sabemos que no puede contarse, porque las formas que
lo suman son infinitas (...)

! La experiencia alucinada de Chalmers, el protagonista del relato “Los perros de Tindalos” [the Hounds of
Tindalos] de Frank Belknap Long perteneciente a la saga de los mitos de Cthulhu (Lovecraft, 1997, 173-
188), no es menos pesadillesca; en lo tocante a la temporalidad de los viajes misticos que emprende, se
encuentra con el horror mismo, asi como el mismo Jorge Luis Borges en tanto narrador de su brillante cuento
“el Aleph” declara al contemplar la suma de todas las cosas: “senti vértigo y lloré, porque mis ojos habian
visto ese objeto secreto y conjetural, cuyo nombre usurpan los hombres, pero que ningiin hombre ha mirado:
el inconcebible universo” (Borges, 1989a, 626). Un ejemplo de la literatura borgiana ain mas afin a nuestro
intento es “La escritura del Dios”: “Yo vi una Rueda altisima, que no estaba delante de mis ojos, ni detras, ni
a los lados, sino en todas partes, a un tiempo. Esa Rueda estaba hecha de agua, pero también de fuego, y era
(aunque se veia el borde) infinita. Entretejidas, la formaban todas las cosas que seran, que son y que fueron”
(Borges, 1989a, 599). La imagen de la Rueda es suficientemente significativa para relacionarla con
Zaratustra, que también se llama a si mismo el abogado del circulo [der Fiirsprecher des Kreises] (Nietzsche,
1996, 303). En estos casos la percepcion de la temporalidad total, destroza la identidad misma de quien se
asoma a semejante abismo, sacudiendo despiadadamente sus fragiles esquemas y categorias temporales. En
el relato “La escritura del Dios” el protagonista, Tzinacan, pierde cualquier interés en su destino o su
identidad personal, sufre una severa des-personalizacion, tal como le ocurre a Zaratustra en el apartado que
venimos comentando.
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Se conjetura que su sangre late en tu sangre, que todos los seres lo engendran y fueron
engendrados por él y que basta invertir una clepsidra para medir su eternidad (...)
(Borges: 1989b, 490, subrayado suplementario).

Manteniéndonos dentro del tono mitogonico de estos textos, especialmente fértil en el
Zaratustra, es dificil no pensar en la gesta de Marduk en el Enuma Elish, poema babilonio
de la creacion, donde este héroe enfrenta a Tiamat, también un dragoén de proporciones

incalculables, de cuyos despojos mortales configurara el mundo?.

Marduk destroza a la divinidad femenina del caos Tiamat, Relieve asirio, hacia el siglo 1X a.c.

En esa vena la lucha de Dios (a través de Cristo, esta vez ya no como manso cordero sino
en tanto furioso comandante de ejércitos) con la Bestia del Apocalipsis, segin la
escatologia judeo- cristiana tan parodiada por Nietzsche, y también simbolizada en la
lucha de San Jorge y el Dragoén o el arcangel Miguel contra Satanas, son momentos de ese
mismo enfrentamiento entre potencias arquetipicas no solo del bien y del mal, sino entre
fuerzas co-creadoras y co-inspiradoras del mundo. Respirando esta atmosfera de bestial
caza, persecucion y acecho al animal (animote) y viceversa, nos dice Jacques Derrida:

“(...)el hombre va tras el animal. Lo sigue. Este “tras” de la secuencia, de la consecuencia

2 “En el Enuma Elish, hasta que Marduk no derrota a Tiamat no puede dividir su cuerpo en cielo y tierra”
(Maclagan, 1994, 27). También sobre esto se dice en "El mito de la Diosa": "La nueva imagen mitica de la
Edad de Hierro es la del dios héroe solar que se enfrenta y mata al voraz dragén de la oscuridad y el caos"
(Baring y Cashford, 2005, 342-3).
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o de la persecucion no estd en el tiempo, no es temporal : es la génesis misma del tiempo™.

(Derrida, 2008, 33, énfasis anadido).

La imagen de Zaratustra acechando y siendo acechado, cazando y siendo a su vez cazado,
o venciendo -convirtiéndose a la vez en victima- de la bestia inniimera del Eterno Retorno,
ademas de implicar las anteriores gestas con el Super Dragén [Uber- Drache] y el Gran
Dragén [Der grofe Drachen] o con el Estado como “el mas frio de todos los monstruos
frios”, también tiene una relacion directa con esa idea de temporalidad de Heraclito, que
fluye siempre, que jamas se detiene, y que se halla en constante superacion auto-
agonistica, no en una sucesion pacifica sino a partir de choques, rupturas y
enfrentamientos consigo misma. Al respecto, y buscando ya la conexion mini-méxima de
esta concepcion gigante y ciclopea del tiempo como eterno retorno y el puntillismo hiper-
detallado del Acontecimiento o del instante, nos dice Safranski: “;y qué es la imagen, esta
imagen heraclitiana del mundo, sino comprimir en un instante el fluir del tiempo?”

(Safranski, 2009, 123).

Otra posible interrelacion entre eterno retorno y Acontecimiento aparece en un fragmento
poéstumo de la época de Zaratustra: “Inmortal es el instante en que engendré el retorno. Por
este instante soporto el retorno” (Nietzsche, 2006b, 105). También la primera formulacion
del eterno retorno en boca de sus animales singulariza la especificidad del instante, que
puede ser percibido como eclosion del Acontecimiento: “En cada instante [in jedem Nu]
comienza el ser [beginnt das Sein]; en torno a todo “Aqui” gira la esfera “Alla”. El centro
estd en todas partes. Curvo es el sendero de la eternidad” [Krumm ist der Pfad der
Ewigkeit] (Nietzsche, 2006, 305). Sin olvidar, claro, la escena surrealista de “La Vision y
del Enigma” en que en medio de una sucesion de ambientes oniricos que terminan con la
primera imagen del pastor mordiendo la cabeza de la pesada serpiente negra, Zaratustra

dialoga con el enano en el porton del instante [ Augenblick].

Igualmente, ya Safranski nos ponia sobre la pista de esta relacion: “No entiende
suficientemente la idea del eterno retorno quien lo rechaza como especulacion

cosmologica o metafisica. Nietzsche la entendid como una incitacion a vivir cada
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momento como si pudiera volver sin que por ello tuviéramos que asustarnos. Se trata de un
pensamiento cuyo sentido esta en hacer que irradie el brillo del instante.” (Safranski, 2009,

190)

Ahora bien, en resonancia con estas intuiciones, Jacques Derrida ha reflexionado sobre la
temporalidad presente en la irrupcion del Acontecimiento que ligdbamos al Super- hombre
como enceguecimiento subito del rayo que ha incubado la mas pesada nube. Criticando en
trabajos de Agamben y de Foucault la irresistible tendencia a reificar cierto momento
como el “fundador”, segiin esquemas de cronologizacion lineales e irreversibles, Derrida
hace un re - lectura pacientemente des-constructiva, profundizando la ambivalencia de
hablar de una copula ciertamente monstruosa entre “la Bestia y el Soberano”, donde se
indistinguen los dos polos pero también se redefinen cada vez, en particular con las
metaforas de los grandes demonios o animalazos que utilizamos como pretexto a estas
lineas. Al respecto dice Derrida: “tengo mdas bien la tentacion de pensar que esa
singularidad del acontecimiento es tanto mas irreductible y desconcertante, como debe
serlo, cuanto que se renuncia a esa historia lineal (...), a la idea de acontecimiento decisivo
y fundador, que se renuncia a la alternativa entre lo sincrénico y lo diacronico” (Derrida,

2010, 388).

Muerte alquimica del Dragdn (Mercurio), segin Michael Maier en Atalanta Fugens.

Desde alli es posible atisbar una practica historiografica-otra, incluida la propuesta de

exceder el aparato critico tradicional compuesto exclusivamente por fuentes escritas:
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“todo eso nos obliga (...) a reconsiderar, justamente, una forma de pensar la historia, de
hacer historia, de articular una loégica y una retérica con un pensamiento de la historia o del
acontecimiento” (Derrida, 2010, 388), pero sobretodo rebasando, extra-limitando y
transubstanciando nuestra experiencia de la temporalidad; tal como es dramética y
monstruosamente redibujada en la obra de Nietzsche, y mas a la sombra enorme e

hipertrofiada de estas bestias mayusculas.

1.5. El animal interior

Das innere Vieh, The beast within®.

En el apartado De los sacerdotes [Von den Priestern] de la segunda parte de Asi Hablo
Zaratustra se narra esta historia en referencia a los sacerdotes, este tipo de hombres que

han creido hallar el suelo tltimo del que emanan valores eternos e inmutables:

En una isla [Eilande] creyeron desembarcar en otro tiempo, cuando el mar los arrastro
lejos; pero mira, jera un monstruo dormido! [es war ein schlafendes Ungeheuer!].

Falsos valores y palabras ilusas [Falsche Werte und Wahn- Worte]: ésos son los peores
monstruos para los mortales [das sind die schlimmsten Ungeheuer fiir Sterbliche], - largo
tiempo duerme y aguarda en ellos la fatalidad.

Mas al fin ésta llega y vigila y devora y se traga [und schlingt] aquello que construy6
tiendas para si encima de ella. (Nietzsche, 2006, 144, subrayado afiadido).

» Como en todos los casos anteriores, la traduccion inglesa corresponde a la edicién de Penguin Classics,
(Nietzsche, 1969, 302). La "mala consciencia" en tanto furioso animal interior -como se analizara en esta
quinta parte- puede verse con nitidez en este pasaje de la genealogia de la moral : "El hombre que, falto de
enemigos y resistencias exteriores, encajonado en una opresora estrechez y regularidad de las costumbres, se
desgarraba, se perseguia, se mordia, se roia, se sobresaltaba, se maltrataba impacientemente a si mismo, este
animal al que se quiere "domesticar" y que se golpea furioso contra los barrotes de su jaula, (...) este
prisionero afiorante y desesperado fue el inventor de la "mala consciencia" (Nietzsche, 1995, 96-7).
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La boca del infierno, xilografia anénima del siglo XVI,
visualiza el ser devorado por las invenciones escatoldgicas de la moral cristiana

En esta parodia vemos el gigantismo bestial como una instancia devoradora de los incautos
derivada de la tentativa necia de hallar tierras absolutamente firmes sobre la que asentar
mitologias y artificios morales, este esperpento de pretender dar validez universal y
apodictica a lo que solo es una perspectiva, se termina "tragando" como la ballena a Jonas,

a quienes confiaron en la univocidad de sus criterios de valoracion.

Los "peores monstruos" [schlimmsten Ungeheuer] para los mortales serian estos "falsos
valores y palabras ilusas", alli donde mora la fatalidad "largo tiempo" [lange schlift]. El
tono apocaliptico resalta como una advertencia de lo que ocurrird a quienes se empefien en
dar por asegurada la fugacidad de esos discursos sobre el valor del hombre y el mundo, el
estilo se mofa del lenguaje de los sacerdotes que son escarnecidos en este apartado, son
ellos quienes han introducido un miedo indecible en su "rebano" a fuerza de hacerles
aceptar los terribles peligros de violar los mandamientos de la ley divina, la inversion
nietzscheana resulta muy lucida al devolver ese miedo pero hacia los hacedores de esa
consciencia moral; los que deben temer, en este orden de ideas, no son las ovejas
descarriadas sino aquellos que pretenden que exista algo asi como "ovejas descarriadas".
Aquellos que se han "asentado" sobre el lomo de un desmedido animal, simbolo del efecto

de verdad que desea darse a la escatologia cristiana, lo que lograran seré ser devorados por
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ese monstruo’?, tornandose contra si mismos esos "falsos valores y palabras ilusas".
Recordamos aqui la advertencia de Zaratustra, al final de la primera parte, a levantar idolos
demasiado grandes, que siempre con pies de barro, amenazan con aplastar a sus mismos
adoradores, incluso si ese idolo es el mismo Zaratustra: "Vosotros me venerais: pero ;qué
ocurriria si un dia vuestra veneracion se derrumba?;Cuidad de que no os aplaste una

estatua! (Nietzsche, 2006, 126).

En tltimas lo que debe dar miedo es estabilizarse en criterios que asfixian y ahogan el
devenir infatigable y nunca encasillable de la vida, y no la supuesta "falta" o "pecado" a la

hora de cumplir esos sacrosantos postulados.

La imagineria del infierno cristiano ilustra suficientemente esta situacion, el castigo de
desobedecer al creador, el terrible y ultra- sangriento castigo que aguarda a los pecadores
post-mortem, una escenificacion que no omite ninguna atrocidad ni retrocede ante nada
con tal de aterrorizar. Se superlativiza el horror, la inhumanidad y la mayor barbarie que
padeceran los pecadores, quienes desacatan los mandamientos y preceptivas de la Santa
Iglesia. Zaratustra ve en ese terrible dolor e insufrible afliccion a los sacerdotes mismos, a
quienes pretendieron asustar al rebafio con invenciones, engafiifas ridiculas y monstruos
traidos de los cabellos, son ellos los que serdn devorados por sus mismos demonios, al

pretender instaurar una vision del mundo como la tnica posible.

Pecadores engullidos por el Gran Satan, Lucifer mismo.

* Quiza se trate de su mismo miedo encarnado en esos monstruos, en tales deidades del infierno.
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Este temor a ser devorado o comido vivo ya no solo por quimeras y justicieros jueces o
espectros del inframundo sino por animales salvajes de una isla, por ejemplo, va a ser un
motivo fundamental del segundo volumen® del seminario "La Bestia y el Soberano" de
Jacques Derrida, el cual esta dedicado justamente a la figura de Robinson Crusoe (Derrida,
2011, passim), haciendo una genealogia del miedo y siempre en el tono parddico de
Zaratustra a los sacerdotes, pastores de toda indole, padres de la Iglesia o directores de

consciencia moral, dice el concienzudo [Gewissenhafte] en el apartado "de la Ciencia":

El miedo [Die Furcht], en efecto, a los animales salvajes [vor wildem Getier]-fue lo que
durante mas largo tiempo se inculcé al hombre, y asimismo al animal que el hombre
oculta y teme dentro de si mismo [einschlieBlich das Tier, das er in sich selber birgt, und

fiirchtet]: -Zaratustra llama a éste "el animal interior" [das innere Vieh] (Nietzsche, 2006,

410, subrayado afiadido).

Tsathoggua, caricatura inspirada en la saga de los mitos de Cthulhu de H.P.Lovecraft.

Andrés Sanchez Pascual en una nota a este pasaje, que remite a otra nota (532) del
apartado 13 del capitulo "Del hombre superior" [Vom hoheren Menschen] de la ultima

parte de Zaratustra (Nietzsche, 2006, 489) aclara que la expresion alemana usada por

Lo correspondiente al trabajo sobre la "soledad", eje de ese segundo volumen, sera abordado en el segundo
capitulo titulado justamente "soledumbre".
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Nietzsche para nombrar al "animal interior" es das inwendige Gethier, de donde se deduce
la semejanza con la expresion der inwendinge Mensch usada en la traduccion de Lutero de
Romanos 7,22. La ediciéon original de 1927 de Alfred Kroner Verlag que utilizamos aqui
dice das innere Vieh en ese mismo pasaje, por lo que la "antitesis" que sugiere Sanchez
Pascual entre la traduccion biblica y el giro de Zaratustra resulta asi sin fundamento, no se
trataria de una parodia y reversion del sentido biblico del "hombre paulino” sino de otra
cosa, el fermento de miedo a las bestias latente dentro del hombre mismo, quiza; su propia

animalidad, el lado instintivo que lo habita.

Como si se tratara de un residuo de "animalidad" en cada uno de nosotros, en este caso el
bicho no seria de dimensiones gigantescas, a menos que entendiéramos que el problema
del "tamafo" no es solo fisico sino que involucra el grado de asedio y acecho de esas
fuerzas latentes en el ser humano, como si la monstruosidad implicara la enorme dificultad
que tenemos para sujetar esos impulsos, la fuerza y el poder que ejercen sobre nosotros, la
incesante batalla que libramos para tener a raya ese lado bestial e inhumano que también

som0326.

Ese animal que el hombre "oculta y teme" dentro de si, podria leerse, deciamos, como ese
lado inconsciente reacio a someterse a los imperativos y reglas de la cultura, pero también
puede tener que ver con la consciencia moral en si misma, interiorizada e incorporada en la
forma de una bestia que nunca se sacia de hacernos exigencias y mantener al hombre en un
permanente estado de sumision, haciendo que se sienta ininterrumpidamente culpable,
como el parasito del que hablaremos en el tercer capitulo de esta tesis haciendo referencia
a Michel Foucault y el problema de las "voces internas" de Nietzsche. En este sentido,
contrario al anterior, el "animal interior" no es la animalidad previa u opuesta a los
mandatos culturales sino estos mandatos culturales mismos, su apremio y monstruosidad,

como si lo que mas nos distingue de los animales nos animalizara a su vez, se tornara en

%6 La metafora del zombi es clave en este punto, su estatuto ontologico y la temporalidad que implica. Para
una consideraciéon mas detallada remitimos al epilogo de la tesis.
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un tipo de consciencia igualmente sanguinaria y devoradora®’, de ahi el temor, ese miedo
ya no es a ser engullidos por un "otro" salvaje, sino a sucumbir al salvajismo de los
sistemas morales que pretenden alejarnos de todo salvajismo. El asunto del "sentimiento
de culpa" es vital aqui, en el lenguaje metaforico que caracteriza Asi Hablo Zaratustra, este
sentimiento toma forma de animal, el "gusano" de la consciencia moral si seguimos la
imagen tradicional tan nitidamente apreciable en una pelicula como "El cadaver de la
novia" de Tim Burton, alli literalmente la consciencia moral que atormenta la mente de la
novia es extraida en forma de un gusano taimado, ese parasito del que ya tendremos

ocasion de hablar en el capitulo correspondiente.

Asediados interiormente por ese "animal interior" vemos que la distincion tajante entre el
hombre y el animal o la Bestia y el Soberano en el tono que ya citdbamos en el seminario
de Derrida, pierde su solidez a priori, aqui puede ser tan brutal el ataque de las bestias que
carecen de consciencia moral como esta misma consciencia moral en su intento de
controlar, juzgar y castigar todas las acciones del hombre. El sujeto es una pluralidad de
fuerzas que luchan bestialmente por la supremacia, entendiendo por "bestialmente" tanto la
ausencia de limites morales o los que sea, como esos mismos limites vigilandolo todo

ininterrumpidamente, salvajemente apresandolo.

Dice Nietzsche, de nuevo en boca del concienzudo del espiritu, un poco mas adelante, en

el apartado "De la Ciencia" también en la cuarta parte del Zaratustra:

*7 Un analisis de este "animal interior", desde "La genealogia de la moral" lo encontramos en "De otro modo
de ser: el animal nietzscheano. Aportes para la cuestion de la biopolitica" de Monica Cragnolini, alli leemos:
"Convirtiendo a las fuerzas en animal interior sutil y vengativo, la vida se tortura y goza de esa tortura: ese es
el placer que genera la crueldad contra lo viviente (en uno mismo, y en el otro). Se podria decir que el
humanismo es la configuracion de fuerzas epocales en la que el ideal ascético como sacrificio de lo viviente
se ensafia de la manera mas cruel (y experimentadora de goce en esa crueldad) con la animalidad”
(Cragnolini, 2010a).
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En la soledad crece lo que uno ha llevado a ella [In der Einsamkeit wichst, was einer in
sie bringt], también el animal interior [auch das innere Vieh]. Por eso resulta
desaconsejable para muchos la soledad [Solchergestalt widerrdt sich vielen die

Einsamkeit] (Nietzsche, 2006, 396).

La soledad como un amplificador de impulsos y tendencias presentes en el ser humano
(ese campo de batalla incesante que solo por convenciéon seguimos llamamos "lo
humano"), en este pasaje, se hace una clara alusion a los protocolos de experiencia de los

. 2
llamados "santos" o "padres del desierto"*®

, quienes habrian sufrido el asalto de las
porquerias mas sublimes y aberrantes que los habitaban a ellos mismos, que los constituian
como una suerte de lado oscuro o inconsciente siempre aguardando el momento de
perturbar la tranquilidad del mundo racionalmente explicado: "¢ha habido hasta ahora en
la tierra algo mas sucio [Schmutzigeres bisher auf Erden] que los santos del desierto
[Wiisten Heilige]? En torno a ellos no andaba suelto tan solo el demonio [Teufel], -sino

también el cerdo [Schwein] (Nietzsche, 2006, 396).

La soledad seria un espacio y un momento privilegiado para la emergencia de ese animal
interior, esa fauna abisal, juguetona e hibrida que también somos, como durante el suefio,
al relajarse la ilusion de los cerrojos morales y epistemologicos que aseguraban la
consistencia de la realidad, saltan desordenada, divertida y pesadillescamente estos seres,
pululacion imaginal y magma pre-consciente o pre-discursivo, eso seria también lo que en

el Zaratustra se aludiria con la expresion "animal interior".

%8 Visualizamos a estos seres en las primeras imagenes del tercer capitulo, un cuadro de Max Ernst sobre San
Antonio acechado servira de guia a una indagacion sobre parasitos mentales.
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P. Brueghel el vigjo, la visita de Jesus al limbo se asemeja a una exploracion de ese caos inenarrable
simbolizado en la figura del "animal interior"

Vale la pena aqui abordar el espinoso problema de la lucha contra estas bestias, desde el
comienzo de este capitulo hemos hecho énfasis en el cardcter agonistico, de contienda que
tiene el encuentro con los monstruos y dragones que hemos descrito, con la sola excepcion
del fragmento pdstumo en que el dragon parece susurrar a Zaratustra una clave
interpretativa distinta sobre la impenetrabilidad y arrogancia de las construcciones
discursivas sobre la moral, convirtiéndose asi en una suerte de aliado en la empresa
desacralizadora, relativizadora, critica y creativa en que se halla inmerso Zaratustra, en el
resto de casos los dragones y extrafos hibridos son adversarios, enemigos a vencer,

siempre desde la l6gica combativa, guerrera y heroica que tanto inspiraba a Nietzsche.

Ahora bien, esta pelea, esta confrontacion, este conflicto es un ";cuerpo a cuerpo entre
quién y quién, quién y qué, entre dos cuerpos muy grandes, ante todo, la bestia y el
soberano /no es cierto? Entre dos inmensos seres vivos ante todo: el rey de reyes, el mas

grande de los reyes, Luis el Grande, y el animal mas grande" (Derrida, 2010, 332), afirma
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Derrida a proposito de la imagen de la diseccion o autopsia de un elefante ante la vista de
Luis XIV en la Francia inmediatamente anterior a la Revolucion; a lo que se apunta aqui es
a identificar las dimensiones fabulosas de ambos componentes de la escena, el rey
soberano absoluto y la bestia muerta, pero también en general el tamafio del hombre y el
del animal, al respecto se dice en el seminario del filosofo francés: "En esta escena el saber
es tan fenomenal como el elefante. Es una bestia, un elefante fenomenal (...)" (Derrida,

2010, 332).

Este asunto de la medida o tamafio ya habia sido abordado como un simbolo del poder de
las bestias, o en el caso del "animal interior" referido a su insistencia sin fatiga, su modo
recalcitrante e inagotable de controlar nuestros actos, por ello la grandeza de estos cuerpos
es tan importante, como todos los monstruos que aparecen en las imagenes de este
capitulo, principiando con ese Galimatazo o Jabberwocky energiimeno, hasta la
monstruosidad inimaginable y enloquecedora del eterno retorno, del tiempo mismo en su

fluir inagotable y en sus horripilantes y vastas posibilidades.

Si el saber también es enorme, "fenomenal" incluso, segln la cita de Derrida, se trata de un
saber agigantado por un tipo de mirada aleccionadora, pesquisadora, pornogréfica
podriamos decir al referirnos a la logica de la investigacion cientifica, enorme en su
ambicién y sin escrupulos respecto al objeto observado, asi caracterizariamos el tipo de
"mirada", de enfoque derivado de la epistemologia de la modernidad, una analitica que no
se detiene ante nada en su intento por descifrarlo todo, explicarlo de acuerdo a leyes
inmutables, aqui encontramos una correlacion asombrosa entre Ciencia, positivismo
cientifico y bestialidad, penetracion inhumana o sin talanqueras morales de ningun tipo
sobre su objeto de estudio. También alli ubicamos la Historia, el quehacer del historiador
no solo ligado a una idea de temporalidad lineal, como anotabamos en las lineas finales de
la parte dedicada al eterno retorno como gran y oscuro animalazo, sino que los
presupuestos que guian esa mirada se asemejarian a los del rey frente a la bestia ya
abatida, mirada de anatomista, diseccionando y ensefioreandose hasta del rincon mas

oculto del cuerpo del animal.



50 La idea de tiempo historico
En "Asi habld Zaratustra" de F. Nietzsche

Vemos que aqui la batalla con la bestia aparece como ganada por el ser humano en su
soberania también bestial y animal, imaginamos entonces como seria el combate con el
"animal interno" cuya derrota y caza puede significar la vida misma del ser humano, o al
menos la destruccion de los parametros que dan consistencia a una cierta idea del mundo,
eso si mantenemos la hipotesis de que este temible bicho interior que anida en nuestra
mente o en nuestra cabeza son los mandatos y las reglas culturalmente impuestas sobre "la
animalidad" en bruto del ser humano. Pero si es esta animalidad no cultivada o atn no
vencida por la cultura®® lo que constituye a este "animal interior" las implicaciones de su

asedio y derrota podrian ser bien diferentes.

Hércules contiende con la Hidra

Este tema de la animalidad y el campo de la politica (como conflicto y enfrentamiento de
intereses), asi como para Nietzsche la evidente fascinacion por las fabulas animales, se
ejemplifica magistralmente en el recorrido de Zaratustra, donde no se escatima en la

descripcion de horrorosos e invencibles dragones y bichos amorfos o amenazantes. Esta

 Nuevamente la nitidez de la diferencia "Naturaleza/Cultura" o "Cultura y Animalidad" se ve seriamente
comprometida.
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correlacion, deciamos, desde el punto de vista de la predileccion de filosofos politicos por

las metaforas de bestias gigantes, es tematizada por Derrida en los siguientes términos:

Dentro de la evidente, si no sorprendente, abundancia de las figuras animales que
invaden los discursos sobre lo politico, las reflexiones de filosofia politica, ;como tener
en cuenta esa necesidad profunda que precisamente estamos interrogando e intentando
interpretar en este seminario, pero asimismo la compulsion, digamos psiquica y libidinal,
que empujaria a los filosofos de lo politico, a todos aquellos a los que interesa
apasionadamente mantener un discurso sobre el poder, y sobre el poder politico, y que
representarian, por su parte, cierto tipo de hombre o de mujer ( y mas bien de hombre
hasta ahora), la compulsion irresistible que o bien los empujaria o bien los atraeria hacia
visiones o alucinaciones zoomorficas, los empujaria o los atraeria hacia un terreno en
donde las oportunidades de apariciones (digo apariciones en el sentido de los fendmenos
pero también de epifanias visionarias, quiméricas 0 no), en donde las oportunidades de
apariciones de de animales fantésticos serian mayores? (...).

Es preciso que se introduzca aquello que, en el origen, perteneceria a una naturaleza o
una estructura esencial del ambito de lo politico como tal, del poder politico y de la
soberania politica; recaeria propiamente sobre ¢l producir, de una forma particularmente
fecunda e irresistible, semejante proliferacion de bestias fantasticas y de visiones
zoopoéticas. (Derrida, 2010, 109, subrayado afiadido)

Se justifica asi la inclusion y escogencia en este primer capitulo de grandes animales para
explorar algunos aspectos claves en el origen y genealogia de la idea de soberania en
occidente, con énfasis en la soberania de una temporalidad lineal que sigue determinando
el quehacer del historiador, por lo que hemos trenzado la imagen del combate con estos
seres a medio camino entre lo imaginario y lo mas pasmosamente real, como el Estado que
siendo una ficcidn normativa genera incontrovertibles efectos de realidad sobre los
ciudadanos. Asi también la enigmadtica figura del "animal interior", que hemos tratado de
interpretar en esta ultima parte y donde se enlazan con particular dramatismo dimensiones
de la problematica vital en Asi hablo Zaratustra sobre la distincion entre el hombre y el
animal, de las que sabemos que se derivan tantas y tan temibles consecuencias para la
imagen del mundo actual, desde la génesis misma del hombre como "animal politico" pero
sobretodo dotado de Logos, hasta la innegable crisis medioambiental y destruccion de la
fauna a escala planetaria como parte de un proyecto epistemoldgico y politico de soberania
del hombre en el mundo. Alli donde para el historiador, haciendo eco de lo dicho en el
apartado sobre el eterno retorno y la temporalidad del acontecimiento, urge una ampliacion

de su concepcion cronoldgica todavia lineal y rendida a los presupuestos que ya Nietzsche
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en el Zaratustra, pero mas recientemente Derrida en su seminario La Bestia y el Soberano
han criticado ferozmente o intentado des-construir, con la ingente valentia del guerrero que
abate su presa, esa valentia, poder o incluso soberania mayusculos e hipertrofiados, pero
también la finura y extrema paciencia de una aproximacion como la de Derrida
introduciendo una sospecha sobre la naturalidad de nuestra idea de tiempo, la narrativa
histérica, o la imagen que tenemos de lo que abusivamente seguimos llamando el o lo

animal.



2.Soledumbre, Transmutacion fantasmatica en el
taller del historiador

Estoy solo, sola. Dice ¢l o dice ella. Estoy solo, sola.
Escuchemos esta frase completamente sola,
seguida por un silencio inapelable o por un punto final (Derrida, 2011, 21).

El superhombre, el caminante solitario, el esquivo - - -
(Nietzsche, 2006b, 47)

Si no consigo inventar el artificio de los alquimistas para transformar este fango en oro,

estoy perdido.
(Nietzsche, 2010, 306)

Martirio de Ls, en El ibro de Urizen, W. Blake, Lambeth, 1794
angustia, soledad y transmutacién

From the depths of dark solitude, From
The eternal abode in my holiness,
Hidden, set apart, in my stern counsels,

Reserv’d for the days of futurity.*
The first book of Urizen 11, 4 (Blake, 1998, 176)

% "De las profundidades de la soledad oscura,

De la morada eterna, en mi escondida

Beatitud, retirado en mis austeras meditaciones
Guardadas para dias del futuro".

El primer libro de Urizen, 11, 4 (Blake, 1998, 177)
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Luego de visitar, asediar y ser asediados por la compafiia amenazante, pero también por la
potencia tremebunda de las bestias y dragones que constituian el motivo del anterior
capitulo, agobiados también por la pregunta de si esos monstruos no representan acaso la
soledad misma, la extrema soledad de Nietzsche escribiendo el Zaratustra, el soberano
Zaratustra, la Bestia y el Soberano que es Zaratustra, el eterno retorno y Zaratustra,
dragones y héroes en franca lid, en magistral liza, en batalla ciclopea e indecidible,
también el Super hombre y su dragéon tenebroso, vamos hilando este recorrido de
alejamientos, el de Nietzsche mismo por esta época, tal como expresa en una carta desde
Génova dirigida a Heinrich Koselitz el 27 de abril de 1883: "Por lo demés, me he
propuesto adoptar este punto de vista: cuanto mas Se olviden de mi, mucho mejor sera para
mi hijo, que se llama Zaratustra. En consecuencia, me espera una vida ain mas oculta que

la pasada" (Nietzsche, 2010, 351).

2.1 Soledumbre

Miramos la figura de "Los"', tomada del "Libro de Urizen" de William Blake (1757-
1827) que abre este apartado, un ser flamigero, como se sostiene en Alquimia y Mistica, el
Museo Hermético precisamente al respecto de esta imagen: "En la figura de Los, el profeta
de la imaginacion, Blake ha incluido la concepcién que tenia Paracelso del "volcan
interior" (Archeus), al que llama "artifice y artesano de todas las cosas". Es el fuego
secreto que en el interior de la Naturaleza transforma el espiritu divino en materia" (Roob,
1997, 230). Consumido quiza en el ardor de un apartamiento transmutante, en una postura
fetal, arrollado sobre si mismo pero también en una rara y acuclillante crucifixion, este ser
aparece como encajonado en una superficie rocosa: "Sendivogius, discipulo de Paracelso,
lo llama "sol central, corazén del mundo" ("Los" es anagrama de Sol). El acto satanico de
Urizen, consistente en separarse de la eternidad en la que estaba, lo arroja al vacio, al que
debe darle forma y contorno" (Roob, 1997, 230), la paleta de rojos contribuye a crear una

atmosfera incandescente, infernal acaso, casi como sufriendo un castigo indeterminado,

31 Cabe anotar que "Los" es el vocablo aleman que en la traduccion de Asi hablé Zaratustra, Andrés Sanchez
Pascual vierte por "destino".
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del que nos atreviamos a sugerir su causa en la soledad y el aislamiento, suerte de robusto
y enigmatico Prometeo, de este apesadumbrado apenas especulamos la naturaleza de su
compuncion, el abatimiento expresado, su rostro demudado de angustia y de sufrimiento,
como queria Nietzsche de si mismo para decantar su obra, extraer de si y de su aislamiento
el elixir alquimico, si es que la quintaesencia o elixir no era la soledad misma, como un
farmakon terriblemente venenoso pero balsamico en sus posibilidades: "me he repetido
cien veces que el remedio sustancial para mi salud, en los tltimos tres afios, ha sido el
abstenerme de cualquier contacto humano" (Nietzsche, 2010, 340-41) escribe en una carta
a Franz Overbeck a primeros de abril de 1883; pero no olvidemos que esa "cura" o
"desintoxicacion" de la compaiia debilitante de sus semejantes también tiene efectos
secundarios: "en la soledad en la que vivo, aqui o en la Engadina, estoy enfermo
continuamente" (Nietzsche, 2010, 506), dice en una comunicacién dirigida a su madre y su
hermana el 26 de noviembre de 1884, enfermo de soledad y curdndose a través de ella
misma, suministrandosela en dosis incalculables, esa ambivalencia consustancial e
ineliminable de la locucion griega pharmakon puesta aqui a jugar en sus mas ominosas

pero fecundas y ludicas posibilidades.

Urizen es el nombre del personaje que expulsa a Los segun la cita del Museo Hermético,
en la saga cosmo-gonica de William Blake seria un paréonimo onomato-poético de your
reason o de horizon, una prosopoiesis o personificacion de la facultad intelectual del ser
humano una vez se ha separado de las esencias inmutables y la eternidad, casi como si esta
imagen significara el pasmo doloroso de la caida, de la materializacion de una potencia
noumeénica, ignea o incluso arquetipica. El paso angustioso de lo eterno a la cadena causal
de la cronologia lineal, el dolor fascinado de la encarnacion en un cuerpo sometido a la
degradacion y la finitud; también debido al proceso de individuacién consustancial a esta
mutacion, determinado a sentirse inmensamente Solo.

Viendo el rostro de "Los" recordamos la afirmacion del final del apartado 13 del "Hombre
Superior", volviendo a esa escena: "En la soledad crece lo que uno ha llevado a ella [In der
Einsamkeit wéchst, was einer in sie bringt], también el animal interior [auch das innere
Vieh]. Por eso resulta desaconsejable para muchos la soledad [Solchergestalt widerrit sich

NN

vielen die Einsamkeit]" (Nietzsche, 2006, 396), anticipando lo que "crecera", "germinara"
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o "florecerd" en la soledad como campo ontoldgico de experimentacion, anticipando lo
que nunca sera anticipable, entonces; un apartarse soberano, auto-decidido y consciente,
pero siempre dudoso y ambiguo en alguna dimensién de su practica desoladora, ese dejar
atras "las moscas en el mercado [Fliegen des Markets]", en ese apartado de la primera
parte de Asi hablo Zaratustra la exhortacion es clarisima: "Huye, amigo mio, a tu soledad!
[Fliehe, mein Freund, in deine Einsamkeit!] Ensordecido [betdubt] te veo por el ruido
[Larme] de los grandes hombres [der grofen Ménner], y acribillado [zerstochen] por los
aguijones de los pequefios [von den Stacheln der kleinen], (... ) Donde acaba la soledad
[Wo die Einsamkeit aufhdrt], alli comienza el mercado; y donde comienza el mercado, alli
comienzan también el ruido de los grandes comediantes [der Ldrm der grofen
Schauspieler] y el zumbido [Geschwirr] de las moscas venenosas [giftigen Fliegen]"
(Nietzsche, 2006, 90); para acabar repitiendo: "Huye, amigo mio, a tu soledad, y alli
donde sopla un viento aspero, fuerte [und dorthin, wo eine rauhe, starke Luft weht!].
No es tu destino [Nicht ist dein Los] el ser espantamoscas [Fliegenwedel zu sein]"
(Nietzsche, 2006, 93). Recordamos también el inicio del episodio con la "chusma"
[Gesindel], ya en la segunda parte: "la vida es un manantial de placer; pero donde la
chusma va a beber con los demas [aber wo das Gesindel mit trinkt], alli todos los pozos
quedan envenenados [da sind alle Brunnen vergiftet]" (Nietzsche, 2006, 151). El
separarse de esa impureza es expresado por Zaratustra en estos términos: "Pues ésta es
nuestra altura [ u n s r ¢ Hohe] y nuestra patria [unsre Heimat]: en un lugar demasiado
puro y abrupto habitamos nosotros aqui para todos los impuros y para su sed [zu hoch
und steil wohnen wir hier allen Unreinen und ihrem Durste]" (Nietzsche, 2006, 153).
Alejarse entonces de esa chusma [Gesindel], de las impertinentes e infectas moscas del
mercado [Fliegen des Markets], asi como saber "pasar de largo" [Voriibergehen] ante
el ruido y la podredumbre de la "gran ciudad [der gr o B e n Stadt]" (Nietzsche, 2006,
252- 255), incluso del "mono de Zaratustra [den Affen Zarathustras]" que le advierte
sobre esas miserias. En suma se trata de una suerte de retiro, la anakhoresis de la que
también hablaba Foucault en la antigiiedad greco latina como una practica de si y un

gjercicio de existencia, aunque con un plexo de significados mas amplio:
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Otra técnica, otro procedimiento que compete a estas tecnologias del yo: la técnica de la
retirada, para la cual hay una palabra que, como saben, va a tener una suerte considerable
en toda la espiritualidad occidental: la palabra anakhoresis (la anacoresis). La retirada,
entendida en estas técnicas arcaicas de si, es una manera determinada de apartarse, de
ausentarse -pero de ausentarse in Situ- del mundo dentro del cual estamos situados: en

cierto modo, cortar el contacto con el mundo exterior. (Foucault, 2004, 60)3 2,

Y con referencia a la genealogia de la anakhoresis en textos platonicos: "También
encontramos atestiguada en Platon, en el mismo Fedon, la practica del aislamiento, o de la
anakhoresis, de la retirada hacia si mismo, que va a manifestarse esencialmente en la
inmovilidad" (Foucault, 2004, 63). Este retiro anacorético (incluso si es in situ como
veremos en el quinto momento escogido del recorrido de la soledad de Zaratustra), esta
cargado de augurios y remembranzas en Asi habld Zaratustra: "Oh soledad! [O
Einsamkeit!] jTu patria mia, soledad! [Du meine H ¢ i m a t Einsamkeit ] jHa sido
demasiado el tiempo que he vivido de modo salvaje en salvajes paises extrafios [ich wild
in wilder Fremde] como para que no retorne a ti con lagrimas en los ojos!", dice en la
tercera parte a propoésito del "retorno a casa [Die Heimkehr]", a la soledad como el mas
dulce y anhelado de los hogares : "Una cosa es abandono [Verlassenheit], y otra distinta,
soledad [ein anderes Einsamkeit]: jESto lo has aprendido ahora! [Das - lerntest du nun] Y
que entre los hombres [unter Menschen] serds ti siempre salvaje y extrafio [immer wild
und fremd sein wirst]" (Nietzsche, 2006, 261). La idea de que solo a partir de la soledad,
unicamente acompafiados por su posibilidad podemos deshacernos de los prejuicios de la
vida en comun, curarnos de la mediocridad del medioambiente simbolico dominante, del
enrarecido clima afectivo de tantas personas conviviendo, co-inspirando una cierta forma

, . 33
de ver el mundo, saturando el entorno con un comun aliento™, una empobrecedora

2 En el tercer capitulo intentaremos hacer una relacion més estrecha entre los trabajos de Foucault -en
particular sus ultimos seminarios en el Collége de France (EI gobierno de si y de los Otros [ y II) y la obra de
Nietzsche, guiados por la nocion de parrhesia.

33 Resuena aqui esta frase del jefe indio norteamericano Noah Sealth, o jefe Seattle, quien en el famoso
"Manifiesto Ambiental" de 1854, respondiendo a la propuesta del entonces presidente Franklin Pierce de
comprar las tierras indigenas, en un apartado dice: "No entendemos por qué se exterminan los bufalos, se
doman los caballos salvajes, se saturan los rincones secretos de los bosques con el aliento de tantos hombres
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perspectiva homogenizante: como habia dicho Nietzsche de la cura o remedio "sustancial"
para su salud al referirse a la ausencia total de contacto humano en la carta que citdbamos
a Overbeck de abril de 1883, y todo para dejar de respirar esa atmdsfera perniciosa,
cargada de valoraciones determinadas por la moralina cristiana esparcida como nube
toxica sobre la Europa de fin de siglo, un clima del que no dejara de quejarse Nietzsche y
del que ya tendremos oportunidad, en el tercer capitulo de esta tesis no tanto de mirar o

analizar sino tal vez de aspirar con mas detalle.

Esa asfixia en el entorno cultural e intelectual de su época, ha obligado al autor del
Zaratustra ha huir de la aglomeracidon, a mostrarse intolerante con la reuniéon masiva de
gente, como una caracteristica de este pensador, sus bidgrafos no se han cansado de
senalar este temperamento hurafio y misantropo, sobre el cual ha dicho él mismo en una
carta a Franz Overbeck el 22 de diciembre de 1884: "Prefiero mil veces mi vida de
absoluto retiro, a la compaiiia de exaltados mediocres" (Nietzsche, 2010, 514), el asunto
no es la busqueda de compaiiia como tal, en ese gregarismo socializante que exigiria a los
hombres juntarse indiscriminadamente, sin atender a las singularidades o pasando por alto
las evidentes diferencias, paroxismo de fraternidad universal para el que "todos los
hombres son hermanos". Se ve con nitidez el aristocratismo de Nietzsche como un rasgo
de distincion, muy lejos de querer tener un "millén de amigos" o algo de ese estilo, la frase
en que se renuncia a la cercania de "exaltados mediocres" es un tributo a la soledad, un
homenaje a la propia estima, a la estética del creador que no quiere confundirse con el
"rebafio", con la masa de individuos acriticos y predecibles que pululan a su alrededor, ese
"absoluto retiro" que no hace concesiones apremiado por la insoportable soledad, ni
agobiado por la falta de alguien con quien compartir su tiempo se entrega al contacto o la

amistad de cualquiera. Esta posicion que parece tan arrogante, misantropa en extremo o

y se atiborra el paisaje con de las exuberantes colinas con cables parlantes", recalcamos la frase se saturan
los rincones secretos de los bosques con el aliento de tantos hombres, como si la respiracion de una multitud
perturbara el equilibrio del ecosistema tanto bioldgico como espiritual de la tierra, recargando la atmosfera
innecesariamente, sobretodo los sitios sagrados para las comunidades indigenas. Si esto fue dicho a finales
del siglo XIX, imaginamos lo que podria pensar el jefe Seattle de la densidad poblacional de las grandes
ciudades hoy en dia y la explosion demografica que azota el planeta, el insostenible habitat que ha
configurado el hombre en la actualidad.
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por lo menos indelicada, en concreto, tiene que ver con el desencuentro -en invierno de
1884- de Nietzsche con un seguidor suyo llamado Paul Lansky que se ofrecia a hacerle
compaiia y ademas conocia su obra y habia escrito algun articulo sobre ella en un
periddico hungaro (cfr. Nietzsche, 2010, 514). Entendemos aqui en toda su complejidad y
altivez la busqueda de discipulos de Nietzsche como algo radicalmente distinto del afan
de reconocimiento, gloria o renombre de acuerdo a los criterios usuales para otorgarlos, en
un borrador que data de finales de 1884, dice: "Querido sefior Levi. Quién sabe si se
acordard usted aun de mi. Pues soy un ermitafio, y si yo mismo he olvidado a medio
mundo, con razén al menos tres cuartas partes del mundo (o mas) se habra olvidado de mi,
- - =" (Nietzsche, 2010, 515). Sin embargo, vemos emerger cierta preocupacion por su
anonimato en otra carta a su hermana en noviembre de ese afo, refiriéndose muy
negativamente a la labor de su editor Schmeitzner, y con la advertencia de que esto debia
quedar "privatissime entre nosotros", alli dice: "desde hace tiempo mi nombre ya no es

citado en ninguna revista cientifica, tanto nacional como extranjera" (Nietzsche, 2010, 501).

En este horizonte abierto por Nietzsche para dedicarse completamente a la escritura, a la
exploracion de su animal o animales interiores, en el tono de lo anotado en el numeral
quinto del anterior apartado, podemos ahora problematizar la distincion habitual entre
adentro y afuera (como ocurre con la expresion del sicoandlisis lacaniano "éxtimo":
exterior ¢ intimo a la vez), conjugando la exterioridad de una tarea monstruosa, la
transmutacion de todos los valores, asi como la anunciacion del eterno retorno como
doctrina, el peso de cargar con esas intuiciones y perspectivas mayusculas, sin saber si
esos duendes, bestias o incluso fantasmas se hallan dentro o fuera de la tenue membrana
identitaria que llamamos "Federico Nietzsche" o "Zaratustra", dentro o fuera de esa
soledad soberanamente elegida, como ocurre con la figura de "Los" flamigero, pero
también abandonado de si, dejado por mano propia y ajena de la compaiia de los hombres.
Proseguimos este recorrido anunciando también el sentido que Jacques Derrida le va a dar
a la segunda parte del seminario "La Bestia y el Soberano":

Ya presienten ustedes que de lo que se va a tratar aqui es de isla, de insularidad, de
aislamiento, de soledumbre (serd, si quieren, un seminario sobre la soledad: ;qué quiere
decir "ser/estar solo" o "soy/estoy solo"?) Pero, puesto que ser/estar solo quiere decir
también ser singular, unico, excepcional, aparte, estar separado, habra que decir
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asimismo que, aunque las bestias no estan solas, un soberano siempre es/esta solo (es a la
vez su poder absoluto y su vulnerabilidad o su inconsistencia infinita). El soberano
es/esta solo en cuanto que es Unico, indivisible y excepcional (Derrida, 2011, 28).

El rey Urizen se sumerge en el "fluido sulfuroso de sus suefios"
W. Blake, El libro de Urizen, Lambeth, 1794

Enraged & stifled with torment,
He threw his right Arm to the north,
His left Arm to the south
Shooting out in anguish deep,
And his feet stamp’d the nether Abyss
In trembling & howling & dismay™*
The first book of Urizen IV [a], 12 (Blake, 1998, 186)

Acompafidndonos ahora de la terrible soledad del rey Urizen, como sumergido en el
fluido sulfuroso de sus propios, singulares y muy particulares suefios, dando brazadas y
patadas de monarca ahogado, notamos que a diferencia de la primera imagen en esta la

paleta ya no estd marcada por los rojos y los matices son mucho menos vivaces e

* "Furjoso, ahogado en su tormento,

Lanzd6 su Brazo derecho hacia el norte,

Y hacia el sur su Brazo izquierdo,

Con angustia profunda,

Y sus pies hollaron los Abismos,

Tembloroso, ululante, despavorido".

El primer libro de Urizen, IV [a], 12 (Blake, 1998, 187).
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incandescentes. El rey Urizen estd solo, quizd injustamente solo, padeciendo la
excepcionalidad de su condicion soberana como dice Derrida en la cita anterior, sumergido
en ese ambito "sulfuroso" parece extasiado y agonico a un tiempo, su postura recuerda la
de "Los" solo que los brazos extendidos indican algo radicalmente distinto a la forzada
flexion de la primera figura, como queriendo bucear ese inhdspito mar interno, interno
externamente o exteriormente intrinseco, onirico o incluso amnidtico, deseando salir de
alli o remontarse a otra altura, hondura o posibilidad de asumir un cuerpo distinto, brutal
sentimiento que nos pone en contacto con ese desarraigo al que alude Derrida comentando
el seminario "Die Grundbegriffe der Metaphysik. Welt - Endlichkeit - Einsamkeit" ("Los
conceptos fundamentales de la metafisica: Mundo, Finitud y Soledad") de Martin

Heidegger, dictado en Friburgo entre los afios de 1929-1930, alli se sostiene:

(Qué es la soledumbre, el aislamiento o la soledad (Vereinzelung, Einsamkeit)? Esa
Vereinzelung (esa soledumbre, ese aislamiento, esa insularidad) no es la rigidez de un
pequeiio yo que se pavonea ante lo que considera el mundo. Mas bien es la soledumbre,
el quedarse solo, el soportar la soledad (Vereinsamung) mediante la cual el hombre logra
por primera vez aproximarse a lo esencial de todas las cosas, aproximarse al mundo (...).
Soledad del hombre, cuestion del hombre como tnico ser vivo capaz de estar solo y de
acercarse al mundo como tal (Derrida, 2011, 55).

Esa soledad como condicion para un "aproximarse a lo esencial de todas las cosas" parece
una consigna de Nietzsche, quien recurriria a ella motivado no solo por el fastidio mayor
que despiertan en €l sus congéneres, ese desencanto de fondo con el tipo de personas que
componian su medio tanto cotidiano como su entorno "intelectual", desde sus mas
inmediatos vecinos hasta figuras destacadas de la filologia en la universidad de Basilea,
para no hablar del mismo Richard Wagner y otros grandes personajes de la escena artistica
y filosofica de su época, sino que la huida a si mismo estaria determinada por una suerte de
ascética de si en la que Nietzsche espera decantar sus propias ideas, como un crisol para
depurar su escritura, de la que nacera su obra como quintaesencia. Ahora bien, ;porqué la
soledad permite lograr esto?, ;cual es el mecanismo o la magia que lograria esta
transmutacion?, si no se trata de un "pavonearse" ante el mundo o una mera pose para
aparentar excentricidad, simular ser interesante o profundo o lo que sea, ;qué es lo que
ocurre cuando se estd solo?, el "soportar" del que habla la anterior cita nos pone sobre una

pista valiosa: no se trataria de un mero goce, de un disfrute de este estado de soledumbre,
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aunque tenemos muchas razones para suponer esto en el caso del autor del Zaratustra,
claro, pero por el tono de su correspondencia podemos figurar algo de lo que también
estaba en juego en una apuesta existencial semejante: "Ahora la soledad casi me provoca
terror: pero ya he aprendido a apretar los dientes" (Nietzsche, 2010, 363), dice a su
hermana Elisabeth Nietzsche en una postal del 15 de junio de 1883. Pero es en una carta
un poco anterior (28 de mayo de 1883) dirigida a Marie Baumgartner, y que citamos mas

en extenso, donde encontramos una importante clave interpretativa:

A esto va ligada una decision mia, que desde hace afios no estoy seguro de tomar o
abandonar, y para la que finalmente - jahora!- me siento maduro y bastante fuerte: la
decision de "desaparecer” por algunos afios.

Aunque quizas, estimada amiga, ;piensa usted que ya he "he desaparecido” bastante?- ;Y
su ultima carta, de una bondad infinita, parece expresar el deseo de que mas bien yo
"emerja de nuevo" de las oscuras aguas del aislamiento!

Consulte acerca de esto también a mi hijo Zaratustra: y si fuese necesario disculparme
por alguna "culpa", jle tocara a ¢l disculparme!

Quiero vivir una vida dura como nadie mas: sometido a esta presién, y no de otra
manera, conseguiré sentirme con buena consciencia por el hecho de poseer aquello que
pocos seres humanos tienen o han tenido: ALAS -Por decirlo con una metafora.

iNo se enfade conmigo, aun cuando haya "desaparecido" y "volado lejos"!

Sinceramente su amigo

(Nietzsche, 2010, 362)

Resalta de inmediato la gran dureza y peso excesivo de esta decision de apartarse, precio
hiperbdlico que debe pagar quien pretende una recompensa también hiperbdlica: "tener
alas"; como al interior de una crisalida enorme, la oruga Nietzsche anhela la fase final de
su dolorosisima metamorfosis, mas dolorosa cuando sabe que el sufrimiento no es solo el
suyo, sino el de las personas mas proximas a él, todos aquellos que deben padecer su
ausencia, y mas si, como dice esta carta, sus mas allegados desean que "emerja de nuevo".
La forma de disculparse o excusarse por esto no es menos excepcional, se invoca a su
"hijo" Zaratustra, la interpolacion del personaje literario como alguien capaz de interactuar
extra- literariamente, mediando en este tipo de temas, ayudando a resolver conflictos no
emanados solo de las ideas presentes en el libro como tal, sino de situaciones derivadas de
las circunstancias en que fue escrito; pedir que le "consulten" a su "hijo" nos permite

entender la gravedad de la tarea a que se habia entregado y a la que pensaba consagrarse
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de un modo aun mas radical en el futuro, su obra es la justificacion de su vida, mas alla de
cualquier otra meta u objetivo de "felicidad" o "confort" propio de un horizonte de
expectativas ligado a los significados culturalmente disponibles en su momento, como
tener una familia, amasar una fortuna o permitirse el tipo de comodidades que el mundo
burgués podia ofrecerle, o incluso exigir de alguien en su posicion. Negandose
valerosamente a todo ello, solo a través de sus libros podrian las personas que lo
conocieron llegar a disculparlo, seguro de alcanzar su objetivo en la tltima linea incluso
anticipa su "irse" y "volar lejos". Esa trascendencia por la escritura que hoy nos
interrogamos, porque si asi pensaba Nietzsche en el momento de configuracion de Asi
habl6 Zaratustra, ;qué podemos pensar nosotros que leemos este texto con mas de un siglo
de distancia de la fecha de su primera publicacion?, ;coémo valorar ese sacrificio de si
realizado por un autor absolutamente embebido en lo méas sombrio y magnifico de su
tarea?, ;como agradecer, disculpar o aplaudir este gesto grandioso?, ;este exceso de
narcisismo, autosuficiencia o renunciacion?, ja quién retribuirle tantas y tantas privaciones
si no es a ese fantasma que ya Nietzsche presentia y respiraba en vida y que era y no era él

mismo?

También es relevante el uso de la palabra "desaparecer" en la carta que ahora leemos,
refuerza la idea de un tipo de desaparicion que sobre-expone al autor a destacarse
postumamente, pero ya hablaremos de ello en el ultimo apartado de este capitulo, por
ahora finalizaremos con unas anotaciones sobre el caracter y las implicaciones de esta
decision de estar solo, abrigados con el calor que emana esta tercera imagen de William
Blake, en este caso la del rey Urizen al parecer con grilletes, en postura de trance
paroxistico y meditado, retornando a la imagen ignea de combustion de si mismo, como en

el proceso alquimico de obtencion de la piedra filosofal o lapitas philosophorum:
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El Rey Urizen encadenado y llameante

Age on ages he lay, clos’d, unknown,
Brooding shut in the deep; all avoid
The petrific, abominable chaos™
The first book of Urizen I, 5 (Blake, 1998, 174).

Sobre esta imagen nos dice el tratado de Alquimia y Mistica que estamos siguiendo:
"Urizen, sefior del sol material, gozaba antes de eterna juventud y encarnaba la "confianza
y la certidumbre", pero, después de retirarse de la eternidad, encarna la duda destructiva y
la razén calculadora" (Roob, 1997, 231), llama la atencion la expresion "retiro de la
eternidad" como si en esa esfera gozara de autocompletud y no sufriera la incertidumbre y
la duda de haberse "retirado" de ella, quedando a merced de los procesos cognitivos de la
racionalidad cientifica, o por lo menos de la racionalidad instrumental, "calculadora".
Como si Urizen en el trance en que lo vemos, solo, desprendido de la eternidad, separado
de sus atributos divinos, estuviera encadenado por el infatigable fluir del pensamiento, de
la omnipresente duda propia de un modo de pensar ligado al Logos como ratio, como
calculo incesante y apesadumbrante sobre las cosas. Pero, ;de qué manera ocurrio la

separacion de estos principios?: "Por opuestos que sean Urizen y Los "en el mundo

35 "Edades tras edades él yacio, misterioso, desconocido,
Meditando, prisionero del abismo; todos eluden

El caos petrifico y abominable".

El primer libro de Urizen I, 5 (Blake, 1998,175).
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uterino", en la eternidad eran gemelos univitelinos. Bajo tremendos dolores, Urizen llego6 a
desprenderse de Los" (Roob, 1997, 231). Ese tremendo esfuerzo de Urizen por
desprenderse de Los, como aislandose y apartdndose, depurandose y contaminandose de
materia, pareciera provenir de una voluntad soberana, segura de si, que comprende las
consecuencias de este supremo gesto y lo celebra como parte de una actitud guerrera y
sumamente valiente, auto asumida, un gesto que incluso lo distingue de muchos otros que
no se atreverian a tomar una decision de tal calibre, con tales pasmosas e inabarcables
consecuencias: vivir el aislamiento y el retiro méas excepcionales e irreversibles, esto si es
que acaso la consciencia de si no implica siempre una instancia soberana, excepcional,
retirada del resto de los hombres por efecto de su resplandeciente majestad, un retiro
exigido para constituirse como rey sobre las bestias, como cabeza sobre todo lo demas,
sobre esto Jacques Derrida, esta vez comentando "Las ensoflaciones de un paseante
solitario" de J.J. Rousseau (a quien tanto vapulea Nietzsche en los fragmentos pdstumos

del otofio de 1887 por el sentido que da a la consigna "retorno a la naturaleza"), dice:

No solamente yo estoy solo, solitario, etc., sino que yo soy el tnico (por ende el sefiero, el
irremplazable, el elegido, casi) a quien esa soledad que amo naturalmente, solitario como soy
por naturaleza, le haya sido también impuesta como una ley; y, aunque yo no pueda creer que
soy el unico que posee ese gusto innato, natural, por la soledad, hasta ahora no he encontrado a
nadie mas con quien compartirla.

Por consiguiente, estoy solo, amo naturalmente la soledad y soy €l tinico que la tiene tanto por
naturaleza como por ley. Esta soledad es pues tan esencial, tan profunda, tan abisal que me
define en mi ipseidad absoluta o en el destino unico de mi ipseidad. Soy el tnico, soy el tinico
que esta tan solo, y el inico que ama naturalmente estar solo (Derrida, 2011, 97).

A medio camino entre el amor fati y la creacion del propio destino, el soberano ama lo que
¢l mismo se impone, la soledad a que se ha visto obligado también, una condicion de
excepcionalidad que sufre y goza debido a su fortuna descomunal, como la meta
hiperbolica que se ha trazado Nietzsche: convertirse en un ser aligero, trascender la vision
prosaica y adocenada de sus semejantes, transformarse en el soberano de si mismo,
conquistarse, ensefiorearse o "llegar a ser el que se es", al costo que sea modificar la
estrechez de consciencia de un mundo aprisionado en la miseria de la moralina cristiana y
la vision de tiempo que le es propia, para remontarse a esas alturas simbolizadas en las

montafias que habita Zaratustra, el reino de los hiperboreos, o la patria del super - hombre,
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embriagado en un vuelo que indistingue la dicotomia arriba/abajo también, un trance
donde lo mas elevado coexiste con lo mas anodino y nimio, y esto si seguimos la pista del
asunto del descenso, esa caida, ese "hundise en su ocaso" [Untergehen] con el que inicia
Asi habl6 Zaratustra, un alejarse de todos para compenetrarse con ellos, para llevarles la
nueva del super hombre y predicar, siempre de modo parddico, efectista y "meta- irdnico",
teatral en suma, dionisiaco y artistico, la doctrina del eterno retorno, el siempre inminente
advenimiento de ese enceguecedor rayo que es el super-hombre, ese esplendor de
temporalidad intensiva y sobrecogedora, ese Acontecimiento decisivo y siempre
imperceptible, inaudito y minimo. Se trata de un alejarse de todos para volver a ellos,
como veremos en el siguiente apartado a partir de la narrativa de cinco momentos
escogidos del ir y venir de Zaratustra a su soledad, un ir y venir de Zaratustra a los
hombres, descendiendo a ellos y su atmosfera de mediocridad insoportable, pero también
emergiendo de esa miseria para curarse y decantar ain mas su sabiduria de montafia, esa
sabiduria animal o bestial que destilan sus animales como guias y maestros de Zaratustra;
por eso afirmamos que el ascenso de Nietzsche y en este caso ya de Zaratustra es hacia
abajo, especie de caida contra-picada o ascensional, en ese estar y no estar solo que
caracteriza la narrativa del libro, esa indecision entre el asco a los humanos y sobre todo a
ese "pulgon" que es el "ultimo hombre" o incluso a los llamados "hombres superiores", y
la necesidad de entregarles su sabiduria, una oscilacion indecidible entre alejarse de todos
para mejor llegar a ellos, apartarse con el fin también de depurarse a si mismo y luego

enceguecer, trastornar y transmutar las tablas de valores veneradas hasta ahora.

Este aspecto de depurarse a si mismo, enfocado desde la necesidad de hacer "confesiones"

para lograr una salvacion ulterior o una transmutacion, lo aborda Derrida con este tono:

Todo Robinson Crusoe se puede leer, por lo tanto, como un libro de confesion, como
unas confesiones, dentro de la tradicién agustiniana o rousseauniana. Es como si, cual
anacoreta, Robinson, Crusoe se retirase a una isla, a una isla que seria un desierto
humano, incluso un convento o un monasterio, un lugar de retiro, como si encallase en
una isla para contar sus pecados, sus fracasos pasados, sus encalladuras o sus
embarrancamientos, sus derrotas y desfallecimientos, y para preparar el perdon, la
reconciliacion y la redencion, la salvacion. Para recuperar una relacion auténtica y
apropiada consigo, Robinson Crusoe confiesa sus pecados al contar su vida (Derrida,
2011, 115).
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El Rey Urizen en la noche saturnal

In howlings & pangs & fierce madness,
Long periods in burning fires labouring
Till hoary, and age-broke, and aged,
In despair and the shadows of death®®
The first book of Urizen 111, 6 (Blake, 1998, 178).

La noche saturnal de Urizen que vemos aqui, nuevamente por mano de William Blake,
puede compararse a esta fase de depuracion que mencionabamos y a propdsito de la cual
Derrida justifica la escritura de un libro como las Confesiones de San Agustin, las de
Rousseau o el mismo Robinson Crusoe de Daniel Defoe, es decir, se establece una relacion
capital entre aislamiento y escritura, pero no cualquier aislamiento ni cualquier tipo de
escritura; se trata de un aislamiento que busca una transmutacion cuyo medio es una
escritura que narra la propia vida, cuenta sus peripecias y no tiene escripulos para
exponer sus miserias, debilidades y faltas, aunque también su grandeza indomita, una
exposicion de si mismo en sus detalles mas oscuros, tal como ocurre con Zaratustra a lo
largo del libro, pero también de manera privilegiada en Ecce Homo, texto al que

volveremos en la ultima parte de este capitulo. En esta cuarta alegoria visual, se aprecia a

36 "Torturado, gritando, en locura indecible,

A través de los siglos, entre fuegos horribles;

Hasta que encanecido, avejentado, vencido por los afios,
Quedo desesperado entre sombras de muerte".

El primer libro de Urizen 111, 6 (Blake, 1998,179)
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Urizen anciano en un fondo oscuro y lugubre, un viejo que no en vano representa al "Dios
autoritario del antiguo testamento", ese soberano irascible y presto a prodigar los peores y
mas dolorosos castigos, quiza envenenado por un angustiante sentimiento de soledad, este
severo monarca se encuentra al interior de una suerte de caverna o bajo el peso de
tremendas fuerzas tectonicas, petrificado y casi aplastado por su propia Razon, nos
atreveriamos a decir también por la linealidad temporal de la que carecia en el Aidn o
eternidad que antes habitaba, que €l mismo era antes de escindirse en Urizen y Los, esa
esfera no corpoérea que ha trocado por lo "sélido", por este encierro solo y terrible en los
laberintos y concavidades sordidas de la materia, un "horizonte" aislado de la "libre
fluctuacion de energias" de su estado anterior. La imagen se inserta en la parte dedicada a
la "noche saturnal" en cuanto oscurecimiento o ensombrecimiento necesario, como fase
del opus u obra alquimica, opus nigrum, nigredo, putrefaccion de la prima materia o
melancolia del 4nimo”’, en este caso encierro y soledumbre exacerbadas, asi se cita a Jacob
Boheme en el Museo Hermético de Alquimia y Mistica, justamente en la pagina en que se
encuentra esta figura : "El Dios Creador de Blake, un viejo de barba blanca llamado
Urizen (nombre derivado de your reason y horizon) encarna lo que Novalis llama "razon
petrificante". Bajo la forma del Dios autoritario del antiguo testamento, afiorante de lo
"solido", cre6 la materia como un parapeto frente a la eternidad, que Blake imaginaba
como una libre "fluctuacion" de energias. Urizen es el principio saturnal de "desecacion
de fuerzas, de donde surge la corporeidad", y el mundo que ha creado es un "encierro de la

vida" (J. Boheme, Aurora)" (Roob, 1997, 192).

Intentaremos, para finalizar esta parte, justificar la relacion que hemos intentado entre
Nietzsche, la experiencia de la soledad, Asi habld Zaratustra y la Alquimia, relacion que

seguimos en un recorrido por las imagenes del Libro de Urizen de William Blake, de

37 Sin perjuicio de abordar el tema de la Melancolia en el tercer apartado de este capitulo, encontramos esta
cita de C.G.Jung en Alquimia y Mistica que justifica la relacion que acaba de plantearse entre Opus nigrum
(como fase de la obra de transmutacion alquimica) y sentimiento de opresion melancdlica: “Aqui se expresa
tal vez la experiencia de la nigredo, el primer estadio de la obra que se sentia como melancholia y que,
psicoldégicamente, corresponde al encuentro con la sombra” (Jung, 2005, 38).
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acuerdo a un par de cartas escritas por Nietzsche en el tiempo de alumbramiento del

Zaratustra, asi como en otra de 1888 y un fragmento postumo de ese afio.

En la primera, dirigida a Franz Overbeck el 25 de diciembre de 1882, y de la que

extrajimos la frase que sirve de epigrafe a este apartado, se dice:

Yo tenso cada fibra en el esfuerzo por superarme - pero he vivido demasiado tiempo en
soledad, y he consumido mis "reservas" hasta tal punto que, mas que cualquier otro,
ahora estoy condenado al suplicio de la rueda de mis mismos afectos. {Si al menos
pudiese dormir! - pero las dosis mas fuertes de mis somniferos me dan muy poco
resultado, asi como mis caminatas de 6 - 8 horas.

Si no consigo inventar el artificio de los alquimistas para transformar este fango en oro,
estoy perdido. - {j; Aqui tengo la oportunidad mas bella para demostrar que, para mi,
"toda vivencia es util, todo dia sagrado y todo ser humano divino" !!!!

Todo ser humano divino.

(Nietzsche, 2010, 306)

La frase que mas nos interesa es traducida por German Cano en un nota aclaratoria de su
edicion de El Anticristo de la siguiente manera: "Estoy perdido como no encuentre el
secreto de los alquimistas para transformar esta porqueria en oro" (Nietzsche, 2000, 127),
esa "porqueria" es la prima materia; unas lineas antes de la cita que hacemos, en la misma
carta, se dice: "He sufrido como por una locura a causa de las experiencias insultantes y
penosas de este verano (...). Se trata de un conflicto de afectos opuestos, que no soy capaz
de afrontar" (Nietzsche, 2010, 306), vemos, entonces, que ese "fango" o "porqueria" a
transmutar esta constituido por una serie de asuntos desagradables y penosos, incluido el
terrible insomnio que estos le han provocado, lo interesante aqui es la alusion directa a los
alquimistas y al proceso de transmutacion, que ha sido tan importante para hablar de una
"transmutacion de todos los valores", tarea ultima que se impuso Nietzsche. El
conocimiento del opus magna alquimico, el proceso para convertir lo méas bajo y ruin en
oro en su propio cuerpo es algo destacable en ¢él, su propia vida es ese proceso, y segun las
ideas expuestas en este apartado, en particular su obra seria la transmutacién de la dura

experiencia de la soledad en su escritura.
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En la segunda carta a que nos referimos, también a Overbeck, y que data del 17 de agosto
de 1884, percibimos ain con mayor claridad la relacion entre aislamiento -en este caso

familiar- y la transformacion aurea que se espera lograr de todo ello:

Es evidente que no me toca a mi "justificarme", desde el momento en que he ido més alla
de los limites de las virtudes humanas, no soy capaz de ello; pero quizas, precisamente
por esto, he estropeado de raiz la relacién con mis familiares. - Si no sintiese que ahora
estoy aislado por todos lados, no sufriria tanto por esta fractura con mis parientes. In
summa: forma parte de mis deberes dominar también esto y continuar "transformando en
oro" cualquier cosa que me toque en suerte, en beneficio de mi TAREA. (Nietzsche,
2010, 472)

La ultima carta, ya de 1888, que nos parece pertinente citar, parte de un borrador incluido
en los fragmentos postumos de la primavera - verano de 1888, concretamente el numerado

16[43], en que se hace una apologia de la persona del alquimista, alli se sostiene:

El hacedor de oro es el unico verdadero bienhechor de la humanidad.

Que se transvaloren valores, que de lo poco se haga mucho, de lo infimo se haga oro: la
Unica especie de bienhechores de la humanidad

ellos son los tinicos enriquecedores

los otros no son mas que cambistas

Imaginemos un caso extremo: que hubiese algo odiado, condenado en sumo grado - y
que precisamente eso se convirtiese en oro: ése es mi caso...

(Nietzsche, 2008, 683)

La Carta, que retoma las ideas fragmentariamente expuestas en las anteriores lineas, es
dirigida a Georg Brandes el 23 de mayo de 1888, pero en ella se halla mejor elaborado el
tema del alquimista por oposicion a los hombres que "simplemente dan cambio", el texto

dice asi:

En realidad el alquimista es el tipo de hombre mas excelente que existe, es decir, el
hombre que de algo infimo y despreciable hace algo valioso, hasta el mismo oro. Por eso
solo este hombre enriquece; los demas hombres tnicamente dan cambio. Mi labor es esta
vez muy curiosa. Me he preguntado: ;qué es lo que ha sido hasta ahora mas odiado,
temido y despreciado por la humanidad? Y de ello he hecho mi "oro". Ahora sélo falta
que no se me acuse de falsa moneda. Aunque también esto lo haran, seguramente
(Nietzsche, 2000, en el prologo de German Cano, p.30 y en una nota de la p. 127).
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Aquello que en este documento se caracteriza como lo mas "odiado, temido y
despreciado"”, la prima materia, lo entendemos aqui como la soledad, pero también la
experiencia del desprecio o la indiferencia decantada, acrisolada o aquilatada por la
soledad, una circunstancia dolorosa pero muy propicia en esa afinacion y metamorfosis de
si mismo, una verdadera transmutacion alquimica como la visualizabamos en las figuras
del libro de Urizen de William Blake, particularmente su fase de nigredo en la ultima
imagen. Tan dificil experiencia la encontramos mencionada en un borrador del 25 de
diciembre de 1882: "Yo tenso cada fibra en el esfuerzo por superarme - pero - una soledad

tan prolongada es demasiado para una persona" (Nietzsche, 2010, 306).

De este recorrido por la soledad de Nietzsche como autor pasamos enseguida a revisar
cinco momentos de la soledad de Zaratustra como doble de Nietzsche, como personaje y
emanacion; penetrando asi en el tinglado, en la puesta en escena y transubstanciacion de la

soledad de Nietzsche a través de la escritura de su obra capital.

2.2. Cinco momentos en el recorrido de la soledad [Einsamkeit]
de Zaratustra

El peregrino
Salomon Trismosim, Aureum vellus, Hamburgo, 1708
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Cuando Zaratustra tenia treinta afios abandon6 su patria y el lago de su patria y marcho a
las montafas [verlief er seine Heimat und den See seiner Heimat und ging in das
Gebirge]. Alli gozd de su espiritu [Hier genof er seines Geistes] y de su soledad [und

seiner Einsamkeit] y durante diez afios no se cansé de hacerlo (Nietzsche, 2006, 33).

Podemos poner en resonancia este inicio de Asi habld Zaratustra, que presenta la decision
del personaje de abandonar su patria y todo lo que le es conocido, con la del propio
Nietzsche en una carta enviada desde Menton a su hermana a finales de 1884 en la que
dice: "Que ahora no se me acerquen conocidos: necesito esta calma absoluta" (Nietzsche,
2010, 501). Esta misiva repite esa determinacion de aislarse de la que habldbamos en el
anterior apartado, como casi siempre que Nietzsche se refiere al tema de tener compaiiia,
apreciamos una reiteracion de dejar todo atrds pensando en la realizacioén de su tarea, la
decantacién de sus ideas y posterior escritura de su Opus. Como en la imagen del
peregrino, también de resonancias alquimicas, se toma una decision soberana: " "Estoy
solo, sola", quiere decir, por lo demads, "soy" absoluto, es decir, estoy absuelto, despegado
o liberado de cualquier atadura, absolutus, exento de cualquier atadura, soy excepcional,
incluso soberano" (Derrida, 2011, 21). Esta busqueda de soberania ya era evidente en la
primera parte en que dominaba la imagen del combate inicidtico con la bestia, el sentido de
tal batallar ciclopeo era justamente conquistar esa libertad para crear nuevos valores,
ganarsela luchando, venciendo los monstruos morales que pretendian erigirse como
guardianes severos de una tradicion; comentando Robinson Crusoe, a propodsito de
insularizaciones forzadas o elegidas, el seminario contintia diciendo: "El libro es una larga
explicacion de Robinson con muchas bestias. Y justamente su teatro es, indisolublemente,
un teatro de la soberania solitaria, de la afirmacion de dominio (de si, sobre los esclavos,
sobre los salvajes y sobre las bestias, sin hablar, puesto que justamente se trata de no
hablar de ellas en modo alguno, de las mujeres)" (Derrida, 2011, 52). Asi conectamos el
sentido de la pregunta por la soberania con una pesquisa sobre la soledad como medio a
través del cual se puede acceder a cierto poder, distinguiendo esta vez aquellos (o aquellas)
sobre las que se ejerce tal dominacion, pero también relacionando retiro y auto- dominio

como consecuencia de esa majestad que distingue y singulariza.
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Zaratustra inicia un vagabundeo de consecuencias imprevisibles, un nomadeo que lo
arranca de las certezas de una vida sedentaria y lo arroja a la exploraciéon de posibilidades
insospechadas, sefalando asi un cambio de estatus de suma importancia, se convierte en
un buscador, en alguien para quien los modos constituidos de dar sentido a las cosas se
revelan insuficientes y debilitantes, en ultimas esta primera partida simboliza el riesgo de
fraguarse una mirada distinta, aceptar el peligro de abandonar los criterios valorativos
usuales, un deshacerse de muletas morales o las que sea y atreverse a pensar y ver el

mundo de otra forma.

Zaratustra se desliga de su vida anterior, de la cual no sabemos nada pero de la cual
intuimos las razones por las que es depreciada en favor de esa soledad que resulta tan
benéfica y transubstanciadora : "jMira, estoy hastiado de mi sabiduria como la abeja [Ich
bin meiner Weisheit {liberdriissig, wie die Biene] que ha recogido demasiada miel [die des
Hinigs zu viel gesammelt hat], tengo necesidad de manos que se extiendan [ich bedarf der
Hénde, die sich ausstrecken]" (Nietzsche, 2006, 33), es decir, en tal apartamiento su
sabiduria ha crecido y se ha acumulado como la miel, ese alejamiento de todo ha dado
frutos, ha generado un tipo de conocimiento frente al cual se ve en la necesidad de
comunicarlo, transmitirlo: "Me gustaria regalar y repartir [verschenken und austeilen]
hasta que los sabios [die Weisen] entre los hombres hayan vuelto a regocijarse con su
locura [wieder einmal ihrer Torheit], y los pobres [die Armen] con su riqueza
[Reichtums]" (Nietzsche, 2006, 34), sabiduria enloquecedora, o por lo menos capaz de
festejar la locura en los sabios, como un pharmakon ambiguo este saber "para todos y para
nadie [fiir alle und kleinen]" es polisémico, embriagador o enfermante. Ya veremos hasta

qué punto puede ser incluso despreciado por la multitud.

Pero hay una caracteristica central, esa miel fecunda debe ser regalada, otorgada como un
don, asi le dice luego al anciano del bosque "jQué dije amor! Lo que llevo a los hombres
es un regalo [Ich bringe den Menschen ein beschenk]" (Nietzsche, 2006, 35), se trata de
una "virtud que hace regalos [der schenkenden Tugend]" como se dird en el ultimo
discurso de la primera parte, un darse gratuito, un desbordamiento, un otorgar excesivo que

borra toda medida.
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Entonces tenemos que seguido al aislamiento, viene un momento opuesto en que
Zaratustra anhela la compafiia de discipulos, compaiieros, oidos atentos para sus
ensefianzas largo tiempo maduradas. Siempre frente a la majestad enceguecedora y omni-
radiante del sol, como escenografia grandiosa para este inicio también grandioso del libro,
dice: "para ello tengo que bajar a la profundidad [Dazu muf ich in die Tiefe steigen]:
como haces tu al atardecer [des Abends], cuando traspones el mar llevando luz incluso al
submundo [wenn du hinter das Meer gehst und noch der Unter-welt Licht bringst], jastro
inmensamente rico! [du liberreiches Gestirn!]" (Nietzsche, 2006, 34), el volver a los
hombres se equipara a un descenso terrible, una travesia por el inframundo como en la
narrativa tradicional en que todo héroe (Hércules, Orfeo, Ulises etc.) debe soportar un
tiempo con las potencias ctonicas o infernales, venciendo las dificultades inherentes a una
visita al reino de la muerte, lo interesante es que ahora ese infierno o experiencia dolorosa
y dificil no corresponde a la soledad como tal, en el tono que sugeriamos en el anterior
apartado, sino que se trata de su vuelta al mundo de los hombres. Ese descenso tiene que
ver con el retorno a la "gran ciudad", a la compaiiia de sus semejantes, sigue diciendo en
tono de luz embriagado Zaratustra al sol con quien se esta equiparando: "Yo [Ich], lo

mismo que tu [gleich dir], tengo que hundirme en mi ocaso [unter ge h e n], como

dicen los hombres a quienes quiero bajar [wie die Menschen es nennen, zu denen ich hinab
will]" (Nietzsche, 2006, 34, subrayado anadido). Este descendimiento tiene que ver
entonces, no solo con la imagen fisica de bajar de las alturas a las que se ha encumbrado,
un "bajar" geografico de su montafia a los valles en que se hallan los demas seres
humanos, sino con un simbolico "mezclarse" con aquellos de quienes habia abjurado al
tomar la primera decision de irse, de apartarse, de dejar para aquilatar ese conocimiento

hiperbéreo, de montafia gigante, dureo como el sol a quien dedica sus primicias.
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La caida de icaro, Marc Chagall, 1975, detalle.
Como en el motivo teoldgico de la "caida" este "hundirse en su ocaso", Untergehen,
implica o se involucra con la accion de abandonar una condicion pristina y acceder a la
contaminacion de la materia, el tiempo lineal, la corrupcion y la muerte. La interesante
nota aclaratoria de Andrés Sanchez Pascual a la traduccion castellana de "untergehen" nos
dice: "Es una de las palabras-clave en la descripcion de la figura de Zaratustra" (Nietzsche,
2006, 444), como si este movimiento descendente, simbolizado en el ocaso del sol que
abandona el mundo de la luz para entregarse y perderse en regiones subterraneas, de
alguna forma definiera no solo las travesias y peripecias de Zaratustra, sino yendo incluso
mas alld de la mera dimensioén descriptiva, fuera parte de su ser mismo, una figura que
conoce el momento radiante y luminoso del mediodia, pero también el atardecer y el
misterio propio de la noche. Sobre este sentido se dice en la nota que comentamos: “"pasar
al otro lado" es superarse a si mismo y llegar al superhombre”, el transito del sol por la
oscuridad tiene que ver con una superacion de si mismo, al igual que en el caso de
Zaratustra, su "descenso" a la compafiia de sus congéneres lo haria autosuperarse,
transmutarse en ese rayo enceguecedor y vertiginoso que seria el super-hombre. En la
misma nota a que aludimos, Andrés Sanchez Pascual recensiona el plexo de significados a
que da lugar esta palabra compuesta por Nietzsche, este Unter-gehen polivalente, no solo
indicando ese "caminar hacia abajo" y la "puesta del sol u ocaso" al que nos acabamos de
referir, sino afladiendo una tercera posibilidad que resulta sumamente relevante para
nosotros: "Untergehen y el sustantivo untergang se usan con el significado de
hundimiento, destruccion, decadencia", atreviéndose a afadir enseguida: "Zaratustra se

hunde en su tarea y fracasa. Su tarea, dice varias veces, lo destruye", vemos como su
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"caida", como deciamos iniciando este parrafo, emparenta el gesto del personaje con la
muerte, como en el pasaje biblico del génesis, hace que quien la sufre, como una expulsion
del paraiso, empiece a padecer las consecuencias del abandono de la eternidad, la
descomposicion, la corrupcion en las garras del implacable tiempo lineal y cronologico™,
ejemplificandose asi el fracaso terrible en la enorme tarea que se ha propuesto Zaratustra,
como es evidente en la escena en el primer pueblo, con la "caida" estrepitosa y posterior
deceso del volatinero, alli donde la multitud desprecia sus enseflanzas y pide diversion,
iniciando esa serie de desencuentros que no cuesta trabajo relacionar con los desencantos y
dificultades en la propia vida del propio Nietzsche y de los cuales da cuenta la

correspondencia que hemos venido citando.

Como un salto al abismo asociamos este momento de hundirse en su ocaso al retorno a la
vida en comun, luego del cual, y como saciado o incluso asqueado de sus congéneres,

Zaratustra retorna a las delicias de su afiorada soledad.

SEGUNDO :

El peregrino vuelve a su soledad

Johann Valentin Andreae, Die Alchimysche Hochzeit von Christian Rosenkreuz (1616)

¥ Algo como lo que hemos indicado que ocurria a Urizen en la cosmogonia de William Blake.
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Cuando Zaratustra se hubo despedido de la ciudad que su corazén amaba y cuyo nombre
es "La Vaca Multicolor" - le siguieron muchos que se llamaban sus discipulos [folgten
ihm viele, die sich seine Jiinger nannten] y le hacian compafia [und gaben ihm das
Geleit]. Llegaron asi a una encrucijada [Kreuzweg]: alli Zaratustra les dijo que desde
aquel momento queria marchar solo [daf} er nunmehr allein gehen wolle], pues era amigo
de caminar en soledad [denn er war ein Freund des Alleingehens] (Nietzsche, 2006, 122).

En el fin de la Primera parte la narracién describe el nuevo retorno de Zaratustra a la
soledad, como si ya hubiese tenido suficiente de su contacto con los seres humanos,
mostrandose afiorante de estar consigo mismo, sin embargo, ya ha trabado lazos de
amistad, ademds de la compaiia siempre vivificante y sabia de sus dos animales
alegdricos, ahora tiene seguidores: "Y sus discipulos le entregaron como despedida un
baston en cuyo puiio de oro [goldnem Griffe] se enroscaba en torno al sol una serpiente

[eine Schlange um die Sonne ringelte] (Nietzsche, 2006, 122).

Andrés Sanchez Pascual afiade en este punto una nota explicando que "este baston, con su
simbolismo de la serpiente alude al cetro de Esculapio, dios de la medicina en la
antiguedad griega" (Nietzsche, 2006, 455). Con referencia a la virtud de la que habla el
titulo del capitulo y explicando el simbolismo del baston, Nietzsche afiade mas adelante:
"Poder es esta nueva virtud [Macht ist die, diese neue Tugend], un pensamiento dominante
es [ein herrschender Gedanke ist sie], y, en torno a €1, un alma inteligente: un sol de oro
[eine goldene Sonnely, en torno a él, la serpiente del conocimiento [und um sie Schlange
der Erkenntnis]" (Nietzsche, 2006, 124). El poder de la idea que se ha ensefioreado de
Zaratustra lo podemos asumir ademds de ese "dar regalos" y "prodigarse" creativo y
ludico, iconoclasta sin reservas, del que habla la primera parte de ese apartado, también
como la atraccion del aislamiento, esa idea soberana seria la soledad, una soledad ya
depurada después de este primer ciclo de aventuras entre los hombres, por eso alrededor se
enrosca ahora "la serpiente del conocimiento”. Asi el baston vendria a simbolizar la
soledumbre decantada de un querer retirarse de todo trato humano, pero luego de haber
experimentado la compafiia de sus semejantes. Lo anterior también se sustenta en las
numerosas alusiones de Nietzsche a la soledad como cura trabajadas en el anterior acapite,
y si este baston tiene que ver con Esculapio y la antigua medicina griega, puede revestirse

de este significado.
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Nuevamente acerca de la soledad, en “La virtud que hace regalos”, el tono y las palabras

de Zaratustra asumen un cariz celebratorio, profético, siempre grandilocuente:

Vosotros los solitarios de hoy [lhr Einsamen von heute], vosotros los apartados [ihr
Ausscheidenden], un dia debéis ser un pueblo [ihr sollt einst ein Volk sein]: de vosotros,
que os habéis elegido a vosotros mismos [die ihr euch selber auswihlet], debe surgir un
dia un pueblo elegido [soll ein auserwihltes Volk erwachsen]: -y de él, el superhombre
[und aus ihm der Ubermensch] (Nietzsche, 2006, 126).

Siempre antagoénico con la idea de "rebafio", consideramos el anterior fragmento de suma
importancia a la hora de desentranar el sentido que tiene la soledad ya no solo para el autor
del texto, Nietzsche mismo, sino para Zaratustra; la celebracion de la soledad toma una
dimension insospechada, no es vista como una instancia de apartamiento y desconexion de
los seres humanos entre si, sino como posibilidad de constituir lazo social, como manera
de agrupar a los "espiritus libres", todos aquellos que como ¢l, han renegado de las
comodidades y mal olor de una comunidad cuyo horizonte son verdades inmutables y
sacrosantos postulados sobre lo "bueno" y lo "malo". El caracter paradodjico de estas
afirmaciones se acenta toda vez que el gregarismo de nociones como "pueblo" o "nacioén"
queda sobreexpuesto y como en ridiculo al proponerse un antinémico "pueblo elegido"
conformado por solitarios y recalcitrantes; los indomitos, lucidos y desafiantes habitantes
de su propia manera de ver las cosas. No es menos llamativo el cardcter "auto-elegido" de
esta extraia congregacion de singularidades, separandose radicalmente de la "moral de
rebano" subyacente en toda idea de "eleccion divina", siempre dependiente de un otro
absoluto y sojuzgador, quien toma las decisiones acerca de quién se salva y quién no. En
este caso, la apologia es a aquellos solitarios que han vencido los monstruos interiores y
exteriores de esta forma de valorar y unidos en esa comin desfascinacion se unen para
procrear al super- hombre, una multiplicidad de artistas de si mismos y no una caterva
determinada por la moral del pastor de turno; por eso es tan importante la soledad, es un
modo de auto- empoderamiento capaz de trocar la actitud obsecuente en voluntad de poder
in-encasillable y configuradora de mundos, asi la burla a las prescripciones religiosas
dirigidas al "pueblo elegido" alcanza su cénit, la parodia es total a la imagen salvifica de

Dios o cualquier otra instancia trascendente, Estado, Ciencia o Historia, que aseguraba el
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sentido, el piso explicativo y el orden de los acontecimientos para todos. Ahora se trata de
una sumatoria de transfigurados reacios a ser catalogados como "pueblo" en sentido
tradicional, que rehuyen vigorosamente las clasificaciones y nomenclaturas que aun

dependian de esos anquilosados "monstruos morales".

Luego de lanzar estas palabras proféticas y despiadadas, casi como calculando el tremendo

efecto que van a causar sobre sus "discipulos", Zaratustra se retira diciendo:

jAhora me voy solo [Allein gehe ich nun], discipulos mios! jTambién vosotros os vais
ahora solos! [Auch ihr geht nun davon und allein | Asi lo quiero yo[So will ich es]. En
verdad, éste es mi consejo: jAlejaos de mi y guardaos de Zaratustra! [geht fort von mir
und wehrt euch gegen Zarathustra!] Y aun mejor: jAvergonzaos de él! Tal vez os ha
engafiado (Nietzsche, 2006, 126).

La invitacion y el &nimo de sospecha lo invaden todo, incluso la figura del propulsor de
esa misma sospecha, la des-construccion de cualquier forma de autoridad trascendente que
no sea consecuencia de la voluntad transmutada de cada cual es muy fuerte, que no haya
crecido en los parajes inhospitos del alejamiento de las tablas valorativas tenidas por
obvias, esa exploracion interior y esa confrontacion con el "sentido comun" histéricamente
vigente. Por eso vuelve Zaratustra a su soledad, de nuevo busca la interrupcion de lo
asumido como verdadero hasta ahora, el rompimiento con el circuito de comodidades y
rutinas dado por descontado en cualquier horizonte compartido, tributario siempre de
algiin meta-relato que legitima pero también cristaliza las infatigables posibilidades de la

voluntad de poder.

Respecto a la vida de Nietzsche, este momento de vuelta al frio y duro manto protector de

la soledad se vislumbra en esta carta enviada a Franz Overbeck el 22 de febrero de 1883:

Siguiendo el camino ya recorrido, en el maximo apartamiento, quiero buscar mi salud.
Mi error el afo pasado fue renunciar a la soledad. Mi exclusiva convivencia con
imagenes y fenomenos ideales me ha vuelto tan irritable que en las relaciones con los
seres humanos actuales padezco sufrimientos increibles y un enorme sentimiento de
privacion; acabo haciéndome duro e injusto; en suma, es algo que me hace dafio
(Nietzsche, 2010, 326).
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El anterior documento resulta muy pertinente por cuanto se refiere al haber "renunciado" a
la soledad como un terrible error, en el caso de la narrativa de Zaratustra que seguimos
aqui, no diriamos que en esta primera parte su contacto con los hombres fue un "error",
aunque veremos como el mismo Zaratustra se queja frecuentemente de no encontrar los

e n

oidos adecuados para sus potentes e hiper- sutiles palabras: “ "ahi estan" [Da stehen sie],
dijo a su corazon [sprach er zu seinem Herzen] "y se rien [da lachen sie]: no me entienden
[sie verstehen mich nicht], no soy boca para estos oidos [ich bin nicht der Mund fiir diese
Ohren]” (Nietzsche, 2006, 40), incluso llegando a exclamar enseguida, con gran rabia e
indignacion: ";habrd que romperles antes los oidos [Muf} man ihnen erst die Ohren
zerschlagen], para que aprendan a oir con los ojos? [daP} sie lernen, mit den Augen
horen]?", como si el desencanto al no hallar respuesta en sus contemporaneos lo obligara a
buscar soluciones extremas. La misiva a Overbeck describe muy bien la incapacidad de
Nietzsche para soportar a sus semejantes, luego de convivir tanto tiempo Unicamente "con
fendomenos ideales" le resulta demasiado dificil sintonizarse con la materialidad tosca y
cotidiana de los demas, sufre mucho con ellos, se ofusca, se vuelve "duro e injusto", como
si ya estuviera completamente deshabituado y por ende incapacitado para resistir sin
irritarse las nimiedades en que viven otros seres humanos, incluso el "sentimiento de
privacion" que lo oprime no es consecuencia de estar solo, sino de compartir con otros; es

alli donde se siente privado, arrancado de la compaiiia dura, exigente pero fecunda de su

soberana soledad.

TERCERO :

Visiones, borrones y anamorfias en el espejo
Francis Bacon, Tres estudios de cabeza humana, 1953.
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Iniciando esta vez la segunda parte, en "El nifio del espejo" [Das Kind mit dem Spiegel], la
narracion retoma ese estar solo de Zaratustra al que aludiamos hace unas lineas como una
suerte de respiro necesario luego del primer ciclo de aventuras y experiencias con otras
personas, valiéndose de la imagen evangélica del sembrador, se caracteriza esta espera de
una manera diferente a la primera, ahora no se aquilata y espesa la miel de la sabiduria
solar del profeta, sino que se aguarda el efecto que esta pueda causar en los hombres con
los que ha tratado, sin perder de vista que todas estas son imagenes transmutadas de la
propia vida de Nietzsche, quien esperaba los efectos que sus libros causarian en sus
lectores, cuya paciencia tanto anhelaba y maldecia, como deseando y rechazando a la vez
un publico para el drama que representaba en sus escritos, visibles e invisibles en el
ambiente cultural de su época. Volvemos al sentido de este aguardar solitario que quiere

ver germinar algo del suelo en que con tanto dolor ha "sembrado":

Zaratustra volvié a continuacion a las montafias [in das Gebirge] y a la soledad de su
caverna [und in die Einsamkeit seiner Hohle] y se apart6 de los hombres [und entzog sich
den Menschen]: aguardando como un sembrador que ha lanzado su semilla (...) Asi
transcurrieron para el solitario meses y afios [Also vergingen dem Einsamen Monde und
Jahre]; mas su sabiduria crecia y le causaba dolores por su abundancia (Nietzsche, 2006,
131).

Este sufrimiento del exceso acumulado e hiriente de sabiduria, lo lleva a buscar de nuevo
el trato con los demas, refiriéndose a ellos como "sus discipulos"; una vez ha renunciado,
luego de la escena de la caida y muerte del volatinero en el primer pueblo, a hablar a la
multitud, escogiendo un circulo pequenio de discipulos para prodigar el esplendor de sus
ensefianzas. La nota caracteristica de este "volver" a ellos va a ser la deformacién que esta
sufriendo su doctrina, el suefio del nifio con el espejo le advierte sobre esta posibilidad, en
ese espejo onirico aprecia la caricatura terrible de si mismo: "Y al mirar yo al espejo [Aber
als ich in den Spiegel schaute], lancé un grito [da schrie ich auf], y mi corazéon quedd
aterrado [und mein Herz war erschiittert]: pues no era a mi a quien veia en ¢l [denn nicht
mich sahe ich darin], sino la mueca y risa burlona de un demonio [sondern eines Teufels

Fratze und Hohnlachen]" (Nietzsche, 2006, 131).



82 La idea de tiempo historico
En "Asi hablo Zaratustra" de F. Nietzsche

Ardid de rostro tachado
F. Bacon, Tres estudios de cabeza humana, 1953, panel central

No solo las ensefianzas de Zaratustra pueden haber caido en terreno yermo e inhospito,
imposibilitindose asi su germinacidon y aprovechamiento, sino que su palabra esta siendo
desfigurada: "mi doctrina esta en peligro [meine L e hr e ist in Gefahr], la cizafia quiere

llamarse trigo! [Unkraut will Weizen heifen !]" (Nietzsche, 2006, 132).

Variacion de facciones desfiguradas
F. Bacon, Tres estudios de cabeza humana, 1953, panel derecho.

"Mis enemigos [meine Feinde] se han vuelto poderosos y han deformado la imagen de mi
doctrina, de modo que los més queridos por mi tuvieron que avergonzarse de los dones
[der Gaben] que yo les habia entregado. jHe perdido a mis amigos [Verloren gingen mir
meine Freunde]; me ha llegado la hora [die Stunde kam mir] de buscar a los que he
perdido!" (Nietzsche, 2006, 132), con nitida resonancia al problema de la soledad y el

cuidado a los amigos que ardua y trabajosamente ha cultivado Zaratustra, asi como le
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"llegara la hora" mas silenciosa que lo constrifie a irse, aqui la hora [die Stunde] lo
conmina a salir a su encuentro, esta frase nos indica que el profeta del eterno retorno no
esta radicalmente desinteresado por la compaiiia de otros, muy por el contrario, anhela y
cuida la amistad de quienes le son queridos, por eso corre a rectificar el sentido de su
doctrina, iniciando asi el nuevo ciclo de peripecias que constituye la segunda parte del

Zaratustra

Desidentificacion en el espejo del "otro"
F. Bacon, Tres estudios de cabeza humana, 1953, panel izquierdo.

CUARTO:

Fortaleciendo la interpretacion que hemos sugerido mas arriba, en el sentido de que el
pensamiento dominante para Zaratustra puede ser la soledad y el retiro del trafico
mundano e intercambio con sus semejantes, hallamos al final de la segunda, en "La mas
silenciosa de todas las horas" [Die stillste Stunde] (sin perjuicio de comentar este pasaje al
inicio del segundo capitulo refiriéndonos especificamente el tema de la voz, el silencio y el
dominio de una o unas voces al interior tanto de los personajes como de Nietzsche mismo)
una imagen significativa del gran dolor que le causa este nuevo retiro, sobretodo porque
este no es voluntario : "Si, una vez mas tiene Zaratustra que volver a su soledad
[Einsamkeit, solitude]: jpero esta vez el oso [Bir, bear] vuelve de mala gana a su caverna!
(Nietzsche, 2006, 217). Recibiendo 6rdenes e incapaz de desacatarlas, se acentua la

afliccion mayor que le causa este alejamiento:
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Cuando Zaratustra hubo dicho de nuevo estas palabras lo asalt6é la violencia del dolor
[tiberfiel ihn die Gewalt des Schmerzes] y la proximidad de la separacion de sus amigos
[und die Nédhe des Abschieds von seinen Freunden], de modo que llor6 sonoramente; y
nadie sabia consolarlo. Y durante la noche [Des Nachts aber ging] se marcho6 solo y
abandono a sus amigos [er allein fort und verlief seine Freunde] (Nietzsche, 2006, 220).

Sobre este estar y no estar, quedarse e irse de Zaratustra, ¢l mismo dice en "De la

n

bienaventuranza no querida ", como un paraddjico e indefinible ir y venir entre la
compafiia y el abandono: "Asi estoy en medio de mi obra, yendo hacia mis hijos [zu
meinem Kindern] y volviendo de ellos: por amor a sus hijos tiene Zaratustra que
consumarse a si mismo " (Nietzsche, 2006, 234). Como parte de este trasegar indecidible,
Zaratustra se debate a lo largo del relato en momentos de una soledad inspirada: "luz soy
yo [licht bin ich]: jay, si fuera noche! Pero ésta es mi soledad [Aber dies ist meine
Einsamkeit], el estar circundado de luz" (Nietzsche, 2006, 163), en la "cancion de la
noche" [Das Nachtlied], o en "antes de la salida del sol" [Vor sonnenaufgang]: "Oh cielo
por encima de mi, tu puro!jProfundo! jAbismo de luz! Contempldndote me estremezco de
ansias divinas [gottlichen Begierden] (...) jOh, como no iba yo a adivinar todos los pudores
de tu alma! jAntes del sol has venido a mi t0, el mas solitario de todos! [dem Einsamsten]"
(Nietzsche, 2006, 237), asi como momentos de dramatismo y afliccion por no contar con
sus discipulos y amigos, como ese sol que experimenta momentos de intensa brillantez,
solo para atardecer y "hundirse" quizd amargamente en su propio ocaso, esta situacion
indecidible y ambigua se aprecia en una carta de Nietzsche a su madre, contandole sobre
su compartir con amigos en la ciudad de Zurich en octubre de 1884, Heinrich Kdselitz ha
decidido vivir por un tiempo en esa ciudad y han pasado veladas muy agradables con otros
conocidos (se menciona a una sefiora Kdckert entre otros), pero en la carta, como en el
pasaje "De la mas silenciosa de todas las horas" algo jala o saca a Zaratustra de su idilio
con los otros, una fuerza mas poderosa lo obliga al retiro, como ese daimon tragico del que
habla Stefan Zweig en su biografia "la lucha con el demonio" (Zweig, 1934, 217-304),
parece ser un duende amargo empefiado en fastidiar la vida del escritor, pero que también

representa su genialidad desbordante y abismal.
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Si ese demonio con el que no se cansa de luchar Nietzsche es también la soledad, ésta no
deja de aplastarlo pero igualmente de otorgarle sus dones mas exquisitos, ese demonio que
lo demuele pero incrementa sus niveles de consciencia y sensibilidad hasta hacerle
concebir (o incluso "susurrarle" si seguimos con la metafora del ddimon y la voz
dominante) ideas como el "eterno retorno". Imagenes de pesadilla y de una lucidez
tenebrosa, como una suerte de sino tragico, indefectible, pero también por su poética
magnifico y embriagante. Este puede ser el "espiritu" al que se refiere en la carta que ahora
evocamos, una necesidad francamente incontrastable, un magnetismo sobrehumano que lo
guia no siempre a lugares de luz y placidez, sino que sabe pasearlo por horrores que (a
juicio de S. Zweig, por poner un ejemplo), lo conduciran a la insania y el oscurecimiento

total de sus facultades mentales.

Mencionando, entonces, el cardcter curativo de ese compartir momentaneo con Koselitz,
sostiene el autor de Zaratustra, en confesion a Franzizska Nietzsche: “Realmente tu hijo se
ha repuesto mucho durante este tiempo, pero me resultaria absolutamente imposible vivir

asi cuando de nuevo "el espiritu me asalta": El me exige: soledad.” (Nietzsche, 2010, 495).

QUINTO :

Francis Bacon, Estudio de cuerpo humano, 1949
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En este Gltimo momento que seleccionamos, y tras la estela fantasmagoérica de una figura
de Bacon como desapareciendo tras una cortina de transparencia e insinuada o intangible
opacidad, seguimos la narrativa de Zaratustra cuando iniciando la tercera parte, el
caminante [Der Wanderer], el vagabundo, el peregrino al que nos hemos venido refiriendo
inicia un recorrido espectral, nocturno y especialmente dificil en su busqueda: “fue
alrededor de la medianoche [Um Mitternacht war est] cuando Zaratustra emprendid su
camino sobre la cresta de la isla [da nahm Zarathustra seinen Weg tiber den Riicken der
Insel]” (Nietzsche, 2006, 223). En este retirarse vamos a ver como se desliza la aparicion
de la doctrina del Eterno Retorno, en una seguidilla de situaciones que hacen indistinguible
por momentos la "realidad" de la vision y la escena onirica, por eso es tan importante la
introduccion y la atmosfera de silencio y nocturnidad que envuelve la narrativa. Se
perciben taciturnos ciertos pensamientos que se vierten sobre Zaratustra haciendo énfasis
en la importancia del recorrido que ahora esté trasegando: "recorres tu camino de grandeza
[Du gehst deinen Weg der Grofe]: jnadie debe seguirte aqui a escondidas! Tu mismo pie
ha borrado detras de ti el camino, y sobre ¢l estd escrito: Imposibilidad [Unméglichkeit]"
(Nietzsche, 2006, 224), con estas palabras se cierra en torno del personaje cualquier
encuentro con sus discipulos o amigos, cualquier soporte o acompainamiento de ellos. Se
alude a la "grandeza" [Grofe] de esta opcidn solitaria, mientras Zaratustra mismo explicita

lo que pasa por su mente:

Asi iba diciéndose Zaratustra a si mismo al ascender, consolando su corazéon con duras
sentezuelas: pues tenia el corazén herido como nunca antes [denn er war wund am
Herzen wie noch niemals zuvor]. Y cuando llegd a la cima de la cresta de la montaia, he
aqui que el otro mar yacia alli extendido ante su vista: entonces se detuvo y callo largo
rato. La noche era fria en aquella cumbre, y clara y estrellada.

Conozco mi suerte [Ich erkenne mein Los], se dijo por fin con pesadumbre [mit Trauer].
iBien! Estoy dispuesto [Wohlan! Ich bin bereit]. Acaba de empezar mi ultima soledad
[Eben begann meine letzte Finsamkeit].

jAy, ese mar triste y negro a mis pies! jAy, esa gravida desazon nocturna! jAy, destino y
mar! jHacia vosotros tengo ahora que descender! [Zu euch muf ich hinabsteigen!]
(Nietzsche, 2006, 225, subrayado fuera del texto).

Hablar de "ultima soledad" [letzte Einsamkeit] anuncia la importancia de este recodo en su
periplo, con el "corazon herido" [wund am Herzen] como nunca antes, se deja sentir la

suprema desazon que lo envuelve, arropandolo, circunscribiéndolo y aislandolo con una
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clarividencia de intuiciones enigmaticas, asi como ha dicho de la pintura de Francis Bacon
-que abre este quinto momento- Luigi Ficacci, historiador italiano del arte y experto en
tendencias contemporaneas: "en Estudio de cuerpo humano el cuerpo es una masa
cromatica blanquecina plasmada sobre el fondo ocre del lienzo. El lienzo es parte activa
del compuesto cromatico que rodea la figura, junto con el intersticio negro al que ésta se
dirige y con la lluvia de trazos verticales, del gris perla al gris plomo, de la cortina que

atraviesa para desaparecer" (Ficacci, 2010, 31).

Ya veiamos la intencion de "desaparecer" que Nietzsche habia manifestado en su
correspondencia del periodo, ahora el turno es para Zaratustra, imaginamos su figura
penetrando la indecision de ese retazo negro en la pintura de Francis Bacon, una "masa
blanquecina" que progresivamente se va afantasmando, como observabamos en los rostros
que incluiamos en el tercer momento, los bordes pierden nitidez y minimos borrones se
aduenan de la figura, transfigurando la precision de las facciones en una bruma que crea
efectos sorprendentes, inquietantes; y mas si, como justo en esta parte de la narracion,
Zaratustra se dirige al encuentro de un destino portentoso pero desasosegante e incierto,
vagamente presentido, insinuado y abismal; nos interesan los comentarios que hablan del
"entorno" de la figura, la técnica pictorica y propiamente cromatica para "hundir" la figura
en un ensombrecimiento paulatino: "en la culminacion del sentimiento poético del
abandono de la escena por parte de la figura, desaparece en la oscuridad, tras la cortina

opaca" (Ficacci, 2010, 31).

Esa cortina que ha sido caracterizada como una "lluvia de trazos verticales" arroja una
poderosa sensacion de irrealidad sobre la escena, como una ondulacion perceptiva que
simultaneamente constituyera el decorado y lo que se muestra a través de él, haciendo
indiscernible el objeto atrapado en una espectralizacion de si y de su entorno. Creemos que
en esta ultima despedida de Zaratustra ocurre otro tanto, la visiéon melancolica del mar, la
luz de la luna incipiente, el frio, la altura desde la que se observa el paisaje son
sobrecogedores, funcionan como una tramoya para crear el efecto requerido y lograr un

"desvanecerse de Zaratustra".
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Hablando del mar y conversando consigo mismo Zaratustra exclama: "Has querido incluso
acariciar a todos los monstruos [Jedes Ungetliim wolltest du noch streicheln], Un vaho de
calida respiracion [Ein Hauch warmen Atems], un poco de suave vello en las garras [ein
wenig weiches Gezottel an der Tatze]. - y enseguida estabas dispuesto a amar y a atraer
[es zu lieben und zu locken]" (Nietzsche, 2006, 226), en clara antitesis con la actitud
combativa y exterminadora frente a otros terribles dragones, aqui nuestro personaje se
muestra poseido por una inmensa ternura hacia ellos, arrastrado por una sensacion
amorosa irresistible, frente a ese "monstruo" dormido y vertiginoso que es el mar y que
infunde tal sentimiento de tristeza Zaratustra se ve tentado a consolarlo, a redimirlo de las
pesadillas que parecen asediarlo, recordemos que acababa de decir: "jAy ese mar triste y
negro a mis pies!, jAy, esa gravida desazon nocturna! jAy destino y mar! jHacia vosotros
tengo ahora que descender! ", también resaltando ese ir hacia abajo que desde el inicio de
la obra tiene tantos y tan profundos significados en la sicologia de Zaratustra y en el
sentido de sus viajes y correrias: "me encuentro ante mi montafla mas alta [hochsten
Berge] y ante mi mds larga caminata: por eso tengo que descender mas bajo de lo que
nunca descendi [als ich jemals stieg]", haciendo eco de las conocidas frases herméticas que
correlacionan interactivamente el arriba y el abajo, y segun habiamos mencionado
anteriormente, se sube para descender mas bajo, y la caida mas vertiginosa se corresponde
con la superacion de si mismo y logro de la mas alta meta. Por eso no es extrafio que el
sentimiento mas bondadoso lo embargue ante la monstruosidad mareante del océano. En
vez de atacar a la bestia gigante, como habia sido el caso del super- dragon [Uber-Drache]
que enfrenta el ledbn como segundo avatar o metamorfosis del espiritu, o el Estado como
animalazo helado que debemos doblegar, o la energimena presa del "super- hombre", en
este caso la contradiccion es irrisoria: Zaratustra quiere acariciarlo y acunarlo, inicialmente
¢l mismo se rie de este impulso algo ridiculo, pero "entonces pensd en sus amigos
abandonados -, y como si los hubiera ofendido con sus pensamientos [seinen Gedanken],
enojose consigo mismo a causa de estos. Y pronto ocurrid que el que reia se puso a llorar
[Und alsbald geschah es, day der Lachende weinte]. -de cdlera y de anhelo lloré Zaratustra

amargamente" (Nietzsche, 2006, 226).
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Estamos en la transicion al acépite titulado "De la vision y del enigma [Vom Gesicht und
Rétsel]" y donde se va a manifestar el primer enigma del eterno retorno, ese "dragén
adormilado" [verschlafener Wurm] o intuicion enloquecedora e inefable, suerte de acertijo
recubierto de otros acertijos en una concatenacion de creciente e insoportable
incertidumbre, ante el que nuestro personaje queda como alelado y afantasmado. Este
desvanecimiento o incluso "difuminacion" en los términos pictéricos que venimos aqui
insinuando, valiéndonos de la poética visual de Francis Bacon, ademas del hundimiento en
niveles de desolacion insospechados para los marineros que finalmente descubren su
presencia en el barco, corresponde a la pérdida de consciencia de Zaratustra una vez se
embarca: "estuvo callado durante dos dias, frio y sordo de tristeza [und war kalt und taub
Traurigkeit], de modo que no respondia ni a las miradas ni a las preguntas [daf} er weder
auf Blicke noch auf Fragen antwortete]" (Nietzsche, 2006, 227). Lo que ocurre entretanto
es la revelacion maés importante del libro, la seguidilla de visiones que culmina con la
imagen del pastor mordiendo la cabeza de la serpiente que se ha introducido furtivamente
en su garganta.

Pero tal epifania solo es posible en un estado de "rapto", "arrebato" o "estado alterado de
consciencia", como parte de una "difuminacion de si" comparable a la que experimenta la
figura en la obra de Bacon, tal como decia Foucault de la anakhoresis que incluiamos
iniciando estas reflexiones sobre la soledumbre: "La retirada, entendida en estas técnicas
arcaicas de si, es una manera determinada de apartarse, de ausentarse -pero de ausentarse
in situ- del mundo dentro del cual estamos situados: en cierto modo, cortar el contacto con
el mundo exterior” (Foucault, 2004, 60), solo que ahora estamos en situacion de ampliar su
significado y continuar la cita en esta paradojica direccidon: "[se trata de] no experimentar
ya las sensaciones, no agitarnos ya por todo lo que pasa a nuestro alrededor, actuar como si
ya no viéramos, y efectivamente, no ver ya lo que esta presente, ante nuestros ojos. Es una
técnica, por decirlo asi, de la ausencia visible. Siempre estamos ahi, visibles a la mirada de
los otros. Pero estamos ausentes, en otra parte" (Foucault, 2004, 60). Eso es justo lo que
pasa con Zaratustra en este apartado, los marineros lo ven pero €l no los ve a ellos, se haya
sustraido, en el umbral de dos niveles de realidad, como una suerte de estar sin estar en la

situacion presente.
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Nos interesa destacar que esa situacion liminar y propicia es posible gracias al ejercicio o
askesis de la soledad, consideramos que es gracias al prolongado entrenamiento en la
soledumbre que Zaratustra puede lograr la proeza de estar en medio de sus semejantes Sin
estar del todo alli, teniendo la vision, el acertijo y la provocacion infinita que es la doctrina
del eterno retorno, porque en la narracion es después de este raro pasmo que Zaratustra les
cuenta a los marineros lo que percibid en tal estado. Practicante consumado del arte de la
anakhoresis, del acecho de si mismo, del arte de desaparecer o difuminarse sin acabar
nunca de desaparecer, es la severidad y el extremo rigor de esta practica la que lleva a
Zaratustra a este logro, no como se domina un conocimiento cientifico o una ley o formula
abstracta, sino como se sufre y se aprende a vivir un destino tradgico, grandioso en su
temible tragedia; con el animo, que ya Nietzsche describia en otra carta de esta misma
época, a Koselitz el 10 de mayo de 1883: "Pero sustancialmente sigo aferrado a la opinion
de que me espera una profunda y severa soledad, mas profunda y severa que nunca"
(Nietzsche, 2010, 357), como dice en el Zaratustra de su "altima" y mas terrible soledad,
como si la soledad fuera un personaje, alguien que aguardara por €él, quizé para prodigarle
nuevas y mas extrafias revelaciones, pero también para asfixiarlo y enrarecerlo atin mas,
como la figura de Bacon, incitindolo a traspasar un umbral desconocido, a tener la
experiencia de la desolacion mas completa, en medio de marineros o quienes sea, rodeado

de la severidad y grandeza de su propia inabarcable tarea.

En una ultima seccion, abordaremos el escabroso y desolador tema de la escritura de la
historia, dejandonos traspasar por las anteriores intuiciones sobre la soledad de Nietzsche y
de su personaje Zaratustra, nuevamente valiéndonos de algunas pinturas de Bacon, el
motivo de la melancolia y la aparicion siempre indecisa y siempre indudable del fantasma

en cualquier aproximacion a los acontecimientos del “pasado”.
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2. 3. El fantasma del solitario y la historiografia

Habitante indeciso de su muerte en vida, alegoria alquimica.
Pia Desideria, Herman Hugo, Amberes, 1624.

Mas la desproporcion [mifverhédltnis] entre la grandeza de mi tarea [zwichen der Grope
meiner Aufgabe] y la pequefiez [Kleinheit] de mis contemporaneos [meiner
Zeitgenossen| se ha puesto de manifiesto en el hecho de que ni me han oido [dafj man
mich weder gehdrt] ni tampoco me han visto siquiera [noch auch nur gesehn hat]
(Nietzsche, 1995, 15).

Como a un fantasma, como a una especie muerto- vivo tratan sus contemporaneos
[Zeitgenossen] a Nietzsche, €l vive entre ellos pero como si no viviera entre ellos, esta
situacion liminar que ya abordabamos a propdsito de la anakhoresis in situ de Zaratustra al
momento de tener la revelacion en forma de adivinanza del eterno retorno, se reviste aqui
de otro sentido, ese estar sin estar decantado de la experiencia de la soledad, ese
ausentarse o devenir imperceptible, aun en medio de sus congéneres es visto aqui como
una tortura, como una situacion inaceptable. La primera inaccesibilidad de Zaratustra era
un signo de su fortaleza, de su impenetrabilidad, de la gran exigencia de llegar a compartir
incluso su "pensamiento abismal" [abgriindlicher gedanke]; pero aqui en las primeras
lineas de Ecce Homo Nietzsche se queja de esa suerte de muerte en vida causada por la

ignorancia acerca de su obra.
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Como en el borrador de 1884 que trabajdbamos mas arriba cuando se trataba de rechazar la
compaiiia de "exaltados mediocres": "Querido sefior Levi. Quién sabe si se acordara usted
aun de mi. Pues soy un ermitafio, y si yo mismo he olvidado a medio mundo, con razoén al
menos tres cuartas partes del mundo (o mas) se habra olvidado de mi, - - -" (Nietzsche,
2010, 515). Ya en Ecce Homo, como autobiografia e introspeccion de si y de sus obras,
resulta insoportable ese "olvido" del mundo sobre sus libros y sobre si mismo que
enérgicamente denuncia el autor del Zaratustra; no perdemos de vista la alegoria alquimica
que ilustra esta situacion: en un yermo, bajo un indefinido cielo oprimente, rodeado de
maleza inhdspita o marchita, en medio de una gran desolacion un suplicante -inferimos
por la posicion de sus manos- se halla literalmente "encerrado" por el simbolo de la
muerte, atrapado en la carcel de su propia osamenta luego de perder la vida quiza, la
desproporcion en el tamafio del esqueleto ayuda a crear la sensacion de lo inverosimil, su
postura no es la del orante sino la de la melancolia, el brazo que sostiene la cabeza -el
craneo 0seo- como de mala gana, expresando aburrimiento o "tedio vital", como en el
grabado clésico de Durero del mismo titulo, el melancolico vive una suerte de afliccion y
pesadumbre infinita, casi como un "alma en pena" el melancolico padece una agonia
inacabable, habitando el umbral entre muerte y vida, desinteresado de una manera absoluta
por los asuntos cotidianos, entregado a un duelo inasible e infinitivo, tal es el estatus de
estas figuras aburridora y mortalmente cansadas de la vida, que no encuentran un horizonte
y se hallan divagantes sin metas y sin proposito. Sabemos que la Melancolia o acedia era
considerada un pecado capital en la edad media, el "demonio del mediodia" se cebaba en
estos espiritus magistralmente retratados en el personaje Roderick Usher del magnifico
relato "The fall of the house of Usher" de Edgar Allan Poe, alli se respira esta atmosfera de
descomposicion y pesadumbre e incluso llega a ser visible como un halo espectral que
aureola la casa y que acaba determinando su raro y poético colapso, un padecimiento
nervioso que hiper- agudiza los sentidos y las fibras sensibles, es muy significativo
también que en ese relato la hermana del protagonista sea "enterrada vida" por error y por
efecto de la catalepsia que la aqueja. Asi también con relacion al mago [Der Zauberer]
justo en el pasaje llamado "La cancién de la melancolia [Das Lied der Schwemut]" en la

cuarta parte del Zaratustra, quien induce esa flojedad melancélica en los hombres
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superiores reunidos en su caverna, aprovechando que Zaratustra ha salido a respirar aire
puro lejos de la compafia de estos enrarecidos y propensos a la tristeza hombres
superiores, su cancion los ablanda y los sume en esa contemplacion meditativa y bella pero
paralizante y siempre decepcionante del sentimiento melancélico (Nietzsche, 2006, 402-
408). También con referencia al "espiritu de la pesadez" [der Geist der Schwere], ese topo
cojitranco e impertinente tiene mucho que ver con este estado de animo, un nihilismo sin
fronteras, un cancer de desolacion que lo afecta todo, una pululaciéon enfermiza y
atosigante de desdnimo, entre la pereza y la atonia total, hoy en dia hablariamos de
sintomas de depresion crénica en estos casos, o incluso de la fase depresiva de un cuadro
de temperamento bipolar. Muchos historiadores del fendmeno, desde Aristoteles, han
asociado este mal con la genialidad y la tendencia artistica, un tanto como Zweig se referia
a Holderlin y Kleist, pero sobretodo a Nietzsche en su estudio "la lucha con el demonio"
del que ya tuvimos ocasion de hablar, se trataria de seres "marcados con fuego", sometidos
a la influencia del planeta Saturno, sumidos permanentemente en esa fase de opus nigrum
o nigredo de la obra alquimica, destinados sin esperanza a un descontento ontologico,
nostalgicos de un indefinible abismo. Sigmund Freud nos dird que en estos pacientes el
trabajo de duelo no acaba de realizarse nunca y el sujeto se convierte a si mismo en objeto
de recriminacion y rechazo, el objeto perdido se afantasma y la formacién psiquica
llamada "yo" queda atrapada en un permanente y agobiante reproche moral, como si los
asqueara la misma estructura de su personalidad, este espesamiento opresivo salido de
todo control. Derrida también se refiere al fendémeno en la parte 11 de la Bestia y el

Soberano:

La melancolia no es la nostalgia, aunque entre estos dos afectos haya una afinidad, una
analogia, que se debe por lo menos a que estos dos padecimientos padecen una falta, una
privacion, incluso un duelo. Heidegger (de quien muchos testimonios atestiguan que ¢él
mismo era de temperamento bastante melancolico, algunos dicen "depresivo", como
todos nosotros, en el fondo, que nos dedicamos a filosofar ;verdad?) quiere sostener que
la filosofia es melancodlica, fundamentalmente, esencialmente melancolica, no en su
contenido -dice- sino en su forma (Derrida, 2011, 152).
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A. Durero, La melancolia I, 1514

Este pasaje de Derrida al seguir el rastro de M. Heidegger y su seminario de 1929-1930
titulado "Die Grundbegriffe der Metaphysik. Welt - Endlichkeit - Einsamkeit" ("Los
conceptos fundamentales de la metafisica: Mundo, Finitud y Soledad") adjudica ese tipo
de 4nimo a la actividad filosofica tout court. En una discusion sobre las tonalidades
basicas del filosofar, a partir del filosofo de Friburgo, Derrida hace las anteriores
aseveraciones, las citamos aqui para relacionarlas con la propension que las personas de
talento excepcional tienen a ser melancoélicos, especialmente Nietzsche y su alter- ego
Zaratustra, quien libr6é una batalla enorme contra ese monstruo del debilitamiento y la
ausencia de motivos para vivir, ese angel o daimon maligno, deciamos, graficado en el
"espiritu de la pesadez" [der Geist der Schwere] y considerado su archi-enemigo, proto-

enemigo, oponente radical o enemigo visceral.

Ahora bien, conectando estas ideas con la frase que abre este apartado y que
visualizabamos con ese suplicante aislado o insularizado por los huesos enormes y
desmedidos de un esqueleto en la cldsica postura de sumo aburrimiento y fastidio
consustancial, asi como la ya obligada imagen de Durero del angel melancdlico en su
laboratorio, rodeado de los simbolos de esta clase de modo existencial, con el atardecer

frente a €1, momento también privilegiado para ser asaltado por este "espiritu [Geist]" o
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"duende", alli donde la Untergang o "hundimiento en su ocaso" de Zaratustra tiene todo

que ver con este sentimiento de asfixia vital sin remedio.

De la asociacion entre Nietzsche y la melancolia -y que resulta tan prolifica si se examina
el contenido y tono de su correspondencia (y no solo de este periodo)-, nos interesa ese
estado umbratil e intermedio del melancolico como muerto en vida, la naturaleza espectral
que se asume, incluso desde el punto de vista fisico respecto a los sintomas de esta
decadencia y abulia trepidante, pero sobretodo en cuanto el mismo Nietzsche, como un
fantasma sentia que los vivos no lo percibian, en el ambiente cultural que lo rodeaba se
paseaba como un alma en pena, como una aparicion condenada a vagar sin sentido.

Continuaa el autor en Ecce Homo:

Yo vivo de mi propio crédito [Ich liebe auf meinen eignen Kredit]; ;acaso es un mero
prejuicio que yo vivo?...[hin, es ist vielleicht blof ein Vorurteil, daf} ich lebe?... ] Me
basta hablar con cualquier "persona culta" de las que en verano vienen a la Alta Engadina
para convencerme de que yo no vivo [dap ich nicht lebe] (Nietzsche, 1995, 15).

Si el hecho de vivir se torna en un mero prejuicio, ;qué implica ello para el que escribe
esas atormentadas frases?, ;qué implica para un ejercicio hermenéutico como el que se
intenta en esta tesis?, es decir, si no se tiene la certeza de vivir como tal sino solo un
prejuicio [es ist vielleicht blop ein Vorurteil], y ademas, si al preguntar a las "personas
cultas" en su momento nos convenceriamos de que Nietzsche no vive, ;quién hace estas
denuncias?, ;jun muerto viviente?, ;jalguien atrapado inconsistentemente en planos de
realidad pertenecientes al mundo de los vivos y al de los muertos?, ;simultinecamente
fallecido y en movimiento?, ;qué esfera de la vida o de la negaciéon de la vida es esa?.
Derrida des-construyendo estas mismas frases de Ecce Homo, en una conferencia dictada
en 1976 y publicada con el titulo "Otobiografias, la ensefianza de Nietzsche y la politica
del nombre propio", ha dicho: "su propia identidad, la que €l pretende declarar y que no
tiene nada que ver - a tal punto les resulta desproporcionada- con la que sus
contemporaneos conocen por ese nombre, o mejor dicho su homoénimo. Friedrich
Nietzsche, esa identidad que reivindica, no la debe a un contrato con ellos, sus

contemporaneos. La recibe del contrato inaudito que ha suscripto con su propia persona"
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(Derrida, 2009, 36), de alli la extrafia expresion "Yo vivo de mi propio crédito [Ich liebe
auf meinen eignen Kredit]", "crédito" que aqui tomamos en su acepcion de "dar crédito"
como creencia, es decir, solo Nietzsche cree ain que estd vivo, los demés no comparten
esa creencia, para los demaés ¢l ya abandon6 este mundo o nunca estuvo en ¢€l, su
desconocimiento de aquel autor de Asi hablo Zaratustra es total; pero acaso jesa no es la
posicion clasica del fantasma?, aquel renuente a dejar el mundo de los vivos, aquella
sombra o espectro que se niega a dejar de creer que vive, que persiste quiza ciega o en
todo caso terca o torpemente en la vida, que asedia la vida, a los vivos desde su morada

espectral, desde su no- lugar entre muerte y vida:

Nietzsche puede escribir que su vida no es acaso mas que un prejuicio. Un prejuicio, la
vida, o mejor que la vida, mi vida, lo "que yo vivo", el "yo vivo" en presente. Es un pre-
juicio, una sentencia, un fallo precipitado, una anticipacion arriesgada; podra verse en el
momento en que el portador del nombre, aquel a quien llamamos por prejuicio "un
viviente", esté muerto (Derrida, 2009, 37).

Interpolamos aqui el motivo que enlazard el tema del muerto vivo, la "supervivencia" por
la escritura, el caracter postumo de la obra de Nietzsche, la soledad del muerto o del
espectro, su paradojico aislamiento, con unas reflexiones sobre la narrativa y la escritura

histérica en particular:

En las sesiones precedentes, en mas de una ocasion, he recurrido a la palabra, si no al
concepto, de fantasma, en particular para figurar o configurar lo contradictorio, lo
inconcebible o lo impensable, lo que denominamos, siguiendo siempre las huellas de
Robinson Crusoe, el "morir estando vivo", el morir estando vivo que infundia tanto
miedo a Robinson, ese estado en el que el muerto esta lo suficientemente vivo para ver y
saber que va a morir, para vivir su propia muerte, para durar, perdurar y soportar el
momento de su muerte, para estar presente en su muerte y mas alla, sin dejar no obstante
de morir, para sobrevivir a su muerte al tiempo que se muere efectivamente (Derrida,
2011, 194-5, énfasis suplementario).
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Fantasma aislado.
Francis Bacon, Sin titulo (Figura), 1950-51

El fantasma es la narracion autobiografica, como en el caso de Ecce Homo, pero también
con respecto a Asi habld Zaratustra y en general a toda la obra de Nietzsche, ella lo
"sobrevive", vive mas que quien la ha escrito, el relato habla de un muerto como si
estuviera vivo, especialmente a nosotros que lo leemos después de muerto su autor; esta
seria una caracteristica de toda ficcion, de toda escritura en ultimas: "Lo mismo, por lo
demas, que cualquier huella, en el sentido que le doy a esta palabra y a este concepto, un
libro es un muerto viviente, enterrado vivo y engullido vivo" (Derrida, 2011, 174). Ese
fantasma apenas lo vemos en este cuadro de Francis Bacon, sus contornos nuevamente se
difuminan, se transparentan, se escapan como humo; ya habiamos visto esa rara y
vaporosa "desaparicion" en la imagen del ultimo momento que proponiamos en el
recorrido de la soledad de Zaratustra, solo que aqui el "espectro" se halla aislado, como
por el artificio de la escritura el espectro del propio Nietzsche esta contenido y desbordado
en sus escritos, al igual que en esa imagen que explora los limites mismos de lo visible, la
obra de Nietzsche es como ese receptaculo anamorfico o geométrico que lucha por
"contener" la figura, por delimitarla para hacerla visible, el dispositivo o protesis técnica
que es la escritura también intenta, acaso fallidamente, acaso sin saber nunca si lo logra,
"aislar" a su autor, aqui representado en esa suerte de emanacidén, de vapor entre
translucido y siniestramente opaco; aquel del que nunca podremos saber a ciencia cierta su

identidad, como ocurria con los retratos que veiamos anteriormente de Bacon (Tres
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Estudios de cabeza humana de 1953). Las facciones se han hundido monstruosamente en
una incertidumbre de muy dificil caracterizacion, de esta imagen nos interesa
especialmente el mecanismo para generar la irrealidad que la constituye, la creacion de un
"aura" unheimliche, esa familiar desfamiliarizacion a la que Freud dedicara un famoso
ensayo a proposito de la obra fantastica de E.T.A. Hoffman. Mas que ver, lo que apenas
atisbamos o intuimos ver en el cuadro son esos misteriosos trazos verticales que se han
transformado de la anterior imagen del desnudo atravesando la cortina en una ondulacion

de la perspectiva misma, nuevamente Luigi Ficacci nos dice al respecto:

Los trazos de la cortina que, en su evolucion, habian experimentado una complicacion de
la propia identidad hasta convertirse en puros momentos gestuales y enunciar nuevas
tipologias de la forma, ahora ya son totalmente independientes de su origen como objeto.
Aqui aparecen como una especie de lluvia cromatica que empaia y descolora el aspecto
del cuerpo hasta marcarlo de un modo que resulta casi una cicatriz de la existencia y del
tragico recorrido que ha transformado el rastro de la existencia en imagen (Ficacci, 2010,
38).

Francis Bacon, sin titulo (desnudo agachado), 1950-1951
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Estamos en presencia, en la emborronada presencia del proceso de constitucion de la
imagen misma, la génesis del acto de ver algo, proceso que nos esquiva y se nos muestra
de una forma tan brutal y al desnudo en estas pinturas, se trata de la imagen del fantasma -
si seguimos las pistas que hemos adelantado hasta ahora-, la dificultad para circunscribirlo
y saber de una vez por todas de lo que estamos hablando, la sombra huidiza de Nietzsche
que ya "en vida" creia no estar en vida, segin leiamos en las primeras lineas de Ecce
Homo, en el sentido que le da Derrida a la novela Robinson Crusoe también, vale decir, el
temor del protagonista de ser devorado o enterrado vivo en la isla a la que llega luego del
naufragio, de ser presa del salvajismo de los canibales, ese temor es su fantasma, la
imagen del momento de perder sin perder la vida, "sobrevivir" a la propia muerte o
imaginar que se sobrevive: para la extrafia "logica" del fantasma ambas afirmaciones se

equiparan.

Para seguir respirando el aire que se desprende de estos cuadros de Bacon, sosteniamos
con Luigi Ficacci, que esa "cortina" o ese "efecto de cortina" es clave en el intento de
explicitar el encuadramiento del fantasma, esos cuerpos cuya carnalidad se difumina y que
aparecen casi flotantes a la vez que innegablemente materiales. La cortina como la
escritura misma, ese "efecto de vision" que impide ver la figura (la escritura no es la
encarnacion de quien escribe, ella no agota el devenir vital del escritor) en el acto de
hacerla visible (solo "vemos" a Nietzsche a través del espesor y la opacidad semi-

transparente de sus libros, fragmentos y correspondencia).

En el punto de maxima transfiguracion esta lluvia cromatica aporta, con una profundidad
traumatica, esa sensacion de telon diafano, de travesias luminiscentes, que convertia las
primeras apariciones de la cortina, en algo mas que un objeto. Se trata mas bien de la
expresion de un estado indefinido de la consciencia, una crisalida capaz de esparcir
incertidumbre y duda sobre cada apariencia visible de la pintura. Es como una especie de
emanacion psiquica que se concentraria en un objeto mediante un proceso sensitivo y
obsesivo (Ficacci, 2010, 38).

Sin entrar de fondo en el espinoso e intangible asunto de la "emanacion psiquica" y mas en
un texto referido a los fantasmas y las apariciones obsesivas, cOmo lo era la trascendencia
o el afan de posteridad para Nietzsche, las palabras de este critico de arte resuenan acerca

de ese "estado indefinido de la consciencia" que padece el fantasma, no es solo la falta de



100 La idea de tiempo historico
En "Asi hablo Zaratustra" de F. Nietzsche

vida lo que lo obsesiona, sino la falta de criterios para determinar si vive o no vive, en
suma. Una tercera imagen de Bacon resulta pertinente, se trata de un estudio sobre un
famoso retrato del papa Inocencio X del pintor Diego Velasquez, aqui no solo se retrata un
muerto, sino que el cuadro es sobre otro cuadro de un pintor también muerto; apreciamos
esa cortina casi como simbolizando un tenebroso grito post- mortem, y mas debido a las
fauces abiertas del retratado, el cuadro se balancea entre una alucinacion, el vaho en una

'

cortina de bafio, la vaga impresion de haber "visto algo" y la certeza de la figura alli

atrapada y alli mismo fugandose:

Francis Bacon, Estudio de Velasquez, 1950

Este fantasma alli momentaneamente retenido es el relato mismo en sus condiciones de
posibilidad, en su imposibilidad misma, la dificultad de situarlo en el "orden de los
acontecimientos™ instaurado por el relato (siempre lineal, siempre amenazante para la
aparicion que rebasa ese aplanamiento). El muerto con esa mueca parddica y meta- irdnica
nos interpela como las frases de Nietzsche que abren este acépite, desde esa extrafia
"logica del fantasma": "Esta logica del fantasma resiste, disloca y desafia el 16gos y la

ldgica en todas sus traducciones y en todas sus figuras, ya se trate del 16gos como razéon y
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como logica de la no- contradiccion y del tercero excluido, del si o no, del si y del no, del
bien /o bien decidibles, ya se trate del 16gos como palabra o ya se trate del 16gos como
compilacion o potencia de reunion" (Derrida, 2011, 234-5). De alli la relacion con la
imagen inaudita de "presenciar" o "sobrevivir a la propia muerte", pero, ;qué es esta
supervivencia?, ;de qué se trata con esa "sobrevivencia"” de la ficcion narrativa del
personaje?: "Ahora bien, esa pervivencia gracias a la cual el libro que lleva ese titulo
[Robinson Crusoe] ha llegado hasta nosotros, ha sido leido y serd leido, interpretado,
ensefiado, salvado, traducido, reimpreso, ilustrado, filmado, mantenido en vida por

millones de herederos, esa pervivencia es en efecto la de un muerto viviente" (Derrida,

2011, 174, subrayado suplementario), muerto que ain aparece y asusta gracias al
entramado de signos de su escritura, estatus de muerto en vida de Zaratustra como ficcion
del recorrido de peripecias que leemos en sus "discursos", ilusion de su palabra como

afantasmada al plasmarla Nietzsche de la manera como lo hizo.

Asi como se habla de la "voz" de los muertos recogida por el historiador, reconstruida a
través de documentos u otros signos, asi Derrida se interroga acerca de la sobrevivencia a
la propia muerte cuando es pensada por aquél que ya no vivird ese momento, el relato de la
propia muerte como si el muerto pudiera ver y estudiar las reacciones de sus allegados y
personas queridas, esa es la sobrevivencia que se cuestiona especialmente en un relato
denominado histérico y autorizado para servir de referencia sobre los acontecimientos del
pasado, y mas ligado a una temporalidad no fantasmal, es decir, una temporalidad que
excluye o no ve la aparicion atemporal e intempestiva del espectro, ese momento que
trastoca el orden temporal definido en la narrativa, el fantasma de Nietzsche o de
Zaratustra no tanto como "emanacion" de su "alma" aun circundandonos o asustandonos,
sino el fantasma como imposibilidad de situar en un estricto orden Unico la figura de su
autor y sus personajes, el fantasma es la indecision, la que acosaba a Nietzsche en los

ultimos afios de su vida y que expresa categdricamente en el Ecce Homo, la duda sobre su

3"Eso es asimismo la finitud, la fortuna y la amenaza de la finitud, esa alianza de lo muerto y lo vivo. Esa
finitud, diria yo, es supervivencia" (Derrida, 2011, 174).
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existencia y la duda aun mayor sobre sus lectores futuros o el destino de sus textos, esa

indecision es y no es nunca el fantasma.

Como los seres tenuemente encasillados en los trazos de Bacon, estdn pero no estan alli, su
consistencia no es definitiva, como ilusiones 6pticas o contornos solo vistos con el rabillo
del ojo, o como las imagenes de los suefios, de las cuales nunca podremos tener la plena
seguridad de su forma o de su significado, lo que nos asedia es esa irresolucion, la
"materialidad" del acontecimiento histérico en suma, lo que para el historiador son sus
fuentes pero a partir de las cudles nunca podrd hacer una reconstruccion exhaustiva o
siquiera aproximada seglin alglin criterio de "objetividad" o "neutralidad" cientifica, la
evanescencia de las imagenes del pasado, sobreviviendo gracias al fantasma, la memoria
como fantasma, sobreviviendo también y paradojicamente a pesar del fantasma, como esa
cortina que permite e impide la contemplacion tranquila de los cuerpos de Francis Bacon,
una mancha constitutivamente anamorfica, distorsionante, una desfiguracion ineliminable,
suerte de presentacion del mismo punto ciego de la mirada, en su miseria pero también en

la espacialidad que le es propia.

Volvamos al asunto de la supervivencia en el Seminario La Bestia y el Soberano II que

seguimos en este punto:

Una supervivencia que no estd mas viva ni, por lo demas, menos viva que la vida, ni mas
ni menos muerta que la muerte, una supervivencia que no se pliega ni al comparativo ni
al superlativo, una supervivencia o un sobrevivir , supervivencia cuyo Super carece de
superioridad, de altura, de altitud o alteza, por consiguiente de supremacia y de
soberania. No afiade un plus a la vida, de la misma manera que tampoco se lo resta, de la
misma manera que no se lo resta a la muerte ineludible o que no atentia su rigor, su
necesidad, lo que podria denominarse, sin pensar todavia en el cadaver ni en su rigidez
erigida, el rigor mortis, si quieren ustedes. No, la supervivencia de la que hablo es otra
cosa distinta de la vida la muerte; es un fondo sin fondo a partir del cual se recortan, se
identifican, se oponen lo que creemos poder identificar con el nombre de muerte o del
morir (Tod, Sterben) (Derrida, 2011, 174-75).
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Bacon, Estudio de desnudo, 1951

Asi la supervivencia del espectro Nietzsche, la aparicion que es la historia de su vida:
";Qué historia? ;Qué historias? ;Como poner de acuerdo lo fantasmatico o lo fantéstico
con lo narrativo, con la ficcidn narrativa, incluso con la literatura fantastica, con historias
que conceden tiempo y porvenir al muerto?" (Derrida, 2011, 210). Sobre todo cuando
seguimos explorando esta "logica fantasmatica" y nos damos cuenta de que el hecho de ser
Asi hablo Zaratustra una "ficcion" como Robinson Crusoe, o como tantos relatos literarios
al respecto y de los cuales un ejemplo precioso son los cuentos de Edgar Allan Poe, alli
donde los relatos "ficticios" crean a los personajes, como en ultimas hace toda auto-
biografia, en particular dado el estilo poético del opus magna de Nietzsche, el cual no seria
una debilidad o un capricho estilistico de su autor, sino que respecto a esta tematica del
fantasma seria un entorno sumamente favorable y acogedor, hospitalario en sumo grado,

debido a la naturaleza de la obra "asi llamada literaria", "asi llamada fantastica" :

Por eso en todos los temas de los que tratamos aqui -la soberania, el animal, el muerto
viviente, el enterrado vivo, etc. lo espectral y lo postumo- [Nietzsche como muerto en
vida, como enterrado vivo], pues bien, el suefio, lo onirico, la ficcion, la ficcion asi
llamada literaria, la literatura asi llamada fantéstica seran siempre menos inapropiados,
mas pertinentes, si ustedes prefieren, que la autoridad de la vigilia, que la vigilancia del
ego y la conciencia del discurso asi llamado filosofico (Derrida, 2011, 235, corchetes
anadidos).
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Lo anterior como punto de partida en una refiguracion de la distincion que desde lo
epistemologico escinde la narrativa histérica de la narrativa "asi llamada de ficcion",
separandolas con la certeza de una taxonomia cientifica hostil al espectro, al espacio
ubicuo e inubicable de su epifania, pero también a la temporalidad intensiva que lo
caracteriza. Contina Derrida en este tono: "Por todas partes donde puedo tener lugar, hay
también un tiempo dado, y el fantasma o el suefo diurno puede hacer "como si", contarse
una historia de un "como si", justamente como si la historia no hubiese terminado [haber
muerto]" (Derrida, 2011, 210). Paradoja tremenda que cuestiona los limites biologicos y
filosoficos atribuidos a la muerte como algo inexorable, porque definitiva e indecisamente
penetrar en los dominios del muerto vivo implica un desafio a esos marcadores temporales
tenidos por absolutos, una reconsideracion, valiéndonos de las voces de Nietzsche y
Zaratustra, de la plantilla de temporalizaciéon que establece como inamovibles ciertas
demarcaciones, particularmente la manera como el historiador usa esos mapas pre-
conceptuales o marcos logicos para darle consistencia al relato, al fantasma diriamos si la
historiografia derivada de la epistemologia de la modernidad no pretendiera exorcizar (de
manera sospechosa y siempre sintomatica) al fantasma, excluyendo la ficcion hiper- real
de su presencia de la imagen consolidada de historia, alli donde el significado usualmente
otorgado a los fantasmas, no pasa de ser una rareza psicologizada, un episodio en la
historia de las supersticiones o de las creencias "subjetivas", olvidando o simulando
olvidar que el fantasma esté en el origen de cualquier aproximacién al pasado, el espectro
es el relato y la indecision del relato, su "fidelidad" a los "hechos" y la deformacion

perspectiva siempre presente en cualquier narracion histdrica.

Quisiéramos terminar haciendo alusion a un extraordinariamente pertinente poema de
Nietzsche, inicialmente enviado a Heinrich von Stein a Berlin a finales de noviembre de
1884 con el titulo "anoranza del solitario", pero posteriormente aumentado e incluido
como épodo al final de "Mas alla del bien y del mal" con el titulo "desde altas montafias",
se enlazan alli los motivos de la soledad, la melancolia, la nostalgia, el abandono, la auto-
superacion creadora, la amistad y la conversion en fantasma (incluso la génesis siempre

"espectral" de la figura de Zaratustra):
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(Yo busqué donde mas cortante sopla el viento?

(Aprendi a habitar

donde nadie habita, en las yermas zonas del oso polar,

olvidé al hombre y a Dios, maldicion y rezo?

(Me he vuelto fantasma que anda sobre neveros? [Ward zum Gespenst, das iiber
Gletscher geht?]

i Viejos amigos, mirad! {Si estais demudados,

llenos de amor y alarma!

iNo, id; no os enojéis! Aqui vosotros no tendriais casa:

en el reino extremo del hielo y del pefiasco,

aqui hay que ser cazador, de gamuza hermano.
(Nietzsche, 2008b, 93-95)*.

“ El poema completo es el siguiente:

"DESDE ALTAS MONTANAS

iMediodia de la vida! jSolemne tiempo!

iOh jardin estival!

Inquieta dicha de estar de pie y otear y aguardar:
dia y noche espero a los amigos dispuesto,
(donde parais, amigos? jVenid, ya es el momento!

(Es que hoy el gris del glaciar no se ha adornado

con rosas por vosotros? (...)

(..)

(Me he convertido en otro? ;Y a mi mismo ajeno?
(Zafado de mi mismo?

(Un luchador que hartas veces a si mismo se ha vencido?
(Que a su propia fuerza hartas veces se ha opuesto,

por su propia victoria lastimado y preso?

(..)

Ya no son amigos, son -;y como les llamo?-

solo espectros de amigos,

que atn llaman de noche a mi corazén y a mis postigos,
me miran y dicen: ";no lo fuimos acaso?".

iOh, palabra mustia, que a rosas oli6 antafio!

iOh anhelo de juventud, malentendido!

A quienes Y0 anhelaba,

a quienes transformados, conformes a mi imaginaba,
el envejecer, lejos los ha retenido:

solo quien se transforma es conforme a mi mismo.

(..)

Acaba este canto; en la boca el dulce grito

del vivo anhelo expira:

un mago fue quien lo hizo, el amigo de la hora precisa,
el del mediodia, entonces uno dos se hizo...

Ya celebramos la fiesta de fiestas, ciertos

de victorias conjuntas:

jArribo el huésped de huéspedes, el amigo Zaratustra!
Ya rie el mundo, se rasga el telon horrendo,
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Francis Bacon, Hombre en Azul I, 1954

EXCURSO 1:
A 1O N, CUESTION DE TIEMPO.

(El suefio empieza cuando el tiempo se detiene)

Ahi nomacito, sobre el oleaje siempre indeciso y siempre justo de la Huachuma®', el
tiempo que dura su efecto, sin limite entre dentro y fuera de la chuma, recuerda que "no
tiene fin el suefio ni comienzo la vigilia", danzando en ese intervalo, ante la aurora tenue,
la aurora sola, consciencia intranquila, tranquilita ahi, divagando las formas para retejer la
urdimbre del secreto que a veces llamas tu mundo, otras tu misma consciencia, y las mas
dizque "régimen de la temporalidad", ahi no mas, parafernalia de se instante de "pura y
silenciosa ausencia de temporalidad", ese es el pasmo de Zaratustra ante su pensamiento

abismal, el terror de Borges al Aleph: "senti vértigo y lloré¢", dice en ese trance que pasa a

la boda entre luz y tinieblas llega a tiempo..."
(Nietzsche, 2008b, 93-95).

*I Trichocereus pachanoi. Cactus sagrado andino, entre sus principios activos esta la mezcalina.
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cada momento, que eS cada momento pasando y no pudiendo jamds de acabar pasando,
pasando y no pasando al siguiente, bailando la desplegada ultra-condensacion del tiempo
de los enigmas, toda la noche al menos, jugandote nuevas cartas, te va la vida en este
momento, pretendiendo urdir de otra forma el armadijo secreto que a veces llamas
"realidad", ahi est4 bueno, tesitura inorganica, ambicioén de ver con otros ojos lo que solo
existe en el parpadeo, dizque para congelar el flujo de los acontecimientos®, tesitura
energumena, voces cuando recuerdan que hablan, que pueden seguir hablando, pero lo
hacen siempre distinto y por eso se olvidan que el tiempo estaba pausado, era la pausa
misma, la fascinacion del instante por detenerse, no poder nunca detenerse y en ese
traspiés dizque fraguar un mundo, en ese momento tan solo, decir que lo estd tejiendo,
sobre el oleaje de la Huachuma, a veces ondulante y otras simplemente extasiado, ahi
nomacito, dormitando haberse dormido o pensando que podia haberse dormido,
consciencia que se despierta, dandose cuenta del acto de darse cuenta, de recordar siempre
eso, pero qué es eso, ajetreo imaginal, escalofrio en el gesto que pinta, que habla que pinta
cuando nunca sabria, escribiendo despacio, danzando de valentia el absurdo, el sinsentido
del tiempo, dizque su propia consciencia, insinuacion de sus esplendores, sustos subitos,
un pasmo de tan repetido indistinto, conjurando de nombres haber olvidado su nombre, el
preciso, el que ella te dijo para que cantaras su suefio, el que vive siempre diciéndote, paro
no hay tal, escalofrios difusos, frio en escalofrios difusos, sofidndote diferente la urdimbre
de los acontecimientos que dicen constituir tu mundo, tu asombro de mundo, ahi no mas,
la falta de tiempo cuando queda toda la noche, 0 al menos toda la vida, y el miedo al
congelamiento del tiempo era el mismo anhelo por el congelamiento del tiempo, su pausa
precisa, su pausa disimil, su pura pausa pasando, tesitura del animo, de las formas para

congregar el sentido de lo que pasa, y ocurre cuando aparentemente no pasa nada, sin

*2 Del libro de Ann Marlowe How to Stop Time. Heroin from A to Z, pasando por Momo de Michael Ende o
los protocolos de experiencia de Carlos Castaneda (especialmente Las ensefianzas de Don Juan) o el
infaltable Milagro secreto del mismo Borges, la imagen del extremo ralenti temporal (cfr. El llamado Bullet
time cinematografico inaugurado por las técnicas de camara y edicion digital en Matrix de los hermanos
Wachowsky y ya convertido en una convencion del género) confundido con su detencion halla una expresion
privilegiada en el film de 2012 Dredd (DNA films, IM Global, Reliance Entertainment) dirigido por Pete
Travis (basada en el comic Judge Dredd, 2000AD, 1977-99), en la que percibimos la mutacion temporal
generada con la ingestion de la droga "Slow-Mo".
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ocurrir ocurre como el instante de la metamorfosis en mosquito zumbon* suspendido,
silente, inmovil cuando la agitacion de sus alas alcanza la velocidad absoluta, ni mucha ni
muy poquita, la velocidad justa, frecuencia de precision ultra-rapida, ultra-pausada sin
fatigarse, sin descansar un segundo, angustia y escalofrios de angustia, petrificado miedo,
las ideas cuando se escapan, se tienen y al momentico son otras, dicen ser otras pero
siempre piensas lo mismo, la misma entenebrecida palabra, tu pensamiento abismal, el que
te horroriza al punto no solo de fascinarte, repetidamente volviendo al asunto de la
temporalidad y la ausencia de temporalidad, sino hundiéndote sus colmillos al fondo,
devordndote la mente cuando eres ti el que devora las horas, tranquilito ahi, de eso
siempre puedes estar seguro, al menos eso, en el laberinto del tiempo eres Cronos o
cualquiera de sus hijitos, el minotauro cansado o Teseo al redimirlo del tiempo, los
angelus novus que consume Dios cada fraccion de segundo, cada fraccion infinitesimal de
segundo, pobres y afortunados nifiitos, siendo la abulia de ese tragarse a si mismo, su
absurdo y la delicia de no parar de comerse la propia cola, Uroboros tragando la idea de
infinito y excretando otras ideas de infinito que al rato, por un momento, ahi nomacito,
acaban siendo siempre las mismas, igualitas y siempre otras, las desastrosas maravillosas
consecuencias de tal comportamiento, eterno transcurso de unas ideas a otras, como si de
verdad pasara algo entre ellas, como si en serio pasara algo, algo mas que la pausa cronica,
el enternecimiento del gesto y todo el alivio de calmar su hambre y su necesidad de
excretarse a si mismo, el momento que se le antoje, pasandose de una a otra las pesadillas,
las que te entregan sus dones, llevandose las ideas pasadas, en el laberinto el giro que era,
el canto del giro que era, ahi si que de verdad no mas, al menos toda la vida en el instante
de percatarse de que no le quedaba mas vida, de eso siempre podrias estar y no estar
seguro, al menos de eso, del oleaje del tiempo, escalofrio de Huachuma indecisa, fina por
lo indeciso, quietico ahi, el trance que demoraba, tesitura inorganica, densa acechanza, por
lo menos toda la noche, escalofrios de angustia, colores y risa del paroxismo, el trance del

paroxismo en la cueva de niebla y mucilago, fungosa por la humedad de su tibio aliento

# Cfr. El Reino de este mundo de Alejo Carpentier: "en aquel momento, vuelto a la condicion humana, el
anciano tuvo un supremo instante de lucidez. Vivio, en el espacio de un palpito, los momentos capitales de
su vida" (Carpentier, 1994, 142).
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pausado, diciendo que se pausaba, sofiando diciendo que se pausaba, toda una vida, lo que
le queda por verla, diosita ausente, infinitamente cerca diosita ausente, siempre ida, alejada
en la caricia que por la extrema proximidad del gesto acunas en tu oleaje silente, el mas
callado de todos, 4pice del instante, el mas puro y de lejos el mas silencioso, donde
nada se oye porque nada se mueve, pasando siempre distinto, lo que le queda de vida,
terror a la pausa cronica, anhelo de una interrupcion semejante, fobia insufrible y paciencia
para que la pausa no pase, pase y no pase distinto, acontezca callada, fauna incorpdrea,
diria la muerte si pudiera, si sofiara poder decirlo, pero obviamente no puede y es como Si
pudiera, sofiarla que se podia en medio del abisal silencio pasando, en devenir a pesar de
todo, de todas las formas posibles, el transcurso del trance, dizque el gesto que pinta,
escribiendo incansablemente, toda la noche al menos, sin fatiga por la fatiga o por la
detencion que habitaba y reia, la falsa detencion que habitaba, deliciosamente habitaba,
mecido en un oleaje de tiempo resplandeciente, humo dentro del humo indistinto, ahi si
que no mas, la indecisa y siempre precisa duracion de la Huachumita, el trance de estar
vivo, de decir que estas vivo mientras dure sofiarlo, en el compds de ese detenido trayecto,
viendo con los ojos del parpadeo, la rapidez en las alas del colibri extatico, mosquito
zumboén transparente, el movimiento perenne de la pausa en las mismas alas, ecolalia
incipiente, el movimiento siempre detenido de la suspension de alas que vuelas, por lo
menos toda la vida, lo que te queda de ella, la diosa de la transmutacion en silencio, dirias
"la muerte" si pudieras, pero la valentia te alcanza y te deja tirado en medio, en mitad de la
frase, su memoria o las ideas de que algo pasa, de que el transcurso es real, cierto, veraz y
no una vuelta o repeticion en el tejido de asombro que a veces para calmarte llamas tu
mundo, otras con precision de niebla dices las volutas del humo, ahi estaria bueno, sinuoso
pasando, alejandose como las ideas te llegan, y llegando se van como decirlas despacio,
tranquilitas, pausadas en lo que queda del Nombre, el que no sabes, el que Ella misma te
dice, por el que te llamas y tu la llamas, convocdndola a que te acuerde del nombre, para
gue hagas memoria de ella, la muerte de ojos felinos, si te atrevieras a mencionarla, pero
no puedes y dejas constancia en estas palabras, aqui nomacito, la danza inmovil del colibri
silente, tan rapido para verlo, para sofiar que podias verlo, en el parpadeo mirarlo, solo alli,
al menos toda la vida, de lo que siempre podrias estar seguro, terror a la pausa cronica,

fascinacion de cabeza en la pausa cronica, el latido de estas imagenes, respiracion de
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Huachuma, densa acechanza, tesitura energimena, niebla en el &nimo divagante, oleaje en
las formas de la consciencia, para volver a urdir este cosquilleo -a veces calambre y otras
escalofrio de angustia- que llamas tu mundo, ahi esta buenito, tragandote estas imagenes,
imparablemente excretandolas, si pudieras recordar decirlas, en el devenir sin nombre de
las imagenes, lagrimas o pausadas palabras, cifradas en el aleteo del mosquito, o por el
dibujo que traza en el aire la suspension de sus propias alas, vértigo instantaneo, escalofrio
en el gesto justo, el mas preciso de todos, el mas quietico, concentradito momento que esta
pasando, y no se oye que esté pasando pero algo tiene que estar pasando, algo siempre
tiene que estar pasando, congelamiento ultra-rapido, miedo y congelamiento ultra-rapido,
metamorfosis de ese secreto, de solo esas palabras, urdimbre energiimena, ahi nomacito y
al menos toda la noche, de veras toda la noche al menos, o lo que te quede de vida, de eso
siempre podrias y no podrias estar seguro, lo mas preciso de todo, jugado a muerte si
hubiera podido, en serio, bien en serio, de veras ya estaba bueno de tanto tiempo, por lo

menos toda la vida.



3.Poderes, voces internas, daimones y otros
parasitos

Ensayo de Arkhe - sicofonia* historica
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Contracaratula CD Dogs Blood Rising, Current 93.

“Listen to me™, said the Demon, as he placed his hand upon my head
(Poe, 2009, 581)*

Un anciano ha dicho:

“si cuando un monje esta en su celda medita sobre algo que ha oido
y no llega a captar su significado, si Dios no le ilumina,

llega el diablo para hacerle creer lo que él quiere”

(Martorell, 1997, 131)*

En este tercer capitulo partiremos de un comentario al Gltimo acépite de la segunda parte
de Asi habl6é Zaratustra titulado “La mas silenciosa de todas las horas” [Die stillste Stunde,

the stillest hour]. Los vectores enunciativos relevantes serdn la voz y el poder de la voz en

“ El prefijo “Arkhe” lo insertamos aqui en su constelacion de significados como “poder”, pero también
“arcaico” y “antiguo”, “ancestral”. Las sicofonias son apariciones auditivas ligadas a la creencia en
“escuchar sonidos que no tuvieron lugar”, “voces de personas ya fallecidas” o, mas acusmaticamente, con
relacion a la circunstancia de no reconocer la fuente de un estimulo sonoro en particular.

 «_Esctichame —dijo el Demonio, apoyando la mano en mi cabeza-.” Primeras lineas del relato “Silencio,
Fabula [Silence, a Fable]”, en la traduccion de Julio Cortazar (Poe, 2010, 423).

6 Apotegma N° 273 de la compilacion “LA VOZ DEL DESIERTO: El legado espiritual de los eremitas

cristianos”, Introduccion y seleccion de José Martorell (1997).
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tanto “irritada sefiora” [zornige Herrin, terrible mistress] y la soberania que esta ejerce sobre
Zaratustra. Nuestro interés se centrard en una forma especial de hablar que desde los ultimos
seminarios de Michel Foucault se caracteriza como parrhesia, en donde el tema de la voz y la
forma de enunciacion cobra una particular importancia; la piedra de toque sera la emergencia de
una manera particular de generar la verdad (lo tenido por verdadero) en un momento historico
dado, Foucault le da el nombre de “aleturgia” (jugando con la raiz griega “aletheia” y el sufijo de
la palabra “dramaturgia”) a esta manera de producir discursos con valor de verdad proveniente
de la Grecia clasica. Imagineria de Jerénimo Bosco servird de delirante escenario para el
despliegue de estas ideas. Especialmente en una consideracion sobre la “realidad daimoénica™ y el
asedio de voces internas sobre el tablado grotesco y magnifico del panel derecho o “infierno” del
Jardin de las delicias. Segmentos extraidos del entorno siniestro de algunos relatos de E. A. Poe
o de W. B. Yeats seran puestos en resonancia con protocolos de experiencia de la llamada
“antropologia de ficcion” de Carlos Castaneda, lo anterior siempre puntuado por la narrativa de
Asti habl6 Zaratustra en especial conjuncion con un cierto comprometedor paragrafo de Mas alla
del bien y del mal. Asi mismo cuadros de Max Ernst y un par de experimentos dadaistas
abrumaran iconograficamente el motivo de los parasitos y las voces que asedian al historiador.
El tema del silencio y la temporalidad también serd abordado, para finalizar con unos apuntes
sobre ddimones y genios tutelares que unen las intuiciones dispersas a lo largo de este capitulo

con algunas reflexiones sobre la practica historiografica.

Max Ernst, The temptation of St Antony, Detalle.
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Como en esta imagen, ejemplificacion de los suplicios a que es sometido un “padre del
desierto” en la imagineria de la mistica visionaria cristiana, las voces internas aqui se
corporeizan en figuras demoniacas en pleno insufrible asedio a San Antonio, conectando
con el motivo del “animal interior” que se abordaba en el primer capitulo, y a diferencia de
otras representaciones de las “tentaciones de San Antonio”, en esta imagen el sujeto no
solo padece visiones escalofriantes sino que éstas lo doblegan, no solo plegadas o cernidas
amenazadoramente sobre €l, sino en un raro contacto fisico de lo mas desgarrador e
inmediato. El personaje se halla caido, martirizado por formas hibridas que aqui queremos
caracterizar como las voces interiores o silenciosas en la tarea de probar al monje, hundirlo
en un estado de panico y desespero sumos, como si los pensamientos se materializaran de
la forma mas horrenda imaginable y mas alla de lo imaginable, para hacer padecer una
agonia no derivada de un dolor causado por un agente externo, sino consecuencia de sus

mismos procesos mentales.

La estética surrealista del pintor aleman Max Ernst (1891- 1976) contribuye a la
intensificacion de la atmodsfera de sufrimiento que exuda esta imagen, alli donde la
figuracion no pretende calcar ningiin modelo sino entrar en paradojal resonancia con la
experiencia onirica, dando cuenta del magma imaginativo que ebulle en momentos como
el sueno, la pérdida momentanea de consciencia, el lapsus o cualquier otro intervalo en el
que la continuidad de la percepcion es asaltada por presencias dificilmente clasificables,
fantasmas diriamos en el sentido que trabajabamos al final del anterior capitulo, una
caterva de siluetas anomalas a medio camino entre animales y vegetales, mezcla de rareza
y perplejo contorno, insinuando ya el horizonte que pasaremos inmediatamente a comentar
referido a la voz silenciosa que inmisericordemente acecha a Zaratustra y lo obliga a dejar
a sus amigos, como si a la soledad como pharmacon, nuestro personaje fuera inducido de
manera compulsiva. La delicia de su amada soledad también le exige sacrificios mayores,
haciéndolo penetrar en un mundo poblado por formas fantasmaticas, como si la orden de
una voz silenciosa no fuera suficiente indicio de su naturaleza contradictoria, la
personificaciéon del devenir de la consciencia del mismo Nietzsche y de su personaje
Zaratustra, el encanto abismal de sus pensamientos sin acallarse, de eso hablaremos con

prolijidad a lo largo de este capitulo, casi como si el fantasma que visualizdbamos
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acristalado y espejeante en los cuadros de Francis Bacon, se hubiera instalado al interior
de la mente del autor de Zaratustra, o de Zaratustra mismo que es torturado como San
Antonio por ese Daimon o enjambre de Ddimones como voces exasperantes e irreductibles
al interior de su cabeza, o silenciosas e incontestables, también porque es la obviedad de
las distinciones entre el adentro y el afuera, como antes la de muerte y vida, o presencia y
ausencia, las que se emborronan y redibujan en el apartado que procedemos a citar
enseguida, una interioridad desdoblada en Voz que me zarandea y me cuestiona hasta lo
mas intimo, pero que soy yo mismo al prestar oido a la insistencia enloquecedora de sus
palabras. Una forma de hablarme a mi mismo a la vez que una forma de dejar de ser “yo”
mismo, desapropiarme al escuchar un susurro hiper sutil y atronador a un tiempo, en ese
juego de espejos que ahora desplegamos en el ultimo capitulo de la segunda parte de Asi

habl6 Zaratustra.

3.1. Poder de la voz silenciosa

La més silenciosa de todas las horas [Die stillste Stunde, the stillest hour]*’

Qué me ha ocurrido, amigos mios? Me veis transtornado [verstort, troubled], acuciado
[fortgetrieben, driven forth], docil [unwilling-folgsam, unwillingly obedient] a pesar mio,
dispuesto a marchar - jay, a alejarme de vosotros!

El tono narrativo inicial marca el contraste de voluntades en Zaratustra, su trastorno
[verstort] derivado de un conflicto interior mayor, alli donde algo vuelve ddcil al siempre
indocil y voluntarioso Zaratustra, llevandolo incluso a alejarse de sus amigos, a quienes ya
habia dejado una vez al finalizar la primera parte (La virtud que hace regalos, Von der
schenkenden Tugend), pero no a pesar de ¢l [unwilling-folgsam], esta vez se trata de algo
diferente. Escenificando una lucha con un poder titanico, esta vez no en cuerpo de un
dragon enorme y tremebundo, sino a partir de una elaboracion sumamente delicada y en el

extremo opuesto de la magnificencia estridente de los animalazos a los que se ha

7 (Nietzsche, 2006, pags-217-220). Las expresiones alemanas son tomadas de la edicion de Alfred Kroner,
zweiter Teil, Die stillste Stunde, pags. 160- 163. Cuando haya una indicacion a la traduccion inglesa, es
tomada de la edicion de Penguin Classics a cargo de R. J. Hollingdale, Thus Spoke Zarathustra, The stillest
hour, pags. 166-169.
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enfrentado el Super- hombre o el mismo Zaratustra. Este retorno a la amada soledad esta
marcado por un signo aciago, algo aplaca la insumisa voluntad del profeta del eterno
retorno, como en este detalle del triptico El jardin de las delicias de Jeronimo Bosco
(1450- 1516), el sujeto queda a merced de un poder ajeno e interior a él, representado

como un bicho extrafio que destila en su oido las mas tremendas palabras.

J. Bosco, el Jardin de las delicias, tabla derecha, detalle

A merced de la insistencia de esta voz, en manos de una fuerza irresistible, el poderoso
Zaratustra se ve compelido a prestar asombrada atencion: Si, una vez mas tiene Zaratustra
que volver a su soledad [Einsamkeit, solitude]: jpero esta vez el oso [Bér, bear] vuelve de

mala gana a su caverna!

Con ayuda de la metafora del oso, se caracteriza este nuevo regreso a la soledad, la
siempre amada y buscada soledad de Zaratustra, al reposo y la atmdsfera propia de su
caverna, pero el hecho de volver de mala gana a esa instancia tan preciada, como si al 0so
le costara someterse al ciclo de hibernacion que le permite continuar con vida, abre una
perspectiva novedosa, insospechada, habla de un acontecimiento poderoso que trastorna

los hébitos de nuestro personaje.

(Qué me ha ocurrido? ;Quién me lo ordena [gebeut diez,]? — Ay, mi irritada sefiora lo
quiere asi, me ha hablado: ;os he dicho alguna vez su nombre?



116 La idea de tiempo historico
En "Asi hablo Zaratustra" de F. Nietzsche

Aparece por fin la causa del conflicto interior de Zaratustra, se trata de haber recibido una
orden, alguien le ordena [gebeut diez] algo, y ese alguien estd irritado [zornige],
caracterizando asi una ordenanza recia, un comando no bondadoso, no persuasivo a través
de encantos, razones o bellas palabras; nada de eso, la presentacion de esta sefiora [Herrin]
habla ya de una falta en Zaratustra, un enojo o un disgusto con respecto a sus actuaciones,
la reticencia en decir de una vez el nombre también ejemplifica el temor que causa o el

estupor derivado de recibir una orden en ese tono.

-ﬁ‘i'& i

J. Bosco, el Jardin de las delicias, tabla derecha, detalle

Este otro detalle, perteneciente también al Jardin de las delicias de Jerénimo Bosco,
tomado especificamente de la profusa y desordenada imagineria de su tabla derecha o
“infierno”, puede ser de ayuda para visualizar lo que esta ocurriendo aqui con Zaratustra,
como la figura de monja y cerdo que acecha al hombre semi desnudo, acosandolo en un
contacto casi erdtico, repelido y permitido a la vez, para no entrar en otros aspectos de la
bizarra simbologia en que se inscribe la imagen, y de la cual no es menos importante la
aparicion de objetos-personas, manuscritos y talismanes en los que se ha querido ver un
guifio del pintor holandés a tradiciones de conocimiento esotérico de la mas variada
naturaleza, pero que aqui nos limitamos a sefialar en el mecanismo que circunscribe la
escena como algo padecido y en particular como consecuencia del discurso que cerca del
oido quiere decirle este porcino con atavios eclesidsticos al perplejo ser que sufre su

intromision. A partir de alli continuamos la narracion de la “hora mas silenciosa”:
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Ayer al atardecer me habl6 [sprach zum mir,] mi hora mas silenciosa [meine stillste
Stunde, my stillest hour] : ése es el nombre de mi terrible sefiora [furchtbaren Herrin,].

Las Horas son personajes mitologicos de la Grecia antigua, en este caso se trata de una de
ellas, la mas silenciosa [stillste Stunde], por antitesis con el poder obvio derivado de una
voz estridente o ensordecedora, la alusion a una hora de sumo silencio confiere a la escena
un matiz paraddjico que contribuye a enfatizar o recalcar el poder mayutsculo e
incontrastable de esta sefiora. Recordemos ademds el caracter omnimodo e
incontrovertible de este pantedn de deidades preolimpicas femeninas, que como Ananké (o
el Destino) no podian contradecirse. El parentesco de las Horas con las tres Gracias puede
plantearse desde este angulo, igual que las Parcas son personificaciones de aquello que
nadie, ni Zeus o los dioses mismos pueden discutir, como el Destino o la Fortuna que son
figuras derivadas de estas primigenias deidades incomprensibles y absolutas, frente a las

cuales solo cabe bajar la cabeza y aceptar sin chistar sus mandatos inescrutables.

Conocéis el terror del que se adormece [Kennt ihr den Schrecken des Einschlafenden],]?
Hasta las puntas de los pies tiembla, debido a que el suelo le falla y los suefios comienzan
[und der Traum beginnt,].

Un paso mas adelante Nietzsche pone en relacion la escena de este Zaratustra reticente con
la imagen del dormir, particularmente la imagen, la silueta y la atmoésfera onirica de la
primera entrada en el suefo, el adormecimiento [Einschlafenden]; la maestria literaria
exhibida en esta escena alcanza su climax al conectar este mdximo poder de la hora
silenciosa con el minimo poder de quien pierde la consciencia, o no puede resistir la fuerza
del suefio como tal, es decir, si la entrada al suefio es pensada como una disminucion del
poder de estar consciente del sujeto, aqui en ese lapso de lasitud y blandura que precede al

dormir como tal, se muestra el alcance de esta sefiora, que al igual que Morfeo®, nadie

* En tal sentido, los versos 173 - 191 del poema "Primero Suefio", de Sor Juana Inés de la Cruz,
particularmente relevante tratindose aqui del poder indomefiable del suefio, justo al momento en que el
cuerpo va cayendo en el sopor que precede la entrada al suefio, y los miembros experimentan esa lasitud y
pesadez que acaba siempre venciéndolos, incluso pareciendo que el ser vivo muere : "y cediendo al retrato
del contrario de la vida [la muerte], que -lentamente armado- / cobarde embiste y vende perezoso/ con armas
sofiolientas/ desde el cayado humilde al cetro altivo,/sin que haya distintivo/ que el sayal de la purpura
discierna:/ pues su nivel, en todo poderoso,/ gradia por exentas/ a ningunas personas,/ desde la de a quien
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puede resistir, aquella que siempre logra doblegar las pretensiones de una consciencia en
permanente vigilancia, despierta, o atenta sin ninguna clase de fisuras, aqui todos se ven
vencidos. Hablamos de maestria literaria considerando que esta semi-consciencia en trance
de desaparecer confiere a la situacion un tinte de irrealidad muy propicio, una linea de fuga
en la que pueden entrometerse segmentos narrativos surrealistas, muy lejos de las
exigencias de verosimilitud caracteristicas del mundo de la vigilia, como es propio de las

pinturas que han venido acompaiiando el desarrollo de la escena:

Esta es la parabola que os digo. Ayer, en la hora més silenciosa, el suelo me fallo.
Comenzaron los suefios [der Traum begann].

Es alli donde el suelo [Boden] simboliza la consistencia de realidad otorgada al mundo
cotidiano, a los afanes de la consciencia en vigilia, aunque sabemos que a lo largo de
Zaratustra, incluso estando despierto, abundan elementos surrealistas y oniricos, en este
caso, estos se ven acentuados con el inicio de este suefio. Hablariamos mejor de pesadilla,
ya que antes se ha hablado de terror [Schrecken] cuando se pierde el piso y la voluntad
“soberana” del estar despierto cede su lugar a la inconsciencia del que duerme, como si se
perdiera el control de los actos y se quedara en manos de algo ajeno, perturbador. Ya
veremos que perder poder sobre si mismo es una situacion execrada por Zaratustra, para
cuya filosofia del autodominio y la voluntad creadora quedar en manos de otro, equivale a
hacer parte de ese rebafio presa de valoraciones universales y empobrecedoras, sometido a

las culpabilizadoras y miserables tablas morales del cristianismo.

La aguja avanzaba [der Zeiger riickte], el reloj de mi vida tomaba aliento [die Uhr
meines [ebens holte Atem, the hand moved, the clock of my life held its breath] , jamas
habia oido yo tal silencio [solche Stille, such stillness] a mi alrededor: de modo que mi
corazon sintid terror [mein Herz erschrak, my heart was terrified]. Subrayado afadido.

tres forman coronas/ soberana tiara/ hasta la que pajiza vive choza; / desde la que el Danubio undoso dora, / a
la que junco humilde, humilde mora; / y con siempre igual vara / (como en efecto, imagen poderosa / de la
muerte) Morfeo / el sayal mide igual con el brocado". (De la Cruz, 1994, 74, corchetes y subrayado
afnadidos).
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Aqui, en medio de esta rara espacialidad, flotando en la atmdsfera de indecision y pasmo de
Zaratustra, a mitad de camino entre el mundo de la vigilia y el mundo de los suefios, hace su
aparicion una temporalidad paradojica, se trata del momento en que el reloj de la vida [die Uhr
meines Lebens] “toma aliento” [holte Atem] seglin la traduccion de Andrés Sanchez Pascual
que seguimos en este escrito. Aunque Luis A. Acosta traduce para editorial Catedra este pasaje
también como “el reloj de mi vida tomaba aliento” (Nietzsche, 2010, 300), es interesante
revisar la traduccion inglesa de R.J. Hollingdale, en la cual se dice: “the clock of my life held
its breath”, sugiriendo que la expresion que nos ocupa [holte Atem] también puede entenderse
como contener el aliento, como quien aguanta la respiracion o cesa el ciclo de inspiraciones y
expiraciones que lo mantiene con vida, lo que implica que para los acontecimientos que se
estan describiendo no hay un tiempo preciso, la aguja del reloj duda entre avanzar y detenerse,
como en el ltimo capitulo de Asi habl6 Zaratustra titulado el Signo [die Zeichen], en el que se
declara abiertamente que para las cosas que Zaratustra quiere describir no existe en la tierra

tiempo alguno:

Todo esto dur6 mucho tiempo, o poco tiempo: pues, hablando propiamente, para
tales cosas no existe en la tierra tiempo alguno” (Nietzsche, 2006, 440) [Dies alles
dauerte eine lange Zeit, oder eine kurze Zeit : denn, recht gesprochen gibt es fiir
dergleichen Dinge auf Erden keine Zeit,].

Alli no habria medida temporal o marca cronologica que pueda recoger o reflejar de algin
modo este acontecimiento. Esto es de extrema relevancia para nosotros, interesados en
mostrar percepciones de la temporalidad que en el texto de Nietzsche escapan de los
requerimientos de esa linealidad cronologica propia de la modernidad, como si la
obligatoriedad sin reservas de la voz silenciosa ordenara también una detencion en el flujo

del tiempo®. Como si el poder de ese silencio congelara igualmente el ruido del rio

* Hay una relacién interesante, via sicoanalitica, entre detencién de la temporalidad y angustia (si ese
instante sin voz continua teniéndose por terrible y apesadumbrador), en unas conferencias de Colette Soler
dictadas entre 2000 y 2001 se unen estos temas de manera explicita: “No solamente esta el tiempo detenido,
el abismo temporal, sino que también hay algo de la petrificacion motriz de la angustia” (Soler, 2007, 40), la
conexion es fecunda si consideramos el estudio biografico de Werner Ross sobre Nietzsche, titulado
justamente "El Aguila angustiada". Desandar la via sicoanalitica de relacionamiento entre consciencia,
sentimiento de culpa, remordimiento, moral de rebafo, angustia, descontento o malestar con la instauracion
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incesante del devenir, no en vano el artista John Cage titulé su obra sobre el silencio “4'33”,
tiempo en el que en el auditorio no se escucha ningin sonido producido por el concertista, o
¢éste se limita a interpretar una partitura hecha con grafias que expresan silencio en la notacién
musical; aludiendo, por la sumatoria de los segundos contenidos en esa cifra (273) al 0
absoluto, es decir, a esa condicion en que la materia se congela y "nada se oye porque nada se
mueve", hipotética ruptura de cualquier sonido reconocible, esto ocurre a -273 °C o 0 grados
Kelvin, que en fisica, conllevaria a esa suspension total y completa de ruido, y por lo tanto, en

su quietud abismal y magnifica, a la cesacion del flujo del tiempo.

Ese juego entre silencio y ruido derivado del transcurso o suspension de la temporalidad,
puede asociarse también al juego entre percepcion del tiempo y discurso de la consciencia
o “monologo interior” por un lado, y “silencio interior”, estado de meditacion y detencion
de la sensacion de la temporalidad. Lo que ocurre en este apartado es la cesacion de la voz
propia de Zaratustra, la irrupcion de un silencio que no solo detiene o hace dubitar, apenas
un instante, el reloj de su vida; sino que le ordena alejarse de sus amigos y asumir otra voz,
mas severa. Finalmente, veremos que lo que ordena la voz muda es tomar la voz de

mando, el rugido magnifico del Leon.

de la cultura obligaria cotejar la Genealogia de la Moral [Zur geneaolgie der Moral] de Nietzsche con el
tardio (1930) Malestar en la Cultura [Das unbehagen in der Kultur] de Sigmund Freud. Otra conexion entre
suspension del tiempo y angustia pude hacerse desde el relato “El milagro secreto” de Jorge Luis Borges
(1989, 508-14), en el que en las ultimas lineas el protagonista sufre un sincope temporal en el que se congela
igualmente el orden de los acontecimientos, todo queda detenido y un afio de tiempo “sicoldgico” se inserta
imperceptiblemente en el flujo temporal “objetivo”: “El universo fisico se detuvo. Las armas convergian
sobre Hladik, pero los hombres que iban a matarlo estaban inmoviles. El brazo del sargento eternizaba un
ademan inconcluso. En una baldosa del patio una abeja proyectaba una sombra fija. El viento habia cesado,
como en un cuadro. Hladik ensayo un grito, una silaba, la torsion de una mano. Comprendié que estaba
paralizado. No le llegaba el mas tenue rumor del impedido mundo. Penso6 estoy en el infierno, estoy muerto.
Pensd estoy loco. Penso El tiempo se ha detenido (...)”” (Borges, 1989, 512).
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J. Bosco, el Jardin de las delicias, tabla derecha, detalle

En este detalle, ain pixelado y emborronado dado el zoom necesario para apreciarlo, la
figura supliciada trata en vano de taparse los oidos para aminorar o atenuar algo del
estruendo pesadillesco que la rodea, como Zaratustra ha intentado evadirse de la voz cuyo
trastorno lo conmina a anunciar la doctrina también pesadillesca del eterno retorno a los
hombres. Este caracter particular del sentido del oido que a diferencia de la vision no
puede ser insensibilizado como cuando cerramos los ojos, ha sido trabajado por Michel
Chion en su obra el Sonido (1999, passim), extrayendo las consecuencias para lo que el
llama “bucle audiofonatorio” indisolublemente ligado a un continuo perceptivo audio-
visual en el que los estimulos auditivos tienen la odiosa particularidad de no cesar como
cuando apartamos la vista de un objeto o escena insoportable, al carecer de parpados el
timpano o de una obstruccion que pueda manejarse a voluntad el conducto auditivo, la
entrada del sonido apenas puede ser modulada por el sujeto que percibe, dificultando
mucho mas aislarse del entorno acustico. En tal sentido veamos nuevamente el anterior

detalle en un contexto un poco mas amplio:
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J. Bosco, El Jardin de las Delicias, ibidem.

Ahora se pueden apreciar otras circunstancias de martirizacion ligadas a la hipertrofia de
ciertos instrumentos musicales devenidos monstruosos aparatos de tortura, en el
amontonamiento figurativo del escenario el aire parece cargado con una vibracion
amenazante y ensordecedora, algunos criticos han hablado de “infierno musical” al
intentar describir este retablo del Jardin de las delicias, situacioén acorde a la narracién de
una voz estridente en su mudez, también alli donde nada puede hacerse para sustraerse o

atemperar algo de ese pandemonium de sonidos rimbombantes y enloquecedores.

Vale la pena resaltar la contradiccion evidente (y acusticamente innegable) con el asunto
de la detencion temporal o pausa cronica como aquello que suspende el flujo de la
narrativa y el orden sucesivo de los acontecimientos segiin deciamos mas arriba. En este
infernal escenario orquestado por el Bosco el volumen de la musica -si hay tal- parece
sobrepasar el umbral de lo soportable, pero para que tal cosa ocurra es una condicion
indefectible que el tiempo contintie su curso, vale decir, los dolores que apreciamos en la
imagen se dan porque hay un continuum perceptivo que se torna endiabladamente fuerte,
sin pausa ni respiro alguno, pero a la vez lo intolerable de ese tormento hace pensar en una
duracioén infinita del mismo, una detencion en el paroxismo agudo del dolor y del pasmo,

un alargamiento infinito del instante del chillido mas arduo.



Capitulo 3 123

Hallamos un excelente ejemplo de lo anterior en una pequeia fabula de Edgar Allan Poe
(1809- 1849), tan pertinente en estas atmdsferas de suplicio y de pesadilla, pero también en
la rara suspension o puesta en paréntesis de los criterios habituales para asignarle un
sentido a los acontecimientos, especialmente en el pasaje del relato de Zaratustra que nos
ocupa. El cuento se titula “Silencio, una fabula”, y desde las primeras lineas que sirven
ademas de epigrafe a este capitulo, encontramos una situacion narrativa contada por el
demonio, ddimon o entidad que asume el punto de vista de quien ha presenciado los
hechos: “la region de que hablo es una lugubre [dreary] region en Libia, a orillas del rio
Zaire” (Poe, 2010, 423). El escenario describe un mundo en extremo ruidoso, “Y alld no
hay calma ni silencio [and there is no quiet there, nor silence](...) Y los altos arboles
primitivos oscilan de un lado a otro con un potente resonar [with a crashing and mighty
sound](...) Y en lo alto, con un agudo sonido susurrante [rustling and loud noise], las
nubes grises corren por siempre hacia el oeste, hasta rodar en cataratas sobre las igneas
paredes del horizonte” (Ibid, 424), toda una fanfarria de sonidos que no se extinguen
nunca, donde el mas minimo zumbido se trenza en un crescendo abigarrado y extenuante.
Sobre tal decorado o paisaje sonoro aparece una figura de rasgos ambiguos “Y miré hacia
arriba y en lo alto de la roca habia un hombre (...) Y el hombre era alto y majestuoso [tall
and stately in form] y estaba cubierto desde los hombros a los pies con la toga de la
antigua Roma”, el demonio trata infructuosamente de perturbar a esta criatura propiciando
toda suerte de ruidos desasosegantes, pero la criatura siempre permanece impertérrita : “Y
el hombre tembld en la soledad [trembled in the solitude], pero la noche transcurria [but
the night waned] y ¢l continuaba sentado sobre la roca” (Poe, 2010, 425). Nos parece que
el hilo narrativo pende de la extrafa inscripcion que fantasmaticamente apareci6 a la luz de
la luna sobre una roca, “en su faz habia caracteres grabados en la piedra (...) Y me volvia
a la marisma cuando la luna brillé6 con un rojo mas intenso, y al volverme y mirar otra vez

hacia la roca y los caracteres vi que los caracteres decian DESOLACION” (ibid).

Finalmente en una ultima argucia de este demonio embaucador, impaciente ante el enigma
de la figura inalterable a pesar de sus embustes (primero el grito de los hipopdtamos y

Behemots y luego el desencadenamiento de una tormenta poderosa) y por suerte del
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hechizo de silencio que lanza sobre el mundo, logra sumir la escena en la tranquilidad mas
inquietante: “Entonces me encolericé y maldije, con la maldicion del silencio [the curse of
silence], el rio y los nentfares y el viento y la floresta y el cielo y el trueno y los suspiros
de los nenufares. Y quedaron malditos [became accursed] y se callaron [and were still]”,
el curso de los acontecimientos cambia para hundir la situaciéon en una quietud

escalofriante:

Y la luna ceso de trepar hacia el cielo, y el trueno murio, y el rayo no tuvo ya luz, y las
nubes se suspendieron inmoviles [hung motionless], y las aguas bajaron a su nivel y se
estacionaron [remained], y los arboles dejaron de balancearse, y los nenufares ya no
suspiraron y no se oyé mas el murmullo que nacia de ellos [the murmur was heard no
longer from among them], ni la menor sombra de sonido [nor any shadow of sound] en
todo el vasto desierto ilimitado. Y miré los caracteres de la roca, y habian cambiado, y

los caracteres decian: SILENCIO (Poe, 2010, 426).

Lo que no habian logrado los estridentes artificios lo logra el hielo derivado de esta magia
silenciosa ante la cual finalmente desaparece la extrafia figura que tanto intrigd al
demonio, justo cuando “nada se oye porque nada se mueve”, como en el cuadro del
infierno del Bosco, al momento de plasmar el horror mayusculo todo se detiene, condicion
de toda pintura es ese momento de instantaneidad capturado en este caso sobre el retablo;
en otro detalle mas amplio del mismo cuadro vemos otras figuras que por efecto de su
fijacion en el cuadro mismo, comunican algo de este efecto de pausa, quietud o detencion

extrema:
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J. Bosco, El Jardin de las Delicias, panel derecho, detalle.

Volviendo a la fabula de Poe, y como en esta pululacion de siluetas congeladas en el
cuadro del Bosco, tenemos que es ese silencio sepulcral el que sirve de colofon a la
historia, el que generado por la magia daemonica maldice de indecisa luz y vibrato todos
los elementos antes agitados del paisaje. Ubicamos alli la emergencia de la voz silenciosa,
parpadeo temporal, tiempo sin tiempo asignable, solo entonces la figura se aterra como el
conmocionado Zaratustra ante las invectivas de la voz que es como la negacion de una voz
(que se oye porque transcurre en el tiempo y genera una vibracion del aire capaz de ser
percibida): “Y mis ojos cayeron sobre el rostro de aquel hombre, y su rostro estaba palido
[and his countenance was wan with terror]” (Poe, 2010, 426), lo aterrador es el vacio que
tal imponente y majestuoso silencio alza a su alrededor. En conexion clara con el tema del
silencio y la voz de fino y aterrador silencio que asusta a Zaratustra, esa atmosfera

suspendida finaliza subitamente la historia: “la fabula que me cont6 el Demonio, que se
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sentaba a mi lado a la sombra de la tumba [in the shadow of the tomb], es la mas

asombrosa [the most wonderful] de todas” (Poe, 2010, 427).

J. Bosco, El Jardin de las Delicias, panel derecho, detalle.

De la extrafa y sugerente fabula de Poe, plagada de simbolismos concernientes a la
concatenacion y subita torsion en la concatenacion de situaciones en un relato, de la mano
de la interacciéon daimonica entre ruido, silencio, voz y suspension de la voz dulce o
desesperante de un demonio o murmullo interno, pasamos, a través de la interpretacion
que intentamos del también rebosante de simbolismos y alegorias cuadro de Jeronimo

Bosco, al tema de la pululacion y desdoblamiento de las voces en F. Nietzsche.

Adelantandonos al final de este capitulo sostendremos que de la multiplicidad de voces de
Nietzsche, Zaratustra es una de ellas, y en tanto personaje literario, a su vez Zaratustra esta
habitado por una multitud, un enjambre de voces, que como innegables configuraciones
vitales de la voluntad de poder, luchan por la supremacia en su consciencia, testimonio de
estas batallas es el apartado “La Mas silenciosa de todas las horas”, en el que claramente la

voz del silencio es la mas fuerte, doblegando incluso el deseo de Zaratustra de permanecer
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un poco mas en la compania de sus amigos, aqui se muestra por primera vez algo del
mundo interior de Zaratustra, en el que el dramatismo y la fuerza de un silencio
irrenunciable anuncia el poder supremo de ese otro pensamiento silencioso, que es el
eterno retorno, y que también se resiste a ser dicho y que tiene igualmente la virtud de

transformar a quien lo posee.

Resulta llamativo invocar a guisa de ejemplo, paradojal resonancia o raro sincronismo de
ideas, proveniente de un campo radicalmente diferente’®, la experiencia del antropologo
Carlos Castaneda, catalogada como "parar el mundo" [stopping the world], referida
también a la cesacion o congelamiento de las interpretaciones que conformaban su vision

"occidental" de mundo:

Me quedé alli, en estado de éxtasis, durante lo que parecid un tiempo interminable, todo
debe haber durado solo unos minutos, acaso el tiempo que brill6 el sol antes de llegar al
horizonte, pero para mi fué la eternidad. Sentia que algo tibio y confortante brotaba del
mundo y de mi propio cuerpo. Supe haber descubierto un secreto. Era tan sencillo.
Experimentaba un torrente desconocido de sentimientos. Nunca en toda mi vida habia
tenido tal euforia divina, tal paz, tan amplio alcance, y sin embargo no me era posible
traducir el secreto a palabras, ni siquiera a pensamientos, pero mi cuerpo lo conocia,
(Castaneda, 1977, 346, subrayado fuera del texto)’'.

Hemos subrayado deliberadamente las expresiones del texto en que es mas patente la
semejanza con la experiencia de Zaratustra, la dificultad de llevar lo ocurrido al discurso
lineal, y la total ausencia de un horizonte cronologico que de sentido al acontecimiento.

Continuando el comentario de La mas silenciosa de todas las horas [der stillste Stunde], y

en consonancia con la idea de cesacion o interrupcion del orden de la temporalidad en la

%0 En este caso la cesacion temporal llamada "parar el mundo" [stopping the world], surge del seno de la
cosmovision indigena tolteca en mesoamérica, arte del acecho del viejo anciano Juan Matus a su académico
discipulo Carlos Castaneda.

°! La version original reza: "I stayed on the hilltop in a state of ecstasy for what appeared to be and endless
time, yet the whole event may have lasted only a few minutes, perhaps only as long as the sun shone before it
reached the horizon, but to me it seemed and endless time. I felt something warm and soothing oozing out of
the world and out of my own body. I knew I had discovered a secret. It was so simple. I experienced an
unknown flood of feelings. Never in my life had I had such a divine euphoria, such peace, such an
encompassing grasp, and yet I could not put the discovered secret into words, or even into thoughts, but my
body knew it" (Castaneda, 1972, 298).
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experiencia de Castaneda o seglin la demoniaca fabula de Poe, dice de nuevo Zaratustra:
"Entonces algo me hablo sin voz [Dann sprach es ohne Stimme zu mir,]: “;Lo sabes,

Zaratustra?” [Du weift es, Zarathustra?]

Lo que sigue, hasta el final del apartado es una delirante conversacion de una voz sin voz,
de un discurso hecho de silencio con Zaratustra, este discurso sin voz [ohne Stimme]
puede tomarse como un pensamiento, que si no se enuncia siempre serd silencioso, al
interior de la mente en que se presenta; pero también puede tratarse de este transcurso sin
transcurso, en el que nada se oye porque nada se mueve del que hablabamos
anteriormente, es decir, lo que le dice la voz sin sonido a Zaratustra no es un discurso
como tal, sino la suspension de todo discurso, no se trata simplemente del silencio
connatural de todo pensamiento que no se verbaliza, sino de la ausencia misma de
verbalizacion en el congelamiento temporal que implica lo que habla (la voz mas minima
como voz mayuscula). Por ello lo que dice tiene la mayor relevancia; no es una idea mas
en el parloteo inacabable del sujeto siempre hablandose a si mismo, sino que como en el
caso del eterno retorno [das ewige wieder-kunft], es la voz de un Acontecimiento que
resiste todo intento de ser expresado o plasmado en la linealidad cronoldgica de un
discurso con fin y comienzo; aqui se trata de otra cosa, por eso el poder absolutamente
invencible de esa voz de “fino silencio”, la mas delicada e imperceptible es también la
ingobernable, la mas poderosa. En el primer tomo de su seminario la Bestia y el Soberano,
comentando justo este pasaje del Zaratustra, ha dicho Jacques Derrida: "recuerden ustedes
lo que dice Nietzsche al respecto- el mas débil puede ser més fuerte que el mas fuerte"
(Derrida, 2010, 309)2.

Ante la reticencia temerosa de Zaratustra, su indecision y su titubeo, su airada e

incombatible voz y Sefiora dice: “jQué importas ti, Zaratustra! ;Di tu palabra y hazte

pedazos” [sprich dein Wort und zerbrich, speak your teaching and break] (Nietzsche,

2006, 218). Subrayamos porque aqui se aprecia el meollo o punto 4lgido de la cuestion, en

medio de la quietud extrema generada por la falta de temporalidad, ante el miedo de

52 El original francés reza. "rappelez vous ce qu’en dit Nietzsche, le plus faible peut étre plus fort que le plus
fort" (Derrida, 2008, 348).
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Zaratustra a decir aquello que estd por encima de lo decible, a traducir en palabras el
espesor de angustia de ese instante de supremo inacabable silencio, como hemos indicado,
ese lapso entre el suefio y la vigilia, que ahora tiene un cardcter de pesadilla, es la misma
voz la que ordena expresarlo aun a costa de la supervivencia biologica de Zaratustra. Ese
“hacerse pedazos” [zerbrich] es la rotura de la continuidad del mundo de todos los dias, es
el hacerse anicos de una identidad basada en el principio de causa y efecto, donde el sujeto

se afirma en una cronologia de sucesos ordenados y jerarquizados.

J. Bosco, El Jardin de las Delicias, panel derecho, detalle.

Lo que implica la voz silenciosa, su mandato terrible es quebrar cualquier suposicion sobre
la continuidad temporal que garantiza la identidad del sujeto, como la figura que aqui
vemos crucificada y por ende suspendida (por el envés) en el encordado de un agigantado
y desmesurado instrumento musical, siempre en la instantdnea visual del infierno del
Bosco. Lo que ocasiona la irrupcion de la magia silenciosa del demonio en el cuento de E.
A. Poe, asi como lo que vive el antropdlogo Carlos Castaneda en el pasaje antes transcrito,
es esa indescriptible ruptura, lo que logra la voz irritada e imperceptiblemente atronadora
de la hora silenciosa en Asi hablo Zaratustra es hacer saltar el mecanismo temporal de la
consciencia, tal como le ocurre a Zaratustra en esta escena, alli donde disruptivamente
emerge una alteridad radical capaz de tornar insostenible el fundamento mismo de la
imagen del mundo y de si mismo del sujeto que sufre el trastorno, y esto de la forma mas

imperceptible, sin ruido excesivo ni conmociones grandilocuentes. Més adelante, en la
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segunda parte, regresaremos al peligro de muerte en que pone esta palabra a quien la dice,
a quien se atreve a enunciarla, porque es la conexién que nos lleva a la Parrhesia como
forma de enunciacion de la verdad, que para Foucault no puede ejercerse sin riesgo, sin

hacer temblar el estatus del enunciador.

Nuevamente en “La mas silenciosa de todas las horas”, dice asi Zaratustra intentando
relatar su conversacion con esa irritada sefiora que parece un demonio empefiado en
sacudir cualquier confort existencial, una voz dispuesta a derrumbar la autosatisfecha

imagen de si mismo que pueda atn albergar Zaratustra :

Entonces algo me hablo de nuevo sin voz: “jQué importa su burla! T eres uno que ha
olvidado el obedecer: jahora debes mandar!

(No sabes quién es el mas necesario de todos? El que manda grandes cosas.

Realizar grandes cosas es dificil: pero mas dificil es mandarlas.

Esto es lo mas imperdonable [Unverzeihlichtes]™ en ti: tienes poder [du hast die Macht]
y no quieres dominar [du willst nicht herrschen]".

Y yo respondi: “Me falta la voz del leén para mandar” [Mir fehlt des Lowen Stimme zum
Befehlen].

Si atendemos o damos poder a la voz de Ronald Hayman, quien titula su trabajo
precisamente "Nietzsche’s voices" encontramos afirmaciones reveladoras para nosotros:
“escribir [para Nietzsche] era a menudo algo asi como confiarse al dictado de una voz
interna” (Hayman, 1998, 15), y luego: “En vez de escuchar una unica voz interior.
Nietzsche escuchaba varias, y los desacuerdos entre ellas, con frecuencia eran
vehementes” (Hayman, 1998, 18). Nuevamente podemos apreciar como hay un combate o
lucha al interior de Nietzsche por la supremacia y mando de su propia consciencia, en el

apartado que comentamos, esta supremacia corresponderia a la voz del Leon [des Lowen

>3 Esta acusacién de la voz poderosamente muda a Zaratustra, alude a una falta primordial, una suerte de
"pecado" cometido al negarse a mandar, a ensefiorearse de si mismo, lo cual permitiria enlazar estas ideas
con afirmaciones freudianas en El Malestar en la Cultura, que ubican la emergencia de la cultura al lado de la
aparicion del superyo del aparato psiquico de cada individuo, también relacionado con el sentido de culpa al
haber cometido una falta. Calificar esta falta como "imperdonable" [Unverzeihlichtes] por parte de la voz
muda y tirana de Zaratustra también permite realizar este paralelo.
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Stimme], en la que la dialéctica u oposicion paradojica entre poderoso rugido y fino paso

de paloma es mas evidente que nunca.

Como en “Silencio” de Edgar Allan Poe, el demonio se bate con todo para menoscabar la
linealidad temporal en que se sostiene la idea de si mismo del narrador, la presuposicion de
un orden de continuidad fijo e irreversible sobre el cual inscribir los acontecimientos:
"Cuando Nietzsche escuchaba voces en su cabeza, se interesaba menos en dejar constancia
del conflicto que en dramatizar el proceso de conquista de si que parecia no cesar en su
interior (...) Nietzsche queria infringir la ley, destronar al juez, enterrar al dios, asumir el
control de la voz didactica que no podia acallar" (Hayman, 1998, 18), contintia afirmando
este autor en clara consonancia con nuestro analisis, involucrando también la dimension
iconoclasta tan propia de Nietzsche™, ese demonio como voz silenciosa o libreto mental
personificaria la tendencia —irresistible para Nietzsche- a sobreponerse y desautorizar
w

cualquier coerciéon moral, cualquier mandato o “dltima palabra” que quisiera acallar la

pluralidad creativa de voces o perspectivas sobre el mundo.

Sobre la contraposicion en el caracter y volumen de estas voces, ha escrito Jacques Derrida
en el Seminario que menciondbamos: "Esa hora del silencio supremo toma la palabra
[prend la parole], me habla [elle me parle], se dirige a mi y es la mia, es mi hora, me hablo
ayer —dice-, me susurra en el hueco del oido [elle me murmure au creux de 1 oreille], esta
muy cerca de mi [elle est au plus proche de moi], como dentro de mi [comme en moi],
como la voz del otro dentro de mi [comme la voix de 1"autre en moi], como mi voz del otro
[comme ma voix de l'autre], (Derrida, 2010, 21; versioén francesa, 2008, 21). Tenemos
aqui la idea de que la voz silenciosa es absolutamente personal, antitéticamente a la

explosion o ruptura de la identidad que implica, o por ello mismo, la voz silenciosa es lo

> Una cita mas a este autor emparenta las ideas expresadas en esta entrega con las d¢ TEMPORALIDAD Y
BESTIALIDAD del capitulo anterior: "En los escritos de Nietzsche sobre la retorica, se describe a un ser
mitico y primitivo con cien cabezas que podian hablar entre si. Al comprender que era posible continuar ese
didlogo, la criatura se desintegra en seres individuales a sabiendas de que no perderia su unidad original. A
Nietzsche le gustaba esta idea de que todos somos fragmentos de lo que alguna vez fue una tnica y enorme
criatura" (Hayman, 1998, 19). Subrayamos nosotros para acentuar el caracter monstruoso por lo gigante de
tal inverosimil "criatura".
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que me define, es aquello que me es mds cercano, proximo o intimo, ese "otro dentro mio"
que como en la locucion lacaniana "éxtimo" conjuga lo externo y lo intimo al ritmo de una
voz extranante, vagamente familiar, pero insustituiblemente propia. Un fantasma, lo
unheimliche, el daimon que somos y nos consume y no acaba nunca de querer
transmutarnos. Se trataria también de un avatar de la voz del "animal interior" [das innere

Vieh] que abordabamos al final del primer capitulo.

J. Bosco, El Jardin de las Delicias, panel derecho, detalle.

Una suerte de murmullo acariciador, al igual que insoportable en su interminable parloteo,
como el padecido o gozado por las “almas” condenadas al musical y exquisitamente
abismal infierno de Jerénimo Bosco, es la voz que enrarece a Zaratustra de sus propios
rasgos, ya que solo en una infinita cercania podria llegar a escuchar una voz tan mintscula,
tan poderosamente mintuscula, el tono susurrante lleva hasta el paroxismo la enloquecedora
idea de un "otro" parlanchin y vanilocuente “instalado” en mi mente™, una tirana hiper
sutil me seduce desde dentro mio, si seguimos a Derrida en la voz de su conferencia

tenemos :

La voz silenciosa le manda mandar [la voix silencieuse lui commande de commander],
pero mandar en silencio [commander en silence], convertirse en soberano [devenir
souverain], aprender a mandar [d’apprendre & commander], dar 6rdenes (befehlen) [a
donner des ordres], y aprender a mandar en silencio, aprendiendo que el silencio, la orden
silenciosa es la que manda y rige al mundo [1’ordre silencieux qui commande et méne le
monde] (Derrida, 2010, 22; version francesa, 2008, 22).

> En la tercera parte de este texto desarrollaremos esta idea.
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Nada més opuesto al tono brusco que en el apartado "De los Virtuosos" [Von den
tugendhaften] de la segunda parte de Zaratustra se exige para hablar al pueblo: "Con
truenos y con celestes fuegos artificiales hay que hablar a los sentidos flojos y dormidos]".
Solo para afiadir enseguida "Pero la voz de la belleza habla quedo: s6lo se desliza en las
almas mas despiertas" (Nietzsche, 2006, 147). En este "hablar quedo"[redet leise, speaks
softly] percibimos la delicadeza inmaculada y pristina de una voz dotada de una estética
peculiar, una voz que no rehusa su poder y se atreve a mandar, una voz que en todo caso
siempre pone al filo del precipicio a quien es su portador, su instrumento o su soporte
fisico. Riesgo que corre quien en lo mas silencioso y angustiante de sus procesos mentales
escucha atentamente los dictados de una voz a la vez propia y ajena, como Zaratustra que
encuentra asi el sentido de sus actos y de su deambular en el mundo al proclamarse profeta
del eterno retorno, al asumir una voz no mas verdadera o “auténtica”, como si la
consistencia identitaria que nos exige un caracter inconmovible fuera la tnica, o se tratara
de “encontrar” y no “inventar” la voz multiple y sefiera que nos define a cada uno en la
ilusion de la singularidad; sino una voz prefiada del abismo en que ha sido enunciada, oida
e indefectiblemente seguida, obedecida sin reservas, surgida de ese instante de quietud que
no dejamos de aproximar a la suspension del orden temporal y que tanto tiene que decir a
la idea de tiempo como inagotable fluir unidireccional en la historiografia de la

modernidad.

Podemos agrupar las intuiciones que salpican esta primera parte haciendo referencia
justamente a la idea de tiempo que expresa la historiografia de la modernidad, en cuya
escritura no caben fabulas como las de Poe o Borges, ni protocolos de experiencia
intercultural como el del Carlos Castaneda, tampoco experimentos como el de John Cage,
y mucho menos relatos poético- filoséficos como Asi habld Zaratustra, textos y acciones
que al resonar paradojalmente con imagenes como las del Bosco o Max Ernst, contribuyen
a enriquecer el debate sobre la plantilla de cronologizaciéon en que inscribimos los
acontecimientos del pasado considerados “verdaderos” o “cientificamente elaborados”,
segun la Historia sigue arrogandose la capacidad de contar el pasado de una manera fiable

y clara e indubitablemente diferenciada de fabulas o relatos ficcionales.
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Por eso lo que le ocurre a Zaratustra contendiendo con ese silencio de tiempo puro y voz
recia e inaudible es de tanta relevancia en un debate sobre los presupuestos
epistemologicos que animan al historiador, esquemas categoriales dimanantes de una
forma de ver el mundo surgida en la modernidad y asediada permanentemente por voces e
instancias espectrales como la de Zaratustra y Nietzsche mismo, que no cesan de
desdibujar limites ontologicos dados por obvios en la tarea de escribir la historia y figurar
una representacion de los hechos del pasado, como si en la mente del historiador una
caterva de voces también batallara dando origen a un conflicto del cual da sintomatica
cuenta el relato historico, en su pretension de conjurar al fantasma o el irreparable
desgarron de una suspension radical de las continuidades temporales tenidas por evidentes,
alli donde los aportes de Zaratustra mas parecen provenir del mundo onirico, como
textualmente se afirma en “La mas silenciosa de todas las horas”, también sefalada
procedencia surrealista en las fuentes de un pintor como Jerénimo Bosco, planteando asi
cuestionamientos sobre la forma en que se tejen los elementos narrativos por parte del
historiador, ya que en la perspectiva (umbratil, nebulosa y nunca carente de un fuerte
impulso imaginativo) de la literatura citada en este apartado, constituye un
empobrecimiento mayusculo dejar de lado otras concepciones de la temporalidad, de
seguro ajenas a la logica y axiomadtica del discurso cientifico, pertenecientes a ¢l y
simultdneamente incompatibles a sus dogmaticos postulados, incomodando la tranquilidad
de una percepcion de la realidad deudora de una maqueta de explicaciones que se
desentiende de posibilidades artisticas, plasticas en el sentido de potenciar un devenir
creativo como el que infatigablemente ensefia Nietzsche en escenas como la de Zaratustra
amenazadoramente reconfortado por su voz mas propia y expropiadora, como un reclamo
contra la linealidad y llaneza de los presupuestos que distinguen el trabajo historiografico
de la desbordada inventiva “literaria” o “poética”, pero que también encajonan nuestra
vision de los eventos del pasado segun una tUnica voz prepotente, confeccionando una
narrativa hostil al encanto y la pesadilla del “eterno retorno” por ejemplo, tristemente

encerrada en una cronologia excluyente y asfixiante sin concesiones.
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3.2. Foucault, la “Parrhesia” y Nietzsche

La parrhesia es pues cierta manera de hablar.
Mas precisamente es una manera de decir la verdad

(Foucault, 2009, 82).

La parrhesia es una virtud,
un deber y una técnica que debemos encontrar en quien dirige la consciencia de los otros
y los ayuda a constituir su relaciéon consigo mismos

(Foucault, 2009, 59).

Implicandonos ya en la relacion entre Michel Foucault y Nietzsche que anuncidbamos al
comenzar este escrito, nos parece de entrada muy ilustrativa la cita que en el estudio
preliminar a los ensayos compilados bajo el titulo "Tecnologias del Yo", hace Miguel
Morey a una entrevista publicada en 1975 sobre el tema de la prision (en la que se abordan
puntos de su metodologia de trabajo), alli dice Michel Foucault: “si yo fuera pretensioso,
pondria como titulo general de lo que hago: genealogia de la moral” (Foucault, 1996, 19).
El sentido de esta afirmacion se comprende a la luz de esta pregunta, aparecida en la
contraportada de la primera edicion francesa de "Vigiliar y Castigar": “;puede hacerse la
genealogia de la moral moderna a partir de una historia politica de los cuerpos?”
(Foucault, 1996, 19). De tal manera queda conjurada una linea de continuidad que guia las
investigaciones de ambos pensadores, ademas de esbozarse una preocupacion de Foucault
no solo por desplegar las intuiciones nietzscheanas en un 4mbito mas contemporaneo™,
sino por desplegar las posibilidades de sus intuiciones mas desacralizadoras, como dice el
mismo Miguel Morey: “sin ubicar tan estrechamente la obra de Foucault en el seno de una
tradicion filosofica a la que no pertenece, académicamente hablando, sino como Nietzsche,

de un modo perverso” (Foucault, 1996, 29).

Recordemos ahora el epigrafe de este acapite: "La parrhesia es pues cierta manera de

hablar. Mas precisamente es una manera de decir la verdad" (Foucault, 2009, 8§2).

> El material obligado al respecto sigue siendo "Nietzsche, la Genealogia, la Historia" (Foucault, 1979 y
2008) y en el que Foucault retoma un estilo de analisis genealogico que le permite continuar su proyecto
arqueologico practicado en la Historia de la Locura, el Nacimiento de la Clinica y las Palabras y las Cosas. la
explicitacion metodologica de tal empresa la hallamos en la Arqueologia del Saber (Foucault, 1997).
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Tenemos aqui un ejemplo del tipo de investigaciones que llevaron a Foucault a interesarse
por la Grecia clasica’’, rastreando este concepto justamente, habiamos adelantado que el
vocablo aleturgia condensaba los intereses investigativos del ultimo periodo filosofico de
Michel Foucault, particularmente en sus clases del Collége de France, quien tituld los
cursos de los dos ultimos anos (1983 - 1984): "El gobierno de si y de los otros" y "EIl

coraje de la Verdad".

]
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William Blake, Milton y el espiritu de Platén, hacia 1816, acuarela.

Queremos abordar su lectura dejandonos encantar por el tema de la voz, su cadencia
melodiosa o el signo de su estridencia; este dibujo de William Blake, de quien
anteriormente habiamos visto las ilustraciones al “Libro de Urizen”, nos permite imaginar
a Milton (en el centro, sentado) escuchando la voz del espiritu aliado que lo visita,
alrededor de su cabeza giran unos aéreos homtinculos como revoloteantes ideas que inspira
la presencia fantasmal del maestro, todo el espacio se halla poblado de ondulatorias formas
como hombrecillos escapados de alguna ldmpara maravillosa en tanto genios divagantes y
por su blancura espectrales. El gesto de Milton con la mano sobre la frente recuerda “el
pensador” que luego en el siglo XIX esculpiera Auguste Rodin, las cavilaciones de este se

han hecho visibles por un momento mientras deambulan representaciones de la filosofia

> Desplazando, en la ultima parte de su vida, el interés de la época clasica (siglos XVII y XVII) o del siglo
XIX (Vigilar y Castigar) hacia el periodo clasico de la Grecia antigua.
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platonica alrededor. La paleta en tonos muy claros y sutiles amarillos crea también este
entorno vaporoso, neblinoso en el que creemos escuchar como voz de la consciencia lo
que el maestro tocado de blanco, barbado y en actitud pedagogica dice al meditabundo
discipulo. ;Qué voz sera aquella que ronda la cabeza del apesadumbrado pero concentrado
Milton?, ;como se distingue de la multitud de figuras que parecen hablar todas de algin
aspecto de las ideas platdnicas?, ;se trata de una revelacion, una consolacioén?, o por el

contrario /encarnan grotescas ideas referidas a lo abigarrado y yuxtapuesto sin concierto?

Una cita del seminario de Foucault parece acudir en nuestra ayuda: "Dumézil quiere
mostrar que Apolo es, en cierto modo, la version conforme a las normas, los canones de la
mitologia griega, de una vieja entidad a la vez divina y abstracta que encontramos en los

Vedas, y que es la voz misma" (Foucault, 2009, 137, subrayado afadido). Apolo como la

voz misma implica un estudio mitologico y de semidtica comparada sobre las formas
como los pueblos antiguos deificaron ciertas cualidades humanas. Blake representa a
Platon como una deidad en la acuarela que nos concierne, pero en este caso empapada de
una cualidad humana en particular: la posibilidad de la enunciacion, del habla como tal. En
esta parte de El gobierno de si y de los otros Foucault estudia las formas de hablar, las
formas de habla atravesadas por esa parrhesia capaz de poner en peligro la vida del sujeto
que asi habla, particularmente se refiere al tono que un filésofo puede asumir ante un
tirano, en el caso historico de Platon ante el tirano de Siracusa en el siglo IV antes de
cristo, lo que le interesa a Foucault es la actitud, la altivez, el valor de aquel que se yergue

frente al poderoso y le echa en cara sus defectos.
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William Blake, Milton y el espiritu de Platon, detalle.

Respecto a la imagen de Blake, tenemos que a diferencia de la situacién de una voz o
palabra emitida por alguien en situacion de inferioridad a un tirano o rey poderoso, aqui el
que habla se halla en posicion de ensenar, pero lo que nos interesa es lo que ocurre en la
mente de quien escucha, como en este detalle en que se aprecia mejor la extrafia danza de
figuras que insistimos en ver como la figuracion de las voces acosando o reconfortando al
sujeto’”, el hecho de que este no las esté viendo de manera directa, sino que mantenga la
mirada enfocada hacia un punto indeterminado nos hace pensar que las figuras de blanco
no son estimulos visuales sino auditivos; pero jen qué tono hablan estos minusculos
seres?, jacaso entablan en la mente del que escucha una suerte de lucha por la supremacia
de la consciencia, como deciamos a proposito de Nietzsche o de la voz de la hora mas
silenciosa conminando a Zaratustra a hablar como es debido?. Recordamos la sugerente
hipotesis de Ronald Heyman en el sentido de ubicar la obra de Nietzsche como un
resultado de cruentos enfrentamientos del arpegio o abanico de voces que lo habitaban,

que lo desdoblaban y desbordaban, no tanto al mostrar como se daban esos debates

3% Cabria una relacion con la exigencia de confesion que obliga a exteriorizar esas voces, a hablar y hablar
siempre excesivamente de uno mismo, también la necesidad de un guia espiritual que en el cristianismo debe
conocer los mas leves movimientos del alma del dirigido, por eso afirma Foucault: “y en la propia
espiritualidad cristiana, veremos que la parrhesia puede muy bien tener el sentido de la indiscrecion,
indiscrecion que lleva a parlotear de todo acerca de uno mismo” (Foucault, 2009, 65).
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“internos”, articulando una obra de teatro por ejemplo, sino ambientando el modo como
una voz en particular lograba la victoria, sacudiéndose -al exhibir mas voluntad de poder-
de otras competidoras menos creativas y vigorosas. De ese carrusel vocinglero nos
hacemos una idea mirando con detalle la acuarela de Blake, pero sobretodo interesandonos
por el tono de la voz mas potente, por la estrategia enunciativa que la emparenta con esa

parrhesia que tanto obsesiond a Michel Foucault en la ultima parte de su vida.

Sostendremos que es a partir de un modo de enunciacion directamente relacionado con la
parrhesia que una voz se alza frente al batiburrillo desordenado o variopinto en la mente
de Zaratustra, o del meditabundo Milton en la ilustracion de Blake, echandole en cara las
verdades mas escalofriantes al propio sujeto que las escucha, intimidandolo ya no desde la
posicion del maestro, sino incluso desde la modestia del subdito menos fuerte, menos
aparentemente fuerte, porque vamos a ver como se desarrolla esta contraposicion de voces
en la consciencia del autor, donde la verdadera es la mas apasionada e impersonal y no

necesariamente la mas estridente o ensordecedora.

Rastreando el uso de la palabra en multiples textos antiguos, Foucault caracteriza la
parrhesia como una cualidad particular de la voz, la escenificacion de una voz que no
teme sufrir las consecuencias, que no se retrotrae ni tiembla ante lo que desencadene si
dice la verdad hasta sus ultimas, incluso desagradables o hasta mortales, consecuencias.
Generalmente el enunciador es una persona del comtn, como en el caso de la tragedia
"I6n" de Euripides que Foucault analiza con sumo detalle, es una mujer insignificante la
que se atreve a desenmascarar a Apolo, segiin la trama de la historia, tiene el valor de

poner al desnudo una falta que el dios ha cometido en ella:

Con referencia a esa voz en la que, segun decia el himno védico, se puede confiar, pues
bien, acerca de esa voz que es la voz del dios, Euripides [pregunta si] se puede tener
confianza en ella o [si] no es menester que los hombres, los humanos, los mortales, y en
este caso la mujer, eleven, contra la voz silenciosa del dios que no reconoce su
paternidad, su propia voz (Foucault, 2009, 139).
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Nuevamente encontramos el conflicto de las voces, el poderio de cada una para alzarse con
la verdad. Una de ellas es la del dios que ha sido identificado con la voz misma, segin
Foucault citaba las investigaciones de Dumezil; o incluso la voz de un maestro (o “pastor”
o incluso “gurt’” o “iluminado”) que desde afuera pretende tener siempre la razon o exhibir
la verdad al desnudo, como si se tratara tan solo de bajar la cabeza y repetir las verdades
de la moral cristiana o de la recitacion de algun catalogo moral o metafisico de algun tipo,
nada de eso, en la escena de la tragedia que interesa a Foucault se trata de confrontar, de
combatir contra el silencio que el dios de Delfos impone a Creusa (su victima y su
contradictora mortal), acaso con la voz mas silenciosa, la mas miserable, la de una simple

mortal que se atreve a desafiarlo :

El grito contra el oraculo que se niega a decir la verdad, contra el canto del dios que es
indiferencia, descaro; una voz se alza. Una voz, otra vez. Como ven, siempre se trata de
la voz, pero sera la voz de una mujer la que, contra el canto jubiloso, alce el grito del
dolor y la recriminacion y, contra la reticencia del oraculo, proceda al enunciado brutal y
publico de la verdad (Foucault, 2009, 139, subrayado fuera del texto).

Hay aqui todo un certamen, una lucha o competencia entre los diferentes actores de la
tragedia, lo relevante es que la voz que habla es la voz del desvalido, de la victima, una
mujer violada, que rehtsa resignarse al obsecuente silencio que le impone la falocracia
androcentrada del dios, y como la voz silenciosa de Zaratustra, también femenina y
delicada, impone todo el poder de su ausencia de poder, suspende las certezas habituales e

instaura una temporalidad-otra.

También en el caso de Milton en el dibujo de Blake, imaginamos al discipulo enfrentando
a la voz poderosa del maestro no el apasionamiento o la terquedad de su “propia” voz, sino
ese silencio espectral en que se diluyen las certezas morales de cualquier forma de
dogmatismo, acallando en esa cesacion o suspension del tiempo y de todo ruido la
arrogancia auto-complacida de las verdades prefabricadas, insonorizando por efecto del
congelamiento temporal del estado meditativo o del silencio de la més profunda
medianoche la consistencia de una cierta vision del mundo, o una forma de narrar los

acontecimientos del pasado al configurar una memoria de la que depende la identidad del
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sujeto, como deciamos a propdsito de la incumbencia de estas imagenes en el quehacer del

historiador.

Marta Cecilia Velez en su estudio "Las Virgenes Energiimenas" ha reflexionado al
respecto de la voz de las mujeres violentadas por el patriarcalismo mitoldégicamente
fundado desde la Grecia cléasica: "frente a los ejércitos y sus comandantes guerreros o
frente a los pueblos y sus curas, ellas dejaran escapar palabras que son fuerza, intensidad,
palabras eficaces, surgidas desde la profundidad hirviente de un alma en rebelion" (Vélez,
2004, 165). En un libro que cuestiona, a nivel epistemolédgico, la estructura profunda del
orden falocéntrico, M. C. Vélez poetiza acerca de la voz negada a las mujeres desde las
tragedias de la Grecia cléasica. Consideramos que estas mujeres al enfrentar el
patriarcalismo en sus instancias mds sérdidas y tenidas por sacras, no hicieron otra cosa
que ejercer esa parrhesia como una tecnologia del yo, como una forma de crearse a si
mismas mas alla de los limites gramaticales y narrativos que les otorgaba su contexto
historico. Palabra valiente y desafiante, pero también palabra seductora® mas alla del

confort lingiiistico propio de los esquemas de habla de cada época.

Max Ernst, Napoleon in the wilderness, 1941, detalle.

> Vale la pena aqui, hacer una referencia, hablando de seduccion, a la palabra de un Zaratustra engafiador:
"En verdad, éste es mi consejo: jAlejaos de mi y guardaos de Zaratustra! [wehrt euch gegen Zarathustra,
guard yourselves against Zarathustra] Y aun mejor: jAvergonzaos de ¢él! Tal vez os ha engafiado [Vielleicht
betrog er euch, Perhaps he has deceived you] (Nietzsche, 2006, 126).
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Dotada de un raro instrumento cuya punta se transforma en un animal asombroso, vemos
en este detalle de un cuadro pintado en 1941 por Max Ernst, a una enigmatica mujer
entonando un cantico que permanece sordo y cifrado para quienes vemos su figura, tal
como una de las energimenas que Marta Cecilia Vélez ubica enfrentadas a la violencia
ruidosa del Dios (Apolo), es la delicadeza infrafina de estas mujeres la que logra vencer la
omnisapiencia de sus palabras, aqui entenderiamos una dimensioén importantisima de la
Parrhesia como modo de habla: no se trata de apabullar al poderoso gritando mas,
tampoco callando simplemente las iniquidades padecidas, sino justo en el entre-dos de
hablar y callar hacer oir el espesor de un silencio mas sutil instalado siempre en medio de
cualquier discurso con pretension de verdad. Por eso las mujeres parrhesiastas pueden
visualizarse como sacerdotisas y musicas, resaltemos que la mujer que sostiene la suerte de
saxofon hibrido que apreciamos en la imagen no abre sus labios, el efecto de flotacion e
imperceptible murmullo también se deriva de la inclinacién de su cabeza y sus atavios
extravagantes y surrealistas, no olvidemos que la estética de Max Ernst se hunde muy
profundo en fuentes y divagaciones oniricas, como en un suefio escuchamos el canto
silencioso de esta musa y de inmediato entendemos porqué puede poner al desnudo las
inconsistencias de las cacareadas verdades de un patriarcalismo excluyente, no tanto
derrotandolo como dejando ver sus abismos e inconciliables contradicciones, una voz-
musica embriaga la escena y sus protagonistas (Apolo y Cretsa, o Platon y Milton, pero
también Zaratustra y sus otras voces), fascina y adormece al sacudir de la manera mas
cruda el orden de presupuestos que habian determinado lo tenido infaliblemente por cierto,
en la tragedia de Euripides es la paternidad del protagonista (I6n) impugnada por su
violentada madre, pero de una forma mas amplia podemos decir que se trata de la jerarquia
de postulados que ordenan nuestra percepcion de los eventos del pasado, el sonido
silencioso o la melodia en la voz de la extatica mujer de la pintura de Ernst apunta en la
misma direccion, desacomodar o desacostumbrar el discurso reificado por Apolo y su
luminosa e incontrovertible presencia, y esto usando esa parrhesia tan emparentada
entonces con el arte, con la expresion de un silencio elocuente e intimidante a un tiempo.

En este teatro de la verdad (aleturgia) aparecen personajes singulares:
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"todas aquellas en cuyas pupilas se ha instalado el dios Pan, panicas que, cual bacantes,
se saben poseidas por el furor, la euforia y el entusiasmo, manticas que tienen en heredad
de sus hermanas mayores la conmocion y el descentramiento de un mundo acostumbrado
y dominado, y que cantan la muerte del tirano y del asesino, y sefialan la indigencia de
una lengua en la que su deseo no puede ser dicho" (Vélez, 2004, 156).

La estrategia del o la parrhesiasta es la estrategia de Zaratustra, aquel que arriesga todo
por mantenerse fiel a una verdad profunda, una voz silenciosa e incontrastable, un
pensamiento unico y polivalente®, una perspectiva critica y estética sobre las cosas. A
costa de no ser entendido, Zaratustra se despedaza enunciando su verdad, el pueblo se
burla de ¢l y no lo oye, tal como el mismo Nietzsche prefiri6 vivir en la mas extrema
soledad antes que complacer los oidos de sus contempordneos, de sus variopintas voces
Nietzsche fue fiel hasta la muerte a la mas aspera y orgullosa de ellas, como la vision del
"Aguila angustiada" de Werner Ross, Nietzsche otorgd relevancia a la voz de altiva
soberania aun sabiendo que esto le costaria el vinculo con sus amigos y sus seres mas
cercanos. Esto que comentadbamos mas extensamente en la parte dedicada a la soledumbre
en el anterior capitulo, va a ser decisivo en este punto, la soledad como voz dominante en
Zaratustra, como enunciacion que utilizando la parrhesia termina dando al traste con el
sentido comun que llevaria a Nietzsche y a Zaratustra a buscar la compania de otras
personas, una mezcla de parrhesia y anakhoresis cuyo resultado es el aislamiento fecundo
y creativo que posibilitd la escritura de Asi habld Zaratustra. Esa voz espectral que 0so
encarar la naturalidad u obviedad de las certezas morales del cristianosmo o las evidencias
irrefutables del discurso cientifico dominante, insistimos en que no para sacar a la luz la
voz “propia” o ‘“verdadera” sino para relativizar los fundamentos epistemoldgicos del
orden del discurso historicamente vigente, a partir de la extrema experiencia de la soledad

y el silencio captar el absurdo de una narrativa o meta- narrativa alucinada con la idea de

% Sobre el origen de los pensamientos en Nietzsche, encontramos estas liricas afirmaciones de Stephan
Zweig: “sus pensamientos no vienen solamente de arriba, sino que son también el producto de una fiebre que
quema su sangre excitada, de una fiebre que procede de sus nervios vibrantes, de sus sentidos no satisfechos,
de todo su sentimiento vital” (Zweig, 1934, 246)
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ser la Unica o la mas verdadera, alli estaria esa transvaloracién o transubstanciacion de los

valores mas caros a la cosmovision occidental emanada de la modernidad.

Si hay una resonancia entre parrhesia y heroismo podemos apreciarla en la vida del mismo
Federico Nietzsche al asumir con pesarosa valentia las consecuencias de su soledad y
seguir los dictados magnificos de su voz silenciosa, antes que someterse a los
condicionamientos de los discursos dominantes, de prestar obediente escucha a sus
postulados, Nietzsche se emancip6 de ellos con un gesto ambiguo, entre encantado y
enfebrecido rechazo ese “canto de sirenas” que lo habria convertido en un repetidor mas
del dogma cientifico o un heraldo de la moral del rebafo; resistiéndose a escuchar y
repetir, glorificar o hacer la apologia de las verdades o formas de interpretar la realidad en
boga; igualmente rehusando complacer los habitos de escucha de sus contemporaneos:
“;Acaso también tendria yo que llegar, en la franqueza [parrhesia] de mi narracion, mas
alld de lo que resulta siempre agradable a los rigurosos hébitos de vuestros oidos?”

(Nietzsche, 2003, 269, corchetes afiadidos).

En el apartado final del prélogo, Zaratustra ha dicho que de sus dos animales heraldicos,
unicos compafieros de camino, en caso de que la serpiente del conocimiento lo
abandonara, preferiria mantenerse en el orgullo que simboliza la envergadura y la libertad
grandilocuentes del 4guila: "y si alguna vez mi inteligencia [meine Klugheit] me abandona
-jay!, le gusta escapar volando! [davonzufliegen!]- jque mi orgullo continte volando junto

con mi tonteria! [mdge mein Stolz dann noch meiner Torheit fliegen!]" (Nietzsche, 2006,

49).

Si la serpiente simboliza una voz y el aguila otra, mas altiva y menos sabia, o si a la voz
del cristianismo “instalado” en la mente de Nietzsche se oponian otras mdas juguetonas,

incluyendo la de su demonio tutelar, como se caracteriza a Dionisio en el apartado 295 y
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penultimo de Mas alla del bien y del mal, ese “genio del corazén™' (Nietzsche, 2003, 267-
269) caracterizado por la sutileza y el silencio mas que por el ruido excesivo, o si cada
estado de animo ejercia en la mente del autor de Asi hablé Zaratustra un tremendo
ascendiente, alli es clara la multi-polaridad de criterios que se hacian oir en su consciencia,

R. Safranski se refiere a este punto con estos términos:

El tema de la moral fue la obsesion de Nietzsche de por vida. Pensando sobre este tema,
la relacion fundamental del hombre se le reveld como una relacion consigo mismo. El
hombre, el dividido, puede comportarse y tiene que comportarse consigo mismo. No es
un _ser unisono, sino un ser dotado de muchas voces, condenado a hacer experimentos
consigo mismo y que a la vez tiene esa oportunidad. (...) El pensamiento de Nietzsche
responde a la suposicion de la libertad. Estd familiarizado con la multiplicidad de voces
interiores, que sitiian al hombre ante la eleccion de cudl es la voz a la que quiere conferir
fuerza determinante. (Safranski, 2009, 195, subrayado afiadido).

En el mismo sentido de conquista de si mismo, el filosofo y bidgrafo aleman concluye:
"hemos de saber balancearnos sobre nuestras hendiduras y ser directores del barullo de las
voces". (Safranski, 2009, 196). Pero esa direccion musical exigiria el ejercicio de una
parrhesia capaz de doblegar las pretensiones de dominacion de los instrumentos, las voces
o las lineas melddicas mas obvias y estridentes, revelar el absurdo en que se fundamentan,
como hiciera Cretisa en la tragedia que tanto interesd6 a Michel Foucault y en la que se
escuchaba una manifestacion de inconformidad y denuncia contra el Dios de la voz
(Apolo), pero también contra la deidad solar por excelencia, como una suerte de nocturno
aullido, la voz multiple, casi en suefos, de las mujeres silenciosas destrona el engaio
orquestado, no sustituyéndolo por la “verdad historica”, o por la “verdad” a secas, sino
generando un juego de perspectivas que enriquece en su pluralidad las formas de valorar y

constituir los eventos del pasado.

Para apresurar una conclusion a este apartado, la voz de Foucault en su seminario del
Collége de France parece la mas poderosa, sutil y pertinente: "Me parece que la

veridicidad nietzscheana consiste en una determinada manera de poner en juego esta

" En la cuarta parte de este capitulo haremos una ampliacion de esta idea capital para la tesis que aqui
desplegamos.
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nocion cuyo origen remoto se encuentra en la nocion de parrhesia (de decir veraz) como
riesgo para la persona misma que la enuncia, como riesgo aceptado por quien la enuncia"

(Foucault, 2009, 82).

3.3. Parasitos y voces internas

Max Ernst, Old Father Rhine, 1953, detalle.

De una manera que confunde el delirio, la megalomania y claros brotes sico-patologicos,
Nietzsche se hizo cargo de la diversidad inagotable y conflictiva de voces que escuchaba
en su interior. Como ha sido sefialado®, aquel enero de 1889 que marc6 el fin de su vida
lucida, estuvo precedido por el envio de una serie de cartas firmadas por personajes como
Dionisio, Kaiser Nietzsche o el crucificado, de donde se concluye que ese magma imaginal
interno acabo desbordandolo y literalmente, como habia predicho ¢l mismo, "volviéndolo
pedazos". Recordemos su frase de Ecce-homo: "No soy un hombre, soy dinamita". Sea por
la intensidad brutal, excesiva y despiadada de esta lucidez dionisiaca como sostiene Zweig

en "La lucha contra el demonio", o sea por el avance irreversible de alguna sifilis adquirida

62 Al no tener ya el control editorial sobre las afirmaciones hechas por las voces en su cabeza , no podia
estar muy seguro de su identidad" (Hayman, 1998, 62-3)
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en su juventud, nadie puede objetar que el derrumbe casi cataclismico de Nietzsche tuvo
todos los visos de una dramaturgia cruel que es llevada hasta sus tltimas consecuencias,
una dramaturgia en que actuaron hasta la inconsciencia y el absurdo sus propias voces, por
ello y en ese animo nos atrevemos a formular la hipotesis no exenta de paranoia e

irrealidad que sigue a continuacion.

Examinando el interior de la grotesca cabeza que Max Ernst bautizo como “Father Rhine”,
nos detendremos en las extrafias figuras que se ven como a trasluz o por efecto de una
espectrografia o parasitografia, amorfos seres se ubican casi como parasitos en su cabeza,
una fauna o vegetacion inmaterial quiza, inconsciente o solo a medias percibida,
nuevamente recordando la filiacion surrealista de la pintura de Ernst, es posible imaginar
esta cabeza cubierta o rodeada por un halo azul que es como una burbuja y dentro de la
cual vemos una instantanea de las actividades mentales del sujeto. Se trataria de la
devoracion o depredacion despiadada de unas ideas por otras como acabamos de decir
respecto a Federico Nietzsche, una mente atravesada por lineas que marcan
contradicciones umbrdtiles al interior de su pensamiento, paradojas insolubles y
demenciales, acudiendo a una estética infantil, se dibuja la ebullicion de formas hibridas,

toscamente elaboradas, ingenuas incluso.

Esta imagen serd como una especie de mapa en las elucubraciones a las que prestaremos
oidos en este capitulo, seguros de que el estallido sico-patoldgico final de Nietzsche es
suficientemente ilustrativo de la perspectiva -no exenta de paranoia- de las voces internas
como parasitos, casi como un comentario del refran popular que habla de “meter
cucarachas en la cabeza” de alguien, el cuadro de Ernst capta un momento fugaz de ese
proceso, casi vemos el serpentear de esos bichos deslizandose ominosamente en su
consciencia, su murmullo insidioso o sus grandilocuentes ideas, la fatalidad de una
ocurrencia como el “eterno retorno” que le costd la salud mental al mismo Nietzsche, pero
también la dulzura de voces femeninas expresadas en los arrobantes poemas incluidos en
los “ditirambos de Dionisio”. Fraseos y evocaciones capaces de transformar a quien
hospeda tales ideas en si mismo, pero también de destruir al contagiado por ellas, como si

en el parloteo incesante de la consciencia intervinieran esas diminutas criaturas o
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vaguedades o siluetas que vemos en este cuadro de Ernst, asamblea delirante de voces,
entre la megalomania y el vértigo habrian conducido a esa suerte de mortifero “brote
sicotico” que padecid Nietzsche en Turin en 1899, como extasiando a quien disfruta de ese
concierto balbuceante o recio, a quien propicia esa glosolalia improbable, la cabeza del ser
de la imagen est4 como trastornada y desconectada del mundo externo gracias a la burbuja
de pensamientos que la recubren. Exploraremos algo de ese ambiente semdantico

sobrecargado, delicioso o exasperante.

Propondremos, entonces, una lectura tan delirante como el colapso mental de Nietzsche,
del fendémeno de las "voces internas", comenzaremos dejandonos encantar por las
improbables o fantasiosas ideas del ultimo texto de Carlos Castaneda "El lado activo del
infinito", cuyo titulo original en inglés es "The active side of infinity", con el d&nimo de
alumbrar una lectura creativa sobre el problema de la soberania de si y la voz silenciosa en

Asi habld Zaratustra.

En conversaciéon con su nagual y maestro Juan Matus, Castaneda percibe un conflicto
interior bien singular, al respecto sostiene:

Pero habia otra voz dentro de mi, una voz que me llegaba desde una mayor profundidad,
mas distante, mas débil. En medio de los ataques de didlogo familiar, me oi decir que era
demasiado tarde para regresar. Pero no era en verdad mi voz o mis pensamientos los que
experimentaba; era, mejor dicho, como una voz desconocida que decia que me habia
metido ya muy profundamente en el mundo de don Juan y que lo necesitaba mas que al
aire mismo (Castaneda, 2000, 21)%.

Vemos que el punto que lo atormenta es la posibilidad de dejar el mundo de don Juan, es
decir, abandonar el aprendizaje de una sensibilidad, una cosmovision, un modo de
entender el mundo radicalmente distinto al que habia aprendido como antropdlogo de la
UCLA. Frente a la angustia que esta escision interna causa en Castaneda, don Juan

responde con tranquilidad: “-Esa es la voz de tu otra mente [That's the voice of your other

83 But there was another voice inside me, a voice that came from a greater depth, more distant, almost faint.
In the midst of my barrages of known dialogue, I heard myself saying that it was too late for me to turn back.
But it wasn't really my voice or my thoughts that I was experiencing; it was, rather, like an unknown voice
that said I was too far gone into don Juan's world, and that I needed him more than I needed air.
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mind]” (Castaneda, 2000, 21). Sabemos bien que la idea de una multiplicidad de voces en
nuestro interior no es nueva y puede ser rastreada incluso desde la filosofia moral del
cristianismo como un rastro de las intenciones del demonio por tentarnos, escenificando en
la consciencia de cada cual una desigual batalla donde contienden dos tendencias
antagdnicas clara e incuestionablemente asociadas al "bien" y al "mal", el acento especial

de la situacion que aqui describimos se despliega a partir de esta cita:

Cada uno de nosotros, como seres humanos, tenemos dos mentes. Una es
totalmente nuestra, y es como una voz débil, que siempre nos trae orden,
proposito, sencillez. La otra mente es la instalacion foranea. Nos trae conflicto,
dudas, desesperanza, autoafirmacion (Castaneda, 2000, 23)64.

Hablar de una "instalacion foranea" cambia el matiz otorgado a los procesos mentales en el
seno de la epistemologia de la modernidad, en vez de ser una facultad que ensefiorea al
hombre por encima de los animales, como la entiende René Descartes, por ejemplo, la
racionalidad y su logica intrinseca se revela como un dispositivo de control més en la linea
de las deducciones foucaultianas sobre los modos como es fabricada la subjetividad, segiin
cudles correlaciones de intereses y regimenes de saber es posible un tipo de identidad
historicamente dada, alli donde se descree del Logos como instancia universal, y se pasa a
hacer la genealogia de los modos como los hombres se constituyen como sujetos al interior
de practicas que deben ser especificadas. Creemos que hablar de "instalacion" nos sita
mas en la linea de esas presunciones desmitificantes que en alguna consideracion cientifica
o neuro - lingiiistica que naturalice el modo como cada individuo se dota a si mismo de un

horizonte interpretativo general sobre los acontecimientos.

% Every one of us human beings has two minds. One is totally ours, and it is like a faint voice that always
brings us order, directness, purpose. The other mind is a foreign installation. It brings us conflict, self-
assertion, doubts, hopelessness
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Detalle del cuadro Cristo con la Cruz del Bosco

El susurro de tales demonios ha sido representado como la insidia de una voz que pretende
destruirnos, asi estos dos rostros en el que se evidencia el modo como alguien “instila”
veneno, mentiras, cizafa o interpretaciones erroneas o pecaminosas en otra. El hecho de
que quien escuche se halle como pasmado, como se deduce de sus ojos o incluso del color
de su piel, es bien significativo; la figura de la derecha parece estarse aprovechando de esta
circunstancia para verter sus palabras toxicas al oido complacido o dispuesto de su
interlocutor, con héabito de monje, desdentada y expresiva se trataria de la voz misma del
maligno o de alguno de sus secuaces o lugartenientes. El ojo desmesuradamente abierto en
el perfil que se ofrece a la vista habla de su exaltacion, el desmayo del otro parece
responder al arrebato del emisor con una pasividad casi mistica, el fondo negro y la
posicion de las manos acentua la atmdsfera de delirio, secreto expuesto y condenacion que
emana de la escena. Pero lo que nos interesa no es ubicar las voces “malévolas” o
desencaminadoras en cabeza de un ‘“otro” tentador, sino notar el transito de esta
concepcidn a una para la cual la criatura que en este detalle aparece a la derecha estaria
“instalada” en la mente misma del receptor, es decir, un circuito comunicativo que
indistingue las figuras de emisor y receptor, no solo para mantener la distincion axioldgica
“bueno/malo” pero situdndola adentro de la consciencia, sino para intranquilizar y des-
construir esa misma distinciéon al momento de presentarse como voces envolviendo y

determinando los procesos cognitivos del sujeto.
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Volviendo a los delirantes protocolos de experiencia de Carlos Castaneda, en el mismo
libro, en el capitulo titulado "Sombras de barro [Mud shadows]” (2000, 301-330), se
despliega por completo esta idea, alli se presenta la idea de que nuestro “yo” es una larva
incorporal o parasito, que a través de los procesos mentales induce un mundo y “chupa” y
se nutre de nuestra energia, reduciendo un infinito de posibilidades de consciencia a las
miserias del mundo cotidiano. Lo relevante para nosotros es la forma como la intensidad y
el tono de la conversacion que permanentemente mantenemos con nosotros mismos puede
llevar, como en el caso de Nietzsche, al sujeto a su desaparicion, a su destruccion, como
entendi6 S. Zweig y plasmoé en su biografia “La lucha con el demonio” que ya hemos
tenido ocasion de comentar. Esta destruccion se lograria primero agotando las
innumerables manifestaciones de la Voluntad de Poder, esquematizdndolas y
reduciéndolas a las categorias habituales de espacio, tiempo o sujeto, y luego asfixiando en

una tenebrosa e insoportable angustia la vida misma del individuo.

Miguel Ruiz, epigono y nagual tolteca, seglin dice, fortalece esta idea fundamentdndose en
el mito del edén en el que la serpiente simboliza este “vendedor parlanchin”, “vampiro
estelar” o “adversario” que se introdujo en nuestro cuerpo, via neuro-lingiiistica cuando
probamos el fruto prohibido: "desde el punto de vista tolteca, un parasito vivia en ese
fruto, nos lo comimos y el parasito entré en nosotros" (Ruiz, 2004, 22). Sabemos que
reinterpretaciones del mito edénico abundan, pero lo que parece clave ahora no es
remitificar algun orden trascendente adjudicandole ya no al principe de las tinieblas la
fuente de todo mal sino a alglin parasito incorporal, como si de una sustitucién de idolos o
nombres se tratara, como denuncid Nietzsche en Asi habld Zaratustra la lucha que habria
finalizado con la muerte de Dios y que tuvo como resultado la reificacion del nuevo idolo
que seria el Estado, nada de eso, ahora importa la des-construccién de cualquier orden
trascendente sefialando los procesos mentales y su consecuente didlogo interno como algo
artificioso, contingente, incluso malsano: "ahora sabemos qué estad sucediendo en nuestra
cabeza. El cuentista estd ahi; es la voz en nuestra cabeza. Esa voz habla y no deja de

hablar, y nosotros escuchamos y escuchamos y nos creemos cada palabra" (Ruiz, 2004,

25).
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Al referirse a la voz dominante como "cuentista", se introduce una dimension inventiva
que vale la pena comentar, muy acorde a los presupuestos del "giro lingiiistico" en su
tendencia narrativista, el mundo que consideramos real es apenas una historia que
fabricamos seguin una sintaxis y una gramatica proporcionada por el contexto historico y
social en que el individuo desarrolla su praxis. Lejos de constituir un a priori trascendental
estas categorias son contingentes, se trata de moldes de legibilidad sobre el cual
inscribimos los acontecimientos y los ordenamos en secuencias narrativas inteligibles para
nosotros, de esta manera habitamos una estructura estructurante de cardcter narrativo,

segun criterios especificos, de los cuales la moral es el mas relevante.

Un ejemplo de ese trasegar de perspectivas esquematizadas y des-esquematizadoras,
constructoras y des-constructoras de la imagen del mundo que cada cual vive, podemos
verlo en este segundo detalle del cuadro del Bosco, aqui encontramos por lo menos cuatro
cabezas que parecen estar discutiendo, haciéndose mas patente la diversidad y
heterogeneidad de perspectivas disponibles para que cada cual elabore el relato de su vida,
para interpretar y fraguar los “hechos” del pasado y contarse una historia que terminara

definiendo su identidad y el horizonte amplio o estrecho de sus posibilidades vitales.

Detalle del cuadro Cristo con la Cruz de Jerénimo Bosco

La tendencia expresionista dramatiza el animo de la discusion, en tres de estos seres que

parecen posesos la boca se muestra abierta y la gesticulacion estd muy marcada, solo en
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medio de ellos y algo ensombrecida una figura barbada participa del barullo, algo sustraida
parece una especie de testigo de los fraseos de estos hombres ataviados como mendigos,
deformes o con ciertos rasgos caricaturescamente exagerados, desdentados y contrahechos,
debatiendo algo que se nos hurta como observadores pero de lo cual intuimos su caracter
polémico e incluso escalofriante si atendemos a su fisionomia, gesticulacion y expresion
facial. Enlazando con lo que venimos exponiendo, esta imagen da cuenta de un barullo
narrativo como el que experimenta cualquiera y con particular intensidad Nietzsche en el
ultimo tramo de su vida licida. Casi con rabia contienden versiones disimiles o formas de
lectura sobre los acontecimientos, en especial si pensamos en los acontecimientos del
pasado agrupados en la historia personal de cada cual, cuento o relato del que se deriva la
consistencia ontologica del sujeto, su escenario existencial y las posibilidades de accion y
percepcion que se presentan a su alcance. Y mas si quisiéramos extrapolar esta narracion
en la oficializada version de un pasado colectivo entendido como relato de “hechos”
historicos, alli encontrariamos parasitos como voces dominantes empefiadas en ofrecer una
perspectiva ultima sobre las cosas, su caracter nefasto, en consonancia con la doctrina de la
Voluntad de Poder en Nietzsche, estaria dado por la idealizacion y reificacion de ciertas
perspectivas, esa seria la “maldad” de un bicho o voz interna insidiosa y maledicente, no la
inexactitud de sus opiniones sino en la pretension de contar como las Unicas, absolutizando
y trascendentalizando lo que solo es una posibilidad entre infinitas, el peligro de estos
parasitos en la mente del historiador estd en instigarlo a pensar que su version de lo
acontecido es definitiva, o por lo menos mds acuciosa y “cientifica” que otras, no solo
agotando el flujo inextinguible de la voluntad de poder sino encerrando la percepcion en

moldes anquilosados y carentes de vuelo imaginativo.

El acento que ponemos estd en la manifestacion especifica de ese cuerpo de categorias y
marcos cognitivos basicos en la vida de cada individuo. Se trataria de un verdadero
proceso de "reduccion de complejidad", para utilizar la expresion de teoria de sistemas:
cada ser vivo traduciria la infinita complejidad de la Voluntad de Poder en una maqueta de
presupuestos racionales. El mecanismo de esta traduccién se mantendria a partir de las
descripciones que hacemos de ese mundo y de nosotros mismos siempre de acuerdo al

horizonte narrativo histéricamente consolidado: nuestros pensamientos: "la voz en nuestra
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cabeza no nos pertenece. Cuando nacemos no tenemos esa voz. La voz en nuestra cabeza
surge después de aprender: en primer lugar el lenguaje, después diferentes puntos de vista,

mas tarde todos los juicios y las mentiras" (Ruiz, 2004, 25-26).

Vinculamos este tema de las voces que asedian, importunan o intranquilizan, pero
también inspiran, con unas frases de la pelicula “Anonymous” de Roland Emmerich
(Columbia pictures, England- Germany, 2011), ambientada a comienzos del siglo XVII
durante los ultimos afios del reinado de Isabel I en Londres. Alli se defiende la tesis de
que el 17° duque de Oxford (interpretado por el actor inglés Rhys Ifans) es el verdadero
autor de las obras atribuidas a William Shakespeare. En una dura discusion con su
esposa acerca de la infamia y el deshonor de escribir, ya que para la época tal actividad
era considerada innoble y ruin en si misma, el dramaturgo expresa que sus obras nacen
de esas voces como daimones independientes que solo lo dejan en paz al transcribirlas, al
fraguar con ellas una pieza teatral, casi con independencia de la voluntad del autor, cada
voz expresa su punto de vista y pugna por hacerse oir, el dramaturgo sublimaria ese
material en su arte dramatico. Proceso en el que mas que inventar un rol se trataria de
plasmar o incluso liberar ese punto de vista. Mas alla del debate sobre la autoria o no del
actor Shakespeare, el detalle de las “incomodas voces” referido a la concepcion de una
obra de arte, el modo de su escucha y traspaso al papel como terapéutica resulta vital en
las consideraciones que ensayamos en esta tesis. R. Hayman, segin citdbamos, sostenia
que Nietzsche hubiera sido un excelente dramaturgo, pero su modo de “usar” las voces
fue diferente, no dédndoles cabida en un concierto de personajes textuales, como quien
elabora un caleidoscopio de intereses y sensibilidades, sino dando cabal cuenta de su
disolucion y consolidacion en la narrativa a partir de los avatares configurativos y

estilisticos de la Voluntad de poder.
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Detalle del cuadro Cristo con la Cruz de Jerénimo Bosco

En otra vista del tardio cuadro de Jeronimo Bosco (pintado hacia 1515-16) que venimos
examinando, otros rostros se suman al conjunto de voces y caras que las expresan, esta vez
nos enfocamos en un anciano de dentadura igualmente maltrecha y mirada aviesa, ubicado
contiguo al rostro de Cristo que deliberadamente excluimos de este fotograma, se halla en
trance de proferir unas palabras cuyo cariz anticipamos de acuerdo a sus grotescas y
contraidas facciones, una voz que simboliza el cardcter, una silueta que el pintor usa para
componer su variopinta alegoria. Como en el caso del dramaturgo, cuyo arte es una técnica
combinatoria que sitia en un plano de composicion u horizonte narrativo especifico la
tonalidad individual de cada personaje, situacién que en Asi habld Zaratustra resulta
explicita dada la multitud de personajes y conflictos filoséficos y sicologicos alli
expuestos, sobretodo si consideramos la cuarta y ultima parte del libro, donde cada uno de
los actores como mascaras conceptuales interactian desde perspectivas independientes.
Ademas de ello tendriamos la idea que tomamos de los sospechosos pero sugerentes libros
de Castaneda y Ruiz, para los que el “cuentista” o “cuentistas” que fabrican
incesantemente una descripcion de los estimulos sensibles, estarian directamente
emparentados con las condiciones epistemologicas de aprehension de la realidad, como
sefialaba Nietzsche respecto al magma amorfo y tremendo de la voluntad de poder: cada
ser vivo constituiria una tabla valorativa para enfrentarse a esa atronadora complejidad y
extraer de ella una vision del mundo, la voz interior operaria como transito de una

experiencia atemporal inclasificable a un relato secuencial segiun la gramatica o la
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semiodtica de referentes historicos concretos, normas de encadenamiento o sucesion de los
eventos que aunque fraguan la experiencia de lo real permanecen in-experienciables en si
mismas, aunque determinan las coordenadas de desciframiento de los estimulos auditivos, por
ejemplo, jamas pueden escucharse como tales, su sonido seria el operar mismo de sus criterios
hermenéuticos, indetectable para el sujeto; umbral absoluto del oido que gracias a ellos

organiza coherentemente sus percepciones, pero que jamas llegara a percibirlos como tales.

Por ello la experiencia ultra- temporal del eterno retorno es silenciosa, pesadillescamente
silenciosa, como la voz de la irritada sefiora que es la Hora de sumo Silencio, no
corresponde ni es ubicable segin la plantilla cronolégica de sucesion de los
acontecimientos, no puede decirse nada con esa voz, diciéndolo todo nada dice en su
silencio inexplicito, en su quietud concentrada: las instancias narrativas convencionales se
muestran insuficientes ante ella. De alli que se denuncie la voz predominante como una
farsa, siempre serd una farsa, en tanto configuracion de la voluntad de poder, mentira
irrefutable o perspectiva desde la cual hacer digeribles los acontecimientos. El asunto es el
tipo de narrativa que vivimos si hacemos caso de esa voz soberana: "el que esta viviendo
nuestra vida es el gran mentiroso, el Principe de las Mentiras, esa voz en nuestra cabeza.

Lo denominas pensar. Yo lo denomino la voz del conocimiento” (Ruiz, 2004, 26).

Vista completa de Cristo con la Cruz
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Ya en presencia del cuadro completo del Bosco (terminado en la segunda década del siglo
XVI), en el que apreciamos la articulacion de los detalles aisladamente apreciados,
podemos enlazar ese enfrentamiento de las voces que pueblan la escena, imaginandonos el
barullo y galimatias generado en su superposicion calculadamente desordenada, voces que
de alguna manera también asedian a un sujeto como Federico Nietzsche y que resuenan
junto a los dispositivos de elaboracion de la identidad de los cuales Foucault intenta la
genealogia, traza el mecanismo de su emergencia, mapea o cartografia como formas que
limitan la experiencia de lo Real (esta vez en sentido lacaniano, incluso), entendiendo de
esta manera la parrhesia como tejné: una estrategia enunciativa como consecuencia de la
cual toma consistencia una cierta silueta existencial o diagrama identitario, segun la
cadencia de las voces logre mantener un leitmotiv o suma de discordancias y melodias de
la cual decantamos un nombre propio, unos ademanes especificos y unos rasgos y

tonalidades predominantes para elaborarnos como sujetos historicos.

En esta tercera parte hemos propuesto la lectura de un antropdlogo tan cuestionado como
Carlos Castaneda, pero cuyos protocolos de experiencia se muestran valiosos en tanto
intento de traduccion de horizontes culturales prehispanicos, diversos, mediando ante una
alteridad que confronta los marcos categoriales desde los cuales pensamos el mundo en
occidente, incluso involucrando al sospechoso Miguel Ruiz, y que ya con algo de paranoia
califica la voz consciente como un parasito, un bicho o "animal interior", en una cuarta
parte veremos qué tiene que decirnos Nietzsche especificamente sobre el tema del parasito.
Por ahora lo entendemos como un ser que siendo y no siendo nosotros mismos disminuye
las posibilidades vitales del sujeto, y que reconfirma a cada momento, en la incesante
infinitud de nuestros procesos mentales, la sintaxis que le dio origen y que solo es una
entre infinitas posibles. Asi como Zaratustra lucha contra sus voces adversas, en cabeza de
su archi- enemigo y parasito ejemplar el Espiritu de la Pesadez [der Geist der Schwere],
todo para librarse del libreto predefinido que a nivel social, como mandatos o coerciones
morales, categorias de espacio- tiempo e identidades -culturalmente disponibles,
condicionan a través de las voces que nos habitan el tipo de vida y de sujetos que somos.
La vida misma de Nietzsche deja testimonio de una de las més encarnizadas luchas contra

ese demonio (Stephan Zweig, “La lucha con el demonio” [Der Kampf mit der Damon],
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1934, passim), hasta el despedazamiento de si y el hundimiento, el silencio mas humillante
o la locura inspirada, "desparasitando" la mente de debiluchas voces moralizantes, como
solia decir Foucault respecto a sus ultimas investigaciones: convirtiéndose en el artesano
de la belleza de su propia vida, estetizando una existencia que llevo hasta sus ultimas
desmesuradas y delirantes consecuencias la cruel batalla de sus alter-egos e instancias de

represion, adoctrinamiento y condicionamiento moral del individuo.

3. 4. La virtud como poder y como pensamiento, voces, genios,
divinidades y daimones dominantes

Poder es esta nueva virtud [Macht ist die, diese neue Tugend],

un pensamiento dominante es [ein herrschender Gedanke ist sie],

y, en torno a él, un alma inteligente: un sol de oro [eine goldene Sonne]
y, en torno a él, la serpiente del conocimiento

[und um sie Schlange der Erkenntnis]

(Nietzsche, 2006, 124)

La paradoja es uno de los supremos bienes espirituales;
El caracter univoco, empero, es un signo de debilidad
(Jung, 2005, 17).

En la primera parte del Zaratustra, concretamente en el apartado “De las alegrias y de las
pasiones[Von den Freuden- und Leidenschaften]”, se lee: "inexpresable y sin nombre es
aquello que constituye el tormento y la dulzura de mi alma, y que es incluso el hambre de
mis entranas" (Nietzsche, 2006, 67), este lirico Zaratustra estd intentando definir su
impulso vital como esa virtud que resulta ser su fuerza dominante, en el tono de lo
expresado en este capitulo seria una voz especifica que lo corroe al inspirarlo, pero
siempre lo comanda desde una perspectiva creativa y no carente de humorismo,
mortalmente juguetona. Mas adelante dice Zaratustra: "Es una distincién tener muchas
virtudes, pero es una pesada suerte; y mas de uno se fue al desierto y se matd porque
estaba cansado de ser batalla y campo de batalla de virtudes" (Nietzsche, 2006, 68). La
agonistica de esas virtudes o poderes que contienden en cada individuo nos permite
situarnos en el contexto heroico que tanto admiraba Nietzsche, desde el cual podemos

volver a ver, esta vez completa, la imagen de Ernst que abria este capitulo y que visualiza
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muy bien ese “matarse” de quien ya no resiste la tension generada por esas diversas

perspectivas ominosamente pugnaces en su interior:

Max Ernst - Las tentaciones de San Antonio, 1945

Lo primero que resaltaremos, desde las frases que acabamos de leer en la primera parte del
Zaratustra, es que no son las voces, virtudes en contradiccion o fuerzas las que asesinan o
acaban por destruir al individuo, sino que este como el monje “se mata” al ofrecerse como
presa de esa multiplicidad devoradora. Burlandose de la interpretacion tradicional que ve a
los padres del desierto como sujetos pasivos y victimas de tentaciones corruptas y
malsanas, Zaratustra hace énfasis en que son las propias miserias € inmundicias que
albergan esos santos las que salen a flote en el desierto, habiamos aclarado esto en el
apartado sobre la soledad cuando mencionabamos que para Nietzsche, en ella emerge todo
un bestiario reprimido en la vida cotidiana, como ensordecido por el trafico y contacto

permanente con otras personas, lo interesante es la manera como los tormentos ya no son
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obra de un demonio tentador intrinsecamente malo sino expresion de dimensiones de la
psique que se liberan en ciertas situaciones privilegiadas. Apreciando de cuerpo entero al
lastimado monje, la naturaleza de su suplicio se muestra con mayor eficacia, especialmente
la pululacion de criaturas que lo rodean y de las cuales veremos detalles mas adelante.
Enmarcado siempre en un contexto onirico, indeciso entre lo reconocible y una alteridad
sin nombre, las figuras de Ernst se debaten entre un primer plano horripilante y
perturbador, situandose ante una suerte de lago y misterioso paisaje, rasgos de montaias,
arboles y nubes, asi como derruidas construcciones hacen flotar el escenario entre lo
habitual y lo desconocido, ademas de saturar la perspectiva con esa caterva de seres que
representarian para nosotros las diversas virtudes luchando para dominar la mente del

agraviado o poseido San Antonio.

En “el palido delincuente": también de la primera parte del Zaratustra, la imagen de un ser
venido a menos, docil y derrotado es encarnada en la palidez, como la del monje
degradado por sus demonios, de un delincuente que no estuvo a la altura del impulso de su
accion y ahora es objeto de castigo. Clave aqui es la explicacion que da Zaratustra del
delito cometido, el criminal "escuché a su pobre razon: como plomo pesaba el discurso de
ella sobre él, - entonces robd, al asesinar. No queria avergonzarse de su demencia”
(Nietzsche, 2006, 71), con lo que se afirma que fue la razén justificatoria, como daimon
celoso del poder del instinto asesino que simplemente queria verter la sangre de su
victima, la que instilé6 como plomo la idea de robar, esta imagen del plomo que cae sobre
la oreja es un motivo frecuente cuando se habla de la Melancolia como afeccion,
recordando el grabado de Durero que tuvimos ocasion de examinar en el anterior capitulo,
al estar la cabeza del angel inclinada se propicia la intromision de plomo, liquido plomo
como imagen de pensamientos de culpabilidad y desolacion, de autocompasion y
desespero en la cabeza del afligido. En otro apartado ya comentado la afliccion también
doblega a Zaratustra antes de tener la revelacion del eterno retorno, y se caracteriza igual
como pensamientos de plomo, por lo pesado de este metal de tantas resonancias
alquimicas. Entramos en un escalofriante teatro interior si seguimos las descripciones de

Zaratustra respecto a lo ocurrido con este palido y atribulado delincuente, el impulso
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asesino era potente, pero luego la voz de la razéon apesadumbradora hizo que robara, para

encontrarle un sentido que deslucia la potencia sin sentido de un acto de pura fuerza.

Este detalle de la parte izquierda del cuadro de Ernst, revela la fisionomia de pesadilla de
una de estas “tentaciones”, una virtud dada, o incluso el impulso asesino mas descarnado,
la complejidad de estas elaboraciones vagamente zoomorfas se muestra en el interior de
una de ellas, como en un monstruoso ecosistema de enormidades, los bichos se hallan
encabalgados entre si, exhibiendo una estructura ambivalente, poliformada, imposible de
ser capturada desde un Unico angulo. Sobre estas criaturas anémalas llamadas “grillos” nos
dice Alessandro Grossato en el Libro de los simbolos que se trataba de “figuras en las que
el componente antropomorfo era a menudo reducido s6lo a una cabeza o un rostro,
mientras que las restantes otras partes que la formaban pertenecian a las mas diversas
especies animales y vegetales” (Grossato, 2000, 174), el motivo de las fauces abiertas y la
pululacion de dientes o colmillos también nos lleva al arquetipo de lo devorador y
abiertamente amenazante. Intentar clasificar estas anomalias perceptivas nos conduce a
ideas delirantes: “aunque el término [grillo] se extendid con rapidez a todas las figuras de
hibridos monstruosos, en realidad existen solo dos tipologias fundamentales de grillos: los
formados por una simple yuxtaposicion de multiples cabezas, méscaras o rostros, y
aquellos en los que en cambio hay una sola cabeza o un solo rostro dotados de algtn tipo
de miembros articulados locomotores” (Grossato, 2000, 175), la cabeza parece no faltar

en el transito difuso de lo humano a lo sobrenatural o bestial, igualmente el traslapo de
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ordenes o reinos diversos, deshaciendo la rigidez que adjudica a lo onirico un espacio
separado de la consciencia vigil, o que separa excluyentemente lo vegetal de lo animal
frente a lo humano. Siguiendo el libro de los Simbolos, vamos a obtener una umbratil
respuesta si nos preguntamos por la definicion de estos grillos, ya que intervienen
elementos como el de “cuerpo sutil” que en si mismo ya es una paradoja, alli coexisten lo
material y lo inmaterial, ademas el caracter de resto que se les adjudica hace aun mas
ardua su caracterizacion en un sistema ocupado por sustancias racionalmente delimitables
y no por incémodos residuos que nunca hallan su lugar en las casillas conceptuales
correspondientes: “;Qué son pues los grillos?, La forma mas baja de residuo psiquico
dejado por la descomposicion del “cuerpo sutil” del hombre. Son tan residuales, que su
origen humano es a duras penas reconocible, y su forma proviene de la ulterior agregacion
cadtica de residuos sutiles del origen mas dispar, aunque preferentemente animal”

(Grossato, 2000, 175).

Asociados a los desechos y la escoria, a la vez estos seres deformes manifiestan un poder
como virtudes, no solo por incitar a buenas o loables acciones, sino en tanto moéviles en
general de cualquier acto, Zaratustra conmina a los pretendidamente justos y pristinos
jueces en cuyas manos esta el destino del delincuente palido asi: “Y tu, rojo juez, si alguna

vez dijeses en voz alta todo lo que has hecho con el pensamiento: todo el mundo grita