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El pasado tiene como funcion significar la alteridad.
Michael de Certau

Escenarios del pasado

Las percepciones que la sociedad tiene sobre su pasado estan determinadas
y determinan la manera como ésta concibe su propio presente. En sus discursos
contemporaneos existe la necesidad de explicar de qué manera ha llegado a lo
que actualmente es y cuales son los elementos de diferenciacion con dicho
pasado. Este surge asi como lo que falta, lo que tiende a explicar en parte las
relaciones que se establecen en el presente, no solo desde la tradicion sino
también desde el cambio.

El pasado es entonces el modo de representar una diferencia y la historia
se encarga de instaurar una puesta en escena del otro en el presente.! La novela,
la novela historica del siglo XIX colombiano, tuvo la funcion de construir los
escenarios que desde la ficcion reconstruyeron ese pasado, sustentados bajo

! Michael De Certau, “La operacion historica”, Frangois Peridis (compiladora), Historia
y Literatura, México, Instituto Mora, 1994, p. 65.
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tres intenciones que en el presente se fusionaron en un mismo discurso: lamoral,
las costumbres y lo nacional.

Bajo este principio, cabe preguntarse por qué se considero que la historia
colonial era apta para ser novelada, al igual que la reiteracion del pasado
propiamente espaiiol. George Lukacs explico esa necesidad de retornar al
pasado en el caso del siglo XIX europeo, como una respuesta a la conciencia
que adquirieron los individuos de su existencia como algo histéricamente
condicionado. A partir del aiio 1814 se robustecio el sentimiento de la historia,
que se constituia en un proceso ininterrumpido de transformaciones que
intervino directamente en la vida de cada individuo. Este sentimiento condujo
a la necesidad de configurar su propio presente como momento de la histona.?

Asi, la opcion de construir un pasado que diera continuidad al presente,
condujo a la configuracién de los elementos de lo nacional. Desde Walter Scott,
la novela historica se conformé en la deduccion de la particularidad de los
hombres que actuaban a partir de la peculiaridad historica de sus épocas. No
se trataba ya, como en el siglo XVIII, de la historia como escenario y
decoracion.

Mas que despertar el sentimiento nacional, como lo plantea Lukacs en el
€aso europeo, como una resistencia a las conquistas napolednicas; en el caso
colombiano el sentimiento de lo nacional tuvo que ver con la busqueda de
restituir a la memoria perdida una serie de costumbres olvidadas o que tendian
a serlo. No se planteo entonces el pasado como los acontecimientos heroicos o
como el escenario de unos acontecimientos. Se le busco restituir desde la
comparacion con el presente, desde la distancia, una permanente relacion de las
costumbres del pasado de manera comparativa con las del presente.

Loque intereso, no fueron los sucesos que argumentalmente conformaron
la historia, interesé aquel material historico que permitié la permanencia de
determinadas relaciones sociales; no lo individual conformado por asesinatos
y hechos de magia que servian como estrategia narrativa y de seduccion para
el lector, sino, lo que aparentemente seria contradictorio, las diversas relaciones
que hacian que permaneciera el sentido de lo colectivo. Importaban los vinculos
que mantenian la armonia. Vinculos por demas, que se configuraron desde la
permanencia de las creencias catdlicas y desde las estructuras sociales
promovidas por el mundo colonial. Lo colectivo se enfatizaba desde la
particulandad.

A esta actitud se agrego el hecho de que en la concepcion sobre el pasado
existia, para los neogranadinos, una muy fuerte concepcion de la ruptura.
Consistia en participar de una realidad nueva, dentro de un proceso temporal

2 George Lukacs, La novela historica, Barcelona, Ed. Grijalbo, 1976, p. 20.
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historico, en el que el periodo de la Independencia marcaba una diferencia con
el pasado colonial y mas ain con ese pasado que de alguna manera se hacia
legendario y distante, como era el que habia transcurrido tres siglos atras con
la Conquista y los primeros momentos coloniales.

Existieron entonces una serie de marcas literarias que se encargaron de
sefialar esa diferencia con el pasado, que de manera lineal y desde una
concepcion cronologica del tiempo sefialaron la distancia, desde el “aqui” hasta
el “alla” temporal. Se marco asi mediante un discurso, el cambio efectivo que
permitié un tal distanciamiento con el otro, con el pasado. A continuacion
presentaré uno de los elementos fundamentales de dicha relacion: la que se
establecio con el pasado en la mediacion que ejercio la literatura del pasado
entre la literatura del presente y su pasado.

Lectura del pasado

El artificio de los manuscritos fue utilizado por Cervantes en El Quijote,
Flaubert escribi6 Madame Bovary estimulado por un recorte de prensa,
Thomas Mann hizo contemporaneo el Fausto de Goethe, el que a su vez
provenia de leyendas anteriores, Muiioz Molina particip6 de la figura del Jinete
Polaco de Rembrandt, Roa Bastos calco textos del pasado y del presente
poniéndolos en boca de Cristobal Colon en su Vigilia del Almirante. Son
innumerables los casos en los que la literatura, particularmente la novela, ha
devenido su discurso de otros discursos, bien sean fuentes historiograficas,
literatura, cine, pintura y musica.

Quizas este sea el sentido de lo literario, poner en dialogo diversos
discursos con los que se construye el presente, ya que no de otra forma se
construyen los distintos procesos lectores de una obra del pasado.

En el caso de la novela historica, el asunto primordial estuvo dado en que
el discurso del presente aceptd de manera incondicional una relacion con el
pasado y pacto con el lector un espacio muchas veces indeterminado, entre el
mundo considerado real, ‘transcurrido’, ya vivido, y el mundo propiamente
novelesco. Lo importante aqui es que en ese pacto intervienen otros discursos,
fundamentalmente historiograficos y literarios. De esta manera, puede plantearse
una relectura de los textos coloniales y espaiioles por parte de los novelistas del
siglo XIX.

En esta relacion del presente con el pasado intervino ademas otro factor.
Es propio de la tradicion oral la reconstruccion y apropiacion permanente de
un discurso que en su trayectoria historica comparte algunos elementos
constantes y en el devenir se vetransformado particularmente por la circunstancia
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de enunciacion. Pero jqué ocurre cuando los discursos del pasado se hacen
escritura, y en su discurso son apropiados y modificados por otra época en una
o varias versiones? En el romanticismo, fue comun la apropiacion de textos de
la tradicion por procesos particulares de escritura. No se pueden olvidar los
excepcionales escritos de los hermanos Grimm y de F. Perrault.

La produccion de la novela historica colombiana probablemente participd
de estos dos procesos, en los que se activaron la oralidad y la escritura.® Fue
quiza lo que ocurri6 con El Carnero de Rodriguez Freyle, que escrito en 1638
y del cual se conocen diversos manuscritos, solo fue publicado por Felipe Pérez
hastaen 1859. El Carnero, cuyonombre inicial fue Conquistaydescubrimiento
del Nuevo Reino de Granada hasta el aio 1630, fue la obra central a partir de
la cual se elaboraron variadas producciones literarias del siglo XIX. Llama la
atencion como algunos de los asuntos alli narrados fueron retomados para su
nueva narraciéon. Fueron de interés particular para los neogranadinos las
historias relatadas a partir del capitulo décimo, incluidas por la intencion inicial
de Rodriguez Freyle, de narrar los primeros cien afios de vida colonial, que
dedico al relato de acontecimientos que ocurrieron en la ciudad de Santafé.

El caso mas notorio fue el crimen cometido por el oidor Cortés de Mesa
que fue reelaborado por Juan Francisco Ortiz en El oidor de Santafé, cuadro
de costumbres, José¢ Antonio de Plaza en El oidor de Santafé. Romance del
siglo XV1, y German Gutiérrez de Piiieres en El oidor de Santafé. Drama
Historico.? Pero no fue éste el inico caso, también ocurrié con la novela Los
tres Pedros, obra de Temistocles Avella Mendoza quien tomo la historia de los
crimenes de Inés de Hinojosa cuidadosamente relatada en EI Carnero. José
Caicedo Rojas reclaboro a su vez, de la obra de Rodriguez Freyle, la historia
de Juana la Bruja y dio su propia version a finales de siglo en su novela del
mismo nombre. Caicedo, en Don Alvaro, otra de sus novelas historicas, realizd
metarrelatos sobre Juana y el oidor Cortés de Mesa. Esta obra, siguiendo la
intencion planteada por los textos anteriores, se fundamento en la propuesta
argumental de la primera jornada de Don Alvaro o la fuerza del sino del Duque
de Rivas. La ultima por sefialar aqui sera Los Pizarros, de Felipe Pérez, quien
tomo su asunto de los Comentarios Reales del Inca Garcilaso de la Vega, obra

3 Es pertinente seflalar la necesidad de una investigacion mas amplia sobre los procesos
de recepcion de la escritura colonial y de la literatura espafiola por parte de los escritores del
siglo XIX.

4 Un primer estudio sobre estas obras se encuentra en Carmen Elisa Acosta Peiialoza,
“Crimen colonial: un oidor literario en el siglo XIX”, en Literatura. Teoria, Historia, Crilica.
1., Revista del Departamento de Literatura de la Universidad Nacional de Colombia, 1997,
pp. 182 - 209.
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que hizo parte de la trilogia que Pérez complemento con las novelas histéricas
Atahualpa 'y Jilma.

Oralidad y escritura fueron los fundamentos de dichas obras. Oralidad,
porque las historias pertenecian a la tradicion mas consciente de los lectores al
pertenecer a su tradicion historica; escritura, porque los autores transformaron
no solo la extension del relato sino las propias historias, los motivos de los
personajes, los ambientes, etc. Es como si se quisiera de alguna manera
modificar los hechos del pasado por medio de la ficcion. La literatura se
encarg6 de cambiar la ‘realidad’ que a su vez ya habia sido transformada por
la escritura.

Sibien el material con el que se construyo6 la novela fue el relato, ; por qué
esa necesidad del siglo XIX colombiano de relatar historias que ya habian sido
relatadas en el pasado? Existio quiza un punto de verosimilitud que hizo que
algunos de los escritores irrumpieran en el mundo del pasado en busca de
historias, rechazando por otra parte el sentido de lo novedoso y quiza de lo
original. En ultimas, se propuso la pertenencia a una tradicion y desde la
literatura se enfatizo esta pertenencia. Fueron varios los casos en los que cinco
a seis paginas se ampliaron a cien 0 mas, en un intento no sélo de novelar el
pasado sino los relatos que sobre éste se habian elaborado. Asi participaban no
solo dos sino tres temporalidades.

Es en la construccion del héroe donde puede recaer el analisis de lanovela
historica, debido quizas a que la elaboracion modelo de W. Scott permitio
configurar un tipo de novela donde el personaje principal no provenia de la
importancia del papel que habia ocupado en el pasado, sino que perteneciendo
a una sociedad determinada era portador de una serie de valores colectivos,
diferenciandose de esta manera del héroe propiamente romantico.

José Caicedo Rojas, en el periddico Biblioteca de Serioritas de 1858,
sefial6 la importancia del héroe para la novela y la reconstruccion de un mundo
colectivo:

Hoy no es s6lo un rasgo de vida de un héroe el que se toma por base de la
composicion: hoy se toma todo el héroe y toda su época, y se los toma para
seguirlos hasta sus consecuencias infimas sin omitir nada que pueda hacer
falta al proposito del escritor.’

En su obra Don Alvaro, reconstruyo6 un personaje de ficcion homologable
aotrode ficcion que se traslada desde Espaiia, con algunas de sus caracteristicas
al mundo colonial que lo absorbe, mas que como escenario, con todos sus

$ José Caicedo Rojas, “De la novela”, en Biblioteca de Sefioritas, Bogota, 14 marzo de
1858, No. 11, p. 86.
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valores.® Los rasgos generales de la historia son los mismos: un amor imposible
por la interposicion del padre de la amada. El Don Alvaro del Duque de Rivas
es espaiiol indiano, o sea que ha vivido en América y alli ha hecho su fortuna,
y ¢l Don Alvaro de Caicedo Rojas es espaiiol que viaja a América a buscar
mejor fortuna que la que tenia en la peninsula. Un elemento fundamenta la
diferencia: Don Alvaro en Espaiia recibe oposicion del padre de la amada, por
no pertenecer a la clase noble, Don Alvaro en América sera cuestionado por el
padre comerciante que no ve en un hidalgo espaiiol un esposo digno
econémicamente.

En las obras se dio la construccion de personajes cuyo origen era
desconocido y de una importancia media. Pedro de Hungria en Los tres Pedros,
es un sacristan que proviene de la Peninsula y su presencia siempre ha estado
rodeada de misterio y de ‘habladurias’. Pero a la vez, son personajes que se
transforman en los textos decimonoénicos en caracteres fundamentales: el caso
mas notorio es el de Juana la Bruja, que en E/ Carnero pertenece a una familia
negra dedicada por su origen a la hechiceria, mientras en el siglo XIX es una
mujer espaiiola de origen incierto, que ha aprendido sus artes de magia en su
contacto con los indigenas. El oidor Cortés de Mesa comete un crimen politico
en el periodo colonial, que tres siglos adelante sera justificado unas veces por
un amor infiel, otras por celos y otras por defensa personal.

Y por esto quiza, se puede hablar mas que de una intencion de fidelidad
historica, de una busqueda de verosimilitud. Por ejemplo, en Los tres Pedros
esta presente la voz del cronista originario, anénimo, que sin ser nombrado de
manera directa como ocurre en la mayoria de las veces, es utilizado para
enfatizar el caracter de verosimilitud del relato. Es el factor de confianza
narrativa, que permite la existencia del texto presente argumentado en los
textos del pasado:

Trabajo nos cuesta dar crédito a semejante paradoja; pero el cronista que esto
refiere, para dar sin duda mas autoridad a su relato, dice que en su tiempo
habia todavia en Ibagué raza de aquel extraordinario caballo, que pudo andar
tres o cuatro leguas por hora, como si hubiese adivinado los secretos del vapor
doscientos afios atrds de su invencién.”

Antonio Curcio Altamar en su obra sobre la novela en Colombia,
denomino estas obras ‘novelas costumbristas sobre el pasado colonial’: “En su

¢ Es quiz4 por esto por lo que no se puede pensar en la presencia tan diferenciada como
la que propone Amado Alonso entre historia y arqueologia. Si bien predomina la tendencia
a la reconstruccion de ese mundo del pasado con ciertas caracteristicas de veracidad y el
recurso de las fuentes, la insercion del personaje de ficcion transforma dichas estructuras.
Amado Alonso, Ensayo sobre la novela historica, Madrid, Gredos, 1984.

" Temistocles Avella, Las tres Pedros, en El Mosaico, Bogot, julio 2 de 1864, nim. 25, p. 198.
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vuelta intelectual hacia el pasado los novelistas afioran las costumbres viejas
idealizandolas y denuestan o menosprecian el presente que les parece carecer
de sabor y de interés, de nobleza e hidalguia”.® Pero quizas esta afirmacion no
sea suficiente, lo importante es la disposicion del novelista ante la historia en
la estructura narrativa, la creacion de un narrador cuya voz predomine sobre
el acontecer de los personajes.

Por esta razon, también es muy util otra mediacion de lo literario presente
en casi la totalidad de las obras. Al igual que en las novelas romanticas, en las
leyendas o poemas, generalmente precede al texto de la novela historica y a sus
diversas partes el imprescindible lema, que suele ser una sentencia, un refran,
una frase o unos versos que anticipan el relato. Se convierten en textos paralelos
que a su vez relatan desde otra tradicion la misma historia. En Don Alvaro se
encuentran intercalados epigrafes de la literatura espaiiola, entre los que estan
el inevitable don Alvaro del Duque de Rivas, el Romance del Cid, Calder6n de
la Barca, Quevedo, Martinez de la Rosa; con textos de autores coloniales como
Juan de Castellanos y neogranadinos como José Manuel Groot y José Maria
Vergara y Vergara. En El oidor de Santafé de De Plaza aparecen Antonio
Segovia, Horacio, Romero Lagraiia, Breton de los Herreros, entre otros.

La tercera mediacion, ademas de la obra originaria en cuanto al asunto,
la conciencia tematica, y los epigrafes o lemas, fue la que se construy6 en las
obras a partir de la conciencia en el uso de las fuentes. En Juana la Bruja se
menciona de manera directa la version que sobre las actividades de los oidores
Beltran y Gongora y Lopez de Galarza dio el historiador Lucas Fernandez de
Piedrahita.® En los Pizarros es anonima la fuente que se encarga de ratificar las
afirmaciones del narrador, que a manera de cita directa dice a sus lectores:
“Después de navegar por este rio unas dos leguas, dice el historiador, Pizarro
mando fondear, y desembarcando todas sus fuerzas...”"°

Los anteriores elementos de mediacion fueron parte de las estrategias de
seduccion y de control del lector presentes como dispositivos textuales que
fueron caracterizandoa lanovela historica: la presencia de prefacios, memoriales,
advertencias preliminares, glosas o comentarios que formularon la manera
como la obra debia ser comprendida.

Si bien estan presentes en las obras las anteriores mediaciones de lo
literario en la conciencia narrativa de las obras, no siempre fue clara la

# Antonio Curcio Altamar, Evolucion de la novela en Colombia, Bogota, Colcultura,
1975, p. 85.

? José Caicedo Rojas, Juana, la Bruja, Imprenta El Telegrama, Bogota, 1894. p. 3.
19 Felipe Pérez, Los Pizarros, Imprenta de Echeverria Hermanos, Bogota, 1857, p. 63.
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diferencia entre el papel de la novela y la funcion que en ella desarrolla el
narrador en relacion con la historia. La historia era tan novelesca como las
novelas mismas. En Los tres Pedros el narrador, no sin cierta ambigiiedad,
afirma: “Como historiadores, nos creemos en el deber de no omitir esta
circunstancia; pero no se crea por esto que vayamos a autorizar cosas que estan
s6lo bajo el dominio de la fabula™.!! Esta actitud estuvo presente de manera mas
explicita en obras donde la historia no necesité mas que ser ella misma para
adquirir las caracteristicas de lo literario. Fue asi expuesta en Koralia
(Leyenda de los llanos del Orinoco) escrita por José Joaquin Borda. La obra
considerada por autores posteriores como novela,'? esta antecedida de un
prologo de autor en el que se hace énfasis en los desplazamientos de la historia
hacia la novela:

Oh la historia!... qué necesidad hay de inventar, cuando no hay fabula mas
rara, ni mas divertida, ni mas dramatica, ni mas sangrienta, ni mas tierna, ni
mas sublime, ni mas baja, ni mas variada, en una palabra, que la historia?
Sobretodo la nuestra, virgen aun como la naturaleza de América, inexplorada,
llena de misterios, de abismos y de proezas.

La novela se desarrolla en la temporalidad de la Conquista y la Colonia.
En Koralia se narra una historia donde, con el predominio de las estrategias de
la narracién del costumbrismo y de la novela historica, se construye un relato
en que esta presente la oposicion entre civilizacion y barbarie, a partir de una
contrastada concepcion de la belleza y del amor.

Las diversas formas de mediacion de la literatura, participan entonces en
la construccion de la novela como un proposito que contribuye a la funcion que
se quiso dar a la literatura. Nuevamente Caicedo Rojas propone su utilidad:

La novela, con mds recursos y menos dificultades que el poema, es hoy la
verdadera rama épica de a literatura, pues no solo da a conocer un siglo, un
pueblo, una civilizacion extinguidos, sino que puede entrar, y en efecto entra
en valiosas apreciaciones filoséficas y humanitarias de trascendencia tan
enorme, que no hay trabajo poctico que pueda compararsele...'*

El punto de vista entre el pasado y el presente transcurndo para el
narrador es fundamental, entonces, en la estructura narrativa, ya que al igual

! Temistocles Avella, Los tres Pedros, en El Mosaico, Bogota, julio 2 de 1864,
No. 25, p. 198.

12 Curcio Altamar la ubica entre las novelas historicas de tema indigena.
13 José Joaquin Borda, Koralia, en El Mosaico, Bogota, junio 18 de 1871, No. 20 p. 154.

14 José Caicedo Rojas, De la novela, Biblioteca de Serioritas, Bogota, marzo 14 de 1858.
No. 11, p. 85.
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que en las obras propiamente costumbristas, la actividad de la comparacion se
constituye en la dinamica que involucra tanto al narrador como al lector.

Es por esto necesario sefialar la funcion que desde el narrador se pretende
dar a la ficcionalizacion de la historia: Ia reflexion. Es una propuesta literaria
que busca dar un punto de vista sobre una realidad del pasado, no ¢l pasado
mismo. La dualidad se presenta para los autores y lectores del siglo XIX, ante
la creacion de una tradicion en la que no se pretende hacer una critica directa
a la actividad colonizadora por parte de Espaiia. Si bien el mundo colonial se
construye para la afirmacion de las costumbres, el pasado se fundamenta en
relaciones condenables pero justificadas en la permanencia de la realidad. No
es ajena la literatura a la afirmacion del caracter caballeresco y heroico del
pueblo espaiiol, a la conflictiva relacion entre las armas vy las letras.!®

Salo en obras como Los Pizarros se encontrara una critica directa a la
vision de mundo espaiiola y se exaltara el mundo indigena. Mundo que en las
otras obras ha desaparecido dentro de un espacio cerrado basado en la
representacion de la ciudad.

Lectores del presente

En su trabajo “El Estado y la politica en el siglo XIX”, Alvaro Tirado
Mejia'¢plantea que las instituciones coloniales solo comenzaron a transformarse
de manera sensible después de los primeros decenios del siglo. El Estado
republicano surgié como heredero del Estado colonial espaiiol, lo que continué
después de la desmembracion de la Gran Colombia. La legislacion espaiiola se
mantuvo en lo que no fuera contrario a las disposiciones republicanas que se
iban dictando.

Se tratd de un siglo de bisqueda permanente, en el que con seis
constituciones politicas, ocho grandes guerras civiles y decenas de rebeliones
locales, la conformacion de la nacionalidad oscild entre el centralismo y el
federalismo, lo nacional y lo extranjero, como formas politicas que se adecuaron
a los intereses de las clases sociales ascendentes, pero que a la vez permitieron
una transformacion sensible en la manera de percibir la realidad. No puede
olvidarse que lectores y escritores pertenecian al mismo grupo encargado de la

' En una realidad donde el crimen es el papel motor de la historia, Don Alvaro se aferra
a la poesia para interpretar su realidad y los versos lo conducen a comprender su destino;
cantante y bailarin es Jorge Voto en los Tres Pedros y alli mismo Pedro de Hungria hace uso
del teatro para descubrir la verdad del crimen.

16 Alvaro Tirado Mejia, “El Estado y la politica en el siglo XIX”, Manual de Historia de
Colombia, T. 11, Bogota, Colcultura, 1984, p. 327.
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educacion y de la politica, y que permanentemente se vieron abocados a tomar
decisiones a favor o en contra del cambio.

Para el siglo XIX colombiano, como para el resto de América Latina, la
herencia espafiola se constituy6 en uno de los elementos mas polémicos. De la
toma de posicion ante el pasado colonial, dependia el concepto de nacion que
se buscaba consolidar y las propuestas tanto politicas y economicas, como
educativas y culturales. La toma de posicion ante dicha herencia, con matices
variados y a veces de manera poco clara, fue un factor determinante de
diferenciacion de los partidos politicos liberal y conservador. Simplificando,
los liberales se opusieron a la continuidad de la tradicion, promoviendo el
cambio desde el reconocimiento de los principios politicos, econdomicos y
culturales ingleses y franceses. Por su parte, los conservadores afianzaron sus
ideales en la tradicion espaiiola, buscando la permanencia de las instituciones
coloniales sustentada en los principios del catolicismo. De la actitud de los
partidos provenian entonces los grandes conflictos del siglo, enumerados
anteriormente: centralismo y federalismo, lo nacional y lo extranjero, la
tradicion y el cambio.

En la toma de posicion ante la funcion del pasado en la construccion de
la nacionalidad, también participé socialmente la literatura del siglo XIX
colombiano, y por supuesto el papel fundamental lo emprendié la novela
historica. Fue constante la estrecha relacion de la novela con el pasado colonial
y su lectura de la tradicion espaiiola: el papel social de la literatura en dicho
periodo, que en su relacion con Espaiia participaba de la activa polémica entre
la afirmacion del pasado y la concepcion del progreso, que miraba a las demas
republicas europeas. En Gltimas, la participacion de la literatura en el conflicto
politico entre liberales y conservadores.

La literatura se constituyd, asi, en uno de los elementos fundamentales de
las sociedades letradas, para la formacion y consolidacion de la nacionalidad,
y para la difusion y defensa de sus proyectos ideologicos y politicos. Se trato
del encuentro de mentalidades del pasado y del presente que se actualizaban
ante los efectos de memoria y olvido del lector. Se trataba de la ficcionalizacion
de un pasado cercano, el del mundo colonial, en €l que participaron quiza los
abuelos y padres de los escritores y lectores, pero a la vez podia sentirse
distante, porque permitia una reconstruccion legendaria que podia desplazarse
tres siglos atras. Era una esfera del pasado en que la literatura podia
desplazarse entrelo dado y lo oculto, que con una intencion concreta conformaba
el gusto del lector a partir de la construccion de historias derivadas de una
tradicion comun que debia perdurar. Fue de esta manera como pudo pensarse
en la integracion del discurso literario a los demas discursos sociales, entre ellos
el politico, el religioso, el historiografico y el cultural.
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Literatura del pasado sobre la literatura del pasado

No fue tan sélo la historia como hecho del pasado al que se retorno, sino
que se retorno a la historia hecha discurso, discurso literario. Mediaciones,
modos por medio de los cuales estructuras y posiciones ideologicas se
impusieronen la literatura. Fueentonces el intento de transformar las experiencias
lectoras, en donde se promovieron transformaciones sociales y en tanto
transformaciones en el presente. Asi, la nocion de la temporalidad historica,
desde la literatura, buscé conducir a los lectores a una propuesta de accion
sobre sus propias acciones. Se tratabade transformar la nocion de latemporalidad
historica desde la literatura, una literatura que participé de manera activa en
el proyecto de consolidacion de la nacionalidad.
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