Ensayos. Historia y teoria del arte

Entre el 9 de septiembre de 2008 y el 12 de enero de 2009 se pre-
sent6 en la Casa Republicana de la Biblioteca Luis Angel Arango una
exposicion alusiva al tema de la representacion de especies vegetales
y animales propios de América. Dicha exposicién propuso como eje
central una revision del tema de la Historia Natural en un marco ex-
tenso y sincrénico que se iniciaba en los albores del descubrimiento
y llegaba hasta hoy. En esa perspectiva se mont6 una serie amplia de
imagenes que le permitia al espectador desarrollar un recorrido donde
los procesos comparativos se podian dar de manera reiterativa.

Sin duda, uno de los aspectos destacados de la exposicion ra-
dic6 en la manera en que se definieron cuatros niveles discursivos
diferentes, a saber: uno, para establecer un recorrido por las piezas
histéricas (mapas, grabados y libros antiguos); dos, para mostrar
informacion de referencia que pretendia ilustrar aspectos relevantes
de la historia universal de la ciencia; tres, para adentrarse en mostrar
una seleccion de obras de artistas contemporaneos colombianos; y
cuatro, para presentar los dibujos inéditos de tres indigenas de la
Amazonia colombiana.

El grabado América (Americen Americus retexit, semel vocavit inde
Semper excitam, 1638) de Jan van der Straet (Iéase loan Stradanus)
constituia el primer nexo importante con la exposicion. La museografia
de esta sala incluia una grabacion con la voz del curador Mauricio
Nieto explicando el encuentro del navegante Americus Vespucius
(1451-1512) con la figura femenina de América. En este punto el espec-
tador podia empezar a preguntarse sobre su papel como explorador
dentro de esta muestra que pudo ser asimilada como una metafora
del nuevo continente, donde la terra ignota abundaba.

En el segundo piso de la Casa Republicana se podia ver un grabado
de William Blake (1792) que representa alegdricamente a las tres razas
(negra, blanca e indigena) unidas mediante un abrazo. Esta imagen
contiene un trasfondo politico importante que no fue explotado dentro
del esquema curatorial y que se relaciona con un aspecto alusivo a la



exclusion social a través de la distincion de razas
y clases tan predominante en nuestro medio. En
esa perspectiva, lo foraneo lograba imponerse
nuevamente a la presencia de las especies nativas,
el titulo de la obra asi lo ratifica: Europa sostenida
por Africa y América. Quizas, y sin proponérselo, los
curadores hicieron evidente su posicion de clase en
la primera sala, al supeditar las obras de los artistas
colombianos a la presencia del grabado europeo,
esto no solo se dio al inicio de la exposicion sino
que se convirtié en feit-motiv; asi la obra de Anto-
nio Caro (Maiz y Quintin Lame) y una pintura del
indigena Carlos Jacanamijoy fueron degradadas a
la categoria de mera ilustracion.

Pese a la preponderancia de un rigor cientifi-
cista en la seleccion del material bibliografico, re-
sultaban poco evidentes las rutas o preguntas que
pudiesen explicar el contexto en el que se enmarca
la obra gréfica dentro de una historia general.
Sorprende, por ejemplo, que en todo el catélogo
el concepto de “renacimiento” solo aparece citado
unavez'; y que el trasfondo cultural y la mirada de
los exploradores, dibujantes y grabadores quedara
perdido en el limbo.

Segtin el profesor Peter Burke, el apogeo del
Renacimiento europeo se expresa en una frase
célebre de Erasmo de Rotterdam, quien en 1522
escribio: “Ego mundi civis esse cupio” (Quisiera ser
ciudadano del mundo)2 No sorprende que el autor
del Elogio de la locura se encontrara motivado a
comprender la magnitud del descubrimiento recién
realizado o que la fiebre cartogréfica holandesa

1 MAURICIO NIETO OLARTE, CARLOS ALBERTO RODRI-
GUEZ, JOSE IGNACIO ROCA, Historia natural y politica.

Bogotd, Banco de la Repuiblica, EAFIT, Universidad de los

Andes, 2008, p. 30.

2 PETER BURKE. The European Renaissance, Centres and
peripheries (1998). Traducido al espaiol como E/ Renacimien-
to europeo. Barcelona, Critica, 2000, p. 90.

de los siglos XVI y XVII no lo tocara. Una imagen
importante en el catélogo de esta exposicion y re-
lacionada con la idea de la forma del mundo es la
burda reproduccion del fabuloso mapa de Martin
Waldseemiiller y Matthias Ringmann, de 1507, el
primero donde se nombra el nuevo continente
mediante el uso de la voz femenina América. En
la parte superior de este mapa es posible ver la
imagen idealizada de Vespucio, en ella el floren-
tino sostiene en su mano un compads que remite
simbdlicamente al arte de la orientacién geogréfica
y astronémica a través de las reglas de la medida.
Surge, entonces, la pregunta sobre la manera du-
dosa como esta exposicion permitié la construccion
de unas herramientas minimas para evitar que el
visitante quedara perdido, a la deriva, en medio del
mare magnum visual.

Es importante enfatizar que el soporte bibliogra-
fico e investigativo que hace referencia a la cons-
truccién de un discurso analitico sobre la Historia
Natural y su irresoluto deseo por conectarse con
lo “politico” dejaban en el espectador una gran
sensacion de vacio. Dicha situacion fue evidente
en la superficialidad como se trabajé el tema del
canibalismo en América; quizas una mirada a
textos clasicos como la Historia de la comida, de
Felipe Fernandez-Armesto, Hic Sunt Canibales: El
canibalismo del Nuevo Mundo en el imaginario
eurapeo (1492-1729), del profesor Paolo Vignolo,
o la obra de Marvin Harris, podrian haber enri-
quecido notablemente este aspecto crucial de la
exposicion>.
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El pensamiento y las influencias en América del
trabajo boténico de Carl von Linné en el marco
“ilustrado” del siglo XVIIl o la manera como se
asumieron las ideas de Charles Darwin quedaron
reducidos a la anécdota mediante la impresion de
una serie de planchas ilustrativas, cuya frialdad
dista mucho de la nuevas lecturas museograficas
hechas a la obra de estos cientificos®. Estas piezas
gréficas entraron a ocupar un espacio que pudo
ser interesante para destacar la obra de impor-
tantes investigadores del siglo XX como Enrique
Pérez Arbelaez o el “Mono” Hernandez, y que, por
mérito, hacen parte de la historiografia cientifica
colombiana.

No cabe duda de que la exposicién se torna-
ba mas interesante a través de la presencia de
una seleccion de obras de arte contemporaneo
colombiano, dimension en la que fue evidente el
trabajo experto de José Ignacio Roca. El contraste
entre las piezas graficas antiguas y las obras re-
cientes le brindaba al visitante la oportunidad de
motivar no solo comparaciones, sino situaciones
donde predominaba la idea foucaultiana de si-
multaneidad arqueoldgica®. En esta perspectiva
el tedio producido por las planchas ilustrativas
que retomaban algunas imagenes procedentes
del catdlogo universal de la ciencia se veia revi-
talizado mediante la presencia de muchas de las
obras que hacen parte de la coleccién del banco.
Sin embargo, la seleccion de obras se percibia
muy desigual, especialmente cuando al lado de
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importantes obras como las de Alberto Baraya o
Miler Lagos se ubicaron un par de pinturas que no
constituyen la mejor referencia del trabajo sobre
la boténica “adaptativa” de Rafael Ortiz.

Dentro de la boveda de seguridad del segun-
do piso se ubicd la video-instalacion Ef paso del
Quindio, de José Alejandro Restrepo, una obra
que seglin Natalia Gutiérrez “maneja el espacio,
proponiéndole al espectador una mirada activa.
En este caso once televisores en el piso de dife-
rentes tamaiios y con diversas aproximaciones a
la naturaleza hacian deambular al ojo sin punto
fijo. En las pantallas la naturaleza se convertia en
imagenes aparentemente quietas pero en realidad
mostraban la lentitud con que transcurre el tiempo
real de la vida de estos frailejones y palmas de
cera”®. Esta obra tan importante lograba ubicar al
espectador en un espacio de reflexion sobre las
relaciones que establece el hombre con la natura-
leza a través de la tecnologia. En esa perspectiva
ambiental se traslapaba el discurso social y de
poder que se encuentra presente en la segunda
version de la obra sobre el paso del Quindio de
José Alejandro Restrepo, un video que muestra
un hallazgo hecho por el artista en un viaje al
Chocd y en el que demostraba, en 1998, la exis-
tencia de cargueros humanos que alquila(ba)n su
cuerpo para servir como vehiculo de transporte
de quien pudiera pagarles, asi una estructura de
madera convertida en silla se ajustaba al lomo
del carguero para emprender un recorrido fisico.
Esta obra hace evidente la intencién de rescatar
los temas derivados de la actitud politica en un
contexto especifico como el colombiano, en esa
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perspectiva la intervencion pictorica de Carlos
Uribe, a partir de una obra de Francisco Antonio
Cano de 1913 (Coleccion Museo de Antioquia) y
que lleva el titulo de Horizontes (1999) muestra
c6mo un artista contemporaneo puede imprimir
un nuevo valor de cardcter irénico sobre una obra
histérica’. Se trata, entonces, de la inclusion de
una avioneta de fumigacion de cultivos ilicitos en
el fondo de un paisaje bucdlico antioquefio, un
habil acto de renovacion del sentido de la obra que
se proyecta hacia la reflexion sobre la moral que
guia y reprime el devenir del narcotréfico como
politica nacional.

En el espacio opuesto a la video-instalacion
aparecia una seccion dedicada a presentar algunas
muestras recolectadas por varias generaciones
de boténicos colombianos, esto en medio de una
seleccion de dibujos de hojas de plantas realizados
por la notable artista Johanna Calle. Nuevamente
en la sala se podia escuchar la voz del curador
histdrico haciendo una rigida lectura de las inten-
ciones graficas desarrolladas por la Expedicion
Botanica, en esta perspectiva los importantes
logros alcanzados por la repatriacion visual de las
imagenes cartogréficas de Francisco José de Caldas
quedaba eclipsada por un discurso sin grandes
aportes al espectro historiogréfico.

Hemos dejado para el final de esta resefa el
principal aporte de la muestra; se trata de la puesta
en escena de una serie de dibujos y pinturas rea-
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lizadas por los indigenas del Amazonas Diego
Roman (Uitoto), Fabian Moreno (Nonuya), Abel
Rodriguez (Nonuya), éste Ultimo es el que mejor
representa el sentido descriptivo y “razonado” de
las expediciones botanicas. Los dibujos se monta-
ron dentro de un gran cubo blanco que se abria
hacia el segundo piso a manera de un arbol del
cual pendian ramas llenas de grafias y colores,
y que incluian, ademds, textos en dialecto y su
correspondiente version en el idioma castellano.
Es probable que una mejor seleccion de las obras
arrojase como resultado la inclusion dentro del
cubo de la totalidad de la obra de Abel Rodriguez,
y lo destacara como una de las promesas desco-
nocidas del dibujo colombiano. En tal perspectiva,
la inclusion de objetos anexos, como la gran boa
hecha con butacos de madera resultaba incémoda
e inoficiosa.

Parece, entonces, que la curaduria historica de
esta exposicion no logré trascender de la simple
etapa pre-iconogréfica descrita por Erwin Panofsky
en su tratado sobre las artes visuales®. En el caso
de esta exposicion nos encontramos con muchas
imagenes representativas de la naturaleza, algo
de cronologia histérica de la imagen cientifica,
una selecta muestra de dibujos realizados por
indigenas, pero muy poca reflexion entre los tres
conceptos fundamentales: arte, naturaleza y poli-
tica. Quizas en otra ocasion este correcto maridaje
se pueda dar.
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