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a caracterizacion de la mu-
jer en la novela hispaso-
americana ha tenido dos
tendencias que han persis-
tido a través de mucho tiempo. Esta
caracterizacion ha cambiado de acuer-
do al movimiento literario, el tema o
el énfasis, pero las dos tendencias anta-
gonicas han sobrevivido. Por un lado
aparece la mujer ideal, dngel, inocente,
etérea e inalcanzable y por el otro la
mujer diabélica, con pocf eres sobrena-
turales, hechicera, voluntariosa y do-
minante. Dos novelas clasicas de la li-
teratura hispanoamericana ilustran es-
tas caracterizaciones: Maria, 1867 de
Jorge lIsaacs y Dofia Barbara, 1927 de
R()mulo (J.lllcg,os.

Por un lado, Maria es la nifa vlrgLn
toda pureza, todo candor. Es joven,
bella e inocente, ademads, muere jo-
ven. Esta muerte la inmortaliza. Dona
Barbara en el otro extremo de la ba-
lanza esta clasificada como la devora-
dora de hombres. Es mujer misterio-
sa, inalcanzable que ejerce un poder
miagico sobre los hombres. Su belleza
les atrae, sus maias les domina, su
ambicion les destruye.

El sicologo aleman Carl G. Jung expli-
ca esta dualidad a través del “anima”.
El dnima es un reflejo de una parte del
hombre, su ideal en muchas ocasiones,
y su manifestacién en la literatura es
un acercamiento paralelo a los mitos y
los suenios. “Tiene dos caracteristicas:
la angelical y la diabélica. La primera
es una imagen virginal de una mujer,
tan dulce e inocente cuya pureza se
eleva al mas alto nivel posible. La se-
gunda se caracteriza por ser cruel y

astuta; una mujer bella pero peligrosa,
lista a devorar a los hombres”. Esta
descripcion del *“anima™ literaria de
Jung se ajusta a los personajes de Ma-
ria y Dona Barbara. Lo cierto es, que
mas alla de estas dos novelas, persiste
esta doble caracterizacion del persona-
je femenino en la narrativa latinoame-
ricana; caracterizacion presentada a
través de protagonistas masculinos (y

de escritores). Las mujeres muy raras
veces existen como personaje de carne
y hueso. La caracteristica de la mujer
ideal es su caracter etérito y a me-
dida que se materializa disminuye su
potencia de ideal perfecto. Es evidente
que estos personajes masculinos pre-
tenden ver en la mujer un ideal de mu-
jer que no existe en la vida coridiana
por lo tanto la ausencia de la mujer
amada la engrandece y su muerte la
glorlfica. Esta vision dualista de mujer
virgen y mujer devoradora logra escon-
der la actitud misogina de los protago-
mstas de estas novelas quienes disfra-
zan sus fracasos en la negacién de la
mujer como personaje. Mientras la
mujer ideal esta ausente, la mujer dia-
bolica estd presente y se manifiesta en
contraposicion al hombre, en lucha
contra el hombre. Es diabolica porque
conduce a la muerte y porque trata de
imponer su voluntad. La fuerza de vo-
luntad que esta mujer posee la hace
diabélica. Mientras la mujer sea un
ideal y no exista, es buena; mientras
no se manifieste como individuo, es
buena . . . no hay conflictos. El ideal
de mujer se acomoda a las exigencias
de los ideales masculinos.

La mujer diabélica se caracteriza por-
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culinos por lo tanto se le representa
como ctruel y devoradora porque esta
en antagonismo con el predominio
masculino . . . es una afrenta al poder
establecido. Esta mujer en estas nove-
las terming por lo general destruyendo
v destruyéndose vy en los mejores ca
BN, 'll‘!., l."v.“l"l.l-.lltl. '”n".'.”l.lllul 'll' l-l
s leddadd lowa
Hatas s vuraeterisaciones, que e
sualidadd sonn o aanblestae lones
W e s b lan, epressntan un
ileal v o veves inolusive le ete el
Doatnehien . Miontras oo las novelas st
fhisres 4 U0 velwinos ul [ORROA e e
R Rt Wlaal, a parth de esa
lochn se vonvierte en el motivo de una
Biosgqueda. Veremos como en clertos
esctitores hispanoamericanos la buas-
queda de esta mujer vuelve a reincidir
en lu caracterizacion dualista del per-
sonaje femenino. Estudiaremos textos
de Juan Carlos Onetti, Ernesto Saba-
to, Alejo Carpentier, Juan Rulfo y Ju-
lio Cortazar, con dos pequeiios co-
mentarios al final sobre ros personajes
femeninos de Mario Vargas Llosa y
Gabriel Garcia Marquez.
Las mujeres de Onetti son muy pecu-
liares. En El Pozo de 1939 ya apare
cen los rasgos caracteristicos de las
mujeres que persiguen sus protayo
nistas y lo que éstos piensan de ellas
Desde entonces sabemos que lus mu
jeres desarrollan su inteligencia abilo

8/Chichamaya

Y AYLR _HOY Y AYER—HOY Y AYER—HOY Y AV{O)

hasta los 25 afios y que a partir de
esa edad abandonan la espontaneidad
y candidez para concentrarse con avi-
dez en las ganas de parir un hijo. Es-
tas mujeres asumen su responsabilidad
de madre y mujer dejancro a un lado
la incertidumbre de la adolescencia.
Para ¢l protagonista de El Pozo la mu-
jer muere cuando pasala adolescencia.
Las mujeres que busca son piberes,
medio virginales, medio sabias, medio
sensuales.
En La vida breve de 1950, el protago-
nista asume el aburrimiento de su vida
matrimonial. Achaca la rutina y mo-
notonia que surge de la costumbre a la
masectomia de su mujer Gertrudis.
Cuando ella regresa del hospital la en-
cuentra vieja, cambiada y mutilada
por lo que no la quiere. La rechaza y
o concentra en la degradacion y hu-
pillac ian de aten muger adulea, la vect
i L Enecan vs ana mager de vida que
vive en o mundo de placer y de hom
Bres, un mundo de alcohol y degrada
ciom propia. Onetti lleva este persona-
s a , L-suuccién después de humi-
il.nrlu a través de los amantes y del
protagonista. Termina asesinada. En
este libro la biisqueda de los perso-
najes femeninos no es la mujer. Esta
se convierte en un motivo mas de
frustraciébn que de salvacion. En los
siguientes libros de Onetti vemos que
la Ginica mujer que se salva es la ado-
lescente antes de ser corrompida por
la edad. Estas quasi-niias son las Gni-
cas capaces de conducir a una proba-
ble plenitud, Las otras, como vimos
en bLa vida breve se castran con el
matthinonlo o se destruyen con la
ot iom
"n una e sus novelas cortas, La cara
de la -lm.u i de 1960, Onettl desa-
tolle une njer adolescente muda.
Lo fulis e habla la incapacita para
b vomindencion. El protagonista —CO-

a o«

Sigue




V'Y AYER-HOY Y AYER-HOY Y AYER-HOY Y AYER-HOY Y AYER-HOY Y AYER-HOY

mo todos los otros de Onetti— se ob-
sesiona por la nifa-ptber y después de
poseerla se insintia su asesinato. Desde
el punto de vista del protagonista la
adolescente ha alcanzado la libertad a
través de la muerte. Al congelar la vi-
da de la chica en el momento en que
el protagonista ve como la clspide de
su expresion como mujer, ésta se sal-
vard de llegar ser mujer-rutina y per-
manecera en la adolescencia infinita.
Con la salvacién de la nifia (o del re-
cuerdo de la adolescencia eterna de la
nifia) el protagonista también adquiere
su salvacion. En esta novelita no es la
mujer adolescente la bisqueda del
protagonista sino el recuerdo de esa
inocencia congelada por la muerte; so6-
lo el recuerdo de una primicia justifica
el asesinato de la joven adolescente.

Ernesto Sabato en sus lihros también
parece batallar con la mujer para en-
contrar en ella una respuesta, otras
veces un camino, una satisfaccién y/o
un propésito. En El tinel de 1948 el
protagonista, Juan Pablo Castels mata
a Marfa, el eje central de la novela que
parece dar guerza y sentido a varios
hombres. Estos hombres son su es-
poso ciego, el primo del esposo,
Castel y otros varios no identifica-
bles. Estoy en desacuerdo con el griti-
co Anderson Imbert cuando habla de
la prostitucién de Maria. El perso-
naje de Maria se nos presenta en la no-
vefa a través de Castel, su asesino, por
lo que no dudo que los celos pueden
velar algunas de ?as historias. Lo que
si es evidente es la importancia de
Maria para muchos hombres y como
sus vidas se rompen con su muerte.
Esto para mi no es prostitucion. Maria
es un personaje misterioso que ejerce
una gran influencia en varios hombres
quienes terminan dependiendo de ella
y devorandola. Juan Pablo quiere rom-

per el silencio de Maria y llegar a co-
nocer sus secretos y el no poder con-
seguirlo le lleva a matarla. Juan Pablo
no permite que Marfa exista como
mujer independiente de él ni que ella
tenga otras concepciones masculinas,
amorosas o no. Al matarla la retiene
para si, la inmortaliza como él quiere
que sea.

La otra novela de Sibato, Sobre hé-
roes y tumbas, tiene un personaje fe
menino que podria ser un desdobla-
miento de la Maria de El tinel. A Ale-
jandra se le ha definido como: “Es
una mujer de opuestos, buena y mala,
cruel y tierna, inocente y pecadora y
cuya existencia esta desgarrada por la
represion, los sentimientos de culpa y
los estados misticos lo que le produce
una gran ansiedad que solo puede ter-
minar en la muerte”.7 Lo cierto es
que Alejandra termina suicidindose y
arrastrando con ella a su padre en un
fuego de purificacion. En el texto, no
solamente el padre, Fernando, sino o-
tros personajes masculinos como Mar-
tin y Bruno, creyeron en Alejandra
como figura de salvacion fisica y men-
tal. En esta novela aparece otra vez la
lucha de los hombres por apoderarse
del secreto femenino ya que en él de-
positan su fe. Alejandra, a pesar de ser
diosa, sigue siendo mujer y las peticio-
nes y demandas propias y ajenas ter-
minan anulindola y conduciéndola a
la muerte. Ambas protagonistas de Si-
bato mueren. La esperanza a través de
la mujer no existe en sus libros, pero
se busca constantemente. Es la bis-
queda con conocimiento de fracaso.
En Los pasos perdidos de Alejo Car-
pentier, 1953, el protagonista se mue-
ve en un triptico de mujeres. Mientras
Ruth, la esposa y Mouche, la amante,
aparecen como personajes. frivolos,

e
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Rosario en cambio es la “encarnacion
del principio femenino, simbolo de la
matriz original, de la madre tierra,
origen y fuente de toda vida, signo de
regeneracion y nacimiento . .. "3 Ro-
sario es una idealizacion positiva de la
mujer en este libro, pero inalcanzable.
El protagonista la encuentra en medio
de Ya selva en un viaje hacia lo elemen-
tal y lo primitivo y la pierde cuando
regresa a la civilizacién en busqueda
de papel y tinta para inmortalizar su
plenitud hallada. Teniendo en cuenta
las obligadas modificaciones de tiem-
po, modelos literarios y espacio, po-
driamos decir que ambas, la Maria de
Isaacs y la Rosario de Carpentier en-
carnan la misma figura angelical, au-
sente de todo mafuy pura. Ambas
también carecen de toda esencia hu-
mana real ya que existen a través de la
idealizacién de los protagonistas y lle-
gan a ser esperanza, meta y motiva-
ciébn para estos protagonistas. Ambos
personajes ‘‘parecen” felices y dicho-
sos precisamente porque representan
un ideal masculino de mujer y no per-
sonajes de carne y hueso.

£n cambio tanto la Alejandra como la
Maria de Sibato se debaten entre la
idealizacion impuesta (por el hombre
y la sociedad) y la complejidad de sus
propias vidas. Entre ambos puntos de
vista no parece haber ninguna compa-
ginacién por lo tanto la vida de estas
dos mujeres termina tragicamente.

Juan Rulfo escribe en 1955 Pedro Pi-
ramo, novelista magistral y clave para
toda la literatura latinoamericana. La
protagonista femenina Susana San
Juan esta loca y a pesar de su enajena
cion sigue siendo fuente de vida para
el gran cacique, Pedro Piramo. “Susa
na San Juan es para Pedro Piramo el
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paraiso perdido, la felicidad inalcanza-
ble, el signo de su soledad irremisible,
de su frustracion que se convertira en
desolada crueldad y repercutira a su
alrededor como las olas concéntricas
que parten del lugar en que una piedra
se hunde en la superficie de un lago™.4
dice el eritico mexicano Manuel Du-
ran. La importancia de Susana para
Pedro Paramo es evidente y al mismo
tiempo ella es la Gnica que esta fuera
del dominio del cacique, entre otras
cosas, por su locura. Susana fue com-
paiera de Pedro Paramo en su niiicz y
alla en ese tiempo se enamord de ella
rara perderla casi enseguida. Cuando
a encuentra de nuevo siendo ya caci-

Retrato de Morlo, versidn definitiva de Alsjandro Dorronsoro (1884

VLT
que de Comala, Susana ya esti en los
ambitos de la locura. A pesar de ello
se casa con ella, pero la cercania fisica
tampoco le lleva al camino para en-
contrarla. El fempo le borro todos los
caminos hacia Susana San Juan, Cuan-
do ella muere por fin, también dcji de
exintir fa voluntad de Pedro Paramo y
por lo tanto perece también el pueblo
Caomala
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En Rulfo la bisqueda de la muier in-
tenta ser también la blsqueda de la
esperanza, solo que siendo Rulfo mas
amargo y pesimista, corta de raiz cual-
quiera posibilidad de salvacién para su
personaje al colocar la esperanza del
protagonista en una mujer loca. A pe-
sar de ello Pedro Piramo se aferra a la
vida a través del limbo de la existencia
de Susana y su muerte le confronta a
la soledad y a la paulatina autodestruc-
cion. Una vez mas, la anulacién de la
existencia de una mujer, (como puede
ser la locura) es fuente de esperanza y
de salvacion del protagonista masculi-
no.

Julio Cortdzar en su novela Rayuela
de 1963 representa también a la mujer
ideal y la basqueda obstinada que el
protagonista Horacio Olivera empren-
de tras ella. Esta mujer es La Maga.
“En Rayuela la mujer juega un papel
simbolico. Cortazar anda en busca de
su amada perdida y la imagen de la
ainada se eleva gradualmente a lo largo
de la bisqueda hasta adquirir los relie-
ves misticos de una esencia desencar-
nada’'. Y mas adelante sobre lo mismo
dice Lida Aronne Amestoy “La Maga
proyecta el si mismo del buscador, su
anima como lo quiere Jung”. 5

La bisqueda de Horacio es eviden-
te, patente y patética, y como la de
tantos otros, la identificacion del ideal
con la mujer ocurre con la pérdida de
¢sa mujer. Horacio tuvo a La Maga y
se deshizo de ella poco a poco para
después concentrar toda su biisqueda
y su redencion en ella. La Maga es la
representante de la blsqueda; es ese
ser que el hombre quiere que exista
porque lo necesita como ideal, pero
que no puede estar encarnado en una
mujer de carne y hueso. La imposibi-
lidad es el factor indispensable para la
mujer ideal que busca el hombre y La
Maga llega a ser eso. Lo hemos visto

en la Maria de Isaacs, la Rosario de
Carpentier y ahora en La Maga de Cor-
tizar. Por muy real que a veces nos
parezca La Maga de Rayuela sigue
siendo un simbolo, un deseo, unas ga-
nas imposibles de reventar de pleni-
tud. Tal vez La Maga parezca mas ve-
rosimil por su torpeza, su desorden, su
sus discos, sus incohegencias, sus intui-
ciones, pero en el libro existe a través
de la necesidad de Horacio, del ideal
de Horacio aunque en un momento
dado hubiera existido otra Maga que
no entendia nada y jugaba con piedre-
citas, otra Maga que Horacio abando-
ndé y que se inmortalizd ahogindose
en c{ Sena y en la consecuente busque-
da obsesiva del protagonista.

Carlos Fuentes escribe en 1962 una
novelita citulada Aura. En ella apare-
cen dos personajes femeninos comple-
mentarios, Consuelo la anciana y Aura
la muchacha joven. Segiin Fausto
Avendaiio, “las dos mujeres que Feli-
pe encuentra corresponden a las dos
facetas esenciales de la figura del ani-
ma: la negatva y la positiva. Consuela
la anciana y Aura la muchacha corres-
ponden a una sola realidad: el caracter
protector y a la vez devorador del dni-
ma’’. 6 Es cierto que en Aura vemos
el fenomeno de la dualidad repre-
sentado en dos imagenes fisicas di-
ferentes de la misma mujer, pero
una dualidad temporal de vejez a
juventud, mientras que la dualidad
angel-diablo, positivo-negativo que
insinua Avendaio no esta tan cla-
ra porque las dos figuras femeninas
son complementarias y funcionan aco-
pladas ya que a la larga son la misma
persona en dos proyecciones, una
ideal y otra real. Sila joven Aura es
redentora de Felipe, lo es también de
Consuelo porque a través de Aura Fe-
lipe encuentra un sentido a la vida, y a
través de Aura Consuelo revive una ju-
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ventud y una pasion perdida. A este
doble personaje Aura-Consuelo se le
ha catalogado de hechicera por lo que
a través de embrujos y artimaias logra
“atrapar” al historiador Felipe y rete-
nerlo. Es otro personaje femenino tra-
tado como mujer devoradora de hom-
bres, aunque no podriamos asegurar
con certeza que la permanencia de Fe-
lipe en la casa con E. anciana-joven sea
una condena porque podra interpre-
tarse ambiguamente, dando cabida a la
interpretacion de que su permanencia
se clasifique como la llegada a la ple-
nitud buscada.

Mario Vargas Llosa y Gabriel Garcia
Marquez se diferencian de los escrito-
res anteriores en el tratamiento que les
dan a los personajes femeninos ya que
éstos no las presentan ni como ideales
ni como motivo de bisqueda ni como
devoradoras de hombres solamente.
Las caracterizaciones diametralmente
opuestas de :'mgel-demonin aparecen
mezcladas en un mismo personaje o
invertidas. Los personajes tampoco se
pierden en las voces de los protagonis-
tas masculinos sino que tratan de ser
mas reales y tener voz propia.

En Vargas Llosa las prostitutas son
personajes recurrentes, pero a diferen-
cia de las de Onetti quien las presenta
en sus momentos de humillacion y de-
cadencia. Vargas Llosa las presenta co-
mo victimas. Ellas sufren de las mis-
mas frutraciones que linpregnan a los
otros personajes del autor. Tanto Bo-
nifacia, La selvatica, de La casa verde
(1966) como Queta y Hortensia de
Conversaciones en la catedral, (1969)
son mujeres de vida que escuchan y
conversan con sus hombres, en este ca-
so, los otros personajes masculinos de
Vargas Llosa. El prostibulo es lugar o

bligatorio para la interaccion masculi
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na y son las mujeres que viven y traba-
jan alli las que mejor pueden extraer
ciertas caracteristicas de los protago-
nistas. Las prostitutas parecen tener
mayor comprension y compasion
que las otras mujeres planas que llenan
la vida de los hombres de Vargas Llo-
sa. Su trabajo-se presenta al lector co-
mo el de cualquier obrera, con humi-

llaciones, sufrimientos y placeres. No
es una vision diabolica o devoradora
de hombres sino a veces todo lo con-
trario, aparece como samaritana. De
hecho Vargas Llosa tiene un libro pos-
terior, Pantaleon y las visitadoras de
1973 en donde visitadoras es un eufe-
mismo para prostituta. El libro narra
como los militares organizan un servi-
cio de mujeres (al estilo militar) para
que calmen las altas pasiones de los
soldados y oficiales localizados en la
selva. El libro encierra una gran burla
hacia el ejército y de paso muestra una
gran falta de respeto hacia el persona-
je femenino y su visién de mundo ya
que solo tiene un papel de “servicio™.
Se diria entonces que Vargas Llosa no
idealiza a la mujer colocandola en un
altar, tampoco la denigra o condena
por rebelde, pero tampoco la toma en
consideracion como individuo inde-
endiente y pensante. Las mujeres son
ros instrumentos casi neutros de los
sucesos y acontecimientos que atravie-
san sus personajes masculinos.
Los personajes femeninos de Garcia

Miarquez también se alejan de los pro-
tulip-n .my_c'l demonio de los que ha-
blibamos al principio. “Las mujeres
en cambio suelen ser solidas, sensatas
y constantes, modelos de”orden y es-
tabilidad, Parecen estar mejor adapta-
das, al mundo, mas prufundamcntc
arvabgaddan o s naturaleza, mas cerca
del contre o pravedad™.7 El mismo
Gurelp Mirguez ha dicho en la entre-
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vista que le hizo Luis Harss, *Mis mu-
jeres son masculinas™. Me pregunto si
diria eso porque las caracteristicas que
presentan  sus personajes femeninos
pertenecen al mundo masculine o si lo
diria porque entre sus personaijes no a-
parece ni la cruel devoradora ni la vir-
gen angelical clisica. En Cien aiios de
soledad, 1967, aparecen una serie de
mujeres voraces, sensuales y sexuales
como Pilar Ternera, Petra Cotes, Ama-
ranta Ursula, Meme e inclusive Rebe-
ca, pero sin estar tefiidas del aspecto
demoniaco que envolvia a este tipo de
personaje anteriormente. Garcfa Mar-
quez liberé al personaje femenino
sexualmente. Las mujeres angelicales
de este libro podrian ser Remedios, la
esposa nifia del coronel que muere con
los gemelos atravesados y que podria
asemejarse a un deformado intento de
mujer ideal en su daguerrotipo, aun-
que el coronel no muere ni se obsesio-
na con la desaparicion de la nifia. Fer-
nanda del Carpio, podria ser otra ver-
sion del personaje angelical, pero Gar-
cia Marquez deforma su espiritualidad
en mojigateria ridicula de tal forma
que destrona cualquiera posibilidad
etérea del personaje. Remedios la be-
lla, por lo virginal, pura y etérea po-
dria ser un retrato mas fiel de la mujer
ideal, pero en ella existe también un
embrujo diabblico que trastorna a los
hombres hasta la muerte. Ella combi-
na los dos estereotipos sin que pueda
ser tocada por nadie. No es de este
mundo.

Garcia Marquez profano los estercoti-
pos femeninos que impregnaban la na-
rrativa latinoamericana anterior dan-
dole a sus personajes caracteristicas
probablémente contradictorias, pero
reales, Sigue siendo una visién mascu-
lina del personaje, pero rompe con el
cliché que predominaba. Estos perso-

najes femeninos tienen un espacio,
pertenecen a un ambiente.

En resumen, el personaje femenino en
la narrativa hispanoamericana ha sido
primordialmente un ideal que mis
adelante se convierte en bisqueda. Ha
tenido dos tendencias generales: la del
angel y la del demonio que merecen
una revision, ya que son angeles cuan-
do son buenas y son demonios cuando
se rebelan. En los libros estudiados
aparecen las ideales, como Maria, Ro-
sario o La Maga y las malignas que
acarrean la muerte y/o la destrucciéon
como la Maria de Sabato, Alejandra,
Susana San Juan y Aura/Consuelo.
Por un lado el personaje es idealiza-
cion total, creacién dcf| protagonista
e inalcanzable. Tiene una vida que no
crea ningin conflicto con la vida del
hombre que la suefia. La tragedia con-
siste en que es precisamente un sueiio,
una ilusion, una idealizacion. Por el
otro lado, las otras mujeres acarrean
desastres y son precisamente las que
han intentado tener un desarrollo in-
dependiente del hombre que las sueiia
o las ama. La tragedia aquf reside en el
abismo que existe entre el ideal que el
hombre tiene y quiere de la mujery la
realidad que la mujer vive muy lejos
del ideal establecido. En estas novelas,
las tensiones creadas por estas dos vo-
luntades crean la destruccion del per-
sonaje femenino y a veces con ella el
del protagonista.

Tanto Vargas Llosa como Garcia Mar-
quez evitan pecar en este facilismo es-
tablecido en la tradicién del personaje
femenino, pero ninguno de los dos
proyecta una sicologia femenina con-
vincente. Mientras Vargas Llosa intro-
duce muijeres planas, Garcia Marquez
las hace apetitosas y terrenales. ;Y
en dénde estin las otras mdltiples op-
ciones que veo en la realidad coridia-
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