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Resumen

El presente trabajo es un anélisis realizado a la Quinta Sinfonia de Shostakovich, enmarcada en
un contexto de innovacion en el lenguaje, dentro de los esquemas formales de la tradicion
sinfénica. Se aborda desde la comprensién de las estructuras formales y el tratamiento interno
de éstas, el contenido armdnico, material tematico, andlisis sobre las texturas y la orquestacion.
Cada movimiento contiene un cuadro de andlisis con esquema formal, el material tematico
analizado y un resumen sobre el lenguaje que emplea Shostakovich para la composicion de una
obra que fuera politicamente aceptada, con la individualidad de su lenguaje. Se adjunta también
las conclusiones generales sobre el andlisis de la obra dentro de un contexto social y de lenguaje

musical. El analisis sirve como apoyo al estudio, comprension e interpretacion de la sinfonia.

Abstract

This work is an analysis of Shostakovich's Fifth Symphony, framed in a context of musical
language innovation, within the formal structures of tradition. It is approached from the
understanding of the formal structures and internal treatment of these, the harmonic content,
thematic material, analysis of textures and orchestration. Each movement contains a table of
analysis formal scheme, the thematic material analyzed and a summary of the language used by
Shostakovich to compose a work that was politically acceptable, with the individuality of their
language. A general conclusion on the analysis of the work within a social context and musical
language is also attached. The analysis serves as support for the study, understanding and

interpretation of the symphony.



Tabla de Contenido

Contexto biografico y antecedentes musicales de la Quinta Sinfonia.........ccccoceeeiiviee e, 9
Sus primeras sinfonias enmarcadas en el contexto SOCIal.........eeevciiiieiiiiieei e 9
Panorama histdrico y social de la Quinta SiNfoNia......c.eeiiiiiiiie e 12
Analisis estructural y conclusiones sobre el lenguaje individual de Shostakovich........cccccccevvviiieiiiininnn. 14
Primer movimiento: fOrma SONAta .....c.ueei i e e e snee 14
[T 0T 1Y [ o JP RS 14
LT T o] o PR PPPP P 19
YRy q Yo L] ol o ] o H SRS 21
(6o o - TSR 21
Resumen sobre la estructura del primer Movimiento.......cccueviieciiei i 22
SegUNAO MOVIMIENTO: SCREIZO ..eiiieiiie et e e et e e e s e e e s abe e e e s sbeeessnnbeeesenareeas 23

[ N N (el o [T ) SRS 24

[ N B 1 o o ) SRS 26
Resumen sobre la estructura del segundo MOVIMIENTO .......c.eeiiieiiiii i e 27
Tercer Movimiento: FOMMA SONATA ...uuuiiiiiiiiiiiiiiiieeee ettt e st e e e s s e ssabtbeeeeeesssssnnbaseeaeessssssnsnsnns 28
[T 0o 1Y [ o TP PP 28

Re —€XPOSICION- DESAITONO . ..uiiiiiiiie ettt e e e s e e e s bae e e e sabe e e s esabaeeeesabeeeeenareeas 30
(60 o - T PP PPPPPPRRTOR 31
Resumen sobre la estructura del tercer MoVIMIENTO ......cccviiiierecii e 31
Cuarto movimiento: FOrma SONAta......co ittt e e e e et e e e e e e e 32
[T 0o 1Y [ o JP SRR 33
Ry de Yo T ol o] Bl B L-TY- [ o] | o LSRR 35
(60 o - T PP PPPPPPPRTOR 35
Resumen sobre la estructura del cuarto MOVIMIENTO ......cccuvivierecieecee e 36
Conclusiones generales sobre el analisis de la Quinta SiNfonia ........cccocciiiieiiie e 36

21 o Lo = i - PP 40



Lista de tablas

Tabla 1. Estructura de 12 @XPOSICION .......cviiiiiiiiieieisie e 14
Tabla 2. Estructura del deSarroll0 ... s 20
Tabla 3. Estructura de 1a re-eXPOSICION. .......ccviiiiieiie et nre e 21
Tabla 4. Estructura del SCNEIZO ........ccooiiiiiii e 24
Tabla 5. Estructura del tercer MoVIMIENTO..........ccveiiiieiieiiee e 28

Tabla 6. Estructura del cuarto MOVIMIENTO ........ooeeeeeeee e e e e e et eeeeeeeeeeaan 32



lHustracion 1.
lustracién 2.
lustracién 3.
lustracién 4.
lustracién 5.
lustracién 6.
lustracion 7.
lustracion 8.

llustracion 9.

lustracion 10.
lustracion 11.
lustracion 12.
lustracion 13.
lustracion 14.
lustracion 15.
lustracion 16.
lustracion 17.
llustracion 18.
lustracion 19.
lustracion 20.
lustracion 21.
lustracion 22.
lustracion 23.
lustracion 24.
llustracion 25.
lustracion 26.
lustracion 27.

llustracion 28.

Lista de llustraciones

YT L T PR 15
1710 €170 T SRS 15
TEIMA A2ttt bttt b bkt e b et R bttt e bt e he e eRb e e be e beenbeenaeenrne s 16
PUENEE MEIOTICO ..ttt sne et et st e eenes 16
Desarrollo de MOTIVO ...ttt sreenes 16
17 10] €170 T SRS 17
TEIMA ALttt bbbt bt bRttt be e be e R b b be et e e naeenrae s 17
Climax de la primera area temMALICA. ..........ccorvreriririeere e 18
TEMA Bl b bbb nreenree s 19
(00T 1] o= TSSOSO 19
LT WY (S RSPI 24
LT U 2 USRS 25
TEIMA B bbbt b e 25
TEIMA € oot b ettt b bt b e b et R et bt et e e nhe e she e nn e ne e 26
TEMA A eI EFIO ..t 26
PUENTE MEIOTICO ..ttt 27
BT W= 3 L= 4 o TS 27
Tema Al: Un coral que evoca géneros fUNEDIres..........ccooviiiiiiiiieineicce s 29
TRIMA A2, ittt bbbt Rttt be e nbe e nRe e e b ts 29
TBIMIA At E e bt bRttt be e nbe e nRe e e e b nes 29
L 0E= o (= € U1 ol o o OSSR 30
=] 111 = T OO OO TP PR OURPTRPPRO 30
MOTIVO PIINCIPAI A" ... 33
MOLIVO "D" eI TEMA A ..ttt sre e e enes 33
=] 111 = T OO OO TP PR OURPTRPPRO 33
L2105 1 o o S 34
MOLIVO "a" el TEMA C ...ttt e 34
Respuesta del MOLIVO 8" ..........oii ettt eees 35



Justificacion

Para abordar el estudio de una obra musical, en especial de aquellas de gran envergadura como
las que pertenecen al repertorio sinfonico universal, se debe tener en cuenta la relacion entre ésta
y las condiciones en las que se produce este acto creativo, su contexto social, historico, politico y
cultural en el que se enmarcan tanto la vida como el desempefio artistico de su compositor. Por lo
que conocer, asimilar y deleitarse de la obra debe ir mas alld del aprendizaje de pasajes
melddicos o de la comprension de estructuras formales para incursionar en aquellos elementos
que constituyeron la génesis y el desarrollo de la propuesta musical que el autor nos ha legado

para nuestra interpretacion.

Con este animo se aborda el estudio de la Quinta Sinfonia de Dimitri Shostakovich,
considerando las condiciones de intensa y profunda regulaciéon de la vida de quienes habitaron
bajo el régimen stalinista y las posibilidades de agencia del compositor en el ejercicio creativo
musical. Implica el analisis de su contenido musical y la reflexion sobre el contexto politico,
social y cultural de un entorno en el que el miedo a la expresion individualizada era el patron

seguido por cada artista.

En ésta obra se concentran criticas diversas que dan cuenta del clima politico y social, sin
embargo ello no impidi6 su inclusion dentro del canon de la literatura musical universal como
una obra maestra, en la que se transporta al oyente a un periodo importante en la historia de la

humanidad y en la que se evidencia la individualidad del lenguaje del compositor.

Uno de los aspectos fascinantes de ésta sinfonia es la manera en que recoge la herencia de otros
grandes compositores de diferentes épocas, y a su vez aporta elementos innovadores en los
tratamientos internos que construyen motivos plenos de carga filosofica sin atentar contra las
rigurosas politicas del régimen que gobernaba en su patria en el momento de concepcion de la

obra.

Por lo anterior se revela la necesidad de construir un andlisis que abarque tanto los detalles

formales del lenguaje, utilizados por Shostakovich en ésta sinfonia, como los elementos que cada



uno representa, en una relacion de reciprocidad con el medio y las condiciones de produccion en
la que se concibid. De esta manera permite reconocer y apreciar este lenguaje generando una
apropiada reflexion y cercania con las emociones que pretende resaltar, pero sin que se busque
imponer percepciones sobre el abordaje o la interpretacion de la obra.

El presente andlisis se realizé6 como apoyo en el estudio del repertorio propuesto como requisito

para obtener el titulo de Maestria en direccién Sinfonica.



Quinta Sinfonia de Shostakovich

Transformacion de géneros y formas tradicionales del ciclo sinfonico

Contexto biografico y antecedentes musicales de la Quinta Sinfonia

Nacido en San Petersburgo en 1906. En el seno familiar encontré claras tendencias musicales y
revolucionarias, uno de sus abuelos pertenecid a la organizacion revolucionaria socialista “tierra
y libertad”. Su familia paterna tuvo inclinaciones radicales afines a los “narodniki ”, literalmente:

“populistas ”, quienes eran demdacratas radicales opuestos al Zarismo.

Su madre provenia de una familia burguesa acomodada con tendencias liberales, estudio piano
en el conservatorio de San Petersburgo. El Unico hijo vardn de éste matrimonio nacion en
septiembre, Dimitri goz6 de una nifiez imbuida en la masica, comenzd a estudiar piano con su
madre a la edad de nueve afios, aunque la sorprendié su talento, nunca le dio un trato

preferencial.

A la corta edad de diez afios compuso al piano una 6pera: “LOS GITANOS”, basada en una
historia de Pushkin y a los once tocaba los preludios y fugas de Bach. En 1919 ingresa al
conservatorio de Leningrado para adelantar estudios de piano y composicion. Con la muerte de
su padre, Shostakovich tuvo que ayudar a su familia y lo hacia, al mismo tiempo que estudiaba,

tocando en salas de cine como pianista acompariante.

Su graduacién del conservatorio la hizo con la composicion de su primera sinfonia, la cual dio
origen a su gran popularidad en el mundo musical. Sus obras posteriores, como la épera: “La
nariz”,y el ballet “La edad de oro”, reafirmaron en el medio musical el excepcional talento del

joven compositor.
Sus primeras sinfonias enmarcadas en el contexto social

Los controles, la censura y la opresion en Rusia a partir de 1917, crearon una brecha grande entre
el gobierno y los artistas e intelectuales. El poeta Nikolai Gumiliov fue acusado de participar en
un complot contra el gobierno, fue arrestado y fusilado en 1919 convirtiéndose asi en el primero

de los muchos escritores ejecutados durante la época comunista. Otros artistas, muchos de ellos
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poetas, frente a su desilusion por el gobierno comunista deciden quitarse la vida y algunos optan

por el exilio.

“El florecimiento de las mas diversas tendencias en la mdsica y la literatura provocaron la
oposicion virulenta y visceral, de los grupos de artistas proletarios, herederos del disuelto
Proletkult'. Fueron creadas dos instituciones con el propésito de imponer una estricta ideologia
proletaria en la literatura y la musica: La Asociacion Rusa de Escritores (RAPP) y la Asociacion
Rusa de Modsicos Proletarios (ARMP)”. (Prieto, 2013). Lo que se pretendia con estas
organizaciones era simplificar el arte para que éste no perteneciera al entendimiento solamente
de una élite, sino que fuera de facil acceso para las grandes masas proletarias. Estos movimientos
fueron promotores de grandes intolerancias frente a los artistas y los diferentes estilos musicales.

Cuando Shostakovich dejo el conservatorio, se vio enfrentado a una lucha continua entre los
proponentes del orientado modernismo occidental (Westernoriented modernism) quienes
establecieron la Asociacion de Musica Contemporanea (ACM) en 1923, y los que creian en la

mausica del “proletario”.

La primera sinfonia de Shostakovich (1924-1925) le dio gran fama en el medio musical y fue
presentada como su obra de grado del conservatorio. El lenguaje individualizado e innovador fue
destacado por la critica. Su firma personal fue expresada en el lirismo de sus melodias, las
armonias atonales, modales y el manejo de contrastes en el caracter de los movimientos y las
melodias internas. Esta sinfonia dentro de su lenguaje transformador también emplea formas

tradicionales como sonata y Scherzo.
La segunda sinfonia de Shostakovich (1927) ha sido descrita como:

(...) una pieza orquestal ACM con un final RAPM” por Gerald Abraham quien sefiala
gue “el trabajo era en un principio aceptado — con reservas — por ambas partes. En esta
pieza, titulada: Para octubre, una dedicacién sinfénica, para orquesta y coro con un
texto contemporaneo y revolucionario de Alexander Bezymensky, Shostakovich crea la

antitesis a la Sinfonia No.l, tanto en el lenguaje como en la forma de un solo

! Proletkult, abreviatura «Proletarskie kulturno-prosvetitelnye organizatsii» (Organizaciones proletarias de cultura
e ilustracion).


http://es.wikipedia.org/wiki/Proletkult
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movimiento. En ésta obra ya no se reconoce claramente la forma sonata, aunque las
divisiones del material temético son claras. Shostakovich no hace ningun intento por
unificar las secciones. El lenguaje arménico también difiere mucho de la de la Primera

Sinfonia, predominando la atonalidad (Huband, 1990), pag 12.

Sin embargo, la sinfonia no fue del todo aceptada ni tuvo gran relevancia, pues su lenguaje fue
mucho mas innovador que la primera en el manejo de las texturas. Shostakovich genera
tensiones a partir del uso de clusters armonicos, y los contenidos tematicos son un poco mas

dificiles de discernir.

La influencia de Mahler se empieza a hacer evidente en su tercera sinfonia (1930), una obra
orquestal con un intenso movimiento personal. Shostakovich quiere salir de las estructuras
tradicionales y darle continuidad a lo que venia proponiendo desde su segunda sinfonia,
componiendo una obra sin una estructura formal, y concluyendo con una parte vocal y
orquestal’. Esta sinfonia subtitulada: Uno de Mayo, termind alejandose bastante del lenguaje
armoénico de la segunda, pues fue creada de una manera muy Tonal, incluso aportando ritmos
como marchas y galopas. Esta obra fue calificada por algunos criticos como una sinfonia “no

plenamente lograda”.

Shostakovich escribio la cuarta sinfonia bajo presién y un gran sentimiento de miedo (1935-
1936), pues por este entonces se promulgo la doctrina del “realismo socialista”, en la cual una de

sus principales victimas fue su segunda Opera “Leidy Mackbet®”.

La publicacion en el
“Pravda”, fue hecha el 28 de enero de 1936. La Opera fue criticada vehementemente, y

Shostakovich estuvo bajo el terror de su posible captura.

De alguna manera, ésta turbulenta época de la vida del compositor se vio plasmada en el caracter
de su cuarta sinfonia, pasando a ser una obra conmovedora y tragica a la vez. Shostakovich

decide cancelar su estreno y no fue interpretada hasta 1962.

2 En ésta ocasion, Shostakovich usa un poema de Semion Kirsanov.

® Fue retirada de cartel tras la aparicion de una critica en el diario oficial Pravda, titulada “Caos en lugar de
musica”, en la que se acusaba al compositor de haber escrito un «concierto de aullidos», ajeno a los presupuestos
de la musica socialista, que debia ser clara y facilmente asequible (Ruiza, 2004)
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Panorama histdrico y social de la Quinta Sinfonia

Shostakovich produjo su: “Respuesta creativa practica de un artista soviético a justa critica” (A

Soviet artist's practical creative reply to just criticism).

Como ya se ha citado previamente, la quinta Sinfonia fue escrita en 1937, cuando la union
soviética estaba bajo el régimen de Stalin. Los artistas estaban bajo continuo escrutinio y
Shostakovich, temiendo por su vida luego de la publicacion del “Pravda”, cambia radicalmente
su estilo de composicion dando como resultado una de las mas famosas de sus sinfonias. Debia

escribir una obra que fuera “politicamente correcta”.

Para el momento que Shostakovich empez6 con los primeros compases de su quinta sinfonia, en
Leningrado ya habia sido detenido el marido de su hermana Maria, y ella habia sido deportada a
un campamento en Siberia. Sus abuelos también habian sido desterrados. Shostakovich escribid
su sinfonia estando preso de una gran carga emocional. Muchos criticos y publico en general
afirmaron que su trabajo se vio rebajado al gusto del régimen, otros pensaron que tiene mensajes
ocultos en contra de él, (se defiende la teoria de que la sinfonia esconde mensajes sobre el
verdadero significado de su mdsica) y algunos afirmaron que se trataba de una obra
autobiografica. Para Shostakovich, siempre fue una respuesta justa, en la que expresa

sentimientos humanos®.

En la asamblea de compositores de Leningrado, se decidid que la sinfonia debia ser sometida a
un juicio previo y asi poder decidir si era apropiada para el publico. La audicién tuvo lugar los
primeros dias de otofio, cuando Shostakovich y el compositor Nikita Bogoslovsky interpretaron
la obra a cuatro manos, en la sede de la Asociacion de compositores (Meyer, 1995), pag 188.
Teniendo gran aceptacion se decide ser estrenada en “Los diez dias de la musica Soviética”

organizados para celebrar el XX aniversario de la Revolucion de Octubre.

La obra fue estrenada en 1937 por el director Yevgeny Mravinsky. Refiriéndose a su gran amigo,

Shostalovich escribe en “Jarkij talant”” en Smena, (18 de octubre de 1938):

* En un articulo titulado “Mi respuesta creativa”, Shostakovich dijo: El tema de mi sinfonia se basa en la formacion
de la personalidad. La idea central de esta composicién, que es esencialmente lirica de principio a fin, se centra en
la cornucopia de ensayos humanos y tribulaciones (lakubov, 2003) pag 124.
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Mientras trabajdbamos juntos en la Sinfonia ndmero cinco, conoci mejor a Mravinski.
Debo confesar que al principio sus métodos de trabajo me asustaban bastante. Me
parecia que dedicaba demasiado tiempo a los detalles y que se desentendia de la
concepcidn global del conjunto. Cada compas, cada idea musical, constituian para él un
problema; pretendia que yo le aclarase todo. Sin embargo, a los cinco dias de trabajar
juntos comprendi que aquel método estaba muy bien fundado. A partir de entonces
abordé con mas seriedad el trabajo y tomé como modelo a Mravinski. Comprendi que
un director de orquesta no debe limitarse a cantar como un ruisefior. El talento tiene que

ir unido a un trabajo duro y tenaz. Citado en (Meyer, 1995), pag 190.

El triunfo fue indudable y delirante. La gente se queddé media hora aplaudiendo mientras el
compositor hacia su salida varias veces, y Mravinsky alzaba la partitura dando a entender que las

ovaciones eran para la gran obra.

Esta sinfonia se destaca por su gran fuerza, evidente sobre todo en su primer y cuarto
movimiento. La quinta sinfonia tuvo disertaciones encontradas, razon por la que Shostakovich

tuvo que dar ruedas de prensa previas y después de su estreno®.

Segun analisis hechos por algunos tedricos, se perciben paralelos con compositores como Bizet,
Mahler, Thaikovsky, entre otros. Shostakovich rinde homenaje a algunos de estos compositores,
empleando similitudes en las construcciones melddicas de algunos temas, y algunas
equivalencias en tratamientos orquestales o en la textura musical, que son afines a otras
composiciones (se podria decir que con aquellos compositores que eran politicamente

aceptados). También emplea elementos de la tradicion sinfonica, sin embargo, los transforma.

Shostakovich anticipa de alguna manera su quinta sinfonia a partir del trabajo de la cuarta, ambas
utilizan una estructura de cuatro movimientos, estan en Re menor, los primeros movimientos
estan escritos en forma sonata, y cada una tiene un movimiento con un disefio ternario. De igual
manera, la obertura de la sonata para Chelo, claramente provee un importante precedente de la
textura de la segunda area tematica de la quinta sinfonia. Por otra parte, el segundo movimiento
de la sonata para violonchelo incluye patrones ritmicos muy relacionados con los presentes en el

segundo movimiento de la quinta sinfonia.

> En una entrevista con Literaturnaya gazeta Shostakovich dijo: “Mi nueva composicién puede ser llamada una
sinfonia lirica herdica” (lakubov, 2003), pag 124.
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Analisis estructural y conclusiones sobre el lenguaje individual de Shostakovich

Primer movimiento: forma sonata

Shostakovich conserva la estructura tradicional de la forma sonata (Exposicion: A-B- Desarrollo-
Reexposicion- Coda), sin embargo el tratamiento es mucho mas complejo en su estructura

interna:
Exposicion

El proceso de la exposicion de la primera area tematica tiene varias etapas, como se explicara a

continuacion:

Tabla 1. Estructura de la exposicion

Exposicion
Pte (74)
Al A2 Bl B2 (84) Bl
a | b c | d
Compas
12 | 34 | 6-10 [ 20-26 | 50 | 74 | 106

Elementos tematicos: Etapa 1

- Al: Exposicion del tema principal en forma de Canon (motivo “a”), el cual tiene
semejanza con una serie dodecafénica pues no repite notas en el motivo principal®.
Haciendo un paralelo con las quintas sinfonias de Beethoven y Mahler, Shostakovich
también emplea un inicio con un llamado dramatico, y al igual que en la novena sinfonia
de Beethoven, la figuracion ritmica con anacrusa da un caracter de gran fuerza y

emocion.

® El movimiento intervalico del inicio puede ser asociado con la figura retérica de “Exclamatio”, recurrente
en el lenguaje musical del periodo Barroco.




llustracion 1. Motivo "a"
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Continuacion del tema principal (motivo “b”)

llustracion 2. Motivo "b"
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A2: Exposicion de segundo tema de la primera area temética, con una melodia de caracter

lirico-nostalgico, que incluye los motivos del tema anterior: “a” en el ostinato del bajo, y

“b” como parte de la melodia. También contiene un motivo “c” que toma gran importancia

en el desarrollo.
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llustracion 3. Tema A2

Motivo “c” Motivo “b”
o r———
" E
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Motivo “a” I ' ‘ h - l '

Pequefio puente en los compases 11y 12 hacia la etapa 2, en donde re expone al tema Al, y en la
continuacion aparece un desarrollo del motivo “c”.

lustracion 4. Puente melddico

-
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Al culminar la segunda etapa aparece un puente melddico con un nuevo motivo “d” que da
paso a la etapa 3.
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llustracién 6. Motivo "d"
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A partir del compas 34 se vuelve a presentar el tema Al con el motivo “c” en contrapunto. Se

destaca el gran contraste de caracter de estos elementos.

llustracion 7. Tema Al
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A continuacion el desarrollo imitativo del elemento principal (a) conduce a un climax general de
la primera area tematica, donde de nuevo los motivos a y b interacttan en forma

contrapuntistica.
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llustracion 8. Climax de la primera area tematica
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Finalmente la Gltima presentacion del elemento principal (compas 47) cumple la funcion de

puente haca la segunda &rea tematica.
Segunda area tematica: Estructura ternaria con re exposicion.

- B1: Compés 50: EIl ostinato ritmico-armdnico subraya la tonalidad de Mi bemol menor,
acompafando un tema expresivo de caracter vocal. La melodia presenta un contraste con la
primera &rea tematica por su estructura diatonica, la amplitud en los saltos y la extension de

las figuras ritmicas’.

7 “Ha sido fdcil pasar por alto la evidencia de que la obra cuenta con varios programas. La primera de ellas se
sugiere en el sequndo tema del primer movimiento. Grandioso y tierno en su primera encarnacion en los violines , y
mds doloroso cuando es repetido por las violas , jugando en un registro intencionadamente cruel , no solo es una
variacion del tema de obertura de la obra, sino también una cita de la Habanera ( " L' amour , I' amour " ) de
Carmen de Bizet” (Woods, 2012) .



llustracion 9. Tema B1
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- B2: En el compas 74, comienza la transicion hacia la parte central de la segunda area
tematica, donde se expone un nuevo motivo, inicialmente en contrapunto con el tema B1. A
partir del compas 84 de este motivo se deriva un nuevo tema, en didlogo con un coral de las
maderas graves.
- Enel compés 106 se re expone el tema B1 en una versién reducida.
Desarrollo

De manera casi abrupta e impactante se transforma el caracter del material tematico. Empieza

con un movimiento enérgico y agresivo, el cual se va intensificando hacia el climax grotesco y

antihumano. La seccion del desarrollo abre con el motivo teméatico de B2, anunciado por la

cuerda baja y el piano. Esta seccion de la sinfonia se divide en nueve pequefios segmentos con

algunos puentes:
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Tabla 2. Estructura del desarrollo

Desarrollo
| 11 i v V VI ViI VI IX
A2 (o)
A2 (c- | B1-Al(b) A2 (o) | B1-A2 A2 (d)- )
A2/B2 d) (disminucién) | Al (a) @ A2 (c) Puente puer]tg AL Puente | Al-Bl
melédico
Compés
140- 168-
120 156 157 163 172 176 180 188 202 211 217

I: Comp 120-134: Inicio del desarrollo con una melodia presentada por los cornos, basada en el
tema A2 presentado en aumentacion ritmica. EI acompafiamiento ritmico de la cuerda baja y el

piano, siguen reiterando el motivo sobre el cual se construyo el tema B2.

I1: Comp 140: En un juego contrapuntistico, se desarrollan los motivos “c”y “d” (primera area

tematica), haciendo una remembranza del motivo b antes de pasar al tercer segmento.

I11: Se basa en el desarrollo de B1 y Al (comp 157-158) con motivo tematico “»” (comp 159-

162), transformado en su caracter, ritmo y tempo.

IV: Aumentando cada vez mas la energia e intensidad del desarrollo, aparece con una variacion

ritmica el tema A2 (comp 163), y en canon el motivo principal de la obra (A2 “a”) comp 165.

V: (Comp 168) Continua el desarrollo sobre tema B1 por disminucion y el motivo “d” del tema
A2, con un acompafiamiento ritmico por parte de las trompetas. Entre los compases 173 y 175,
aparece un puente de caracter enérgico que conecta hacia el segmento seis, manteniendo el

ostinato ritmico ahora presentado por las cuerdas.
VI: Un canon presentado entre las maderas y la cuerda baja desarrolla el motivo ¢ de A2.

El primer puente refuerza el caréacter enérgico del desarrollo y aumenta la intensidad y el ritmo,

hasta llegar a un segmento de un caracter evidentemente militar.

VII: La percusion tiene un papel relevante, reiterando el ostinato ritmico del compéas 169 ahora
en el redoblante y dando un carécter de marcha al séptimo segmento. El tema destacado en ésta
parte es A2, motivo “c”, presentado por las trompetas, retomando también la aparicién del

puente melddico expuesto en los compases 11y 12.
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VIII: A2 motivo “d” abre esta seccion en los instrumentos de viento y cuerda al unisono,
seguido de un tratamiento prolongado del tema Al (a) por encima del ostinato ritmico de

marcha de la seccién anterior. El tema conserva su estructura canénica.

IX: Manteniendo el ostinato ritmico, un puente conecta al segmento nueve basado en los
motivos principales de Al (apoyado y enriquecido por la cuerda y la madera conservando la
forma candnica) y B1 también en canon, manteniendo una gran fuerza de caracter con los

metales.
Re-exposicion

Un gran momento de climax producto de un desarrollo gradualmente enérgico, es basado en el
motivo “b” del tema Al (unisono de maderas, cornos y cuerdas). En éste momento se sobre
ponen el final del desarrollo y el comienzo de la re-exposicion. Como es caracteristico en las
sinfonias romanticas, la aparicién del segundo tema ahora se encuentra en modo Mayor. El
motivo tematico de caracter lirico es ahora candnico entre flauta y corno. Se hace un cambio

dréstico en el caracter, evocando elevacion o esperanza (Re exposicion no literal).

Tabla 3. Estructura de la re-exposicion

Re-Exposicion CODA
Al A2 Bl B2
Findedesarrollo | B C | da | A2 (d) expansion B2
Compas
241 | 243 | 245 | 252 | 259 | 276 | 283 300

Coda

Un final casi etéreo con un acompafiamiento que trae a la memoria el motivo “a”, una melodia
basada en el motivo “c”” en espejo y el motivo “d” las cuales suman un caracter ltgubre
(Apoyado con el registro grave de la flauta). Un nuevo timbre de celesta, da un poco de

fragilidad y misterio al final del movimiento.
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Resumen sobre la estructura del primer movimiento

Con base en el esquema tradicional de la forma sonata, Shostakovich usa los dos elementos
teméaticos principales (A-B) en tonalidades menores (Re menor y Mi bemol menor
respectivamente). La construccion del primer movimiento en general maneja un caracter
dramatico.

El desarrollo genera un gran cambio de caracter con respecto a la exposicion lenta. También
muestra los temas jugando con la superposicién de motivos.

La re-exposicion es reducida y no es literal. Inicia empalmando con el final del desarrollo y sus
temas varian en el orden de aparicion.

En la orquestacion se destacan: Los formatos de camara para la presentacion de los temas, los
tutti orquestales para enfatizar el drama del punto culminante, asi como los grandes unisonos y
acordes que proporcionan mucha fuerza emocional.

La coda, de una manera fascinante, aparece haciendo alusion a un momento casi espectral el
cual es consecuencia de los temas “antihumanos” que ya se han mencionado anteriormente. Es

una reminiscencia los motivos “a”, “c”y “d”.

Una vez mas Shostakovich demuestra su afinidad con el lenguaje neo Barroco® . Hasta éste punto
las texturas y los elementos que se manejan demuestran esa tendencia:

- Uso de imitaciones canonicas, y contrapuntos de temas contrastantes especialmente en
los puntos de climax.

- En el transcurso del desarrollo de cada uno de los temas, se van adicionando nuevos
elementos tematicos, generando continuidad en el discurso musical.

- En la exposicion se conserva el formato de cdmara: cada presentacion del tema tiene una
composicién diferente en el ensamble, y en cada una se juega con los timbres segun el
caracter de cada area tematica. Por ejemplo, en el motivo principal de la primera area
temética (a) se usa la fuerza de los unisonos del quinteto de cuerdas en sus registros

graves Yy se construye una textura imitativa.

Se destaca también el uso de elementos de la forma sonata caracteristicas del periodo clésico:

® Muestra de ello fueron los 24 preludios y fugas que Shostakovich compuso afos después de la muerte de Stalin,
como un homenaje a Bach.
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En la exposicion, Shostakovich propone varios motivos tematicos, haciendo una
presentacion de ésta seccion de la obra en diferentes etapas. Si bien no se crean contrastes
fuertes entre los temas y el tempo se maneja siempre lento, estos son de caracter
complementario. Esta unificacion de caracter tranquilo y tempos lentos son tipicos para el

clasicismo.

Shostakovich también usa elementos de la tradicion del estilo Romantico, demostrado en el

tratamiento de la textura, el desarrollo melédico:

El tema Bl conserva el mismo formato, sin embargo la textura es por contraste
homofénica y el caracter es delicado y vocal, originado de géneros vocales del
romanticismo tales como la Romanza.

Si bien el desarrollo esta basado en la transformacién de los temas principales, lo que mas
se destaca es el contraste abrupto con la exposicion. Tampoco presenta contrastes de
velocidad entre los temas desarrollados ni indicacion de cambios de carécter.

El punto de climax es el empalme entre el final del desarrollo y el comienzo de la re
exposicion.

La modificacién de la re-exposicidn consiste en la compresion y variacion en la textura
de los temas. Los temas no se vuelven a presentar de manera completa, por ejemplo, la
segunda area tematica ya no se maneja en forma ternaria, sino binaria.

Asi como lo usaron compositores como Tchaikovsky y Liszt, el caracter de la coda es
totalmente contrastante al resto del movimiento.

La relacion tonal es cromética (caracteristica de finales del siglo XIX 'y XX).

Por las dimensiones de los temas, los contrastes y la forma, se puede hacer un paralelo

con el poema sinfénico (cada segmento es otro tipo de movimiento).

Segundo movimiento: Scherzo

El Scherzo del segundo movimiento tiene una estructura general tradicional, pero el tratamiento

interno presenta multiples motivos tematicos con sus reiteraciones. Es una danza que evoca los

bailes de méscaras, en los que se presentan diferentes personajes, que en el caso del segundo

movimiento, se relacionan a través de los constantes cambios de timbre y de formatos

orquestales; se expone un caracter que confunde entre lo divertido y lo irénico. ...”Es un
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homenaje a uno de sus compositores favoritos: Mahler, como alguno de los Scherzos de Mabhler,

esta escrito para ser casi como una broma...” (Thomas, 2011).

Tabla 4. Estructura del Scherzo

A (Scherzo) B (Trio) A (Scherzo) CODA

A|lB |Cc |B |[C |A |AB|AB|A |B |C |D |E

COMPAS

1 [45 [56 [64 [75 [87 127 146 157 169 [201 [212 [220 | 243

Parte A (scherzo)

Shostakovich emplea motivos intencionalmente triviales que de alguna manera lo protegieron del
régimen, haciendo alusion a la musica que escribia para cine, la cual era del gusto comun y en
especial de Stalin®. En el segundo movimiento, empleé melodias no complejas y con humor en
una forma tri-partita. “Sin embargo la estructura tripartita Se representa unicamente en el marco
en cuyo interior se acomoda todo un haz de temas diversos, de ideas musicales y de motivos no

relacionados entre si; de este modo la forma adquiere varios niveles y resulta no convencional”

(Meyer, 1995), p 197.

A: El motivo con el que inicia la primera area tematica (A) es presentado por chelos y
contrabajos generando gran fuerza con el doblaje de octavas.

[lustracion 11. Tema A(1)

Vioeloncelli

Coutrabassi

9 . , . . Ry .
La musica de la pelicula “Counterplan” fue escrita por Shostakovich, y se convirtié no solo en una de las canciones
preferidas de Stalin, sino casi en un himno representativo para Rusia.
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Segundo motivo tematico de A: Un llamado de los cornos abre paso a una melodia satirica,
expuesta por las maderas en un registro agudo y al unisono, en la que se plantean algunos
elementos melddicos encaminados hacia lo popular (melodia sencilla con una textura facil de
escuchar), los cuales son aceptados por el discurso del sistema, y a su vez se estan mezclando
con un sentido que se burla subversivamente del él, asi como lo hiciera Tchaikovsky en la

obertura de 1812, cuando presenta y desarrolla el tema de la “Marsellesa”.

llustracion 12. Tema A (2)
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B: Se consolida el movimiento de la danza en el compas 45, con un vals acompafiado por las
cuerdas en pizzicato y metales, mientras que el motivo tematico (una melodia enérgica e

intencionalmente trivial) lo llevan las maderas.

llustracion 13. Tema B
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C: Con una entrada majestuosa de los cornos acompafiados por la percusion (Timbal, redoblante)

se abre paso al tema C, con una breve aparicion antes de re-exponer B ahora con las cuerdas.

llustracion 14. Tema C
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Parte B (trio)

Tema A del trio: “Shostakovich parece citar la melodia de una cancién muy popular en la década
de 1930 en la Unién Soviética, con muy pequefios pero muy importantes cambios para fines de
camuflaje, de la opereta de carl Zeller: el vendedor de aves, sobre la frase: "Date prisa, ruisefior,

cantame una cancion de amor de nuevo" (lakubov, 2003), pag 126

llustracion 15. Tema A del trio
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Puente melddico: Antecediendo la exposicidon de un nuevo tema. (Su textura da la misma fuerza

que se presentod en el inicio del movimiento).
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llustracion 16. Puente melddico
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Tema B del trio: Tema presentado en la cuerda, con un carécter lirico y ligero. Sobre éste tema

se superpone la melodia del tema A (A’/B).

llustracion 17. Tema B del trio
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Resumen sobre la estructura del segundo movimiento

Shostakovich emplea la forma tradicional del minuet o el Scherzo clésico. Es decir que el
caracter se asemeja mas a la danza, mientras que los Scherzos romanticos manejan una velocidad

mas rapida y mayor drama en el caracter de las melodias.

Hay una gran similitud en cuanto al manejo de los temas y la textura con el Minueto de la
“Primera sinfonia de Mahler”. Al igual que en éste movimiento, el tema inicia con la cuerda
baja y la melodia de danza es presentada por las maderas, ademas, el caracter de las melodias

de éstas dos obras tienen gran semejanza.

Aunque el estilo del Shcerzo de Shostakovich tiene bastante inclinacion en el lenguaje musical
hacia los Minuet de Haydn, la innovacion en el caso de la “Quinta sinfonia” se basa en el

modelo del multi-tematismo, con melodias de caracter complementario (no contrastante). De
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igual manera, los temas se combinan y se alternan de una forma mas libre, no tan rigida como en
la forma tradicional. No hace re exposicion o repeticiones exactas de los temas (la re exposicién
se hace en el orden: a-b-c-d-e, mientras en la exposicion se habia hecho en a-b-c-b-c-a. La
estructura tradicional del Scherzo era a-b 0 a-b-a (forma Lied). El trio también maneja el enlace
de diferentes temas con diferentes tipos de caracter (similitud a un baile o un carnaval, en el que

se pueden encontrar diferentes personajes en un mismo sitio).

Tercer movimiento: Forma sonata

Un inicio lento hecho por la cuerda frotada es presentado con un caracter de un gran dolor
interno, posiblemente para rendir un homenaje a las victimas de las ejecuciones que Stalin
ordend entre 1935 y 1941. Las melodias expuestas son largas y cada momento en el que se
expone una de ellas, lo hace imprimiendo un poco mas de drama e intensidad emocional. Genera
picos climéticos entre las melodias incrementando el dolor de cada una de ellas. La aparicion del

arpa evoca un llanto de lamento acompafiando la melodia de la flauta.

Tabla 5. Estructura del tercer movimiento

A B Re-exposicion CODA
Al | A2 | A3 | Al | Transicion | B Al |A2 |B |A3 Sobre B
Compas
1 [24 [33 [45 |62 | 70 [103 [121 [132 168 | 181
Exposicion

Exposicion de caréacter funebre, melodias que evocan ritos funerarios y ciertas formas dramaticas
que incluso ya hacen parte de algunos cddigos estéticos cinematograficos en los que la musica

representaba estados particulares de la narracion.




lustracion 18. Tema Al: Un coral que evoca géneros funebres
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llustracion 20. Tema A3
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Motivo con semejanza a uno de los temas de la Fuga en Do sostenido menor de Bach.
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lustracion 21. Tema de transicion
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Re —exposicion- Desarrollo

Si bien el desarrollo en la forma sonata no tiene un disefio estandar, cada compositor marca su
estilo personal. En el caso del tercer movimiento de la quina sinfonia, Shostakovich emplea un

desarrollo de cada tema justo en el momento en que se re-expone.

En la re exposicion del tema Al, los clarinetes y fagots aportan una sonoridad méas oscura y un
caracter aun mas lugubre que al comienzo de la obra. Paulatinamente se incorpora el oboe
también en un registro grave, y cada vez que se integra un instrumento de la familia de las

cuerdas, la intensidad dramatica de éste fragmento va aumentando.

El paso a la re exposicion —desarrollo- del tema A2, podria considerarse el climax de éste
movimiento. EIl punto con mayor drama y mayor intensidad de sonido es apoyado con el piano y

el xil6fono, dando una sensacion de martilleo o golpe.
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Una pausa, una respiracion, un silencio muy breve abre paso al tema B, ahora re expuesto por
los violonchelos; el lamento que habia hecho el oboe en la exposicion, desemboca en una
explosion emocional de gran fuerza dramatica. Un acompafiamiento que evoca el caos es hecho
por los clarinetes; un “Sforzato” de los contrabajos apoya la energia del fragmento en los
tiempos fuertes del compas. Este segmento muestra en la orquestacion el uso excepcional de
instrumentos de maderas y cuerdas graves no solo en un papel de acompafiamiento, sino también

melédico.

Nuevamente emerge el tema A3, conservando el mismo carécter y la misma sensacion de

soledad que evoca el arpa ahora con el violin 1.

Coda

Los instrumentos protagonicos del final de éste movimiento son la celesta y el arpa, haciendo
una remembranza (casi espectral) del tema A2. Al finalizar se oye un acorde mayor hecho por las

cuerdas, que evoca una sensacion de esperanza.

Resumen sobre la estructura del tercer movimiento

Asi como lo hiciera Beethoven en algunas de sus sonatas para piano*!, Shostakovich usa en éste
movimiento la estructura de forma sonata sin desarrollo. Como la re-exposicién igualmente
cumple el papel de desarrollo, se transforma y modifica el orden de la presentacion de los temas
(a diferencia del estilo tradicional cléasico), desarrollandolos de una manera muy libre. Cada tema
se re-expone también con cambios en la textura y la orquestacion. EI orden que elige en la

estructura, genera gran emocion dentro del movimiento.

Al igual que los compositores romanticos, Shostakovich escribe un movimiento con una gran

carga filoséfica, de carécter lirico y con mucho dramatismo.

" Opus 31 #2 (Il mov), Opus 10 #1 (Il mov), incluso en su Sinfonia 8 opus 93 (Il mov).
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Cuarto movimiento: Forma sonata

(...)’Un movimiento descrito por Volokov como: Quizds la musica més perturbadora y
ambibalente del siglo 20. Revela de inmediato un importante lazo estructural con el primer
movimiento(...)” (Woods, 2012).

Abre el final un acorde de todos los vientos en re menor, y un llamado brioso de los timbales.
Este movimiento genera un gran impacto por su caracter enérgico y activo, luego de la reflexion

con la que venia del tercer movimiento.
La estructura del final se presenta en forma sonata sin desarrollo.

Tabla 6. Estructura del cuarto movimiento

Exposicion
A B Puente
a b A B B’ Con elementos de “a”
desarrollado
Compas
3 [ 12 [ 20 [ 81 [ 110 [ 112
Re exposicion de B Transicion Pte
En Variacion y Reminiscencia de Transicion Tema Reminiscencia de
Aumentacion desarrollo primer movimento “a”’modificado | primer movimento
Compas
126 | 144 | 165 | 176 | 212 | 233 | 239
Re exposicién A Transicion a la Coda Coda
A (variaiones)
Compas
251 | 263 | 287 [ 290 |
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Exposicion

A: EIl motivo principal (a) es presentado por los metales, dando énfasis al caracter de furia de
este movimiento. Es una marcha violenta y brutal cercana en su composicion melddica a la
melodia de su obra “Renacimiento” (op 46#1) basada en poemas de Alexander Pushkin, escrita
en 1936.

[lustracion 23. Motivo principal "a"

lustracion 24. Motivo "b" del tema A

v iSRRI

B: Tema expuesto por un solo de trompeta, en medio de la cuerda y las maderas altas, las cuales
evocan en el acompafamiento, el caos y la desesperanza. El climax del segmento tiene un
caracter explosivo y emocionante, es una variacion del mismo tema, ahora presentado por la

cuerda y la madera.

llustracion 25. Tema B
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La transicion al momento de calma del movimiento es, por contraste, una de las partes con
mayor fuerza ésta sinfonia, la cual recuerda el tema principal también asumido por los metales y

el timbal, pero en una figuracion ritmica variada, la cual da mayor peso sonoro a éste segmento.

llustracion 26. Transicion
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El momento de calma de éste movimiento esta construido sobre el tema B presentado en
aumentacion ritmica, con una linea melddica lirica hecha con la nobleza del color del Corno
Francés. En respuesta a ésta melodia, los violines afiaden un momento méas dramético abriendo

paso a lo que pasaria a ser la reminiscencia del motivo “d” del primer movimiento.

Reminiscencia primer movimiento: Continuando con el momento de calma del movimiento,

un nuevo tema es presentado por la flauta con pequefias contra melodias hechas por oboe y
clarinete.

llustracion 27. Motivo "a" del tema C
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llustracion 28. Respuesta del motivo "a"
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Re-exposicion- Desarrollo

El inicio de la re-exposicion lo abre el tema B (re-exposicion en orden invertido), haciendo un
desarrollo por aumentacion y variacion de los elementos motivicos y de acompafiamiento. De
igual manera se siente la continuidad con el primer movimiento, pues usa elementos de éste y

evoca sucesos ya acontecidos.

Cuando se re exponen los tema principales de “A” hay un cambio grande de caréacter con
respecto al impetu la exposicion. Ahora son los clarinetes y fagot quienes presentan el motivo
tematico “a”, preparando nuevamente el crecimiento de la intensidad sonora hasta el final del
movimiento. Cada vez que se presenta éste tema se hace con variacion orquestal y diferentes
tipos de textura en el acompafiamiento. Sobre el compéas 278 se hace méas evidente el desarrollo
de éste motivo tematico, aumentando igualmente su energia y emocion. Se debe resaltar el gran
contraste que genera la re-exposicion de éste movimiento, pues es el Gnico segmento de calma

entre la exposicion y la coda.

En el compas 291 comienza el crecimiento o transicion hacia el climax de la coda, en un compés
de % y haciendo un gran contraste con el compas binario con el que se venia estructurando el

movimiento.

Coda

Es un gran final (comp 324) en un apotedsico acorde de Re mayor. Acordes de inmensa
sonoridad y acentos hechos por los metales y la percusion aumentan la energia con la que
termina la obra. La participacion de los timbales y el gran casa imprimen toda la fuerza de éste

segmento, como si se consolidara todo el frenesi de la sinfonia.
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Resumen sobre la estructura del cuarto movimiento

La exposicion del segundo tema es un fragmento de doble funcién, pues sobrepone el material

del primer tema con la exposicién de éste. EI tema se percibe plenamente en el compas 98.

El orden de los temas en la re-exposicion es invertido, inicia por el tema B y no lo hace de

manera literal, cambia drasticamente el caracter.

Desde el inicio del final de la sinfonia, los temas se presentan como un frenesi el cual se ve
interrumpido en el punto culminante del movimiento. La re-exposicion se basa en los elementos
del tema A, presentdndolo con variaciones orquestales y ofreciendo nuevamente un gran final
lleno de mucha fuerza y energia. Pese a que los acordes del final son en tonalidad mayor, no se
percibe un caracter de esperanza sino que se magnifica la fuerza que venia desarrollando. El
cuarto movimiento crea un gran contraste con respecto al tercero, pero también se siente como si
fuera la instensificacion del primero, generando una continuacion demostrada en el uso de

algunos elementos de éste.

El paralelo entre el acompafiamiento de uno de los temas de transicién, con una parte del
acomparfiamiento de la obra “Renacimiento”, sin duda alguna tiene relacion directa con la opera
“Lady Macbeth of the Mtsensk District”. El poema de Pushkin sobre el cual estd basado, trata de
las “Creaciones imperecederas del genio y la victoria del artista sobre la lentitud y la barbarie”

(lakubov, 2003), pag 129.
Conclusiones generales sobre el analisis de la Quinta Sinfonia

Existe una amplia discusion en torno a las etapas y transformaciones del estilo musical de
Shostakovich. Su periodo temprano insinuaba el desarrollo de su lenguaje hacia la innovacion y
el vanguardismo.

Shostakovich inaugurd su mas repentino cambio de estilo con el Octeto para cuerdas op.
I; la Sonata para piano, op.12 (‘octubre Sonata’); y los Aforismos, op. 13. Se afianza el
desafio a los principios de las formas tradicionales, a menudo dominan las texturas
lineales, e incisivamente, la armonia frecuentemente caracterizada por pasajes

disonantes (acercandose en algunos momentos a la cacofonia). Maximiliano Steinberg,
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el profesor que guié a Shostakovich en la Primera Sinfonia, expresd su consternacién

por el nuevo estilo instaurado por Dimitri (Huband, 1990), pag 11.

El clima politico y social en que Shostakovich desarrolla su obra definen limites en su
produccion, sin embargo como creador encuentra la agencia en sus obras. Al respecto,
algunos historiadores de la musica valoran La Quinta Sinfonia como una respuesta

musical apolégica al ataque Pravda'?.

(...) En la 6pera Lady Macbeth de Mtsensk, no presenta un cambio tan dréstico en el
estilo musical como se cree comiunmente (...). Un andlisis de las cuatro sinfonias
anteriores revela una funcion importante en la evolucion del compositor como
sinfonista; Shostakovich refina varias técnicas compositivas empleadas en estas obras y
las incorpora en la Quinta Sinfonia (...); los principios de la forma sonata guian los
movimientos externos, mientras que los disefios ternarios forman los interiores. Los
temas principales de la sinfonia evolucionan desde los primeros compases del inicio,
por tanto son motivos atractivos como agentes unificadores de todo el trabajo.
Ciertamente, para 1925 el lenguaje armdnico parece conservador, con los principios que
rigen los procesos tonales. La orquestacion sigue siendo imaginativa y colorida, sin
embargo, el compositor evita conspicuamente cualquier atisbo de orquestacion pesada.
Sonoridades de 'MUsica de camara' caracterizan gran parte de la composicién ya que se
evitan las texturas densas (Huband, 1990), pag 16.

Aunque no se ha considerado innovador el lenguaje de Shostakovich en ésta sinfonia, es claro
que por la presion politica y social en la que se encontraba, no podia continuar la evolucion
musical que venia construyendo. Sin embargo, la innovacion y el aporte que hizo en su quinta
sinfonia se encuentran en la propuesta y la construccion de las estructuras musicales, enmarcadas

en un contexto de tradicion.

12« En 1936 termind la dicha para Shostakdvich cuando Pravda publicéd una serie de ataques contra su musica. En
un famoso articulo titulado Caos en vez de mdusica, cuya autoria ha sido atribuida a Stalin, se condené a Lady
Macbeth en términos drasticos, acusandola de esnobismo antipopular, pornofonia y formalismo. Las
representaciones de la dpera, que estaban teniendo lugar simultdneamente en varios teatros, fueron suspendidas
y el compositor vio desplomarse sus ingresos y su prestigio, en un contexto en el que la represidn politica estaba
haciendo estragos. Era la época de las grandes purgas, en las que amigos y conocidos del compositor fueron
enviados a prisidn o ejecutados (Dmitri Shostakdvich).
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El lenguaje individualizado se fundamento en el lirismo de sus melodias y la fuerza que imprime
en el primer y Gltimo movimiento, Shostakovich no revela de manera evidente si el proceso de la

sinfonia concluye en un final feliz y triunfante o por el contrario lo lleva hacia la ira.

Shostakovich escribié una sinfonia basada en el modelo promovido por uno de los
pocos compositores permitidos: Beethoven. Asi como Beethoven, Shostakovich escribid
su sinfonia con un movimiento en forma de sonata, pero la sonata de Shostakovich tiene
una sensacion incierta: No importa como empiece la musica siempre llega a un punto
muerto, casi siempre con la implacable repeticion de tres notas. En el transcurso de la

sinfonia la musica llega una y otra vez al mismo punto muerto...” (Thomas, 2011)

De acuerdo a lo expuesto puede decirse que Shostakovich utiliza la estructura tipica del ciclo
sinfénico: Primer movimiento en forma sonata, Scherzo para el segundo movimiento, tercer
movimiento lento y cuarto movimiento como final heroico. Sin embargo, a cada uno de los

movimientos les da una solucidn particular de la forma.

El primer movimiento se caracteriza por la exposicion de los temas en tempo lento, y el mayor
contraste se desplaza hacia el desarrollo. El Scherzo es multi-temético y la estructura interna de
las partes es libre en el orden de enlace de los temas. En el movimiento lento Shostakovich da
una nueva version de la forma sonata, fusionando en la segunda parte la funcion del desarrollo

con la re-exposicion.

Una modificacion similar surge en el cuarto movimiento, con diferencia que en la re-exposicion
transforma por completo el caracter de los temas en relacion con la exposiciéon y la coda. La
innovacion de las formas siempre es justificada con los procesos del desarrollo tematico y con la

dramaturgia general de la sinfonia.

Para corresponder a las exigencias politicas compone la obra evidenciando su caracter tonal,
podria considerarse una nueva tonalidad del siglo XX, en tanto incluye gran variedad de recursos
cromaticos, amplio espectro de estructuras intervalicas de los acordes (incluyendo acordes con
tonos agregados y con estructuras cuartales), movimientos cromaticos lineales y nueva

modalidad. Sin que el lenguaje dejara de ser innovador, Shostakovich pudo evitar generar
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distorsiones sonoras, las cuales fueron detonantes en el juicio de valor que se le dio a la Opera

Lady Macbeth e incluso a su segunda sinfonia.

El manejo de las texturas involucra varias tradiciones: La polifonia del Barroco, la homofonia de
la Romanza lirica del Romanticismo y los formatos orquestales transparentes y despejados del

clasicismo.

El uso de la orquestacion apoya cada momento segun el caracter, sin embargo, algunos
tratamientos orquestales no son del todo convencionales: El constante uso del arpa como
acompafiamiento solista, el uso de la flauta y el oboe en registros graves, el empleo de
instrumentos graves para acompafiamientos y melodias, el uso del piano como un instrumento de

percusion, entre otros.

A pesar de ser el compositor de dos de las 6peras mas importantes, numerosos cuartetos
de cuerda, conciertos, sonatas, ballets, mdsica para cine, siempre serd recordado como
el Gltimo gran sinfonista. En el contexto de la masica Rusa combina el carécter en
escritura de “Los cinco”, y en particular la agudeza extrafia de Moussorgsky con la
amplitud sinfonica y la insistencia temética de Tchaikovsky. Estos modelos romanticos
parecen naturales para Shostakovich quién mostraba un profundo apego a la nocién de
arte como expresién emocional autobiografica; sin embargo también se acomodo segin
las exigencias de una sociedad en la que él creia, pero que al mismo tiempo tenia que

dar una forma personal y no de sentimientos masivos (Griffiths, 1975), pag 903.
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