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Resumen y Abstract

Resumen

El tema de la curaduria y las diferentes cuestiones alrededor de su practica han
sido ampliamente abordados en el ambito de los museos de arte e historia,
contrario a lo que ocurre en los museos de ciencias naturales. Multiples son las
respuestas a la pregunta sobre el papel del curador en el museo, y varian desde
ser un apasionado hasta ser un experto en algo, capaz de crear conexiones entre
las colecciones y el publico; pero es especialmente en los museos de ciencias
naturales, como el tradicional museo de Historia Natural, donde las practicas de
curaduria permanecen asociadas principalmente al cuidado y preservacion de las
colecciones y no a la creacion de relatos para los publicos.

El presente trabajo reflexiona alrededor de la pregunta por el estatus museoldgico
del curador en el museo de ciencias naturales, analizando diferentes apreciaciones
sobre su labor en algunos museos de Historia Natural en Bogota.

Adicionalmente, se presentan los informes correspondientes al trabajo colaborativo
realizado en el Museo Nacional de las Telecomunicaciones y la practica realizada

en el Laboratorio Central de Restauracion y Conservacion en Estambul, Turquia.
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Resumen y Abstract

Abstract

The topic of curatorship and the issues surrounding its practice have been widely
discussed in the field of museums of art and history, in contrast to what happens in
natural science museums. There are multiple answers to the question about the
role of the curator in the museum, from being a passionate up to be an expert in
something, able to create connections between collections and the public; but it is
especially in natural science museums, like the traditional Natural History Museum,
where curatorial practices remain associated mainly to the care and preservation of
collections and not to create stories for the public.

This paper reflects around the question for the status of curators in Natural History
museums, analyzing aspects of their work in some museums of Bogota, Colombia.
Additionally, the reports of collaborative work at the National Museum of
Telecommunications and the practice held at the Central Laboratory of Restoration

and Conservation in Istanbul, Turkey are presented.

Keywords:

Collections, Conservation, Curatorship, Natural History Museum.
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Introduccidén

El presente trabajo de grado, corresponde a la recopilacion de las memorias e
informes elaborados a partir del trabajo colaborativo y la practica en el area de
conservacion de instituciones museales, asi como una reflexion tedrica alrededor
de las practicas curatoriales en los museos de ciencias naturales.

El primer capitulo corresponde a la practica realizada en el Laboratorio Central de
Restauracion y Conservacion en Estambul, Turquia donde se llevo a cabo el
diagnostico del estado de conservacion y estudio de metodologias de tratamiento
para la coleccion de objetos en madera perteneciente al museo Sileymaniye

Tilrbesi.

A continuacién, el segundo capitulo presenta el proyecto colaborativo realizado
para el Museo Nacional de las Telecomunicaciones de la Universidad Nueva
Granada, donde se elabord un registro preliminar y diagndstico de la coleccion
de fotografias del museo. Y finalmente, el tercer capitulo que presenta una
reflexion teorica alrededor de la pregunta por el estatus museoldgico del curador
en los museos de ciencias naturales tomando como estudio de caso los museos

de historia natural en Bogota, Colombia.

Con las metodologias y reflexiones desarrolladas en el presente trabajo se espera
contribuir al desarrollo de nuevas teorias y practicas en el campo de la museologia

colombiana.



Capitulo 1: Préctica 13

1.Capitulo 1: Practica.

1.1 Fichatécnica.

Nombre de la institucién:

Laboratorio Central de Restauracion y Conservacion. Estambul, Turquia.
Direccion:

Topkap! Sarayi |. Avlu, Bab-1 Himayun Caddesi, No: 9 Sultanahmet — 34122
ISTANBUL

Teléfonos: 0212 527 02 19

Pagina web: http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,43033/genel-mudurluk.html
Fecha de fundacion: 1984

Nombre del director: Ali Osman Avsar

Tipo de institucion:

Laboratorio de conservacién y restauracion que brinda servicios a todos los museos
del pais.

Entidad ala que pertenece el museo: Ministerio de Cultura y Turismo de Turquia.

1.2 Reseina histoérica del area.

La institucion fue fundada en 1984 con la mision de desarrollar proyectos de
investigacion dirigidos a la proteccion del patrimonio mueble e inmueble del pais.

El laboratorio central, que trabaja para el Ministerio de Culturay Turismo de Turquia
busca integrar diferentes disciplinas cientificas para el estudio, documentacion,
diagndstico, conservacion, recuperacion y valorizacion del patrimonio artistico,

arqueoldgico y monumental. Se encuentra ubicado en los jardines del Palacio de
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Topkapi en Estambul y desde su creacion cuenta con personal de diversas
disciplinas tales como quimicos, restauradores, geologos, fisicos, ingenieros y

arquedlogos trabajando en pro de la conservacion del patrimonio material del pais.

1.3 Organizacion y desarrollo del area especifica donde
se adelanto la practica.

Laboratorio Central de Restauracion y Conservacion

Laboratorios Analisis Consulta
Laboratorio de Anélisis quimicos | Biblioteca |
metales
Laboratorio de Anélisis | Archivo |
ceramicas instrumental

| Publicaciones |

Laboratorio de P
Analisis

mosaicos -
petrograficos

Programas

Laboratorio de
educativos

madera

Laboratorio de

papel Seminarios y

conferencias

Laboratorio de
piedra

Laboratorio de
pinturas

Las actividades de la institucion se centran en los estudios cientificos y
tecnolégicos para la conservacion del patrimonio cultural, las tareas principales
realizadas porlos diferentes laboratorios que componen el laboratorio central son:
- Caracterizacion de los materiales constituyentes.
- Estudio de nuevas tecnologias y materiales para la conservacion del

patrimonio cultural.
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-Desarrollo de criterios innovadores para la planificacion y la realizacion de
tratamientos de conservacion.

-Desarrollo de proyectos innovadores para la promocion del patrimonio
cultural. A menudo, las actividades de investigacion se llevan a cabo en el
marco de las actividades nacionales e internacionales de investigacion que
incluyen la capacitacion del personal y graduados de conservacion.

- Estudios sobre condiciones de exposicion en los museos y almacenamiento.
-Organizacion de conferencias y simposios acerca de la conservacion del

patrimonio cultural.

El Instituto cuenta con laboratorios con una considerable cantidad de equipos
especializados, para la investigacion avanzada en diferentes campos, tales como
difraccion de rayos X, espectrofotometria IR-FT y Raman, Microscopia electronica
SEM -EDAX y equipos para caracterizacion geofisica.

Cada laboratorio cuenta con profesionales de las areas de estudio segun los

materiales.
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Fotografias: Derya Demir.

1.4 Descripciéon detallada de las actividades realizadas

Proyecto:
Estudio del biodeterioro de la coleccion de soportes en madera custodiada por
el Laboratorio Central de Restauracion y Conservacion en Estambul, Turquia.

Nombre del asesor institucional:

Derya Demir. Restauradora/Conservadora.

Descripcion del proyecto:

Diagnostico del estado de conservacion y estudio de metodologias de
tratamiento para la coleccion de objetos en madera perteneciente al museo
Suleymaniye Tarbesi. Aislamiento de los microorganismos deteriorantes en
madera y evaluacion de productos para el control del biodeterioro (primera
fase).

Justificacion:

El Laboratorio Central de Conservacion y Restauracion en Estambul presta
sus servicios para la proteccion del patrimonio cultural custodiado por los
diferentes museos de Turquia. Su actividad esta soportada en los estudios
técnicos de conservacion y restauracion de objetos en diversos materiales, sin
embargo, dentro de sus actividades el componente de biodeterioro y estudio

de condiciones ambientales no ha sido completamente desarrollado, por lo


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://floblogger.com/seyahat/gaziantep-denilince-akla-gelenler-19-08-2014&ei=XkVcVcd2xKWyAbj1gOgC&bvm=bv.93756505,d.bGg&psig=AFQjCNEgCdY9Ppknxq0jQt5giTxfxKrWMA&ust=1432196611821185
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gue se hace necesario empezar a implementar los estudios en torno al

biodeterioro de sus colecciones.

Marco institucional:

El proyecto comenzd con una solicitud por parte del museo Suleymaniye tirbesi a
la oficina central de cultura y museos del ministerio, quien delegd al Laboratorio
Central de Restauracion y Conservacion la tarea de estudiar el estado de la
coleccion de soportes en madera y evaluar las medidas necesarias para su
conservacion. Por esta razén se reunio el equipo de profesionales para trabajar en

este proyecto:

Equipo de trabajo:

Ali Osman Avsar (Director)

Derya Demir Dogan (Restauradora)

Simge Zirek (Restauradora)

ilker Kizilgay (Restaurador)

Maria Camila Patiio Ramirez (Microbiologa)

Rahmi Oztiirk (Quimico)

1.5 Informe del proyecto

Biodeterioration caused by microorganisms on wooden candle stands from

Suleymaniye Tombs Museum
Introduction

The deterioration of cultural heritage preserved in museums is a result of different

processes affecting materials. Such processes are divided into physical, chemical,
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and biological processes (Konsa et al., 2014). Biological damage is one of the
principal causes of loss of historical materials; due to its organic composition (66-
88% polysaccharides, 19-25% lignin) wood is affected by environmental agents
including micro- and macroorganisms (Kozirog et. al, 2014). The processes of
biodeterioration of wood involve not only insects, but also fungi, bacteria, and other
organisms such as lichens (Kozirog et. al, 2014).

Microorganisms can change the structure and stability of materials by enzymatic
reactions and excretion of metabolic products (Warscheid, 2000), which may cause
structural and chemical changes which influence density and cause reduced
durability of wood, as well as changes in its appearance—aesthetical spoiling due

to colony formation and fungal pigments (Sterflinger, 2010).

Fungi have been considered the most numerous and at the same time the most
harmful group of organisms causing deterioration of wood (Kozirog et. al, 2014).
Some species of fungi belonging to the Basidiomycota subdivision cause white and
brown rot; their action mechanism consists mainly of lignin degradation and, in
subsequent phases, cellulose hydrolysis (Kozirog et. al, 2014). On the other hand,
due to its hygroscopic properties, wood frequently suffers from infestation by molds
(Viitanen, 1994 in Kozirog et. al, 2014). The cellulolytic activities of genera such as
Chaetomium, Trichoderma, and Penicillium have been reported as deterioration
agents of wood (grey decay), their action resulting in depolymerization of cellulose
and hemicellulose, limited to the outer layer of wood (Witomsky, 2001 in Kozirog et.
al, 2014).

The role of bacteria in decay of wood has not been thoroughly studied, but it has
been found that in conditions of high humidity and low availability of oxygen in which
fungi are unable to develop, bacteria may cause structural changes such as
tunneling, erosion and cavitation (Kozirog et. al, 2014). Inadequate storage of
wooden artifacts and exposure to humid conditions enhance microbial growth

(Fazio et. al, 2010); in addittion, varnish layers and other materials used for
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protection may also be subject to deterioration by microorganisms (Kozirog et. al,
2014).

Contamination of objects in exhibition rooms or in storage and their deterioration by
fungi is frequent in old and newly built museums (Sterflinger, 2010). The growth of
fungi is determined by the indoor climate (temperature, relative humidity), available
nutrients (from the atmosphere and from the material itself), the cleaning intervals
in the museum (Sterflinger, 2010), and also by the microorganisms content in the

indoor air.

The prevention of microbial growth in museums as well as the selection of
appropiate preventive measures and treatments for contaminated objects is a
challenge for conservators due to the implications for the conservation of objects
but also due to the consequences for occupational safety and health of restorers,

museum personnel, and visitors (Sterflinger, 2010).

According to Woarle et al., (2012), in the second half of the 20th century, many
valuable wooden museum objects were treated with toxic chloride pesticides (DDT,
pentachlorophenol [PCP] or lindane) to protect them against insect and mold
infestation. In the following years, synthetic pyrethroids replaced the classic
pesticides and objects were even treated with mixtures of chemicals. Today, some
of these toxic pesticides such as DDT have effloresced on the objects surfaces
forming a white layer of crystals, or they are emitted into the indoor air of storage
rooms or exhibitions (Wérle et al., 2012).

Therefore, understanding the nature of microbial attack, including the type of
biodeterioration and its involved agents, is important for conservation work in order
to assess the impact on the object and to study the proper control actions for
conservation. The current trend is to test products with broad- spectrum
antimicrobial activity that are safe for health, environmentally friendly, and without

unexpected effects on the material.



Capitulo 1: Practica 20

The purpose of the present work is to study the biodeterioration of wooden candle
stands from the Suleymaniye Tombs Museum, as part of the conservation work
performed by the Central Laboratory of Restoration and Conservation.

Objectives

e Toisolate and identify the colonizers / spoilage causing microorganisms on
wooden candle stands.
e To evaluate 4 disinfectants for biodeterioration control (biotest in vitro) in

order to suggest treatment methodologies for the candle stands collection.

Methodology

a. Description of microorganism growth patterns on wood:

Identifying microbial decay types, describing shape, color, location, presence or

absence of active mycelium, and biogenic pigments by visual inspection.
Prepare photographic record of microorganismal activity.

b. Isolation of damage-causing microorganisms:

According to procedures described previously, samples were taken by swabbing
from the surface and inoculated into Nutrient Broth for microorganismal growth.
After 48 hours of incubation at 25°C, liquid cultures were transferred into Petri
dishes containing Potato Dextrose Agar (PDA) media and incubated for 7 days at
25°C. Fungal identification was performed based on macroscopic and microscopic
morphological features according to taxonomic keys (Barnet & Hunter, 1998); Gram

staining was used for bacteria.
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Image 2. Liquid culture.

Image 3. Transfer to PDA culture media.
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Image 4. Culture incubation.

Image 7. Microscopic observations. 40x filamentous fungus. 100x Bacteria.
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c. Evaluation of chemical products for biodeterioration control.
Four disinfectants were chosen for the present study taking into account their active
ingredients against the microorganisms isolated, and physicochemical properties of
color, pH, biodegradability and toxicity.

Disinfectant Active ingredients Characteristics Concentrations
Bioxy S Peracetic acid pH 7. No color. 0.2% (200 ppm)*
Non toxic,
biodegradable.
Active against 0.1% (100 ppm)
bacteria, fungi,
algae and viruses.
Ato Quat Quaternary pH 7. No color. 0.2% (200 ppm)*
ammonium salts Non toxic,
(n-alkyl  dimethyl biodegradable. 0.1% (100 ppm)
benzyl ammonium Active against
chloride) bacteria (Gram
positive and Gram
negative), fungi,
and viruses. No
corrosive effect.
Desogen Quaternary 0.5%*
ammonium Disinfectant.
(n-alkyl dimethyl Tensoactive 0.25%
benzyl ammonium properties.
chloride)
Ethanol Ethanol Colorless, volatile, 70%
CH;CH,OH non toxic. Used as
antiseptic. 75%

Tablel. Disinfectants and selected concentrations for testing.* Concentration suggested by
chemical product provider.

Previously, selected concentrations of each disinfectant were prepared using
ethanol as a solvent. The microbial inoculum from solid culture (5 days growth of
Penicillium sp.) was prepared in a tube with sterile saline solution (NaCl 0.85 %)
counting conidia in Neubauer chamber (10° conidia/mL). The inoculum of the
selected microorganism (based on frequency of isolation) was massively transferred

to PDA culture media on surface by swabbing. Disinfectant efficacy was tested
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according to methodology described by Villalba, 2009 with 50 uL of each disinfectant
(Bioxy S, Ato Quat, Desogen and ethanol) at selected concentrations. Distilled water
was used as a control.

Cultures were incubated at 25°C and after 5 days, the inhibition area was measured.

Image 9. Central hole for disinfectant evaluation.
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central hole.

Image 12. Measuring inhibition area.
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Results
l. Microbial growth on wooden candle stands

Table 2 shows the microorganisms isolated from each candle stand sampled and

their respective pattern description.

Sample Object ID Pattern Isolated
description microorganisms
1 02396 Greenish-yellowish | Aspergillus sp.
stain on outer layer | Penicillium sp.
of wood. Gram positive
bacilli. Central
spore.
2 02396 Cotton- like dust Gram positive

accumulation on the | bacilli.
surface. Grey

apperance.
3 02398 Humidity stains on | Trichoderma sp.
wood. Whitish Penicillium sp.

cotton-like stains on | Mycelia sterilia.
outer layer of wood.

4 02398 Humidity stains on Gram positive
wood. Dark stains. bacilli.

5 02402 Whitish-grey stains | Penicillium sp.
on outer layer of Gram positive
wood. Dust bacilli.
accumulation. Gram positive cocci.

6 02406 Whitish stain over Penicillium sp.
humidity marks. Gram positive

bacilli.

7 02406 Humidity stains on Penicillium sp.
wood. Dark stains. | Gram positive

bacilli.

Table2. Candle stands sampled, decay pattern descriptions, and isolated microorganisms.

Signals of microbial growth on the studied objects in most cases were associated
with moisture, and in fact were possibly related to previous storage or exhibition
conditions. Whitish- grey stains were frequently observed on the surfaces, generally
accompanied by dust accumulation. It's well known that spores are present in dust
and dispersed in a variety of ways, nevertheless germination only occurs when both

substrate and environmental circumstances are favorable. Dust is also a source of
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nutrition and, because it is hygroscopic, can create areas of high humidity (The
Metropolitan Museum of Art, 2002).

Images 13 to 19 show the sampled areas from different candle stands.

Image 13. Sample 1. Image 14. Sample 2.

Image 15. Sample 3. Image 16. Sample 4.
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Image 17. Sample 5. Image 18. Sample 6.

Image 19. Sample 7

The microbial growth patterns on the wood show their relation to humidity stains. In
environments with high relative humidity, periods as short as three days are
sufficient for spores to germinate and produce mycelia that can grow on the surface
of an object, especially on hygroscopic materials such as wood (The Metropolitan
Museum of Art, 2002); for this reason the environmental control in the management
of biological deterioration in museums cannot be underestimated.

In the present study, fungi from the genera Penicillium, Aspergillus, Trichoderma,
fungi considered to be Mycelia sterilia and Gram positive bacteria were isolated
from the patterns described above (macro- and microscopy observations shown in
figures 20 to 28).
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Image 22. Penicillum sp., Gram positive bacilli.
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Image 23. Gram positive bacilli.

Image 24. Aspergillus sp. 40x Image 25. Mycelia sterilia. 40x

Image 26. Penicillium sp. 40x Image 27. Trichoderma sp. 40x
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Image 28.Gram positive bacilli. 100x.

Results showed the presence of filamentous fungi causing soft rot decay on wood.
The genera isolated from the candle stands have been described from historical
and cultural wooden objects and in a range of sites and environments.

Soft rot fungi are characterized by their preference for cellulose and hemicellulose.
They are not able to degrade lignin within the middle lamella. Previous studies
report that these fungi can be distinguished from other decaying fungi by the decay
patterns produced in wood; soft rot fungi produce cavities in the secondary walls of
wood cells; this particular mode of decomposition leads to considerable loss of
strength even at low mass loss (Hamed, 2013).

Fungal hyphae penetrate the cells through pores and pits in the cell walls and they
are hard to control by natural substance (biocides) or other antifungal treatments
due to their thick cell walls. On the other hand, molds produce masses of pigments
and colored spores on wood surfaces which reduce wood quality and cause the
appearance of damage in wood (Mansour & Salem, 2015). Previous studies
reported the growth of Aspergillus niger and Penicillium chrysogenum on wood
surfaces penetrating cell walls in less than one month (Hamed, 2013); these results
coincide with the genera found in the present study.

According to Hamed (2013), at advanced stages of decay by Aspergillus and
Penicillium little of the cell wall remained, which probably represents the lignified
components of the wood, indicating that soft rot fungi are able to degrade cellulose

but not lignin.
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The fungal decay on wooden objects is a process dependent of their enzymatic
activity, Hernandez et. al, 2012 reported highy efficient cellulose hydrolysis by
Penicillium sp., as a mechanism used to colonize materials using its enzymatic
potential to degrade the substrates and produce monomers used in energy
production and growth., This process leads to deterioration of historical materials
by different mechanisms, including weakening and aesthetic damage (stains on the
objects surface).

Trichoderma has been described as the most common fungi that grows and feeds
on decaying wood, producing several industrial enzymes such as cellulases.
Trichoderma species can grow rapidly on natural and artificial substrates leading to
the breakdown of polysaccharides and the destruction of cell wall integrity (Mansour
& Salem, 2015).

. Disinfectants evaluation for biodeterioration control on wood.

Disinfectants and biocides are a chemically diverse group of agents with
antimicrobial actions. Based on their active components they can be commonly
classified as alcohols, aldehydes, organic acids, carbon acid esters, phenols and
their derivatives, halogenated compounds, metals and metal-organic substances,
oxidizing compounds, enzymes, surface-active compounds or various synthetic
organic products (Allsopp and Allsopp, 1983; Wallhauf3er, 1988 in Warscheid &
Braams, 2000).

In the present study, four disinfectants were selected based on the well-known
effects of their active components against microorganisms. Ethanol is the most
widespread product used for biodeterioration control, acting specifically on microbial
membranes. Ato Quat and Desogen contain quaternary ammonium salts with
antimicrobial effects based on the inactivation of proteins and enzymes and the
detrimental impact on the microbial cell membrane (Warscheid & Braams, 2000)
and the product called Bioxy S with peracetic acid as the active compound, acting
on enzymes and microbial proteins by free radical oxidation (Denyer & Stewart,
1998).
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Table 3 shows the results of the disinfectants evaluation in vitro, against Penicillium
sp.isolated from wooden candle stands.

Disinfectant Concentration Inhibition area
0,
Ethanol 70% 12.6 mm
75% 15 mm
0,
Bioxy S 0.1% 11.5 mm
0.2%* 14.5 mm
0,
Ato Quat 0.1% 12.5 mm
0.2%* 15 mm
0.25% 20.5 mm
Desogen
0.5%* 24 mm

Table 3. Inhibition area (diameter) caused by different disinfectants against Penicillium sp. isolated
from wooden candle stands. * Concentration suggested by chemical product provider.

The following images ilustrate the results shown in table 3:

Image 29. Control. Distilled water.
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Image 30. Ethanol 70%. 12.6mm Image 31. Ethanol 75%. 15mm

Image 32. Bioxy S 0.1%. 11.5mm Image 33. Bioxy S 0.2%. 14.5mm

Image 34. Ato Quat 0.1%. 12.5mm Image 35. Ato Quat 0.2%. 15mm
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Image 36. Desogen 0.25%. 20.5mm Image 37. Desogen 0.5%. 24mm

Results show that AtoQuat and Desogen are the products with higher activity
against Penicillium sp., especially the disinfectant Desogen, which produced
inhibition areas of 24 mm at the higher concentration (0.5%). These disinfectants
contain quaternary ammonium salts as active compounds, which accounts for the
effectiveness of this compound for biodeterioration control.

Nevertheless, Nascimento et.al, 2000 reported a classification for biocides,
suggesting “low activity” biocide for inhibition areas 12-18mm, “medium activity” for
areas between 17 and 26 mm diameter, and “high activity” for values above 26mm.
According to this classification, ethanol, Bioxy S, and Ato Quat disinfectants present
low activity at the tested concentrations. For this reason, is necessary to evaluate
higher concentrations in order to find the concentration able to cause high inhibition
activity against the microorganisms isolated from wood.

Desogen at concentrations of 0.25% and 5% presented medium activity, suggesting
its posible use in cleaning and disinfection processes, however, it requires
preliminary testing for compatibility of the biocide compounds with the materials in
guestion because during the evaluation of biocides, any detrimental effects to the
wood, such as color changes or salt impacts, have to be tested before application.

On the other hand, is important to highlight the fact that the use of ethanol itself is
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not sufficient to control the growth of damage-causing microorganisms on wood,
due to its low activity as a biocide.

Conclusions

Filamentous fungi and bacteria were found on the surface of wooden candle stands.
The decay patterns found are mainly whitish-grey stains on the outer layer of wood
accompanied by moisture stains. The evaluation of disinfectants showed Desogen
5% was the product with the highest activity against the microorganism tested,
however, further studies are required.

Restorators and conservators should consider biodeterioration processes as part of
a complete and careful diagnosis of cultural objects in museums. This work includes
the knowledge of the microorganisms present in their collections exhibition and
storage environments as well as the study of the proper actions to control the
damage caused by them.

The present study is the first step for conservation work requiring further studies of
bacterial and fungal activity, microorganisms in the air, preventive conservation and

alternative treatments for biodeterioration control.
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1.6Comparacion entre la teoria y la practica real del area
donde se desarrollé la actividad.

El propdsito para el cual el Laboratorio Central de Restauracién y Conservacion fue
creado se cumple a cabalidad al funcionar como institucién que presta asistencia a
todos los museos del pais para la conservacion de sus colecciones.

En la practica, cada laboratorio se especializa en distintos materiales tal como se
muestra tedricamente en la organizacion de la institucion, sin embargo, varios de
los equipos para andlisis avanzados no se encuentran en funcionamiento debido a
la falta de personal técnico capacitado, por lo cual, algunas tareas como el estudio
de nuevas tecnologias y materiales para la conservacion del patrimonio cultural y
el desarrollo de criterios innovadores para la planificacion y la realizacion de
tratamientos de conservacion no se estan desarrollando.

A pesar de tales inconvenientes, el establecimiento de un Laboratorio Central como

institucién asesora para todos los museos es una gran iniciativa, especialmente
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para los pequefios museos que no cuentan con recursos econdmicos para
contratar servicios particulares, técnicos y cientificos en conservacion.

El trabajo conjunto y multidisciplinario de diversos profesionales con el apoyo del
gobierno permite el avance en la investigacion para la conservacion del patrimonio

material de un pais.
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2. Capitulo 2: Trabajo colaborativo

2.1 Ficha técnica:

Titulo:

Diagnostico de la coleccion de fotografias del Museo Nacional de las

Telecomunicaciones Universidad Militar Nueva Granada.
Grupo de trabajo:

Daniel Dorado Gaviria, Ma. Camila Patifio R.

Nombre de lainstitucion:

Museo Nacional de las Telecomunicaciones. Universidad Militar Nueva Granada.

Sede Cajica.
Nombre del asesor institucional:

Profesor Carlos Bahamon.
2.2 Planteamiento del problema

El Museo Nacional de las Telecomunicaciones de la Universidad Militar Nueva
Granada, dentro de sus colecciones cuenta con fotografias de importancia histérica
en el desarrollo de las telecomunicaciones en Colombia, sin embargo, actualmente
la coleccion no se encuentra inventariada ni catalogada, por lo que no se conoce
con certeza el valor histérico y cultural de las piezas que la componen.

Adicionalmente las condiciones de almacenamiento actuales no cumplen con las
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normas de conservacion establecidas para material audiovisual, representando un

riesgo para su preservacion a largo plazo.

Debido a todo lo anterior, la coleccion de fotografias actualmente se encuentra

en reserva, restringida para consulta y uso expositivo.

2.3 Justificacion

Las limitaciones en torno al uso y consulta de la coleccion fotografica por temas
de conservacion impiden el desarrollo de investigaciones y proyectos
expositivos alrededor de ésta. Por tal motivo , se hace necesario establecer
un plan de accion que incluya el inventario, registro y catalogacion de las
fotografias custodiadas por el Museo Nacional de las Telecomunicaciones, asi
como un diagnostico del estado de conservacion actual, con el fin de
establecer las medidas de prevencion y control que posibiliten el posterior uso

de la coleccioén.
2.4 Marco institucional

La coleccion de fotografias se encuentra actualmente bajo custodia del Museo
Nacional de las Telecomunicaciones de la Universidad Militar Nueva Granada
(UMNG). Este museo plantea dentro su mision “fomentar y ampliar el
conocimiento historico de sus visitantes sobre la evolucion de las
telecomunicaciones en Colombia por medio de la exhibicion de sus colecciones
en forma fisica y digital”. En este sentido, dentro de sus actividades contempla
realizar las acciones necesarias para adquirir, custodiar, conservar, restaurar,

catalogar, investigar, exhibir y divulgar el patrimonio cultural colombiano.

El presente proyecto pretende contribuir al cumplimiento de esta misién por medio
de la elaboracién de un diagndstico de la coleccién de fotografias que se

encuentra bajo su custodia.
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Marco legal

Ley 397 de 1997 sobre patrimonio cultural

Articulo 4. Definicién del patrimonio cultural de la nacion. El patrimonio
cultural de la Nacién esta compuesto por todo los bienes y valores culturales que
son expresion de la nacionalidad colombiana, tales como la tradicién, las
costumbres y los habitos, asi como el conjunto de bienes inmateriales vy
materiales, muebles e inmuebles, que poseen un especial interés histérico,
artistico, estético, plastico, arquitecténico, urbano, arqueoldgico, ambiental,
ecolégico, linglistico, sonoro, musical, audiovisual, filmico, cientifico,
testimonial, documental, literario, bibliografico, museologico, antropoldgico y las

manifestaciones, los productos y las representaciones de la cultura popular.

Acuerdo 048 de 2000 “Por el cual se desarrolla el articulo 59 del capitulo
“‘Conservacion de Documentos”, del Reglamento General de Archivos

sobre “Conservacion preventiva, Conservacion y Restauracion documental”.

Acuerdo 049 de 2000 “Por el cual se desarrolla el articulo del capitulo 7
“‘Conservacion de Documentos”, del Reglamento General de Archivos sobre

condiciones de edificios y locales destinados a archivos.

Politica para la Proteccion del Patrimonio Cultural Mueble. Ministerio de
Cultura 2013. La cual orientara y dara lineamientos para fortalecer la gestion e
inversion en la proteccidon del Patrimonio Cultural Mueble a corto, mediano y largo
plazo.

2.5 Objetivo

Elaborar un diagnéstico de la coleccion de fotografias del Museo Nacional
de las Telecomunicaciones.

Objetivos especificos

e Inventariar y hacer un registro preliminar de la coleccién de fotografias.

e Realizar un diagndstico del estado de conservacion actual de la coleccion.
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e Plantear las recomendaciones Yy lineamientos para asegurar la

preservacion de la coleccion a largo plazo.

2.6 Disenio metodolodgico

Los procedimientos siguen los lineamientos dados por la Politica para la
Proteccion del Patrimonio Cultural Mueble del Ministerio de Cultura, en su

componente de Conservacion.

COMPONENTES

DOCUMENTACION CONSERVACION FORMACION INVESTIGACION APROPIACION
SOCIAL

Fuente: Politica para la proteccién del Patrimonio Cultural Mueble. Ministerio de Cultura,
2013.

METAS Y ACTIVIDADES

FASE 1: PLANEACION

Duracion: 1 semana

a. Adecuacion del espacio para llevar a cabo el estudio
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b. Adquisicion de insumos y equipos (guantes, tapabocas, cdmara
fotogréfica, computador).

c. Elaboracion de formatos para registro y diagnostico del estado de
conservacion.

d. Preparacion de medios de cultivo para andlisis de laboratorio*.

FASE 2. EJECUCION

Duracién: 3 semanas

2.1 Inventario y registro preliminar de la coleccién.

Meta: Conocer el contenido de la coleccion elaborando el pre registro de las

piezas que la componen.

Inventariar el total de fotografias custodiadas por el museo.
b. Asignar nimero de pre registro para cada fotografia.
c. Diligenciar la base de datos, insumo para posteriores procesos de registro

y catalogacion.

2.2 Diagnostico del estado de conservacion de la coleccion.

Meta: Elaborar un informe completo del estado de conservacion de la

colecciéon de fotografias. Identificacion de principales agentes de deterioro.

a. Inspeccion visual. Clasificacion por niveles de biodeterioro,

caracterizacion de indicadores de deterioro fisico, quimico y biolégico.

b. Toma de muestras y aislamiento de agentes biolégicos

deteriorantes.
c. Diligenciamiento de formatos y base de datos.

d. Registro fotogréfico.



Capitulo 2: Trabajo colaborativo 45

2.3 Formulacién de recomendaciones y lineamientos de conservacion.

Meta: Plantear las recomendaciones a seguir para el tratamiento de la coleccion

por parte del Museo Nacional de las Telecomunicaciones.

a. Andlisis de resultados de los estudios técnicos, identificacion de causas

de deterioro.

b. Planteamiento de recomendaciones de almacenamiento, manipulacién

y condiciones ambientales.

2.7 Informe del proyecto

INTRODUCCION

El Museo Nacional de las Telecomunicaciones de la Universidad Militar Nueva
Granada, dentro de sus colecciones cuenta con fotografias de importancia
histérica en el desarrollo de las telecomunicaciones en Colombia. Como parte de
su mision, el museo plantea “fomentar y ampliar el conocimiento histérico de sus
visitantes sobre la evolucion de las telecomunicaciones por medio de la
exhibicion de sus colecciones en forma fisica y digital”, razdn por la cual centra
sus esfuerzos en realizar las acciones necesarias para custodiar, conservar,
restaurar, catalogar, investigar, exhibir y divulgar las colecciones que se

encuentran bajo su custodia.

La coleccion de fotografias objeto del presente estudio, actualmente se encuentra

en reserva, restringida para consulta y uso expositivo debido a que no se conoce

con certeza el contenido de ésta, asi como su estado de conservacion actual. Las

condiciones de almacenamiento a las que estuvo expuesta la coleccion durante

largo tiempo no cumplen con las normas de conservacion establecidas para

material audiovisual, representando un riesgo para su preservacion a largo plazo.
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La fotografia en soporte papel, es uno de los materiales mas susceptibles a sufrir
deterioros debido a que en su estructura (soporte, aglutinante, imagen y soportes
secundarios) estan presentes compuestos organicos e inorganicos que pueden

sufrir alteraciones frente a factores fisicos, quimicos y biol6gicos.

El deterioro de las fotografias puede ocurrir debido a las caracteristicas intrinsecas
del material, relacionadas con su proceso de elaboracion o por las condiciones
ambientales de almacenamiento, sin embargo, se ha reportado que la mayoria de
colecciones fotograficas que se encuentran en avanzado estado de deterioro son

producto de un manejo y manipulacién inadecuada por el hombre (Pimstein, 2000).

El objetivo del presente estudio fue elaborar un diagndéstico de la coleccion de
fotografias del Museo Nacional de las Telecomunicaciones como insumo para
establecer las recomendaciones y lineamientos que contribuyan a la preservacion

de la coleccion a largo plazo.
METODOLOGIA
Inventario preliminar de la coleccion

La totalidad de las fotografias pertenecientes a la coleccion del Museo Nacional de
las Telecomunicaciones fueron clasificadas segun tipo de fotografia (Blanco y
negro B/N y fotografia a color) y agrupadas por formato (alto x ancho).
Posteriormente, fue asignado un numero de inventario para cada fotografia
marcada en el reverso y siguiendo la nomenclatura: Museo Nacional de las
Telecomunicaciones-Coleccion Fotografica-Numero de Fotografia (MNTCF
00001). Registro en base de datos.

Diagnostico del estado de conservaciéon

El diagndstico de la coleccidn se realiz6 por inspeccion visual teniendo en cuenta
indicadores de deterioro fisicos y quimicos incluyendo: rasgaduras, faltantes de
imagen y soporte, abrasion, mutilacién, desprendimiento de la emulsion, manchas,

humedad, suciedad acumulada, fragilidad del soporte, deformacion de plano,
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dobleces, amarillamiento de la imagen, desvanecimiento de la imagen, presencia
de adhesivos y tintas de boligrafo o marcador. El diagnostico del biodeterioro se
basé en la clasificacion por niveles de afectacion (Sin biodeterioro, Incipiente, Bajo,
Medio y Avanzado) segun presencia de indicadores de crecimiento bioldgico en el
soporte o la imagen. Toda la informacion fue consignada en la base de datos.

Identificacién de agentes bioldgicos

Se seleccionaron las fotografias clasificadas en nivel de biodeterioro avanzado
para el aislamiento e identificacibn de los agentes biolégicos causantes del
deterioro de las fotografias. La toma de muestras se realizé por raspado e hisopado
en medios de cultivo para microorganismos, incubados por 7 dias a 25°C. La
identificacion de los microorganismos aislados se realizé por observaciones
macroscopicas y microscépicas de las colonias.

Figura 1. Toma de muestras a partir del material con indicadores de deterioro biolégico.
Almacenamiento de la coleccién

Se realizé un almacenamiento provisional de la coleccion de fotografias,
reemplazando los contenedores anteriores (fundas plasticas, sobres de manila y
caja de cartdn acido) por sobres en papel bond y carpetas 4 aletas de carton
desacidificado en un archivador metalico. Cabe resaltar que estas son medidas

provisionales y es necesario adquirir los materiales adecuados para el
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almacenamiento de material fotografico asi como el estudio de condiciones

ambientales del area donde la coleccidon sera almacenada definitivamente.
RESULTADOS Y DISCUSION
Inventario de la coleccién

La coleccion fotogréafica del Museo Nacional de las Telecomunicaciones cuenta a
la fecha con 872 fotografias, incluyendo fotografia a blanco y negro y fotografia a
color, siendo mayoritaria la fotografia a blanco y negro. La siguiente grafica muestra
la composicion porcentual de la coleccidén segun tipo de fotografia:

Total fotografias 872
B/N 716
Color 156

Tabla 1. Composicion de la coleccién fotografica.

Tipo de fotografias en la coleccion

HB/N mColor

Grafica 1. Composicién de la coleccion segun tipo de fotografia.
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Estado de conservacion de la coleccién

Fueron identificados 15 tipos de deterioro fisicos y quimicos causados por mala
manipulacion o por las condiciones de almacenamiento de las fotografias. La
siguiente tabla acompafiada del registro fotografico muestra la frecuencia de cada
uno de los indicadores identificados luego de la inspeccion visual de la coleccion.

FRECUENCIA DETERIOROS FISICO-QUIMICOS
INDICADOR CANTIDAD | FRECUENCIA (%)
Rasgaduras 59 2.53
Faltante imagen 51 2.19
Faltante soporte 25 1.07
Abrasion 284 12.18
Mutilacidn 5 0.21
Desprendimiento emulsion 31 1.33
Manchas quimicas 43 1.84
Humedad 218 9.35
Suciedad acumulada 634 27.19
Fragilidad soporte 11 0.47
Deformacidn plano 78 3.34
Dobleces 124 5.32
Amarillamiento 202 8.66
Adhesivos 358 15.35
Tintas boligrafo/marcador 209 8.96

Tabla 2. Frecuencia de deterioros fisico-quimicos. Cantidad de fotografias registradas con el

indicador.
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Faltantes en imagen

Abrasion y faltante en soporte
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Manchas deterioro quimico
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Humedad, deformacién de plano y suciedad acumulada

Dobleces

Cambios cromaticos en el soporte (amarillamiento)
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Adhesivos

Tintas de boligrafo y marcador

La grafica 2 muestra la frecuencia de los anteriores indicadores de deterioro fisico-
guimicos, teniendo en cuenta la cantidad de fotografias de la coleccion que

presenté cada indicador, informacién registrada en la base de datos.
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Frecuencia deterioros fisico-quimicos (%)

Tintas boligrafo/marcador I 3,96
Adhesivos | EG—GEE - 15,35
Amarillamiento N 366
Dobleces N 532
Deformacion plano [ 3,34
Fragilidad soporte M0,47

Suciedad acumulada  |EEGE—_— T 27,19

Humedad GG 9,35
Manchas quimicas Il 1,84

Desprendimiento emulsion [l 1,33
Mutilacion | 0,21

Abrasion NG 12,18
Faltante soporte - 1,07
Faltante imagen I 2,19

Rasgaduras I — 2,53

0,00 5,00 10,00 15,00 20,00 25,00 30,00
Gréfica 2. Frecuencia de indicadores de deterioro fisico-quimicos en la coleccion fotogréfica.

El indicador con mayor frecuencia de aparicion es la suciedad producto de la
acumulacion de material particulado (polvo) presente en el ambiente y por manchas
de grasa, ocasionadas por la manipulacion inadecuada de las fotografias (huellas
dactilares). La suciedad ocasiona dafos estéticos en el material fotografico y
adicionalmente es una fuente de nutrientes para microorganismos causantes de

deterioro.

En segundo lugar aparecen indicadores de deterioro relacionados con malas
practicas en el manejo de la coleccidn, estas son el uso de adhesivos inadecuados
(cinta pegante) para unir rasgaduras o para adherir la fotografia a un soporte
secundario (cartulina); este tipo de adhesivos son susceptibles a procesos de
oxidacion que dejan residuos de color amarillo en la fotografia. La abrasién esta a
su vez relacionada con el uso de estos adhesivos en montajes expositivos, al retirar
la cinta adhesiva se causa un deterioro al desprender el soporte en papel de la

fotografia. En este mismo sentido, el uso de boligrafo o marcadores para hacer
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anotaciones en las fotografias, constituye un factor de deterioro al ser tintas
inestables susceptibles a la luz, la humedad y ocasionando interrupciones en la
lectura estética de la fotografia al traspasar del reverso al anverso.

Entre otros indicadores relacionados con la manipulacion del material fotografico
se encuentran las rasgaduras, los dobleces y la mutilacidn; siendo esta Ultima

un deterioro intencional.

Los deterioros ocasionados por factores ambientales, tales como cambios
cromaticos (amarillamiento), la deformacion de plano, humedad, desprendimiento
de la emulsion y manchas de tipo quimico, presentan menor frecuencia de
aparicion, sin embargo es imprescindible llevar a cabo un monitoreo y control
permanente de factores climaticos como la humedad relativa en el ambiente

(%HR), la temperatura (T) y la luz en areas de depésito y exhibicion.

La alta humedad relativa representa uno de los factores de deterioro mas agresivos
para fotografia antigua y reciente. Gran parte de los materiales fotograficos poseen
en su estructura sustancias higroscopicas de naturaleza organica que absorben el
agua del ambiente provocando una dilatacion de la emulsion (Pimstein, 2000).
Cuando ocurren fluctuaciones en las condiciones ambientales, es decir, bajas de
humedad relativa en el ambiente, las emulsiones se contraen nuevamente

produciendo el craquelado o desprendimiento de la emulsion fotografica.

A esto se suma el cambio en la estabilidad dimensional del formato cuando la
fotografia esta expuesta a altos indices de humedad relativa. Este indicador
definido como deformacion de plano se presenta porque habitualmente la
capacidad de dilatacién y contraccion de la imagen con respecto al soporte es
diferente (Pimstein, 2000).

Entre otros efectos negativos de la exposicion del material fotografico a humedades
relativas altas se encuentra el deterioro por oxidacion que ocurre bajo estas
condiciones y que produce desvanecimiento de la imagen en las fotografias, la

aceleracion de otras reacciones quimicas, la aparicion de manchas de humedad
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en el soporte y finalmente la creacién de un ambiente favorable para el desarrollo
de microorganismos. Todas estas reacciones se ven intensificadas en condiciones

de alta temperatura.

Finalmente, la exposicion prolongada del material fotografico a la luz puede causar
una reduccion de los iones de plata en la fotografia a blanco y negro,
desvaneciendo la imagen y adicionalmente puede provocar cambios de color en
el soporte (amarillamiento) y volverlo quebradizo por procesos de foto-oxidacién
(Pimstein, 2000). Las fotografias a color son particularmente susceptibles al
desvanecimiento por efecto de la luz ultravioleta, el desvanecimiento ocurre por
reacciones quimicas a nivel de las moléculas que componen los colorantes siendo

el color magenta el primero en desvanecer (Reilly, 1998).

Generalmente el dafio producido por la luz esta asociado a montajes expositivos,
razon por la cual es necesario mantener una comunicacion entre las areas de

museografia y conservacion.
Deterioro bioldgico de la coleccidn

La mayor parte de la coleccion fotografica no presenta indicadores de biodeterioro
(53%), sin embargo el 33% de ésta fue clasificada en el nivel incipiente, lo que
sugiere que los procesos de colonizacion por microorganismos ambientales
pueden estar iniciando, razén por la cual se hace necesario el estudio de las
condiciones ambientales del lugar de almacenamiento de la coleccion, asi como
realizar procedimientos de saneamiento documental sobre las fotografias con el fin

de detener los procesos de biodeterioro en el soporte.

La siguiente tabla acompafiada de la grafica por porcentajes muestra la

clasificacion de la coleccion de fotografias segun niveles de biodeterioro.
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PORCENTAIE
NIVELES DE BIODETERIORO UNIDADES EQUIVALENTE
Sin Biodeterioro SB 459 53%
INCIPIENTE 290 33%
BAJO 75 9%
MEDIO 39 4%
AVANZADO 9 1%

Tabla 3. Numero de unidades clasificadas en cada nivel de biodeterioro. Porcentajes calculados

sobre el total de la coleccién.

Clasificacion por niveles de biodeterioro

M Sin Biodeterioro SB M INCIPIENTE BAJO mMEDIO mAVANZADO

Grafica 3. Porcentaje de la coleccién clasificada en cada nivel de biodeterioro.

Los indicadores de biodeterioro mas frecuentes en las fotografias corresponden a
manchas irregulares pequefias de color marrén en el soporte papel, evidenciables
en el reverso de la fotografia mientras que las fotografias clasificadas en los niveles

medio y avanzado presentan fragilidad del soporte y micelio activo acompafiado
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por algunos pigmentos producidos por los microorganismos que consumen los

componentes de la fotografia.

| '3 ] j

Figura 3. Microorganismos aislados a partir de fotografias con biodeterioro avanzado. Hongos

filamentosos. Aspergillus sp. 40x.

La accion de los microorganismos sobre la fotografia se basa en la degradacién de
los componentes de ésta, tales como la celulosa presente en el papel, los
compuestos de naturaleza proteica en la emulsion (gelatina) y otros componentes

organicos en adhesivos y soportes secundarios. El proceso de degradacién por
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parte de los microorganismos que pueden provenir del ambiente o del personal que
manipula la coleccion, esta influenciado por las condiciones ambientales,
especificamente la humedad relativa y la temperatura, factores indispensables

para la colonizacién y desarrollo de los microorganismos en el material.

El biodeterioro ha sido definido como todos aquellos cambios indeseados en las
propiedades fisicas, quimicas y estéticas de un material causados por la accién de
organismos Vvivos, en este caso, dichos cambios son identificables por la aparicion
de manchas de diversas tonalidades en la fotografia, y el debilitamiento del soporte,
producto de la degradacion de sus componentes principales.

Los resultados del presente estudio muestran que el 47% de la coleccion de
fotografias presenta algun grado de afectacion por biodeterioro (niveles incipiente
a avanzado), siendo necesario efectuar tratamientos de conservacion para detener

el avance del biodeterioro en el material fotografico.
CONCLUSIONES

La mayor parte de la coleccion presenta deterioros de tipo antropogénico, es decir,
causados por la manipulacién inadecuada de las fotografias. Sin embargo también
fueron identificados deterioros ocasionados por factores ambientales y biolégicos,
por lo que se hace necesario el inicio de las labores de conservacion, investigacion
e implementacion de protocolos de manejo de la coleccion fotografica para

asegurar su preservacion a largo plazo.
RECOMENDACIONES Y LINEAMIENTOS DE CONSERVACION

- Iniciar tratamiento para control de biodeterioro de las unidades afectadas con
el fin de prevenir la contaminacion del resto de la coleccion fotografica y otras
colecciones del museo. Dichos tratamientos para control de biodeterioro
requieren el uso de productos con actividad antimicrobiana efectiva frente a los
agentes biolégicos aislados y deben ser efectuados por personal capacitado

en conservacion.
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Implementar un programa de conservacion preventiva que incluya la medicion
y monitoreo constante de los pardmetros de humedad relativa, temperatura y
luz del depdsito y areas de exposicion.

Los lineamientos para conservacion de fotografias en cuanto a condiciones

ambientales establecidos por el Archivo General de la Nacién definen:

Fotografia a blanco y negro: Temperatura de 15 a 20°C y Humedad relativa
de 40 a 50%.

Fotografia a color: Temperatura menor a 10°C y Humedad relativa de 25 a
35%

lluminacién menor o igual a 100 lux.

(Archivo General de la Nacion. Acuerdo 037 de 2002.)

Adquisicion de unidades de almacenamiento. Las fotografias y negativos
deben almacenarse en sobres individuales y en cajas de pH neutro. Los
materiales plasticos deben evitarse debido a que favorecen la condensacion
de humedad y en caso de ser empleados deben ser quimicamente estables,
no desprender vapores nocivos y ser permeables al vapor de agua. Podran ser
usados siempre que se garanticen condiciones ambientales de humedad
relativa dentro de los rangos establecidos para cada tipo de soporte. (Archivo
General de la Nacion. Acuerdo 037 de 2002.)

Establecer prioridades de restauracion para el material fotografico con mayor
afectacion.

Redactar protocolos de manipulacién de la coleccién, uso de elementos de
proteccion, protocolos de manejo y almacenamiento.

Redactar Protocolo de limpieza periddica del area de depdsito. Uso de
productos de limpieza adecuados, capacitacion del personal.

Evitar manipulacion de fotocopiadoras e impresoras cerca de las areas de

depdsito, ya que emiten ozono perjudicial para las fotografias
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- Establecer un Programa de Inspeccion de plagas y monitoreo de carga
microbiana en ambiente
- Una vez terminadas las labores de conservacion es necesaria la catalogacion

de la coleccion para dar paso a los usos investigativos y expositivos.
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2.8 Memoria del trabajo colaborativo

Este trabajo fue realizado por Daniel Dorado Gaviria, Diseflador grafico con
conocimientos en fotografia y Ma. Camila Patifio, Microbidloga Industrial con
conocimientos en conservacion de materiales. El trabajo interdisciplinario permitié
alcanzar buenos resultados con los aportes de cada parte, individualmente aporté
el componente de biodeterioro y lineamientos de conservacion mientras que Daniel

Dorado aporté su conocimiento sobre los soportes fotograficos.

La realizacion del estudio fue posible ademas gracias a la colaboracién del personal
del Museo Nacional de las Telecomunicaciones, quienes facilitaron nuestro trabajo

al aportar los insumos e instalaciones necesarias.

El diagnéstico realizado servirA como insumo para posteriores labores de
conservacion que abrirdn las puertas para futuras investigaciones y actividades
expositivas que hacen parte de la mision del Museo Nacional de las

Telecomunicaciones.
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3.Capitulo 3: Trabajo conceptual

Estatus museoldgico del curador en el Museo de Ciencias Naturales.
Estudio de caso: Museos de Historia Natural en Bogota, Colombia.

Ma. Camila Patifio R.

Al hablar de curaduria nos encontramos frente a muchas definiciones que
dependen de la vision del curador. Es una practica que en principio derivo del latin
“curator”- el que cuida de algo- en este caso, el que cuida de las colecciones en el
museo, pero que con el paso del tiempo se ha ido transformando por la necesidad
de establecer narrativas como forma de relacioén con un publico que ya no quiere ir
al museo a observar pasivamente objetos extrafios y alejados de su realidad, sino
gue al contrario busca encontrar sentidos y sentirse parte de lo que observa.

El tema de la curaduria y las diferentes cuestiones alrededor de su practica han
sido ampliamente abordados en el ambito de los museos de arte e historia,
contrario a lo que ocurre en los museos de ciencias naturales. Mdltiples son las
respuestas a la pregunta sobre el papel del curador en el museo, y varian desde
ser un apasionado hasta ser un experto en algo, capaz de crear conexiones entre
las colecciones y el publico; pero es especialmente en museos de ciencias
naturales, como el tradicional museo de Historia Natural, donde las practicas de
curaduria permanecen asociadas principalmente al cuidado y preservacion de las
colecciones y no a la creacion de relatos para los publicos. El estatus museologico
del curador en los museos de ciencias naturales, en la mayoria de los casos es aln

incierto: ¢,Es el curador de ciencias naturales realmente un conservador?
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Cuestiones como ésta son una motivacion para indagar sobre el estatus
museoldgico del curador en los museos de ciencias naturales a la luz de las
reflexiones existentes sobre curaduria en otros ambitos museisticos.

En el presente ensayo pretendo reflexionar alrededor de la pregunta por el estatus
museoldgico del curador en el museo de ciencias naturales, analizando diferentes
apreciaciones sobre su labor en algunos museos de Historia Natural en Bogota,
Colombia (Museo Javeriano de Historia Natural, Museo de Ciencias de la

Universidad El Bosque, Museo de Historia Natural de la Salle).
3.1 Aspectos generales sobre la curaduria

En primer lugar, vale la pena revisar algunas definiciones de CURADURIA en
diferentes ambitos. Textualmente, el término curaduria procede de curador, del
latin curator, “que tiene cuidado de algo” (Museo Nacional de Colombia, 2009),
razon por la cual inicialmente al curador se le llamo6 conservador, porque tenia
por misién “conservar con cuidado escrupuloso las imagenes de Dios”, asi éste
debia guardar y cuidar los tesoros que le habian sido confiados por una autoridad
superior (Museo Nacional de Colombia, 2009).

Con la transformacién de los museos, llegé también un cambio en la percepcion
de lo que un curador debe ser; es asi como la curaduria en instituciones museales
fue definida a partir de la triada que soporta un museo: Conservar (coleccionar,
almacenar, preservar), Estudiar (investigar y describir) y Comunicar (exhibir y
difundir), lo que sugiere que un curador es quien “estudia, clasifica, establece
categorias de analisis, contenidos tematicos, redacta guiones museolégicos,
documenta materiales culturales y difunde conocimiento al publico” (Museo
Nacional de Colombia, 2009). En una concepciéon mas profunda, “la practica
curatorial en los museos es un ejercicio que busca dinamizar la actividad museal a
partir de la investigacion de las colecciones, con el objetivo de difundirlas a los
publicos que visitan cada una de las instituciones” (Museo Nacional de Colombia,
2009).
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Entonces, segun los manuales de museologia ¢ Qué hace un curador?

Un curador PLANEA la naturaleza de un proyecto expositivo, su objetivo, el
enfoque, los contenidos que haran parte de la exposicion asi como la seleccién de
los objetos; INVESTIGA de forma critica, descubre hechos nuevos, interpreta otros,
revisa conclusiones y teorias. Las investigaciones sustentan los proyectos
expositivos. Y por ultimo, PRODUCE GUIONES, éstos son los productos tangibles
del curador o curadores en cada exposicion y se convierten en un instrumento de
trabajo para las oficinas de registro, conservacién y museografia (Museo Nacional
de Colombia, 2009).

Para algunos autores como Carlos Betancourt Salazar, existe una estrecha relacion
entre coleccionismo y curaduria, afirmando que el valor de una coleccion no esta
sustentado solamente en su condicion de archivo sino por las investigaciones
curatoriales que surjan de su contenido (Betancourt, 2012). Segun esta vision, una
curaduria define conceptualmente un proyecto expositivo a partir de la
investigacion que puede partir de una coleccion y puede ampliarse a diferentes
campos como investigaciones teoricas, o0 espacios de discusién publica
(Betancourt, 2012).

Pero mas alla de la teoria y las definiciones generales sobre la curaduria, existen
visibles diferencias entre las practicas y la concepcion de lo que es la curaduria
segun el campo museal. A continuacion una breve comparacién tedrica sobre la

definicion de curaduria en el ambito artistico y de las ciencias naturales.

3.2 Lacuraduria en arte

La curaduria en el campo artistico es una disciplina en constante transformacion,
especialmente como es entendida hoy en dia: “Un acto de creacion”. La figura del
curador ha existido desde hace tiempo en el ambito artistico y su trabajo se
realizaba principalmente dentro de instituciones: un curador era quien estaba a
cargo de una coleccion. Pero desde los afios setenta, a partir del trabajo de

personas como Harald Szeemann, Walter Hopps, Seth Siegelaub y Pontus Hultén
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entre otros, comenzo a entenderse la curaduria con una dimension autoral (Roca,
2012).

Para los artistas, la curaduria implica un proceso de articulacién de las imagenes
dentro de un discurso que sostiene la argumentacion de la exposicion,
conduciendo asi las obras “por un sendero que parece comun a todas ellas”. La
seleccion de los objetos en un proyecto curatorial tiene como objetivo establecer
un patrén de concordancia entre una obra y “la mancha que proyecta sobre la
pantalla del discurso” (Cerdn, 2001).

Producto de las transformaciones de éstas practicas en arte, surge el concepto de
curaduria critica con nuevas reflexiones alrededor del rol contemporaneo del
curador, definido por José Roca como “el ejercicio de una posibilidad de visualidad
para la obra y el artista, una suerte de guia para €l mismo y para el publico que va
a ver la exposicion, un acto de curaduria es un catalizador de las posibilidades de
visualidad de la obra” (Roca, 2012).

En este contexto, la palabra curaduria sobrepasa los limites del latin curator y
adquiere acepciones como las que expone José Roca en sus reflexiones sobre la

investigacion y la curaduria en arte:

“Curar es seleccionar”

El acto del curador consiste en escoger los artistas y las obras que conformaran
una exposicion, es seleccionar objetos y establecer un didlogo entre ellos que
resulte en una experiencia estética e intelectual significativa para el publico
visitante.

“Curar es negociar”

Se trata de conocer el por qué y para quién de la exposicidén que se piensa curar.
"No se trata de hacer un ensayo textual que se pueda ilustrar con los objetos que
mejor ayuden a comprender el sentido del mismo sino un ensayo visual y espacial

qgue se conforma a partir de las obras que estan disponibles". “La curaduria debe

ser como la politica: hacer lo mejor posible con los medios disponibles’.
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“Curar es mediar”

El curador es un mediador entre la obra y el publico, pero no es un mediador neutro,
hay una dimensidn subjetiva inocultable en el trabajo curatorial que se deriva del
gusto y los intereses profesionales del curador.

“Curar es relacionar”

Curar es seleccionar, pero es también poner en relacién lo seleccionado, se trata
de crear un texto que pueda ser leido de diferentes formas por el publico. “El
curador tiene el deber de hacer que su discurso sea claro y al mismo tiempo debe
dar el espacio para que la curaduria no se torne del todo literal”.

“Curar es poner en escena”

“La curaduria es un ensayo que se construye en el espacio”, no es solo una lista
de artistas y obras, sino una serie de relaciones entre las obras escogidas, entre
estas y el espacio en que se despliegan y entre las obras, el publico y el recinto
gue las contiene. De esta manera, la concepcion del espacio y el recorrido forma

parte de la labor del curador (Roca, 2012).

Por otra parte, en términos técnicos, el Manual de produccion y montaje para las
artes visuales establece las labores del curador en los museos de arte, otorgandole
la responsabilidad de:

- El guion curatorial

- Ellistado de fichas técnicas de las obras

- Los textos para catadlogo y museografia

- El acompafiamiento de edicion y disefio de catalogos e impresos

- El acompafiamiento en el montaje

- El acompafiamiento a los procesos educativos

- La participacion en conversatorios, coordinacion general con los artistas y

prestamistas de obras. (Ministerio de Cultura de Colombia, 2012).
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3.3 Lacuraduria en ciencias naturales

Para hablar sobre la curaduria en ciencias naturales, es necesario conocer sobre
la importancia de las colecciones bioldgicas para la investigacion y generacion de
nuevo conocimiento al interior de los museos de ciencias naturales. La funcién e
importancia de las colecciones bioldgicas radica en los objetos de naturaleza Unica
gue contienen, materia prima para generar y validar conocimiento cientifico (Cristin
y Perrilliat, 2011). Las colecciones biolégicas son consideradas archivos del
conocimiento que deben ser conservados para mantenerlos disponibles a largo
plazo, ya que “Sin la existencia de las colecciones, no existiria la oportunidad de
validar la informacion, las hipotesis o interpretaciones derivadas del estudio de los
gfemplares” (Cristin y Perrilliat, 2011).

Segun esta concepcion, los museos deben ser sitios especializados dedicados al
resguardo, mantenimiento y administracion de dicho material cientifico; siendo su
principal responsabilidad asegurar la existencia de las colecciones,
trascendentales para el entendimiento cientifico de la naturaleza, generador de la

rigueza material y el bienestar de toda sociedad (Cristin y Perrilliat, 2011).

Siguiendo esta linea de pensamiento, en el campo de las ciencias naturales la
curaduria se define como el conjunto de actividades y procedimientos que buscan
mantener la utilidad y accesibilidad de los ejemplares y la informacién a corto,
mediano y largo plazo (Cristin y Perrilliat, 2011), esto incluye los procesos de
aclarado, montaje, rotulacion, identificacién, catalogacion, etiquetado vy

preservacion de los ejemplares (Simbaqueba et.al, 2014).

Técnicamente, las labores destinadas para los curadores de museos de ciencias

naturales incluyen:
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- Seleccionar el método apropiado para conservar los especimenes (los métodos
deben cumplir con los estandares para material biol6gico) estos deben asegurar la
calidad y la integridad del espécimen y la informacién asociada.

-Organizar los especimenes que componen las colecciones.

- Almacenar las colecciones segun los principios de preservacion y acceso.

- Actualizar la informacion de la coleccion.

- Direccionar el crecimiento de las colecciones.

Entonces, a manera de las reflexiones que propone José Roca sobre la curaduria
en artes, en las ciencias naturales la palabra curaduria adquiere sus propias

acepciones:
“Curar es estabilizar”

Referido a las actividades para detener el deterioro activo y minimizar los riesgos

de dafio y pérdida del espécimen o su informacion relacionada.
“Curar es procesar”

Es llevar a cabo todas las actividades posteriores a la estabilizacion que hacen los

especimenes disponibles para uso (preparacion, catalogacion, etiquetado).
“Curar es almacenar”

Es ejecutar las actividades asociadas con la organizacion, acceso y proteccion de

las colecciones en un ambiente adecuado.
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“Curar es mantener”

Es implementar acciones correctivas en respuesta a factores de deterioro que

afectan las colecciones biolégicas (National Park Service, 2005).

3.4 Aspectos de la curaduria en los museos de

Historia Natural de Bogota

Una vez completa esta comparacion tedrica sobre la curaduria en el arte y las
ciencias naturales, es conveniente observar la forma como son percibidas las
labores curatoriales en nuestro contexto. En el presente estudio de caso, diferentes
curadores de los museos de Historia Natural de Bogota fueron entrevistados con el
fin de conocer la labor que desempefian en los museos y su percepcion sobre el
tema de la curaduria.

El primer tema abordado fue el de su formacion académica, siendo en su mayoria
Bidlogos con formacion de posgrado en diversas areas de las ciencias naturales;
los entrevistados, en la mayoria de los casos ocupan la posicion de Curador
encargado de una coleccion especifica (aves, mamiferos, reptiles, insectos,
etc...) y en un caso particular, curador de todas las colecciones. Este aspecto llama
la atenciéon ya que muchos de los museos de Historia Natural, constituyen
realmente un conjunto de colecciones biolégicas distribuidas por areas de estudio,
en muchos casos sin programas de exposicion para publicos.

En la mayoria de los casos, en los museos no existe un departamento de curaduria,
independiente del departamento de conservacion, lo que da indicios de la
sobreposicion de roles del curador de ciencias naturales. En cuanto a la pregunta
sobre las labores desempefiadas en el museo, algunas respuestas obtenidas
fueron:

“Organizacion fisica de pieles, proceso de ingreso de ejemplares, delimitacion de

ingreso a coleccion cientifica o como espécimen de docencia, estandarizacion de
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base digital de especimenes segun estandar DarwinCore, autorizacion ingreso y
uso de coleccion, coordinacion con otros curadores de emergencias en

coleccion”.,

“Recepcidén del material que ingresa a las colecciones del museo,
taxidermia, manejo de las bases de datos, georeferenciacion de las

colecciones, trabajo de taxonomia”.

“Recibo el material que puede ingresar, reviso que cuente con toda la informacion
minima de ingreso y los permisos de colecta. Las muestras generalmente
provienen de proyectos de investigacion, por lo que se revisa la calidad y nivel de
las identificaciones. Luego de que el auxiliar revisa que los frascos en los que se
almacenan sean los correctos y que tenga el preservante adecuado, se le asigna
un numero en la coleccion. Después de esto debo llenar el reporte para el SIB
Colombia”.

Tal como se aprecia en estas respuestas, sus labores siguen los lineamientos
establecidos para los curadores de ciencias naturales, dando prevalencia al
cuidado y preservacion de las colecciones biologicas, en concordancia con la
importancia que se les otorga y a manera de lo que haria un conservador en el
caso de los museos de arte o historia con los objetos. Cabe resaltar que algunos
de los curadores entrevistados mostraron sus inquietudes por avanzar mas en los
aspectos de uso e investigacion de la coleccion.

Al hablar sobre la planeacion de exposiciones, varios de los museos en estudio
afirmaron que las colecciones a su cargo no son exhibidas al "publico en general”
por lo que luego de las labores de “curaduria” -en el sentido estricto de cuidado y
preservacion- quedan almacenadas. Sin embargo, uno de los museos en estudio,
gue cuenta con programas expositivos afirmo que la responsabilidad de planear las
exposiciones esta a cargo del “profesional conservador que maneja la parte
museografica del museo, aunque yo como curadora colaboro en los guiones que
seran expuestos ante publico visitante”. La distribucion de los roles en este caso,

no es del todo clara.
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Uno de los aspectos mas relevantes en esta reflexion es la percepcion de los
curadores sobre lo que es la curaduria en si. A continuacion, algunas de las
respuestas obtenidas:
“Trabajo que propende por la conservacién, mantenimiento, usoy
regulacion del recurso investigativo depositado en colecciones

sistematicas”.

“Tener al cuidado algo, en este caso las colecciones de un museo, es decir
gue cada uno de los especimenes que se encuentran depositados en las
diferentes colecciones estén en buen estado no solo fisico sino

taxondmicamente”.

“Como la actividad de mantener, mejorar y ampliar los especimenes
depositados en una coleccion. Esto implica garantizar que el material
tenga una informacion minimay unas condiciones basicas de
conservacion que permita la utilizacion de estos especimenes para el
desarrollo de investigacion o simplemente su archivo durante un largo

periodo de tiempo”.

Una vez mas, las opiniones de los curadores estan en sintonia con las definiciones
de curaduria establecidas para las ciencias naturales que conservan sus raices
del latin curator, y posicionan al curador como guardian a cargo de la preservacion
de sus colecciones. Sus definiciones de curaduria estan relacionadas con sus
labores diarias en el museo, especialmente en aquellos cuya mision principal es
la conservacion para posteriores investigaciones en la academia y no con

propdsitos expositivos.

Y finalmente, fueron indagados a cerca de sus conocimientos sobre la curaduria
en otros ambitos y las diferencias que perciben con relacion a su trabajo, estas

fueron algunas de sus opiniones:

“El curador en los museos de arte e historia es el encargado de investigar

los diferentes objetos y a partir de ese estudio y de los objetos narrar
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historias que en la mayoria de los casos terminan en exposiciones ya sean

temporales o permanentes.

La diferencia entre el curador de un Museo de arte y el curador de
colecciones bioldgicas radica en que la curaduria en colecciones bioldgicas

no tiene como finalidad la creacion de exposiciones a partir de los objetos”.

“Estoy poco informado de las actividades de otros tipos de
curadores, pero creo que son basicamente las mismas. Puede que tal
vez tengan mas responsabilidades relacionadas con la exhibicion y la

educacion dirigida al publico general. Las colecciones bioldgicas se

utilizan para educacién, pero dirigida a un nivel profesional”.

En estas opiniones se encuentran muchas claves sobre el estatus museolégico
del curador en los museos de ciencias naturales, aspecto que ha estado marcado
por el desarrollo histérico de estos museos, la mision actual de estas instituciones

y la manera como se organizan.

3.5 Desarrollo historico de las colecciones bioldgicas

El recorrido por el desarrollo del coleccionismo de objetos naturales desde la
antigiledad comienza segun Simmons y Mufioz (2005) desde la biblia donde se
menciona la responsabilidad de Adan de nombrar a las especies, razon por la cual
es considerado el primer sistematico de la historia.

En general se considera que la historia de la conservacion de los ejemplares es
mas antigua que la historia de los museos , hace 7800 afios se hicieron momias en
Pera y hace 3000 afios en Egipto, siendo estos los ejemplares mas antiguos (Brier,
1998). Los egipcios conservaron ademas ejemplares de peces, cocodrilos, aves,
lagartijas y culebras utilizando la técnica de extraccion de visceras y cerebro,
deshidratacion de la piel con sales, principalmente cloruro y bicarbonato de calcio

y posteriormente eran envueltos en textiles.
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Whitehead divide el desarrollo de las colecciones bioldgicas en 6 épocas iniciando
en la etapa Greco-romana con Aristoteles, pasando por el pre-renacimiento,
renacimiento, época pre-Linneaus, Linneaus y post-Linneaus (Whitehead, 1970).
La etapa Greco-romana de las colecciones biolégicas inicia con Aristoteles quien
inventd un sistema de clasificacion de organismos que perdurd por muchos
siglos; su organizacion de aproximadamente 540 especies de animales conocidas
se basd en una progresion graduada denominada “scala natura” que estaba
basada en el nivel de perfeccion de los organismos (desde los invertebrados hasta
el hombre). El método de Aristételes se basaba en sus propias observaciones y
disecciones de ejemplares que eran recolectados del campo por sus
estudiantes. De esta época existe evidencia de la exhibicion de elementos de arte
y ejemplares biolégicos en el primer museo o “templo de las musas’,
especificamente el hallazgo de conchas marinas exoéticas en las ruinas de
Pompeya (Simmons y Mufioz, 2005).

Desde este punto de la historia se hace evidente el concepto del museo como una
asociacion entre ejemplares y algun tipo de conocimiento.lLa época
denominada pre-renacimiento ( 400-1400 DC) estuvo marcada por el papel de
las personas acaudaladas que iniciaron sus colecciones de arte y objetos extrafios
de la naturaleza tales como “cuernos de unicornio”, “huesos de gigantes”, “momias
egipcias”, y “lenguas de culebras” ( Simmons y Mufoz, 2005), rarezas que en la
época del renacimiento (1400-1600 DC) fueron descifradas por
la investigacion, revelando que los “cuernos de unicornio” eran en realidad
dientes de narval y los “huesos de gigante”, huesos de mastodonte.

Simmons y Mufioz (2005) reconocen dos coleccionistas muy importantes en esta
época que escribieron libros de historia natural:
Konrad Gesner y Ulisse Aldrovandi; se conoce que ellos llevaron a cabo los
primeros intentos exitosos de conservacién y ademas incluian la catalogaciéon de
los ejemplares, lo que facilitaba el conocimiento sobre las colecciones. En este
punto la invencion de la imprenta hacia el afio 1440 fue un hecho importante para

el avance y la divulgacion del conocimiento cientifico.
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La época anterior a Linneaus o época pre-Linneaus (1600-1750 DC) se
caracteriza por la proliferacion de las colecciones biolégicas prestando atencion a
la taxonomia y a la conservacién de los ejemplares del mundo natural; las
colecciones fueron catalogadas y se empezaron a emplear con el fin de entender
y clasificar la naturaleza (Simmons y Mufioz, 2005).

En el campo de la conservacion, hacia el siglo XVII se inicio el uso del arsénico y
el cloruro de mercurio como pesticidas y el empleo de cera e inyecciones de
mercurio como conservantes. Sin embargo fue el auge de la taxidermia “arreglo
de las pieles” hacia la mitad del siglo XVIlI en Europa uno de los avances mas
significativos para los museos de historia natural, hasta el punto de ser utilizada
aun en la actualidad. Estos avances en materia de conservacion de los
especimenes, el mejoramiento de las técnicas y los métodos de
preservacion, permitieron que las colecciones tuvieran un uso mas cientifico al
conservar la integridad de los especimenes de estudio.

Con la época de Linneaus (1750- 1850 DC) nacen los museos de sistematica en
Europa y América; en el siglo XVIII se consolidan las primeras colecciones
cientificas y se crean los principales museos modernos. El aporte de Linneaus fue
su sistema binomial en la nomenclatura cientifica, utilizada como principio para la
organizacion de las colecciones biologicas. Este sistema estimulé la basqueda de
especies y el estudio de la biodiversidad.

Algunos de los museos que se abrieron en esta época fueron:

Museo de Historia Natural de Gran Bretafa en 1753

Gabinete de Historia Natural de Madrid en 1752

Philadelphia Museum en 1794 (Simmons y Mufioz, 2005)

De la era Post-Linneaus al presente
Simmons y Mufioz (2005) basados en el sistema de Whitehead delimitan la
época post-Linnaeus a partir de la segunda mitad del siglo XIX, caracterizada por

las presentaciones naturalistas en contexto ambiental en los museos, se evidencia
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un cambio en la estrategia de exhibicion de ejemplares Unicos por grupos de
animales y plantas conocidos como dioramas.

En materia de conservacion, en 1859 Alexander Butlerov descubre el formol y
Ferdinand Blum investiga su uso como antiséptico preservando por accidente su
propio dedo en 1893 (Simmons y Mufioz, 2005).

Uno de los hechos mas relevantes en esta época fue la publicacion de “El origen
de las especies” por Charles Darwin que marco la revolucién en la biologia. Para
Darwin las colecciones en los museos no eran solamente un archivo del pasado
sino que también permitian “revelar la evolucion de las especies” entre muchas
otras investigaciones (Simmons Yy Muioz, 2005). Las ideas de Darwin fueron

aceptadas en el mundo de los museos por autores como George Brown Goode.

Para Goode “la ciencia era el motor de la historia y el método cientifico la clave de
la verdad” mientras que los museos eran “lugares de investigacion y educacion”
(Morales, 1999). Su concepcidn museografica seguia un esquema progresivo y
evolucionista (de lo simple a lo complejo) partiendo del mundo inorganico (rocas
y minerales) hacia el mundo de los animales y plantas para culminar en el hombre.
Este enfoque evolucionista incluia ademas, andlisis comparativos de tipo
tecnolégico sobre objetos de pesca, transporte, medicina y alimentacion
agrupados en colecciones (Morales, 1999).

En la dltima parte del siglo XIX se plantea en la museologia la separacion de las
colecciones para estudio y las colecciones para exhibicidn, sugiriendo de esta
manera la division de las funciones educativa e investigativa del museo

(Simmons y Mufioz,2005).
Museos e investigacion en ciencias naturales

El museo de historia natural del siglo XIX seguia los principios de observaciéon y
clasificacion taxonémica para entender el mundo natural y revelar los secretos de
la naturaleza, sirvieron como instituciones de ciencia con colecciones de

especimenes para estudio, preservacion y exposicion para historiadores
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naturales (Conn, 1998). Era un museo que conservaba la mision de generacion
de conocimiento para el entendimiento de los cientificos y la presentacion de
ese conocimiento al publico, contribuyendo significativamente a la creacién de lo
gue hoy reconocemos como las ciencias biolégicas modernas.

La Academia de Ciencias Naturales en Philadelphia abre sus puertas en 1812 con
propésitos de investigacion cientifica pero NO con el objetivo central de exhibicion
de objetos, es hasta el afio 1826 cuando se abre una muestra al publico; para lo
cual los miembros de la academia trabajaron arduamente con el fin de ligar el
estudio del mundo natural con los objetos que exhibian en su museo promoviendo
al mismo tiempo los avances en el campo de las ciencias naturales (Conn, 1998).

Esta doble mision requeria una redefinicion de lo que un museo de historia natural
es, visto mas alla de una mera coleccion de curiosidades sino un lugar para la
educacion publica y para la investigacion cientifica, como lo expresa Steven Conn:
“No es un museo dedicado a atraer la atencion y la curiosidad de los visitantes, es
un lugar para facilitar el estudio e incrementar el conocimiento sobre la historia
natural” por lo tanto sonlugares de conocimiento y aprendizaje
gue deben distinguirse de lugares de espectaculo y exhibicion de objetos. Es
un museo que no pretende despertar emociones o provocar admiracion frente a lo
gue es falso, busca que el observador perciba la verdad, respeto y admiracion por
la naturaleza (Conn, 1998).

Para esta época, el Museo de la Academia buscé abrir las barreras del
conocimiento ofreciendo charlas adicionales al publico del museo a manera de
“cursos publicos” ofrecidos gratuitamente, sin embargo poco tiempo después
comenzaron las discusiones alrededor de la “pertinencia de ofrecer clases a un
publico no cientifico” al exponer temas controversiales. Se decidié que los nuevos
avances no serian presentados al publico, se limitaria a la vieja rama de la historia
natural basada en la observacion y la clasificacion, mientras que las clases
dirigidas al publico tendrian asiun propdsito exclusivo de entretenimiento e
informacion pero no de ensefianza de los avances y cambios en las ciencias

naturales (Conn,1998).



Capitulo 3: Trabajo conceptual 77

Este desarrollo histérico ha influenciado el establecimiento de la mision de
coleccion de ejemplares para uso investigativo de expertos en las ciencias
naturales en los museos de historia natural, y ha marcado la separacion de las
colecciones para estudio y las colecciones para exhibicion, lo que tendria influencia
directa en la definicion del rol del curador para estos museos.

3.6 Reflexiones sobre el estatus museoldgico del curador

Para reflexionar sobre este tema, es necesario partir de la idea de que “los museos
de ciencias biologicas son cualitativamente diferentes de otro tipo de museos en
cuanto al ingreso, catalogaciéon y uso de las colecciones...”. Segun Simmons
(1993), quien esta a cargo de las colecciones es el resultado de un accidente
historico. En las colecciones biologicas de Europa y América del Norte la persona
a cargo usualmente lleva el titulo de gerente de coleccion y en otras instituciones

el titulo de curador o registrador.

A este respecto, Simmons y Mufioz-Saba (2005) hacen la distincion: “en museos
de arte o historia, el curador es un especialista en una disciplina académica
relacionada con las colecciones , es el responsable del cuidado e interpretacion
académica de los objetos, el curador tiene que hacer investigacion sobre las
colecciones y publicar sus resultados, también tiene responsabilidades
administrativas y/o con las exposiciones, mientras que en las colecciones
biolégicas, el titulo de curador lo recibe un cientifico con responsabilidades
primarias de hacer investigacion, es quien tiene la responsabilidad en un nivel mas

alto del cuidado de la coleccion”.

Para estos autores: “un curador usa la coleccién, un gerente de coleccidn
administra y cuida de ella”. Cabe preguntar si los curadores de ciencias naturales

¢ deberian ser llamados entonces conservadores o gerentes de coleccién?
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Si basamos esta denominacion en las funciones ejercidas en el museo, se ha dicho
gue un gerente de coleccion es el responsable de organizar, etiquetar, catalogar y
almacenar las colecciones, adicionalmente, conoce los sistemas de registro en el
museo, planifica y coordina las actividades y el presupuesto y ademas debe
conocer la manera de recolectar, conservar y catalogar ejemplares de colecciones
biolégicas, tener conocimientos sobre conservacion preventiva, la seguridad y el
monitoreo del ambiente de almacenamiento (Simmons y Mufioz-Saba, 2005) lo que
corresponderia al rol ejercido por la mayoria de los curadores en los museos de
Historia Natural.

Al parecer podria tratarse solamente de un asunto de denominacion o uso del
lenguaje, por ejemplo, en algunos paises se separa el término: el uso de la palabra
comisario es propio de Espafa y Francia, mientras que curador es empleado en
contextos anglosajones y latinoamericanos (Sanchez, 2015). Sin embargo, mas
alla de una denominacion, esto podria reflejar aspectos mas profundos del
funcionamiento del museo asociados a las caracteristicas particulares de los

museos de ciencias naturales y vinculados estrechamente a su desarrollo historico.

Autores como Sanchez (2015) coinciden en esta teoria, afirmando que "la tradicion
museologica angloamericana se refiere al paradigma del naturalismo ilustrado con
base en la constitucion de su patrimonio, vinculado a la nocion de conservador —
curador para este tipo de colecciones, mientras que en el caso francés se presento
la necesidad de ilustrar sobre las colecciones de los museos al abrirse al pablico,
gracias a la Revolucion Francesa" (Sanchez, 2015). Del mismo modo, Bruno
(2008) afirma que el tipo de colecciones fue decisivo a la hora de ejercer las
funciones del curador/comisario: mientras que los especimenes de naturaleza
(caso angloamericano) necesitaban de acciones inherentes ala "curacion” de sus
colecciones, los acervos artisticos exigian acciones relativas a la interpretacion,
lo que devino en el surgimiento de especializaciones profesionales (curador —
conservador) y en la diversidad tipolégica que caracteriza el universo de los

museos ( Bruno , 2008 en Sanchez, 2015).
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En este orden de ideas, vale la pena preguntar si los museos de ciencias naturales
y sus colecciones biolégicas no exigen actualmente acciones relativas a la
interpretacion, como forma de acercamiento a los publicos, mas alld de la
conservacion de especimenes para fines investigativos. ¢Ha quedado el curador
de ciencias naturales atrapado en el tiempo donde la clasificacion taxonémica y la
preservacion de colecciones eran suficientes? En mi opinion este cambio en la
percepcién del rol del curador es uno de los principales retos para los museos de

ciencias naturales en la actualidad.

3.7 Consideraciones finales: nuevas perspectivas sobre la

curaduria en ciencias naturales.

Tal como lo afirma Sanchez (2015), "la accion curatorial estd permanentemente en
construccion y expansion”; en el museo de hoy la accion del curador no termina en
el mantenimiento de las colecciones, sino que por el contrario cada vez se perfila

mas como "acto creativo" (Ceron, 2001).

Aunque la curaduria en ciencias naturales se ha conservado fiel a su origen
etimolégico "el que cuida de algo”, tal vez sea momento de impulsar las
transformaciones que han tenido lugar en otros ambitos como forma de dinamizar
el museo. Hernandez (1997) en Sanchez (2015) se refiere a ello como la
"necesidad de estar en concordancia con los tiempos, que motivara la ampliacion
experimental de algunos museos existentes, a la vez que planteara la creacion de
nuevos espacios mucho mas flexibles y la implementacion de modelos
museologicos mas dinamicos".

Entender la curaduria como un ejercicio creativo a partir de las colecciones, sin que
ello implique abandonar la tarea de su preservacion fisica, constituye un proceso
complejo, que involucra la imaginacién, creacién y conexion entre la coleccién y el

publico a través de la narracion y el lenguaje expositivo.



Capitulo 3: Trabajo conceptual 80

John Simmons, curador adjunto en “Earth and Mineral Science Museum &
Art Gallery- Penn State University” en Estados Unidos refleja esta doble mision del
curador de ciencias en la siguiente afirmacion “...en algunos museos, el curador es
la persona encargada de la coleccion, quien la cuida, pero en otros, es un experto
o cientifico que haciendo investigacion cuida intelectualmente de ella” (Simmons,
J.E. Comunicaciéon personal, Septiembre de 2014). En este punto, el término
“administracion de ideas” mas alla de la administracion de colecciones refleja
el mayor desafio para los curadores de museos de ciencias naturales: una labor
curatorial que refleje mas las ideas y resalte la importancia de las conexiones y
redes de trabajo con otros y con las colecciones (Gilson, 2013). Si bien es cierto
gue el museo de ciencias naturales, transmite conocimientos cientificos, generales
y objetivos y que los museos de la actualidad conservan muchos de los elementos
y postulados del museo modernista basados en la clasificacion y exposicion de los
especimenes y en la transmision de conocimiento sobre la naturaleza desde
expertos en las ciencias biolégicas hacia estudiantes con poco conocimiento sobre
ella; ¢Es posible a través de los contenidos y formas expositivas lograr que el
museo de ciencias naturales actiue como facilitador y mediador en la construccion

de significados en sus visitantes?

A laluz de los cuatro puntos que propone Nydia Gutiérrez (2014) con relacion a las
condiciones necesarias para llevar a cabo la curaduria: i) experticia en el
conocimiento de la coleccion, ii) capacidad de interpretacion, iii) capacidad de
adecuacion a distintos lenguajes del publico y iv) capacidad para la puesta en
escena de ese discurso en el espacio objetivo (Gutiérrez, 2013 Catedra Maestria
en Museologia), plantearé los desafios que a mi juicio enfrenta el curador en los
museos de ciencias naturales hoy en dia y que posiblemente transformarian su
funcionamiento y la forma  como son percibidos por los
visitantes. Conocimiento de la coleccion como un todo, estableciendo
conexiones entre disciplinas cientificas y la realidad; reto que significaria salir
de una disciplina especifica para empezar a crear conexiones entre objetos y

conceptos cientificos, traspasar las fronteras de la clasificacion
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sistematica. ii) Capacidad para interpretar los objetos cientificos vy
especimenes biolégicos mas alla del significado literal que presentan- un
espécimen conservado puede transmitir mucho mas que conocimientos
taxonémicos. iii) Capacidad de crear un puente entre el lenguaje cientifico y
el cotidiano, uno de los desafios mayores que enfrentan los museos de ciencias
naturales ya que implica la creacion de un dialogo con el visitante sin abandonar el
rigor cientifico, y finalmente,iv) La puesta en escena de estas nuevas
narrativas generadas en torno a la ciencia, mucho mas que una labor de
museografia , requiere un giro en la forma de concebir al visitante no s6lo como
un receptor vacio de conocimiento sino como agente activo y parte también de la

naturaleza.

Los museos de ciencias naturales hoy expresan la necesidad de mostrar a sus
publicos mas que un gabinete de curiosidades con especimenes bioldgicos, mas
gue un libro de texto con clasificaciones taxonémicas y nombres cientificos
incomprensibles; se necesita una vision curatorial contemporanea que sin negar la
importancia de la documentacion y conservacion de las colecciones bioldgicas
también incluya la construccion de narrativas y exposicion de conceptos desde la
perspectiva del simbolismo y el potencial interpretativo y es en este aprendizaje
donde la curaduria en museos de arte e historia tiene muchas experiencias que

compartir.
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