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I

Quisiéramos comepzar €sta con-
ferencia con una observacion pre-
liminar, un poco semdantico-signifi-
cativa: el concepto Bdad Media,
empleando categorias medievales,
no es univoco ni andlogo sino equi-
voco: con el mismo término se de-
signan realidades conceptuales, teo-
rico-pricticas, distintas y hasta
contradictorias, a la manera de osa
dicho de la conmstelacién y dicho
del animal. Todo depende del ho-
rizonte visual 3{ las categorias in-
terpretativas adoptadas. Quicn Jee
la Edad.Media con Optica spengle-
riana, a la manera de La Deca-
dencia de Occidente, pensard que
la Edad Media como organismo so-
cial nace, crece, se reproduce y
muere. Con el simil del dia, tiene
su alba, su mediodia y su cre-
pusculo y atardecer, O con el simil
de la vida, tiene su juventud, su
madurez y su decrepitud. Apare-
cen entonces las conocidas y con-
sabidas categorias de temprana
Edad Media (I1I-IX) alta Edad
Media (X.XIIT), baja Edad Me-
dia (XIV-XV). Si la leemos con
Optica iluministica, culminacién de
la lectura iniciada por los renacen-
tistas, la Edad Media es obscuri-
dad, lo “gético” como lo bédrbaro,
negacion de lo cldsico, lamentable
retroceso del espiritu, tinieblas sin
nombre, estéril barbarie, ignoran-
cia, supersticién, tirania, auotorita-
rismo, dogmatismo, persecuciones
religiosas, locuras humanas. Con
Gibbon entonces se declarari fta-
xativamente: la Edad Media ¢s el
triunfo de la barbarie. En lo eco-
némico, politico y social son las
invasiones barbaras. En lo cultu-
ral. el cristianismo. Ambos destru-
veron la grandeza de Roma. Si nos
aproximamos ¢On 0jos marxistas,
la Edad Media, al menos en su lec-
tura més ortodoxa, nos remitird a
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st yo hablo de manera conforme a eso que yo soy, sino, si cuando yo ha-
blo soy la misma persona que aquélla de la cual hablo. En otros térmi-
nos: cuando yo hablo, qué me asegura que yo soy esa persona de la cual
yo hablo. Hay en efecto una diferencia entre el yo que sabe (conoce), eso
que €l dice, yo del sentido, yo del saber, y el yo que envia al lugar de
esta operacion, virtualmente lugar de la verdad. Tomemos por ejemplo la
afirmacién “yo miento”. El engafio en el cual se sostienen todas las pala-
bras viene del impase que se nos impone de parte del registro de la enun-
ciacién, donde mi mensaje me es devuelto en su forma inversa. Al decir,
“yo miento”, es “yo te engafio” lo que enuncio, es decir enunciando que
“yo te engano”’, yo digo la verdad.

Retomemos esa diferencia entre el yo del sentido y el yo de la existencia.
Lacan funda esta diferencia sobre ¢so que él llama la divisién del sujeto,
divisién siempre presente. En tanto que “parlétre” (ser-hablante) el su-
jeto siempre estd mediado por el discurso, mediado quiere decir que no
hay una continuidad del sujeto en si en su relacion a los otros, a €l mis-
mo, al mundo, ya que esta relacién pasa por una ruptura, la del lenguaje.
El yo en tanto que se expresa en un discurso, no es més que el elemento
que toma el lugar del sujeto que lo representa. En tanto el sujeto esta re-
presentado, €l no esta alli. La insercién del sujeto en el circuito del inter-
cambio, su aparicién en el orden simbélico pasa por una disyuncién, donde
el hecho de ser mediado por el lenguaje, hace de él un sujeto escindi-
do, tachado, ausente de si mismo.

En conclusién, diremos que es la carencia introducida por la ausencia de
la madre la que llevara al nifio a establecer una elaboracién en un orden
simbélico. Accediendo alli al lenguaje hace él la experiencia de la falta
de ser, inscribiéndose al mismo tiempo como sujeto en la cadena signifi-
cante; ganancia de un lado, pérdida del otro, como siempre en eso que
hace estructura en la historia del ser humano.

Paris, Mayo, 1982



un mundo de produccién: cl Feu-
dalismo, Como todo modo de pro-
duccién tendra sus relaciones so-
ciales de produccion con su res
pectivo dominio de clase. Son las
relaciones de servidumbre y vasa.
llaje v la aristocracia rural y terra-
teniente, los sepores feudales, do-
minadores de todo.

3i hacemos una incursiéon teo.
céntrica al modo en que los medie.
vales mismos lo hicieron, basados
en el De Civitate Dei de San Agus-
tin, todo respira tcocentrismo. Las
cosas son entes creados, la historia
no es sino la realizacion er el tiem-
po de un plan supratemporal, el
plan divino, en donde, como dra-
ma v lucha de dos ciudades, la ce-
leste y la terrestre, nos condena-
mos o nos salvamos. El Medioevo
entonces, “Medium Aevum”, =3
esa etapa intermsdia en ¢l peregri
nar del ser humano en su retorno
su punto de partida, la Divinidad,
sentido ¥ fegos d2 todo,

Y asi pudiéramos seguir anotan.
do mas y mas posibilidades inter-
pratativas. Con todo ello queremos
subrayar la no univocidad del con.
cepto Edad Media, su equivocidad
y su pluralidad en la interpretacién.
De ahi la necesidad de precisar el
sentido en que el término viene usa-
do, cosa que haremos, para nuesira
interpretacion, en paginas posterio-
res. Pero con uma acotacién que
desde ahora guersmos dejar plan-
teada: nuesira interpretacion, co-
mo las otras, no pretcnde ser dog-
matica ni resolver el problema. Es,
dzntro del perspectivismo interpre-
tativo como mirada muiltiple, una
faceta del problema, una posibili-
dad en la interpretacién, una buis-
queda, no un resultado. Pretende
abrir caminos, no cerrarlos. Se sa-
be insuficiente y carente y sélo por
ello, por su insuficiencia y caren-
cia, s= siente suficiente. Es desde
cus limitaciones como s. piensa

vdlida, No tiene la pretensioén, co.

mo Herdclito anotaba para la filo-
sofia en su bellisimo fragmento 93,
de demostrar ni ocultar sino de su-
gerir, indicar. Como posibilidad in-
terprefativa es entonces una suge-
rencia, una indicacién y no mas.

II

Si el concepto Edad Media es
equivoco, el concepto ciencia en
la Edad Media también lo cs. Se-
gin los pardmetros interpretalivos
adoptados, la ciencia medieval, o
al menos su funcionamiento, s¢
entenderd de miultiples maneras.
Conectando esta idea con la desa-
rrollada antes sobre la equivocidad
del concepto Edad Media, podria-
mos, a via de ejemplificacion, ilus-
trar la conexion de la siguicnte ma-
pera: quien adopte un horizonte
teocéntrico a nivel interpretativo,
quien quiera leer desde San Agus-
tin la ciencia medieval, tendrd aue
ubicarla en un contexto concreto
v especifico: el didloge fe-razon.
La ciencia tiene sentido como pric-
tica teocéntrica, o casi qug como
una propedeitica para la fe y deyde
la fe. El grito anselmiano, de reso-
nancia agustiniana, “Fides quarens
intellectum™, es aqui norma para
la préctica cientifica. El “Credo ut
intelligam” e “Intelligo ut cre.
dam”, se erige en modelo de la
actividad cientifica. Si nos aproxi.
mamos con lentes iluministas todo
se nos poblara de ocultismo. El
mejor titulo que esta aproximacion
iluminista dard a la practica me-
dieval serd el de “ciencias ocultas”,
antro donde la diosa Razdén como
Enciclopedia no tiene cabida, pozo
donde la luz racional y experimen-
tal del conocimiento no son posi-
bles, desierto donde el saber se
puebla de tinieblas y estupideces,
selva obscura coloreada de ne-
gruras cientificas gracias a la igno-
rancia y supersticién de la tirania
eclesidstica que en vez de drboles
y ciencias ven brujas y artes mégi-
cas y negras. Con el marxismo €l
problema hay que ubicarlo cn la
relacién  infraestructura - supraes-
tructura, fuerzas productivas, rela-
ciones sociales de produccién, ins-
tancias  supraestructurales. Agul
aflora un tépico fundamental: €
momento ideolégico de la supra-
estructura y su relacién con la 1m-
fraestructura que, plasmado en !a
Edad Media, nos remitz a las &
laciopes entre feudalismo, relacio
nes de servidumbre y vasallaje €
instancias ideolégicas dentro de '8
cuales las précticas cientificas ©o
brarian su significatividad. Y 19


http:l.acior.es

51

s6lo su significatividad sino su fun.
ciopalidad en cuanto contribuyen
a la reproducciéon ampliada de las
relaciones sociales feudales. Asi,
categorias como infraestructura,
supraestructura, ideologia, ciencia,
su mutua relacion, son aqui el ho-
rizonle meollal de la interpreta-
cion y todo desde el feudalismo,
Con optica spengleriana, la ciencia
medieval nacerd, crecerd y morird.
Desentraiar su nacimiento, su de-
sarrollo y madurez, su cafda, es la
tarea principal del intérprete. Y a
Jo mejor, la relacién platonismo-
aristotelismo-cristianismo, en sus
andares y venires de entrada y sa-
lida de Occidente, sea el punto
central de este interés visual.

Pues bien: asi como con el con-
cepto de Edad Media hubiéramos
odido ad infinitum seguir y seguir
anzando posibilidades interpreta-
tivas, lo mismo pudiéramos hacer
con la ciencia ‘en el Medioevo.
Contentémonos con lo dicho y re.
tengamos algo que ya habiamos
planteado: la equivocidad del con.
cepto Edad Media y su correlato
igual respecto a la ciencia, Inten.
taremos dar, en relacion con la
ciencia, nuestra aproximacién. Pe-
10 como lo anotamos para la Edad
Media, sin demostrar ni ocultar,
simplemente indicando y sugi-
riendo.

I

_ Para nuestra interpretacién par-
iremos de tres quehaceres cienti-
ficos medievales, Y a partir de
ellos trataremos de dilucidar el
toncepto de ciencia en la Edad
edia, Estos tres quehaceres son
2 Alquimia, la Astrologia y el
eratomorfismo. Comencemos con
Alquimia,

v
LA ALQUIMIA

Cu_an_do escuchamos la palabra
Wimia (la Chemeia de Zé6zimo,
NQ:::;; de Khem, Egipto, el Pais
B mme_dtatampnle la asocia-
eﬁm"gﬂ la piedra filosofal, con el
¢ la vida, con la fuente de
S®na juventud, ., La asocia-
‘}'“c';fl_lida. Pero cuando la ha-

SI nunca pensamos en lo

El-e tras la piedra, c}:l' clixir, la fuen-
mn:'éncsw escondido, o a lo su
: Mo buenos cartesianos, ve-
Qﬂn::?-amdo ello mero “ocultismo”,
S, cosas del pasado.

E 3}qUimis!a. “Senior del fue-

go”, va a la materia con un pre-
vio: no ve en ella un conjunto de
cuerpos susceptibles de ser relacio-
nados cientifico-mateméticamente
sino que ella es algo vivo, anima-
do, psicolégicamente tratable. Se
intenta hacerla morir y resucitar:
Divisio-Nuptiae. El proceso mis-
mo de esta muerte y resurrecciéon
como préctica de laboratorio no es
una mera prictica, un producto
de un oficio; es un rito, una ini.
ciacién, una purificacién, una vi-
si6n totalizante del universo, una
simbologia, un culto, una expe-
riencia mistica. Es, por ende, una
concrecion de una concepcién mé-
gico-religiosa del universo. Mdgica
en cuanto se desvelan las fuerzas
secretas del conjunto césmico. Re-
ligiosa en cuanto estas fuerzas se-
cretas son signos depositados por
la Divinidad en ¢! cosmos como su
libro escrito, que al ser leidos e
interpretados hacen al alquimista
“Dios terrestre”, “salvador”. . .,
convirtiéndolo en sujeto de religa-
cién y haciendo de la Alquimia

|

U

“Ars divina”, Por eso, en ésta, mas
que las destilaciores, sublimacio-
nes, tinturas, metalurgia, produc-
cién de cosas..., lo que cuenta
cs lo que tras todo ello estd pre.
sente: el elemento magico-religio-
s0. Todo aquello es una manifesta.
cién concreta de dicho elemento.
Asi, las fases del proceso alquimi-
co, de la “Opera Magna”, cuairo
en total (son cuatro pues debe ha-
ber correspondencia con los cuatro
elementos, cuatro cualidades, cua-
tro humores, cuatro temperamen-
tos, cuatro evangelistas, cuatro rios
del Paraiso...: es el “ordo qua-
dratus” cosmico), son signos, mar-
cas que revelan el sentido de la
obra misma.

La Nigredo, primera fase, es la
materia primordial antes del caos
originario, o es ¢! producto muerto
como unidad de contrarios separa-
dos, como hermafrodita destruido,
o es el estado oscuro del alma en
su busqueda de la sabiduria. No es
pues un simple color, una longitud
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L]
de onda. Es un signo de lo alli
escondido como posibilitante de la
significacion del proceso.

La Albedo, color blanco, segun-
da fase, es el bautismo, la purifi-
cacién del producto y su sefior, ya
porque se recupera la unidad de
contrarios, ya porque el blanco es
la “cauda pavonis” (cola de pavo
rcal): es todos los colores. O es
la luz matutina de una nueva inte-
ligencia. La Rubedo, el color rojo,
cuarta fase, lograda a través de la
citrinitas, el color amarillo, terce.
ra fase, es la plenitud, la realiza-
cion completa, la union de la Rei-
na (lo blanco) y del Rey lo rojo),
¢l hermafrodita pleno como totali-
dad en la unidad, las nupcias y el
coito definitivo, la via contempla-
tiva del amor.

Estas fases apuntan a la realiza-
cion de upa meta, de unos objeti-
vos: la piedra filosofal, el elixir, el
agua de eterna juventud: agua per-
manens, elixir vitae, vitrum, qurum
potabile. . ., como hablan los al-
quimistas mismos. Pero cstas me-
tas no son c¢osas (ue valgan como
productos de laboratorios en si
mismos. Para el alquimista valen
como signaturas de la materia pri-
migenia, de aquello que es todo
porque es nada en cuanto puede
ser cualquier cosa, del hombre pri.
migenio (Adam Cadmon) que es
totalidad cumplida en el juego de
determinabilidades y determinacio-
nes, es la sabiduria misma, siem-
pre inaprehensible en cuanto la
“Opera Magna™ nunca comienza y
termina, es siempre una busqueda
l'ana de obstaculos. De ahi la ima-
gen del Ouroboros, del dragbn que
se muerde la cola. La piedra filoso-
fal como Quroboros es regenera-
cidn, eternidad, totalidad cumpli
da en el drama de comienzo sin fin
y fin sin comienzo. De ahi la me-
lancolia que en todas las pinturas
de alquimistas aparece como su
nota caracteristica: es la desilusion
como motor de la bisqueda. (Fa-
mosa 3 cste respecto es la Melan-
colia de Durero de 1514).

Este proceso y estos objetivos
tienen un recipiente: la retorta.
Sélo que la retorta (Vas Hermetis)
no es el frasco de experimenta-
cién, es el vaso admirable, simbé-
lico, cuya forma, circular o en hue-
vo (para corresponderse con las
esferas circulares cclestes o con ¢l
utero o matriz seminal) garantiza
el proceso. Al ser circular y en
correspondencia con el arriba ce-
leste, este influye decididamente
en la obra, Al ser oval y en co-

rrespondencia con ¢l dtero hace
el papel de la mina natural en el
universo que como vagina fecun-
da los metales viles y los hace oro.
De ella como huevo surge es¢ gran
feto que es el “hijo de los filoso-
fos”, la sabiduria misma. Como se
ve, mds que un recipiente, es una
cosmovision y simbdlica: vas mira-
hile (vaso admirable),

Ahora bien: esta idea de que la
retorta en ¢l laboratorio es como
la mina en el universo, es el gran
fundamento de Ja Alquimia. Esta.
arte divina, no es sino un arte de
imitacién desde la semejanza, Lo
que se quiere decir con esto ¢s que
el alquimista en su laboratorio re-
pite la naturaleza, lo que la natu-
raleza hace en su laboratorio natu-
ral, Jas minas, él lo hace ¢n su la-
boratorio artificial, mina artificial,

Del mismo modo que la natura-
leza transforma Jos metales viles en
oro, la Alquimia puede hacerlo, Se
trata, por lo mismo, de establecer
una relacion de correspondencia,
una comunicacion de propiedades
como parentesce e imitacion, en-
tre ¢l macrocosmos de las cosas y
el microcosmos de la obra alqui-
mica, Esta sintetiza y resume aquel.
Lo que el oro representa macrocos-
micamente lo hace la piedra filo.
sofal microcésmicamente. El oro
es plenitud, divinidad metélica, sol
de metales, riqueza y brillo en to-
talidad. La piedra filosofal es tota-
lidad de sabiduria, Dios terrestre,
sol de nupcias alquimicas, unidad
total, riqueza plena, sintesis y re-
sumen ¢e hombre, mundo y divi-
nidad. Asi como ¢l hombre ea su
corporeidad y espiritualidad, sinte-
tiza el arriba (Dios, 4ngeles, as-
tros) v el abajo (animales, vegeta
les y minerales), asi la piedra filo-
sofal sintetiza arriba v abajo, s¢
une con su dominador, el alqui.
mista, con la mina natural; v de
¢atas correspondencias unitivas sur-
ge como lo mas maravilloso. Es,
pues, simbolo, marcatura, sello,
idea mistica, cosmovision, trabajo
por semejanza.

De todo lo que hemos dicho ne-
cesariamente se¢ puede deducir el
elemento religioso de la alquimia.
Su nombre mismo, Ars divira, nos
pone en este contexto. El ourobo-
ros, serpiente, dragén que se come
la cola. nos remite a las religiones
primitivas en las gue la serpiente
(Babilonia por ejemplo) era ob-
jeto de sacra wveneracion, imagen
visible de la Divinidad. La piedra
misma se parangona con la Trini-
dad cristiana en cuanto es una y

trina (Magnesio, Azufre, Mercu-
rio), objeto de culto y sabiduria.
La “Opera magna” como proceso
es un acto cultual, da iniciacion
en los misterios cosmicos, procesc
mitico de sublimacién en la sabi-
duria. El alquimista mismo, como
“sefior del fuego™ ep trance de sa-
biduria, deviene un pequeno Dios
en la tierra, “quasi Deus in terra”
(como Dios en la tierra). La nato.
raleza se percibe como sacramento
de la Divinidad, sacramentalidad
que viene interpretada por el al-
quimista. Y muchas cosas maés. .,

Este clemento religioso es Jo que
los textos alquimicos siempre ha
cen resaltar como lo primario. El
aspecto practico de laboratorio es
secundario y siempre viene subsu-
mido por el primero. Es lo que
claramente nos dice Flamel en sus
figuras de Abraham: “Los simbo-
los alquimicos pueden representar
dos cosas, seglin la‘capacidad y la
comprension de aquelld que los ob-
servadores ven. En primer lugar,
los misterios de nuestra futura e
indudable Resurreccion, el dia del
Juicio v la venida del Buen Je-
sis... y secundariaments ellos
pueden significar, para aquellos
que son versados en filosofia patu.
ral, todas las principales y necesa-
rias operaciones del Oficio”.

Ampliemos lo dicho sobre la
Alquimia con una excursion picté-
rica. Hagdmoslo guiados de El
Bosco, Y dentro de¢ éste dejémo-
nos guiar por su triptico el Jardin
de las Delicias o Milenium conser-
vado en el museo de E| Prado. Su-
mariamente hablando, el tema de
este triptico es la loca marcha de
la humanidad hacia su perdicion
desde el Paraiso terrenal hasta el
Infierno. Cerrado, nos presepta la




ereacion del mundo, p_r-s:’:_mbule
del proceso de decadencia ilustra-
do en los paneles interiores. En la
hoja izquicrda que corresponde al
Pazraiso terrestre, el Creador pre
senta Eva a Adan, Es el simbolo
de todas las caidas posteriores. El
4rbol dc la vida es un cactus bri-
lanic donde trepa una especie de
arral. En el 4rbol de la ciencia
del bicn y del mal se enrosca la
serpiente. De éste brotan los frutos
tentadores que Satands y el mun-
do ofrecen a los sentidos simboli-
zados en la mujer, la cual se los
dara al hombre como razdén supe-
rior. En su centro aparece la fuen-
te de la vida.

En el panel del centro, una mul-
titud de personajes desnudos nos
simbolizan ¢l mundo de los senti-
dos, del amor carnal y de la luju-
ria. Su motivo central ¢s una ca-
balgata que cn cortejo circular ron-
da la “fuente de la Juventud”, Los
frutos que cstos personajes gustan:
fresas, madronos, grosellas o gra-
nadas son simbolos del placer.

El panel derecho corresponde al
infierno, conclusiéon de la marcha
y de la decadencia.

iY la alquimia, cémo aparece
alli? De mdltiples modos. Eq la
hoja izquierda, el Jardin del Pa.
raiso terrenal estd poblado de ani-
males fantdsticos como el dragén
de tres cabezas, todos ellos simbo-
los  alquimicos. Necesariamente,
cuando los vemos, tenemos que
pensar en aquellas descripciones
alquimicas en las que se lee: “el
aguila negra se transforma cn ledn
T0jo”, para indicar que el sulfuro
€ mercurio por sublimacion se
transformard en cinabrio. En el
panel central, el tema del amor
08 recuerda que la “Opera Mag.
B8 es posible porque los elemen-
S se unen en la medida que su
S0 esti garantizado por la dua-

3 fie. Shiar
:rmuaimw
aurinadunt i or

iidad sexual, base de toda la obra.
La Fuente de la Juventud nos re-
cuerda ¢l motivo del elixir de la
vida. Las parejas aisladas en un
balén de vidrio, calabaza o coral
representan el crisol, la retorta que
como cdmara nupcial posibilita la
fundicién de los dos principios fun.
damentales, el azufre v ¢l mercu-
rio. Los pdjaros gigantes, como la
abubilla, el Martin Pescador, la le-
chuza. .., representan las sublima.
ciones que se realizan en el curso
de la “Gran obra”.

El hombre serio a la entrada de
uno de los globos flotantes, miran-
do a través de un vidrio una gran
rata parada en un extremo pos hace
pensar en la célebre respucsta de
Raimundo Lullio: ;Qué es up fi-
losofo? Es el que sabe hacer el vi-
drio. Es decir, ¢l que sabe hacerse
sabio. En el panel derecho, su gran
figura teratomérfica, el hombre-ar-
bol, respira toda alquimia. Sus tres
pasajes cromaticos representan las
tres fases fundamentales para lle-
gar a la piedra filosofal. Sobre la
base del Arte y la Naturaleza (las
dos barcas sobre las que se apo-
yan las ramas laterales del hom.
bre édrbol) se daba principio a la
obra uniendo el azufre y el mer
curio simbolos del varén y de la
hembra, La operacion indicada en
¢l cuadro por el color negro era
después llevada a’ cabo en el inte-
rior del huevo filosofal representa-
do por el cuerpo del hombre 4r-
bol. El color negro, nigredo, co-
rresponde ademds a la materia os.
cura que se obtenia después de
scis meses de reaccion entre el
mercurio y el azufre y de la cual
se derivaba por ablucion la peque-
fla piedra filosofal que transforma.
ba los metales en plata, cuya fase,
albedo, esta indicada por ¢l color
perlado del tronco. Aumentando ¢!
color se entraba en la tercera fase,
rubedo, plenitud de la “opera”. Su
simbolo ¢s el color rojo del alam-
bique. Las orejas gigantes atrave-
sadas por una flecha v separadas
por un cuchillo simbolizan tam-
bién la albedo.

Asi v con el Bosco, alquimia,
simbolismo v pintura nos ofrecen
un cuadro de la “Gran obra®.

Vv
LA ASTROLOGIA

En un cosmos cuyas partes son
interdependientes, que S¢ corres-
ponden entre si, que se comunican
sus propiedades, ciclo y tierra,

mundo celeste y terrestre, necesa-
riamente van a colocarse en rela-
cibn de acciones y reacciones, de
flujos y reflujos. Es el terreno de
la Astrologia. Escueta y simple-
mente hablando no es otra cosa
que el inquirir en torno a las re-
laciones ciclo-tierra, arriba-abajo.
Y en csta indagacion una de las
preocupaciones mas constantes es
el influjo de los cuerpos celestes
sobre la tierra y sus seres, inani-
mados y animados, incluyendo el
hombre: se pone todo el dominio
de lo terrestre bajo el influjo de
los cuerpos celestes, planetas so-
bre todo. Es el cardcter simbélico
y sagrado del siete y las corres-
pondencias que por ¢l siete pue-
den establecerse entre todas las co-
sas. Es la accion del cielo sobre
los estratos, grados v seres de la
tierra, tanto en lo fisico como en
lo psicolégico y cultural. Minera.
les, metales v clementos, disposi-
cidén de los lugares de habitacion,
seres vivientes, individuos y comu-
nidades, situaciones historicas y so-
ciales. .., tddo depende del arri-
ba. Las formas y propiedades de
10 terrestre se hallun en lo celeste.
Lo que ocurre en la tierra cstd en
¢l cielo. El futuro se puede dedu-
cir del movimiento de los cuerpos
celestes asi como el orden univer-
sal y sus fendmenos naturales. To-
do viene de ellos. El cielo es asi
¢l modelo del mundo inferior, to-
do lo inferior es movido por lo
superir, cielo y tierra se esposan y
en este esposamiento toda la rea-
lidad terrestre estd regida por las
estrellas y planetas, desde las pie-
dras y metales, hierbas, frutos y
animales, polvos, olores, sabores,
colores y perfumes hasta las pala-
bras, sones, cantos, imaginaciones,
debates racionales, discusiones. ..
Y este influjo estd posibilitado,
pues su movimiento constante,
simple, igual, regular v uniforme,
perfecto y circular, sin contrarios,
periddico en sus revoluciones, su-
jeto a trayectorias inmutables, sélo
puede explicarse porque son inte.
ligencias divinas, dioses. Y si no
son dioses son movidos por seres
superiores al hombre, el caso de
los 4ngeles en el cristianismo (la
jerarquia celeste, desde la Trini-
dad hasta los angeles, se corres-
ponde con los grados del cielo,
desde el Empireo hasta la luna).
O criaturas vivientes con un alma
interior que las comunica con las
realidades espirituales de la tierra
como el alma humana y un aspec-
10 sensible que las contacta con
las realidades sensibles. O seres
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incorruptibles (es el por qué de la
“guinta esencia” como elemento
de los astros). O en todo caso mi
nistros de la Divinidad. Eslta su
superioridad, manifestada en su
movimiento, ¢s pues lo que posibi-
lita su influjo y su regencia sobre
la tierra.

(Y las relaciones macro-micro-
cosmicas como funcionan en estas
correspondencias e influjos astro-
logicos? No es otra cosa que la
Melotesia Zodiacal y planstaria:
los miembros del mundo, las par-
tes del ciclo se corresponden con
tal o cual Grgano, con tal o cual
zona del cuerpo humano: sighos
zodiacales y planetas gobiernan
tales o cuales partes, tales o cua
les érganos del cuerpo humano.
Cada parte del cuerpo del hombre
se corresponde con una parle ce-
leste. El hombre copia en la es-
tructura de su cuerpo la disposi-
cién de los cuerpos celestes. Estos
influyen sobre sus correspondien-
tes Organos, controlan su funcio-
namiento normal o patolégico, su
estado de salud o enfermedad, las
posibilidades y medios de curaci6n.
Si en el momento de la concepcién
los astros y su rumbo no son pro-
picios, el 6rgano correspondiente
se afecta patolégicamente. Es ia
benevolencia o malevolencia de los
astros, su afortunada o no afortu-
nada influencia. Por eso la salud
e¢s una confluencia astral, natural
y humana, del arriba con el abajo,
de lo interno con lo externo y el
médico debe ser a la vez astrélogo.

Pero no paran alli las corres-
pondencias macro-microcosmicas.
Cada planeta regird determinada
edad humana, determinada facul-
tad. Y a través de los horéscopos,
voz y lenguaje de los cuerpos ce-
lestes, podemos determinar la com.
plexion de cada individuo, prever
el curso de su vida desde su naci-
miento hasta su muerte, su vida v
destino, su genio v temperamento,
su suerte (felicidad o desgracia)
y conducta: el “solario”, influido
por el Sol, es un ser armonioso,
de cardcter noble v gencroso, fer-
voroso idealista, creador, artista.
El sefialado por el Carnero es ar-
diente y apasionado. Los “mercu-
rianos” se dedican a los estudios
y a la misica y su inclinacién es
la vida comercial, etc... Hacer
horéscopos es leer ¢l cielo vy sus
secretos en funcién del hombre y
su hominidad, Por lo mismo, la
influencia de los planctas estd
marcada en la frente, lo que estd
en los astros se encuentra ep el

hombre, aquéllos van a estar en
¢ste como algo que lo constituye
en su ser y en su conducta. Y por
ello pictéricamente (uno de los
grandes motivos de las representa-
ciones pictéricas hasta el Renaci-
micnto) el hombre puede represen-
tarse incribiendo su cuerpo en los
circulos celestes, rodecado de los
planctas y los signos zodiacales,
con caracteristicas individuale s y
personales.

Estas consideraciones hacen ine-
vitable que el astrélogo sea a la
vez mago: conocedor de estas co-
rrespondencias secretas de la natu.
raleza es capaz de oriculos y en-
cantamientos, puede profctizar el
futuro (capacidad visionaria), pue-
de dominar la naturaleza, asirla
en sus fuerzas, poner de manifies-
to en hombres, animales, plantas,
minerales, astros, su condicién de
portadores de fuerzas misteriosas y
poderes magicos. En este contexto,
una traduccién exterior de estos
fundamentos de la Astrologia es la
Aruspicina: es¢ examen del higa-
do animal con fines augurales. No
es mds que una comunidp de vida
entre el animal sacrificado y las
divinidades celestes de tal manera
que las partes del higado se co-
rresponden con las regiones del
ciclo v las divinidades que las ha-
bitan. Divicnen “templum”, habi.
ticulo de los influjos celestes, Y
por comsiguiente, como en la As
trologia, lo inferior y lo superior
quedan comunicados y relaciona.
dos, lo ccleste queda atraido en
beneficio de lo terrestre.

En ultima instancia: por esta
lignzén cielo-tierra y observando
los astros, podemos predecir feno-
menos puramente naturales, como
los meteoroldgicos, 0 curar o ave-
riguar los destinos de hombres y
pucblos. A ello apuntan las tcorias
v reglas de la Astrologia. Y ésta,
como se puede deducir, no es sino
la puesta en juego de las corres.
pondencias macro-microcosmicas.

VI
EL TERATOFORMISMO

Como correspondencias y cruces
llenan el universo, sus distintos se-
res se comunican sus propicdades.
Y cn este intercambiarse de pro-
piedades surge una serie de repre-
sentaciones fito-zoo-antropomorfi-
cas donde los atrihutos de lo ani-
mado estin en lo inanimado, los

.dichos seres existan o no. Lo qgue

de lo inanimado en lo animado, los
de las plantas en los animales y
hombres y viceversa, los de los ani-
males en los hombres y viceversa,
donde lo natural y lo monstruoso,
lo real y io fantistico, s¢ desposan.
Nace la fauna teratoforma, los hi-
bridos, los animales fantasticos, la
escenografia fabulosa, las familias
de monstruos, la flora fantdstica,
los minerales con figuras animales
o humanas, los volatiles, los repti-
les, los hombres mitolégicos. .. y
cllo en todas las combinaciones po-
sibles, artificiales y naturales. Es
lo que Hamamos el Teratomoriis-
mo. Pero lo importante no es que

hay que ver en elios es su simbo.
lismo, su cardcter alegdrico y la
profunda conviccion de la unidad
entre todos los estratos del cosmos,
de como, por semcjanza, todos
ellos estdn trabados y asociados.
Es esto entonces lo que hay que
ver, por ejemplo, en las, alegoriza-
ciones antropozoomorfas de la
“mujer - pecado”, “mujer - vicio”,
“mujer - mundo™ o de los animales
fantasticos y exéticos de las cate-
drales géticas 0 en toda la fauna
fantastica del Medioevo o0 en la
elaboracién de cristales, instru-
mentos musicales, lamparas, co-
pas... con sus formas zoomorfas
y antropozoomorfas. .. Todos los
sercs, ep conjunto, combinan sus
cualidades y Se mezclan casi que
en upa nueva creacion.

Mas, no se detiene alli el tera-
tomorfismo. Paralelo a ¢l v en in-
tima conexién aparece la Fisiog
noémica: ¢se arte de descubrir en
la fisonomia y rasgos el caracter
de cada uno, poniendo en relacién
de semecjanza, conversién ¢ identi
ficacién, cada parte del cuerpo =
mano con un animal (antropozo0-
morfismo) con lo cual se puedel
desvelar las cualidades y caracte”
res de cada persona, pues, los ant
males son signos de vicios o virits
des. De este modo, los cuatro tent
peramentos no sdlo se identificalt
en los cuatro elementos sino €
cuatro animales: el colérico ¢5 €
mo e] fuego y el ledn, <l flamatt
como el agua y el cordero, ¢l S
guineo como el aire y €l mono,
melancdlico como la terra
cerdo. En otros términos: la M
ra de cada animal es signo de
propiedades y pasiones. Es posib®
identificar en ¢l hombre estas HES
Tas y en consecuencia, quicn
posea tendrd los mismos carac
del animal identificado. Son
equivalencias antropozoomorte
que, ligadas con los Bestiarios,



cen de los animales signos de cua-
lidades o defectos, de vicios o vir-
twdes, de tal o cual modo de ser.

VI
CONCLUSIONES

Después de estas aproximacio-
ges en torno a estas tres préicticas
cientificas medievales, ;qué serd
la ciencia para un medieval? En
todas ellas vemos como conocer
cientificamente es buscar semejan-
zas entre las cosas, es interpretar
como un ir de la seha o marca visi-
ble a aquello que se dice a traveés
de ella y que nos permite descu.
brir el sentido de las cosas. Con
ello va estamos pisando los terre-
nos de lo que con Foucault pode-
mos llamar Episteme dec la Seme-
janza: “Buscar el sentido, es po-
ner en claro lo que se asemcja.
Buscar la Jey de los signos ¢s des-
cubrir las cosas que son semejan.
tes”. T.as pricticas cientificas, me-
dievales no conocen nada sino si.
guiendo los camicos de la seme-
janza. ;Cudles son estos caminos?
con el mismo Foucault podemos
distinguir cuatro: Convenientia,
Aemulatio, Analogia y Simpatia-
Antipatia. Por la conveniencia, las
€osas comunican sus propiedades
estableciendo entre ellas parentes-
cos, ligazones, ajustamientos, pa-
ralelismos, correspondencias, cohe-
rencias, equivalencias, conexiones.
influencias, vinculos, intercambios.
El mundo, por todo ello, es una
frabazén orgédnica, una comunién
universal entre todos sus sercs.
ASi, y retornando a las pricticas
Cientificas explicadas, los cuerpos
celestes influyen sobre el hombre
¥ el conjunto de criaturas v domi-
BIOS terrestre, la retorta debe ser
oval o circular para corresponder-
¢ con las esferas circulares celes-
185 0 con el ttero o matriz semi-
M, cuatro son las fases de la

fd Magna™ para correspon-

e con el “Ordo cuadratus™ cés-
L60. La emulacién es el juego
s Plicativo modelo-copia que esta-

entre las cosas una relacion
:-‘mr;ular: las siete aberturas en
sSi:go humano son reflejo de
ok aberturas celestes, los pla-
S, su modelo. El rostro es co-

€l cielo, El alma se espeia en
mis?;“;?ﬂm laboratorio del alqui-
Amogibawmn la mina natural. La
COnvenis es la superposicién de
&n es['é‘c“'-'la y emulacién. Y en
z superposicion, como sinte-

» €l hombre se piensa como mi-
€OSMos es decir, como sintesis
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y resumen del cosmos y ello por
las correspondencias macro-micro-
cosmicas, En la astrologia, los sie-
te planetas cuyas revoluciones ase-
guran el circuito vital del cosmos,
se corresponden con los Siete 6rga-
nos del hombre, su circuito vital:
Bazo-Saturno, Higado-Jipiter, Bi-
lis- Marte, Corazén-Sol, Rifiones-
Venus, Pulmones-Mercurio, Cere-
bro-Luna. Lo que la faz del cielo
es al éter, ¢s ¢l rostro al cuerpo
del hombre. Asi como el sol disipa
las tinieblas del macrocosmos, la
razén en ¢l microcosmos disipa el
error v la confusion. En el macro-
cosmos tres partes: cielo o empi-
reo, cielos o atmdsfera y tierra; en
el microcosmos cabeza, corazon y
partes inferiores... Por eso, el
hombre, para un medieval, por ser
microcosmos, por comunicarse cop
el arriba (Dios, dngeles, astros) y
con el abajo (minerales, vegetales,
animales), es “copula del mundo”,
mediania entre lo superior y lo in-
ferior. La astrologia y la alquimia
trabajan con este marco analdgico
y esta concepcion del hombre. Por
la simpatia las cosas se asimilan,
se identifican. Por la antipatia, se
dispersan, mantienen su individua-
lidad. En la astrologia, por simpa-
tia, los cuerpos pesados son atrai.
dos por la tierra y los ligeros por
el éter, el tornasol gira con los ra-
yos del sol y el selenétropo con la
lupa, En la alquimia, los elemen-
tos se unen o se separan por amor
u odio. Per ¢llo, el alquimista se
entrega a su pasién, matrimonio y
muerte como ‘“‘mysterium conjun-
tionis” entre los metales.

(Por qué todo lo anterior ;Co6-
mo reconocer la semejanza cn es-
tos caminos? Por la signatura o
marca que cada cosa va a poseer.
Es que para la ciencia medieval
las cosas son signos, el mundo es
un jeroglifico que hay que desci-
frar, las cosas mismas son palabras,
Si €l hombre ¢s un mundo menor
el mundo es un “hombre que ha-
bla”, un “gran libro abierto”, con
grafismos que hay que desvelar,
con cstigmas sobre las cosas. To.
das las cosas son ribricas, sefiales,
indicios, secretos, contenidos. Dios

cre6 el mundo y rlada en €l ha
quedado sip signos exteriores, el
mundo e€s como un libro escrifo
por Dios y para conocer el hom-
bre debe registrar, leer, escribir,
descifrar estas signaturas, esta red
de signos que atraviesa la totali-
dad césmica, juego de signos y
semejanzas, a través de los cuales
podemos descubrir los secretos, la
naturaleza, las virtudes de las co-
sas mismas. Este lenguaje de las
cosas como signos las hace signifi-
cativas v descubrir este significado
de las cosas como signos es preci-
samente la tarea del saber cientifi-
co medieval. Es que para un me.
dieval investigar es “in vestigium
ire”, ir en busqueda del vestigio.
Para ir en su bésqueda la seme-
janza les sirve de configuracién
mental y el simbolismo cdsmico
de motor en la basqueda. Allj tra.
baja su ciencia. De este modo, la
alquimia, por retomar una de sus
practicas, no labora con ojos de
modernidad cartesiana, ojos cienti-
fico-matemiticos, "axiomdlicos, que
trabajan los fendémenos cop base
en leyes como relacién necesaria
entre fenémenos variables. El ho-
rizonte visual del alguimista es
otro. Sus reglas de interpretacion
son otras: ¢! conocimiento, la ex-
plicacién de las cosas se hace des
de la semejanza como un correr
las signaturas o marcas de las co-
sas, estableciendo analogias, co-
rrespondencias, simpatias, emula-
ciones entre ellas, a través de las
cuales la naturaleza como libro lle-
no de signos y marcas viene deso-
cultando e interpretando.

En fin, para terminar, y apun-
tando a lo que ha sido nuestra
aproximacion a la ciencia medieval
desde la semejanza, digamos con
Isidoro de Sevilla en sus Etimolo.
gias:

“El médico también debe saber
astronomia por la cual se como-
ce la razdn de los astros y mu-
taciéon de los tiempos; pues, co-
mo dicen algunos médicos, nues-
tros cuerpos reciben el influjo
de estas variaciones”. (Libro
IV, c. XIII, N? 4).


http:astrolog.�a

