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De Benito Judrez a Porfirio Diaz: el cédigo
del **Ancién Régime”.

“El verano del afo 1867 —en México— que-
dé con justa razén inscrito en el catilogo de los
inolvidables. Acababan de esparcirse las no-
ticias de la caida de Querétaro, la captura y
muerte del emperador Maximiliano de Habs-
burgo y la entrega de la ciudad de México,
después de noches y de dias de sitio, en poder
de la repiblica. El 20 de junio onde6 la ban-
dera blanca en la catedral y Porfirio Diaz dio
la orden de cese el fuego. El régimen monar-
quico se entregaba, sin condiciones, al régi-
men republicano. Asi se cerré de golpe una
época cincuentons, pendenciera y de muchos
ires y venires,

Al amanecer el 21 de junio Porfirio Diaz hizo
su entrada triunfal al frente de la primera di-
visién del ejército. 25,000 hombres mal tra-
jeados y peor comidos, 9.000 a caballo y los

demas a pie, desfilaron al son del repique de
las campanas y la tronasca de cohetes. No era
la primera vez que la capital recibia con jiibi-
lo un ejército triunfante. Eso lo habia hecho
muchas veces. La capital era experta en re-
cepciones suntuosas para los victoriosos. La

enloquecian de entusiasmo los que gana-
ban™ * .

Mientras tanto el pueblo hacia suyo el fusila-

miento de Maximiliano y lo representaba en sus
cancioneros populares tal como se ilustra a conti-
nuacion con algunas estrofas’ tomadas de la can-
cién al Sitio de Querétaro y de Adiés mama Car-
lota:

1.

“Ya la muerte va llegando,
compaiieros jQué dolor!

que por ser emperador

la existencia va a perder

y sus titulos de honor,

toditito va a acabar.

Adiés gobierno imperial™ *'.

“Adios mama Carlola
adids mi tierno amor.

Acédbanse en Palacio
tertulias, juegos, bailes;
agitanse los frailes

en fuerza de dolor.

Gonzilez, Luis “El liberalismo Triunfante”. Histo-
ria General de México. 3' edicion. Publicacién del

Colegio de México, México, 1981, p. 899.

2

“El Sitio Querétaro” extraido del “Cancionero de
la Intervencién Francesa” disco publicado por el

Instituto Nacional de Antropologia e Historia de México.



La chusma de las cruces
gritando se alborota;
adios mama Carlota,
adiés mi tierno amor,

Murmuran sordamente
los tristes chambelanes,
lloran los capellanes

y las damas de honor.

El triste Chucho Hermosa ™'
canta con lira rota:
adiés mama Carlota,

adiés, mi tierno amor™ '"'.

Y es el adiés que el pueblo le canta al eédigo
imperial pero vaticina en contrapartida el ascenso
de uno nuevo que va a ocupar el lugar del ante-
rior: el cédigo del liberalismo burgués que préc-
ticamente imperard sin modificaciones hasta fina-
les de la dictadura porfirista. Con Benito Juarez
no ha llegade el pueblo al poder: el cambio po-
litico no marca un cambio de las estructuras so-
ciales ni del modo de produccién en México. Del
Imperio se pasa a una “dictadura ilustrada™ en
la que una minoria liberal letrada (18 prohom-

3. Jesiis Hermosa Poeta muy popular en la corte de
Maximiliano,

4. “Adiés mama Carlota” extraido del “Cancionero
de la Intervencién francesa”. Op. cit.

bres de las letras) y 12 soldados (no muy ilustra-
dos) manejaran los destinos de 1a naciente repi-
blica, Sobre esto escribiria el embajador de Esta-
dos Unidos.

“Durante los siete afos que permaneci en Mé-
xico visité muy a menudo las casillas de elec-
ciones y nunca vi a un ciudadano depositar un

voto™ ', .

Sin embargo el presupuesto bésico del gobier-
no liberal estuvo fundamentado tedricamente en
tres conceptos fundamentales: *“Libertad, Orden
y Progreso™; asi con estas tres palabras sintetizé
en ese momento el médico Gabina Barreda —dis-
cipulo de Auguste Comte— el programa liberal.

“Libertad politica, de trabajo, religiosa, de
expresion, econémica y de casi todo, como me-
dio; orden en los sentidos de paz, concordia,
ley, sistema y jerarquia, como base; y pro-
greso, o sea producir cada vez mas, lo mas
posible, en los diversos 6rdenes de la vida, sin
respiro ni descanso como fin de una nueva
era que en ese momento buscaba la venia na-

cional mediante unos comicios™ '®',

5. Gonzilez, Luis. “El liberalismo Triunfante”. Op. cit.,
p. 917

6. Ibid. p. 903.
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Sin embargo en el plano de lo real los aconte-
cimientos fueron muy distintos: la libertad v el
orden se vieron perturbados por la sedicién de los
héroes militares de la guerra contra Francia, por
el levantamiento de los indios y su masacre in-
discriminada y por el aumento sistemitico del
bandolerismo. La élite ilustrada no tuvo contem-
placiones con la Raza:

“Contra las tribus que devastaban los estados
de Sonora, Chihuahua, Coahuila, Nuevo Ledn,
se organizaron ejércitos de rancheros, se puso
precio a la cabeza de los apaches v coman-
ches y se fundaron treinta colonias militares
con el doble propasito de ahuyentar a los bdr-
baros y de poner en cultivo las inmensas lla-
nuras del norte™ 7',

El “progreso™ concebido por la élite para con-
verlir a México en una inmensa miquina de gran
rendimiento también fracasé en todos sus puntos:
plan de inmigracion masiva para poblar los cam-
pos. hacerlos rendir mds y crear una poblacidn
lo suficientemente numerosa que fuera capaz de
defender a la nacion de sus enemigos forineos
(especialmente EE. UU.) y lograr con ello una
fusion de la raza blanca europea y del indio me-
xicano, es decir *‘un mejoramiento de la raza™;
implantacion de los parvifundios cuyo resultado
fue un mayor endeudamiento de los campesinos y
de los indios y una concentracién mayor de los do-
minios latifundistas; epertura al capital extranjero
que nunca quiso entrar dadas los condiciones poco
favorables a una inversion segura.

El 16 de noviembre de 1876 Porfirio Diaz al
frente de 4.000 rebeldes vence a las fuerzas gu-
bernamentales del presidente Lerdo Tejada y toma
posesién de la silla presidencial sobre la cual se
sentara hasta 1910 con sélo una interrupeién —en
el ano de 1880— en que Manuel Gonzilez asume
la presidencia.

La maquina comienza a funcionar. Porfirio
Diaz la hace trabajar con mds orden:

“(...) para consolidarse, le sustrajo a la li-
bertad la intervencién en la politica. Se dijo
que las libertades politicas no eran del todo
urgentes, maxime que los sibditos de Diaz ni
las anhelaban ni hacian uso de ellas. Salvo la
clase media, los demds no sabian gobernarse
asi mismos. Eran mayores para el negocio v
el ocio, para tratar ¥y contratar, para creer y
descreer y para pensar y decir lo que les vi-
niera en gana, pero eran unos ninos de teta
para elegir gobernantes e inmiscuirse en los

1. Ibid. p. 919,

peliagudos problemas del mando. Porfirio
Diaz no quiso ser peligro ni estorbo para las
aspiraciones de nadie siempre y cuando esas
aspiraciones no fueran politicas. Dejé que los
hombres de negocios se hicieran ricos hasta

reventar” ‘%',

Con Diaz y con el beneplacito de la burgue-
sia liberal se produce en México la *revolucién
industrial”. Como huen militar se dedica a la
“pacificacién” de México con la téenica del “ri
fle sanitario”. Se conectan las mds importantes
regiones del pais con redes ferroviarias y tele-
graficas, s incentiva la explotacion minera, se
inicia a gran escala la produccion de papel se ha-
cen grandes concesiones al capital extranjero, se
incrementa la produccién agricola, ete. El periodo
de 1888 a 1903 es, periodo de la prosperidad y
de la bonanza. Sin embargo también crecié la de-
sigualdad:

“El bienestar, con todo, alcanzé a poquisimos
y a costa del bien de las mayorias, La supe-
rioridad v la riqueza de algunos se basé en la
inferioridad y pobreza de otros. Por lo demas,
los viejos modos de ganarse la vida y de vivir,
que los autores modernos llaman feudales, co-
existieron con la moda capitalista™ %',

Para 1904 los que estin detentan el poder po-
litico y econémico, el presidente y su gabinete mi-
nisterial han envejecido sin darle parte del pastel
a los jovenes letrados ni a los —jocosamente lla-
mados— “cientisicos” formados en el posuwmno
francés e inglés. Comienza la rebelion de los jé-
venes contra la “momiza”. Sz acusa a Porfirio
Diaz de haber regalado la nacién, se le critica
su extranjerismo desmesurado:

“(...) le achacan la venta a 28 favoritos de
50 millones de tierras maravillosamente férti-
les para que fueran traspasadas a las compa-
fiias extranjeras: la entrega, por un plato de
lentejas, de la mitad de la baja California a
Louis Huller; la cesién a Hearst, “casi por
nada”, de 3 millones de hectireas en Chihua-
hua; el casi regalo de terrenos cupriferos al
coronel Greene en Cananea; la escandalosa
concesién de la regién del hule a Rockefeller
y Aldrich; la venta absurda de los bosques de
México y Morelos a los gringos papeleros de
San Rafael; la venta a compaiiias norteame-
ricanas de negociaciones mineras en Pachuca,
Real del Monte v Santa Gertrudis: la modifi-
cacion del cédigo minero para favorecer las
propiedades hulleras de Huntington; el mono-

8. Ibid p. 947.
9. Ibid. p. 971,



polio metalirgico de los Guggenheim; ciertas
concesiones personales al embajador Thomp-
son para organizar la Unitad States Banking
Co. y el Pan American Railroad; las empre-
sas petroleras de Lord Cowdray: el hecho de
que en la capital de 212 establecimientos co-
merciales sGlo 40 fueran de mexicanos™ "',

Se gesta entonces la rebelién patridtica que
serd nacionalista pero no reyolucionaria: en 1909
se¢ funda el Club Central Anti-reelcccionista en
donde participan entre otros José Vasconcelos. El
16 de junio propalan un manifiesto:

“La justicia ampara al mds fuerte; la instruc-
cién piblica se impart: sélo a una mino-
ria. . .; los mexicanos son postergados a los ex-
tranjcros aun en compariias en donde el go-
bierno tiene el control. . .: los obreros mexi-
canos emigran al extranjero en busca de mis
garantias y mejoves salarios; hay guerras cos-
losas, sangrientas e initiles contra los vaquis
¥ los mayas, y estd el espiritu piiblico aletar-
gado y el valor civico deprimido...” ™.

E'.I encarcelamienio en San Luis de Potosi del
candidato de la oposicidn (Francisco 1. Madero)

dard comeo resultado el levantamiento maderista

en 1910.

2. Estética del Porfirismo: la doble vertiente.

Dz Judrez hasta la caida de Porfirio Diaz la
orientacién estélica fue exlranjerizante y el cen-
tro de estudios artisticos es la Academia de San
Carlos para la considerada orientacion “culla™: es-
pceialmente europeizante (escultura afrancesada,
arquitectura ecléctica y meodernista, pintura rea-
lista, romadntica, impresionista y la “verista” espa-
iiola como la que se encuentra a finales del siglo
en Valencia). Ei gobierno porfirista prefiere en-
cargar sus obras monumentales a artistas extran-
jeros, tal ez el caso del monumento a Colén situa-
do en el paseo de la Reforma, fue realizado en
Francia por Carlos Cordier.

10. Ibid. p. 986.
11. fbid. p. 993,



“En 1875 llegaron a Veracruz las cajas conte-
niendo todas y cada una de las partes del mo-
numento que quedé definitivamente instalado

en 18777 1,

Profesores, influencias, temdticas, técnicas:
constituyen el mecanismo fundamental para la
formalizacién de los objetos que en muchos casos
son verdaderos “cuerpos extrafios” en una cultura
arribista. Tal es el caso del Teatro Nacional (hoy
palacio de Bellas Artes) que sintetiza perfecta-
mente lo anterior:

i

{...) un gran monstruo cuyas partes fueron
llegando desde diversos paises para al fin que-
dar mal armadas en el centro de la ciudad de
México. Comenzé a construirse en 1904, afio
en que los banqueros europeos exigieron como
garantia para sus operaciones que se resolvie.
se la cuestion sucesoria del gobierno.

La tragedia constructiva estallé en la cimen-
tacién, concebida por el arquitecto Birkimire
de Nueva York y realizada por la casa Milli-
ken Brothers de Chicago; mal calculada, no
resistié el enorme peso de la tremenda estruc-
tura; se hundié, se rompié y provocé una se-
rie de cuarteaduras en los muros que aiin no
terminan. La inversién ya estaba hecha y las
obras continuaron. Los escultores italianos Leo-
nardo Bistolfi, Gianetti Fiorenzo y el hingaro
Geza Morotti, ejecutaron las esculturas en mér-
mol, asi como las guirnaldas, florones, masca-
ras y el grupo de bronce que remata la cipu-
la. Los pegasos del escultor catalin Agustin
Querol demasiado pesados en su vuelo bron.
cineo, debieron ser retirados del techo, donde
remataban los dngulos del cubo del escenario,
y después de ambular del zécalo a Chapulte-
pec fueron colocados para marecar los limites
del estacionamiento de coches, frente al pala-
cio. Diez de las alzadas puertas de hierro son
obras del forjador italiano Alessandro Mazzu-
cotelli; en el proceso de acabado realizé catoree
mas el herrero mexicano Luis Romero. La cor-
tina incombustible, de 22 toneladas de peso,
formada por un millén de piececitas de cristal,
fue trabajada en el Tiffany Studio de Nueva
Yok, en hase a un boceto del doctor Atl que
representa un paisaje del valle de México con
fondo de volcanes. Para cubrir integramente
la estructura se trajeron marmoles de las can-
teras de Tenayo, Morelos y de Buenavista,

12. Tibol, Raquel. Histaria General del Arte Mexicano;
Epoca Moderna y contempordnea. Tomo 1. Edito-
rial Hermes, S. A. México 1969, p. 193,

Guerrero, y para las columnas, pilastras, bal-
cones y ornamentos en general se importé mar-
mol de carrara™ "%,

La otra vertiente de lo que se puede llamar
la estética porfirista es la popular y que caracteri-
za en la caricatura y la estampa la oposicién al
régimen. La figura estelar de la ilustracion y de
la estampa es José Guadalupe Posada quien reto-
ma de lo imaginario colectivo las tematicas que
expresard en un idioma grifico elocuente y claro,
rapido a la “lectura™ icénica y que llegue sin obs-
taculos al pueblo analfabeta que si no entiende la
letra entiende de sarcasmo, tiene un fino ingenio
y carcome lo serio con la risa y la burla.

*(...) cada estampa suya debia encerrar to-
das y cada una de las partes del texto corres-
pondiente, con tal veracidad, tal chispa, tal
atractivo, tal concrecidn, tal fantasia, que el
comprador de la hoja volante, casi siempre
analfabeto (el 849 de la pohlacién total del
pais lo era), con sélo mirar el dibujo pudiera
evocar integramente el texto que habia escu-
chado. (...) (Posada) se atuvo a las posibi-
lidades mentales y emotivas de su piblico, fue
objetivo, se compenetré de sus maneras y fa-
bulaciones, festejé sus hazafias, temblé con
sus temores, grito con su ira, reverencid sus
tradiciones y desprecié y enaltecié lo que el
pueblo despreciaba y enaltecia™ .

Arte popular pero revolucionario en su len-
guaje y en su contenido: estructuras formales que
se desprenden del icono basado en la semejanza
y en el referencilismo para formar grupos de ele-
mentos que se condensan, que se desplazan, que
son metonimias y a la vez metdforas y que se acer-
can méas a los lenguajes revolucionarios de los
artistas malditos como Goya o Daumier o los sim-
bolistas que habian llevado a la superficie las for-
mas fragmentadas en conjunciones inauditas. Esta
sera una de las lineas mas importantes en el arte
mexicano después de la revolucién y muy parti-
cualarmente en José Clemente Orozco.

3. La Revolucién: gestacion del muralismo
mexicano

La ruptura estética: los precursores

La historia suele ser a veces reacia a los fe-
chamientos cronolégicos. Mas hay cierto tipo de

13. Ibid. p. 207.
14. Ibid. p. 222.
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acontecimientos que bien pueden tipologizar rup-
wras v desfaces en ella, Quiza esto fue lo que su-
cedio en el afio de 1910 dentro del contexto me-
'~ yicano. Afio del festejo del centenario del grito
de Dolores, afio de elecciones, primer Congreso
Nacional de Estudiantes, cerramiento de las filas
antirreeleccionistas en torno a Madero, y afio te-
rrible —para supersticiosos— por la aparicién
“‘ del cometa Halley:

“Algo tenia que suceder aunque sélo fuera
por el cometa Halley que aparecié por abril
y sembré el pinico en los diferentes grupos
sociales. Los de arriba se asustaron por cien-
tificos, pues dizque el cometa le iba a dar un
coletazo al mundo, y los de abajo por supers-
ticiosos, por considerar necesariamente fata-
les a los cometas. Algunos sabfan que un as-
tro coludo habia producido el derrumbe del
gran Moctezuma., el emperador de los antiguos
mexicanos. Esos mismos sabihondos de pue-
blo pronosticaron que Halley se llevaria enre-
1 dado en su cola al gran Porfirio, el empera-
dor de los mexicanos de ahora™ **!,

Porfirio dio ese afio sus (iltimos resplandores
y como una especie de “canto de cisne™ programé
los impresionantes festejos del Centenario del Gri-
to de Dolores en cuyo programa se habia incluido,
~ haciendo caso omiso de los artistas nacionales, una
gran exposicién de pintura espafiola. Se produjo
la reaccion de los artistas nacionales es decir de
- los artistas de la Academia de San Carlos y con
ellos la primera manifestacién de una ruptura

- con el régimen porfirista: la ruptura estética.

“Decidido a dar la batalla, Atl, apoyado por
Clausell y Orozco, agrupé a unos cincuenta
pintores y unos diez escultores, quienes eleva-
ron una protesta a la Secretaria de Instrue-
cién Piblica, la cual liquidé el problema dén-
doles $ 3.000 para una exposicién colectiva
de artistas mexicanos™ %',

Y tras ellos, a sus espaldas. los dibujantes de
la' Academia —Orozco, Herrdn, Ruelas— asu-
mian en parte la pauta politica instaurada por el

i Arle_ Popular, ese arts que pintaba a la dictadura

| porfirista, que se hacia expresién del campesino,

- de los problemas obreros, de los sindicatos, de la

- Iepresion de las huelgas v de todas las formas de
2 opresién instauradas por la dictadura.

| Mas también 1910 marca el inicio de una dé-
cada llena de acontecimientos politicos, econémi-

15. Gonzalez, Luis. Op. cit.,, p. 995,
16. Tibol, Raquel. Op. cit., Tomo 11. p. 242.

~
cos y sociales de los cuales habria que dar cuenta
para comprender la magnitud de la transforma-
cién que el pueblo mexicano sufre en estos diez
afios. Se rompen las ligazones que se habian crea-
do entre México y lo que podemos llamar el “mun-
do porfirista”, es decir, esas relaciones europei-
zantes en especial, v México se enfrenta solitario
a su destino propio. Mas dentro del contexto cul-
tural los efectos de este rompimiento tienen para
nosotros un significado especial, sobre todo en lo
que se refiere al climax del surgimiento del Mu-
ralismo Mexicano: el discurso etnoldgico llevado
al arte por Francisco Goitia, la “generacién del
15" que descubre a México v los mexicanos y el
programa de José Vasconcelos en torno a la reela-
boracion de las culturas mexicanas y la exaltacién
de la “‘raza césmica”. En medio de ellos, es ne-
cesario volver a retomar el movimiento gestado
por ese gran agitador de la revolucién artistica. ..

“(...) Andariego, rebelde, hohemio, inven-
tor de teorias, gambusino, critico, periodista y
partero de alumbramientos césmicos y socia-
188 ( )53 (17

.+. que fue Gerardo Murillo autobautizado
con el nombre de doctor Atl. Es €l la gran figura
precursora del muralismo: su formaciéon en Eu-
ropa, sus estudios de filosofia con el marxista An-
tonio Labriola y de derecho con el anarquista En-
rico Ferri, su activismo politico durante su estan-
cia en Roma —en el afio de 1900— por el aba-
ratamiento del pan, su participacién en los grupos
de vanguardia internacional en Montparnasse, lo
convierten en el lider indiscutible del movimiento
artistico revolucionario.

“Vuelve a México en 1903, trayendo consigo
un entusiasmo contagioso por las pinturas mo-
numentales del Renacimiento, por el neo-im-
presionismo, el fauvismo y la actitud experi-
mental en la creacion. Polemiza, busca pro-
sélitos, habla del fin de la civilizacién burgue-
za, y para sorpresa de sus colegas que ignora-
ban por completo la fisica y la quimica del
oficio, inventa unos colores secos, compuestos
de cera, resinas y petréleo (los atl-colors). con
los que pinta en telas de gran tamafio unas
versiones fauve-impresionistas de los volcanes
v una bacanal de mujeres desnudas para deco-
rar la sala en la que serian expuestos los cua-
dros antiguos que el sefior Olavarrieta obse-
quiara a la Escuela de Bellas Artes™ '"®'.

17. Ibid. p. 240.
18. Ibid. p. 24).
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Siete afios después con motivo de los festejos
del centenario de la independencia y en re-
chazo a la actitud extranjerizante del régimen mon-
ta ¢on la colaboracién de Clausell y Orozeo la
muestra colectiva en la que participan 60 artistas
mexicanos. Sobre ella dice Orozco, discipulo ¥
colaborador del doctor Atl:

“La aventura —de aquella contra-exposicion
realizada en 19]10— no paré alli. Entusiasma-
dos por el éxito, aceptamos una proposicién
del doctor Atl: organizar inmediatamente una
sociedad que bautizamos con el nombre de
“Centro Artistico™, y cuyo objetivo exclusivo
era conseguir del Gobierno muros en los edi-
ficios pdblicos para pintar. Al fin se reali-
zaria nuestra suprema ambicién!. .. Pedimos
a la Secretaria de Instruccion el anfiteatro de
la Preparatoria. recién construido, para deco-
rar los muros. Nos fue concedido: nos reparti-
mos los tableros y levantamos andamios, ..
El dia 20 estallaba la Revolucién. Habia pa-
nico y nuestros proyectos quedaron arruinados
o pospuestos” ¥,

iY pospuestos por doce afios! pues hasta 1922
no se vuelven a dar las condiciones propicias pa-
ra que la ambicién del grupo revolucionario se
vuelva realidad.

De 1911 —ano de la caida de Porfirio Diaz
ante las huestes maderistas —hasta 1922 se pasa
del caos de la Revolucién al Cosmos de la Revolu-
cion: atrds quedan los ecos de los cafiones y los
fusiles, el canto de la muerte, las luchas fratrici-
das, los levantamientos, el abandono de las tie-
rras, la destruccion de las ciudades y el grito
grande y lacerante de un millon de muertos que
marcan la memoria colectiva y serdn protagonistas
tragicos de las principales obras de los muralis-
tas.

Esta misma vordgine envuelve a los artistas:
Siqueiros con 18 afios abandona la Academia de
Bellas Artes de ciudad de México para unirse al
ejército revolucionario que luchaba contra el ré-
gimen del usurpador Victoriano Huerta. El doctor
Atl se convierte en jefe de propaganda de Carran-
za, funda periédicos en la capital y las provincias,
reorganiza la casa del obrero mundial, forma ba-
tallones rojos integrados por obreros tranviarios,
tejedores y mecdnicos, funda en Orizola —Vera-
cruz— el periodico “La Vanguardia”, organo de
la confederacién revolucionaria —del que fueron
Orozco caricaturista y Siqueiros corresponsal en

19. 1bid. p. 242.

Jalisco—: unifica las facciones revolucionarias,
organiza a los intelectuales, incita a los estudiantes
a la accion y funda periédicos murales en casi to-
dos los estados. En 1917 complota contra Carran-
za, fracasa y huye a los Estados Unidos. 01‘07(:0
colabora con €l doctor Atl en la “Vanguardia”

en 1917 parte hacia los Estados Unidos, por,o
tiempo después de haber realizade su primera
exposicion individual en la libreria Biblos de Ciu-
dad de México con “temas de mancebia expresa-
dos con violencia dramatica, deformaciones mons-
truosas v una economia de elementos drdstica y
significativa™ "', Rivera, hasta ese momento el
menos comprometido de los artistas grandes del
muralismo, permanece en Europa hasta su regre-
so en 1922 y alli encuentra el rico mundo de los
movimientos artisticos que estan mutando las con-
cepciones plasticas ecuya tradicién se remontaba
a los descubrimientos del arte renacentista.

“Obsesionado por lograr la culminacién légica
de los descubrimientos hechos por otros, con-
virtio su taller en un laboratorie; sometid el
neoimpresionismo, el cezannismo, el fauvis-
mo v el cubismo a tal proceso de diseccién que
practicamente los reinventé. No sélo los com-
prendid, los integré para siempre en su acervo
intelectual, fueron los cimientos sobre los que
edificé su personalidad pictérica™ ="',

El afio de 1919 se produce el anclaje de Diego
en la ruta del arte revolucionario gracias a ese

e

encuentro histérico —para el arte mexicano—

con David Alfaro Siqueiros en Paris. Diego yva ha

vivido 33 afios y estd maduro. Siqueiros le habla

con fervor de los problemas gue la revolucién
le planteaba a los artistas, del pueblo en armas,

de los impulsos primarios de un arte nacionalista

y monumental de funcién politica. Ese mismo afio
el ingeniero Pani —Secretario de Relaciones Ex-
teriores— lo invita a que regrese y pinte para el
nuevo régimen. Diego dice que no estd preparade
y parte con Siqueiros para ltalia. Mds tarde diré
Rivera:

“Viajé por toda la peninsula por todo €l ca-
mino de Sicilia, volvi a Paris con 325 boce-
tos. Ese era el material sobre el cual deseaba
basar mis esfuerzos mexicanos".

Mas tarde se hablara de la influencia del Re-
nacimiento en Diego —Cimabue, Duccio, Giotto
y los viejos maestros sieneses especialmente los
frescos de Barna— y de la gran impresién que le
causo la Capilla Sixtina a Siqueiros. Sin embargo

20. Ibid. p. 257.
21. Ibid. p. 255.
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Italia no era sélo la antigliedad: desde 1910 se
habia iniciado el futurismo en la pintura, y un
afio antes Marinetti habia publicado el primer
manifiesto futurista. Quizéd esto le produjo una ma-
yor impresién a Siqueiros pues el manifiesto que
publica en Barcelana en 1921 de los *“tres llama-
mientos de orientaciéon actual” dirigido a los jé-
venes pintores y escullores americanos es un po-
taje de fraseologia futurista:

“Vivamos nuestra maravillosa época dindmica.
Amemos la mecdnica moderna que nos pone
en contacto con inesperadas emociones plasti-
cas; los aspectos actuales de nuestra vida co-
tidiana, la vida de nuestras ciudades en cons-
truccién. (...) Como principio ineluctable
de la consolidacién de nuestro Arte: ;Devolva-
mos a la pintura y a la escultura sus valores
perdidos dandoles al mismo tiempo nuevos va-
lores! Como los clasicos realicemos nuestras
obras segiin las leyes inolvidables del equili-
brio estético! Como ellos debemos ser hébiles
artesanos: volvamos a los antiguos y a su base
constructiva, a su gran sinceridad. . .

“Segiin nuestra objetividad dindmica o esté-
tica, debemos ser, sobre todo, constructores:

recojamos y fundemos nuestra propia emocion
ante la naturaleza con un celoso apego a la
verdad. .. La comprensién del admirable fon-
do humano del arte negro, y del arte primiti-
vo en general, ha*dado una orientacion clara
y profunda a las artes plisticas, que estin
perdidas desde hace cuatro siglos en un ca-
mino equivocado y oscuro; acerquémones por
nuestra parte a las obras de los antiguos ha-
bitantes de nuestros valles, los pintores y es-
cultores indios (mayas, aztecas, incas, etc.);
nuestra proximidad ambiental a ellos nos per-
mitird asimilar el vigor constructivo de sus
obras en las que brilla un claro conocimiento
elemental de la naturaleza que nos puede ser-
vir como punto de partida™ %,

Ese mismo afio José Vasconcelos es llamado a
ocupar el cargo de la Direccion de la Secretaria
de Educacién Piiblica durante el gobierno de Obre-
gon y se inicia con €l el proceso de nacionalismo
cultural. El plan de Vasconcelos incluye: 1. Edu-
cacion como actividad evangelizadora: se trata

22. Rosci, Marco. Los Murales de Rivera en México.
Cupoa Editorial. Madrid, 1982, pp. 56.



/N

realizar sus mayores esfuerzos para hacer su
produccion de valor ideolégico para el pueblo,
y la meta ideal del arte, que actualmente es
una expresion de masturbacion individualista,
sea de arte para todos, de educacién v de ba-
talla" (2'-0'

Esta declaracion por un arte pedagégico que
ademds de ensefiar debe promover la lucha por el
cambio de modo de produccién y la liberacién de
' Jos oprimidos (particularmente del indio) sélo
logrard sus objetivos por medio de una socializa-
cion de la expresion artistica y de un cambio del
antiguo medio de incripeién pictérica: es necesa-
rio volver a las raices del arte monumental pre-
cortesiano. Es necesario que el arte s¢ convierta
en una nueva escritlura que traduzca en imagenes
los contenidos oficiales de la nueva cultura nacio-
nalista y que los muros de los grandes edificios
piiblicos de México sean inmensos “libros” donde
el arte no sea asunto de capillas y de torres de
marfil sino que asuma una funcién social ecumé-
nica, Un intento parecido de esta “cultura de ma-
sas” lo encontramos en el programa del Abad de
Suger en el siglo XII:

“la catedral debia ser una especie de inmenso
libro de piedra en el que, no sélo la riqueza del
oro y de las gemas imbuyese en los fieles el
sentido de devocion, y las cascadas de luz de
las paredes abiertas sugiriesen la efusién de la
potencia divina, sino que también las escultu-
ras de los portales, los relieves de los capite-
les, las imdgenes de las vidrieras, comunicasen
a los fieles los misterios de la fe, el orden de
los fenomenos naturales, las jerarquias de las
artes y los oficios, las vicisitudes de la historia
patria”™ **',

El mismo Orozco lo dice explicitamente: “los
buenos murales son realmente biblias pintadas y
el Pueblo las necesita tanto como las Biblias ha-
bladas. Hay mucha gente que no puede leer libros;
en México es muchisima’ .

Los grandes textos del muralismo —textos pe-
dagégicos— asumen entonces la tarea de contar
la historia de México desde la énoca precortesia-
na hasta nuestros dias: culturas azteca, mava, ta-
Tasca, zapoteca, totonaca; el desembarco de Cor-
tés, la conquista, la huida de los antiguos dioses

24 Tibol, Raquel. Op. cit., Tomo II p. 270.

25. Eco, Uniberto. Aporalipticos e integrados ante la
t‘ulu_tm de masas. No. 3* edicién en espafiol. Barce
lona, Editorial Lumen 1975, p. 28.

26. ECh'a\-'arn'a. Salvador. Orozco; Hespicio Cabanas.
Enciclopedia de México, S. A. México 1973, p. 9
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y la entronizacion del nuevo, la independencia,
la lucha contra Francia, la dictadura porfirista,
la Revolucion y el nuevo orden socialista que que-
dard en México siempre como un horizonte y co-
mo una esperanza.

Cada uno de los pintores la cuenta a su ma-
nera, tiene un lenguaje propio y hace que cada
estructura narrativa sea un mensaje muy especial:
Siqueiros y la historia de lo maquinico, Orozco
v la historia vivida, Rivera y la historia contada.
Tres maneras de hacer historia.

4. El Kitsch o. .. Suarezlandia

Pero cuando el arte tiene como funcién pri-
mordial la de comunicar corre el peligro de en-
trar por el camino facilista de la fibula centrada
principalmente en una estética del mensaje, en un
medio para transmitir una leccién, una opinién,
una experiencia: es decir el arte se debe convertir
en un arma de lucha. Eso no significa que el arte
muralista no haya producido notables obras, obras
excelentes de los tres grandes maestros del mura-
lismo: Rivera, Orozco y Siqueiros. Pero se produ-
jeron méds de un millar de murales v cientos de
“mural pointers” que como decia Orozco —ya en
1930— “han enmierdado a la pintura como nunca
habia sido enmierdada”.

Muchos murales abandonan la senda del arte
y se aproximan mas al afiche, a la publicidad po-
litica institucionalizada en donde el arte es en-
tendido como “prefabricacién e imposiciéon del
efecto” y donde lo que se persigue es “la buena
legibilidad”, que aquello que se quiere transmitir
sea claramente aprehendido. Se cae facilmente en
el cédigo y en la retérica. Lo inefable del arte se
pierde y se convierte en la sirvienta de la politica,
se convierte en publicidad pagada por el Estado
y la insistencia sobre un tema termina por conver-
tirse en un simulacro de lo que ya no tiene vida
es decir en un fantasma sostenido en el imaginario
colectivo por la fuerza del pincel, del color y de la
forma pero no por el espiritu. El arte se convierte
en Kitsch cuando da tabida a una serie de repre-
sentaciones estereotipadas, de asociaciones y de
trasposiciones con el dnimo de producir efectos. El
mismo Siqueiros —quien mis tarde produciria la
mayor obra kitch del muralismo mexicano— acu-
saba a Rivera de una interpretacién folklorica y
no artistica de las tradiciones precolombinas.

“En 1932 Siqueiros escribe: “La exaltacion
del arte popular ha sido una reaccién natural
contra las artes plasticas europeizantes y aris-
tocrdticas de la época de Porfirio Diaz. Esta
exaltaciéon ha sido 1til en cierto sentido, pero
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realizar sus mayores esfuerzos para hacer su
produccién de valor ideolégico para el pueblo,
y la meta ideal del arte, que actualmente es
una expresién de masturbacién individualista,
sea de arte para todos, de educacién y de ba-
lallaﬂ |'.'l).

Esta declaracion por un arte pedagogico que
ademis de ensenar debe promover la lucha por el
cambio de modo de produccién y la liberacion de
los oprimidos (particularmente del indio) sélo
Jogrard sus objetivos por medio de una socializa-
cion de la expresion artistica y de un cambio del
antiguo medio de incripeion pictérica: es necesa-
rio volver a las raices del arte monumental pre.
cortesiano. Es necesario que el arte se convierta
en una nueva escritura que traduzca en imagenes
los contenidos oficiales de la nueva cultura nacio-
nalista y que los muros de los grandes edificios
piblicos de México sean inmensos “libros™ donde
el arte no sea asunto de capillas y de torres de
marfil sino que asuma una funcién social ecumé-
nica, Un intento parecido de esta “cultura de ma-
sas” lo encontramos en el programa del Abad de
Suger en el siglo XII:

“la catedral debia ser una especie de inmenso
libro de piedra en el que, no sélo la riqueza del
oro y de las gemas imbuyese en los fieles el
sentido de devocion, y las cascadas de luz de
las paredes abiertas sugiriesen la efusién de la
potencia divina, sino que también las escultu-
ras de los portales, los relieves de los capite-
les, las imdgenes de las vidrieras, comunicasen
a los fieles los misterios de la fe, el orden de
los fenémenos naturales, las jerarquias de las
artes y los oficios, las vicisitudes de la historia
patria™ ),

El mismo Orozco lo dice explicitamente: “los
buenos murales son realmente biblias pintadas y
el Pueblo las necesita tanto como las Biblias ha-
bladas. Hay mucha gente que no puede leer libros;
en México es muchisima” *¢'.

Los grandes textos del muralismo —textos pe-
dagé'gicos-— asumen entonces la tarea de contar
la historia de México desde la évoca precortesia-
na hasta nuestros dias: culturas azteca, maya, la-
fasca, zapoteca, totonaca; el desembarco de Cor-
tés, la conquista, la huida de los antiguos dioses

24. Tibol, Raquel. Op. cit., Tomo II p. 270.

%5, Eco, Uniberto. Aporalipticos e integrados ante la

1 cultura de masas. No. 3 edicién en espanol. Barce-
ona, Editorial Lumen 1975, p. 28.

2. Echavarria, Salvador. Orozco; Hospicio Cabanas.
Enciclopedia de México, S. A. México 1973, p. 9.
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y la entronizacién del nuevo, la independencia,
la lucha contra Francia, la dictadura porfirista,
la Revolucién y el nuevo orden socialista que que-
dard en México siempre como un horizonte y co-
Mo una esperanza.

Cada uno de los pintores la cuenta a su ma-
nera, tiene un lenguaje propio y hace que cada
estructura narrativa sea un mensaje muy especial:
Siqueiros v la historia de lo maquinico, Orozco
v la historia vivida, Rivera y la historia contada.
Tres maneras de hacer historia.

4. El Kitsch o. .. Suarezlandia

Pero cuando el arte tiene como funcién pri-
mordial la de comunicar corre el peligro de en-
trar por el camino facilista de la fabula centrada
principalmente en una estética del mensaje, en un
medio para transmitir una leccién, una opinidn,
una experiencia: es decir el arte se debe convertir
en un arma de lucha. Eso no significa que el arte
muralista no haya producido notables obras, obras
excelentes de los tres grandes maestros del mura-
lismo: Rivera, Orozco y Siqueiros. Pero se produ-
jeron mds de un millar de murales y cientos de
“mural pointers” que como decia Orozco —ya en
1930— “han enmierdado a la pintura como nunca
habia sido enmierdada”.

Muchos murales abandonan la senda del arte
y se aproximan mas al afiche, a la publicidad po-
litica institucionalizada en donde el arte es en-
tendido como “prefabricaciéon e imposicién del
efecto” y donde lo que se persigue es “la buena
legibilidad”, que aquello que se quiere transmitir
sea claramente aprehendido. Se cae facilmente en
el cédigo y en la retérica. Lo inefable del arte se
pierde y se convierte en la sirvienta de la politica,
se convierte en publicidad pagada por el Estado
y la insistencia sobre un tema termina por conver-
tirse en un simulacro de lo que ya no tiene vida
es decir en un fantasma sostenido en el imaginario
colectivo por la fuerza del pincel. del color y de la
forma pero no por el espiritu. El arte se convierte
en Kitsch cuando da cabida a una serie de repre-
sentaciones estereotipadas, de asociaciones y de
trasposiciones con el dnimo de producir efectos. El
mismo Siqueiros —quien mis tarde produciria la
mayor obra kitch del muralismo mexicano— acu-
saba a Rivera de una interpretacién folklorica y
no artistica de las tradiciones precolombinas.

“En 1932 Siqueiros escribe: “La exaltacion
del arte popular ha sido una reaccién natural
contra las artes plisticas europeizantes y aris-
tocraticas de la época de Porfirio Diaz. Esta
exaltacion ha sido til en cierto sentido, pero
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la direccién que ha tomado constiluye un ca-
mino extremadamente perjudicial... El arte
popular. a pesar de todo el conocimiento y
las experiencias que ha acumulado, es la ma-
nifestacién degradada de una raza o de un
pueblo esclavizado hace siglos y que precisa-
mente por esto ha perdido la posibilidad de ex-
presarse en los términos monumentales con los
que se expresaba en su época floreciente. Por
ello, el arte popular es invariablemente un pro-
ducto de una plistica pintoresca a pesar de su
indiscutible belleza... Se trata de una per-
sistencia del fetichismo en el arte popular.
Plisticamente se manifiesta con una inclina-
cion a los aspsctos externos tipicos, exacta-
mente lo que pide el turista. Las artes plasti-
cas modernas dejun de ser, de esta manera, los
productos orgdnicamente estéticos d= la geo-
gralia, del clima social, de la tradicién de Mé-
xico, para transformarse en productos de ex-
portacion folklorica™ =™

Cuando el arte se convierte en art> populisia
s& pauperiza pues es otra la voluntad que lo ani-
ma y no la de poetizar lo fundamental. El arte
que exalta “La Revolucién™ que nunca se dara.
pues es patronizada por el mismo estado capita-
lista que la neutraliza, se convierte en un opio vi-
sual: la hisoria se trivializa, de Marx se presen-
tan los elementos mas superficiales, el pufio ce-
rrado ya a nadie amedranta ni enardece, las lu-
chas de clases pierden su fuerza vy su vigor en la
imagen estitica que fue sélo hija fugaz de su mo-
mento, la exaltacién del indio y de la raza cosmi-
ca son simples “leit motiv’ y no un retorno al
arte indigena. Asi lo decia Artaud en su estadia
en México en el ano 1936:

“Yo he venido a México buscando el arte in-
digena, no una imitacién del arte europeo.
Pues bien las imitaciones del arte europeo, en
todas sus formas abundan; pero el arte propia-
mente mexicano no se le encuentra. (...) El
espiritu indio se pierde, y temo haber venido
a México a presenciar el fin de un viejo mundo,
cuando yo creia asistir a su resurreccién” **'.

Sin embargo la obra mds grandiosa y mas
Kitch del muralismo mexicano la produjo —para-
déjicamente— el mds revolucionario y el mads
activista de los tres grandes (y también el mis
intransigente: “el {inico camino verdadero es el
nuestro”): David Alfaro Siqueiros. y la realizé

27. Rosci, Marco. Op. cit, p. 8.

28. Artaud, Antonin. Mensajes Revolucionarios.

para una empresa turistico-hotelera de lujo per-
teneciente a don Manuel Suarez y Suirez. 4.600 m?
de esculto-pintura donde se integra el arte cinéti-
co. el luminodinamismo y el cronodinamismo: ar-
te sinestésico mdas cercano a Walt Disaey que a
Moctezuma. Politicamente muy lejano de los afios
de fervor revolucionario en que planteaba comeo
esencia fundamental del muralismo el gque fuera
un arte publico. Ahora es arte enjaulado por una
empresa capitalista y en los predios del Polyfo-
rum del coronelazo de la guerra civil espaiiola,
del republicano que lucha con los rojos, ondea la
bandera de Francisco Franco. El arfe se ha con-
vertido en un especticulo de luz y sonido para
quienes pueden pagarlo. EI México Revoluciona-
rio de Villa v Zapata. de Venustiano Carranza,
del doctor Atl entra domesticado a Suarezlandia
en el parque de la Lama. Luis Cardoza y Aragon
dice:

“El silencio no es malo para ver pintura y el
silencio es mejor si la esculto-pintura es rui-
dosa. El Polyqueiros de Siforum.’

. Qué ganancia obtienen las formas con los ele-
mentos escenograficos: palabras, luces, ruidos.
misica, movimientos? Vi el Polyforum no sé-
lo como especticulo sino como ereacién pldsti-
ca despojada de sus “apoyos”. Guarda la uni-
dad lirica y baritonal de un barroco propio.
de un disparadero regido con la sintaxis de un
tumulto. No recuerdo quién recomendaba cul-
tivar lo que nos eritican.En ello estd la perso-
nalidad. Siqueiros lo ha hecho radicalmente.
Su desmesura —su dindmica y frenética am-
pulosidad—, aparece ahora mds consustancial
y caracteristica. Desde luego. lo que en el Po-
lyforum impresiona (si impresiona) al piabli-
co es, en primer lugar, el especticulo, el tama-
fio, la escenografia.

(Muchisimos son los que no aprecian una pin-
tura por el nimero de hectireas).

¢Quién recuerda a los arquitectos? Desapare-
cieron ahogados bajo una capa de pintura™(...)

(...) “El Polyforum no agrega nada a la obra
de Siqueiros”.

(.++) iQué hermoso era el Parque de la Lama!
Y termina con un balance:

“Los tres grandes (del muralismo mexicano)
son dos: Orozco™ ™.

29. Cardoza y Aragoém, Luis. Circulos Concéntricos. 1*
edicién publicado por la Universidad Nacional Au-
ténoma de México, 1980, pp. 196-197.






