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Resumen y Abstract IX

Resumen

Este ensayo pretende reflexionar sobre la construccién colectiva y comunitaria del
concepto de memoria histérica en un territorio. EI concepto de memoria es
desarrollado por algunas comunidades como espacios de interpretacion de si
mismos, en un discurso museoldgico que recoge la palabra silenciada por el
conflicto armado en la region de los Montes de Maria. Es una historia de como una
organizacion social relacionada fuertemente con las comunidades de esta
subregion de Bolivar y Sucre, comienza la construccion de un museo de memoria
gue alimenta su guion museoldgico con los hechos ocurridos por la violencia, a
partir de resignificar los lugares de memoria mediante la itinerancia por el territorio,

lo que configura todo un paisaje de la memoria.

Palabras clave: museo comunitario, museo de memoria, lugar de memoria, paisaje

de memoria.
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Abstract

This essay aims to reflect on the collective and community construction of the
concept of historical memory in a territory. The concept of memory is developed by
some communities as spaces for self-interpretation, in a museological discourse
that includes the word silenced by the armed conflict in the Montes de Maria region.
It is a story of how a social organization strongly related to the communities of this
subregion of Bolivar and Sucre, begins the construction of a museum of memory
that feeds its museological script with the events occurred by the violence, from
resignifying the places of memory Through the roaming of the territory, which

makes up a whole landscape of memory.

Keywords: community museum, museum of memory, place of memory, landscape
of memory.
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1. Ensayo conceptual

1.2. Introduccion.

Para la Maestria en Museologia y Gestion del Patrimonio el trabajo conceptual esta
“centrado en una reflexion de caracter tedrico sobre cualquiera de los aspectos o
areas de la museologia” (MMGP, 2012). Este ensayo configura una reflexion
museologica en torno al concepto de memoria historica y su interpretacion por

algunas comunidades victimas de la violencia en Colombia.

La evolucién del concepto de museo ha cambiado a lo largo del tiempo debido a
su funcién social. En este sentido el museo hoy en dia “pretende ser un lugar de
construccion de la identidad colectiva y de recopilacion, conservacion, narracion y

legitimacion de la memoria social” (Vargas Alvarez, 2014, pag. 92).

Dentro de esta evolucidn que ha tenido el concepto de museo se han presentado
varios tipos, desde los gabinetes de curiosidades que datan entre los siglos XV al
XVIII, los cuales mostraban partes de las costumbres, patrimonio y naturaleza de
las colonias justificando asi la identidad europea y anulando la existencia de una
cultura y una historia de los pueblos considerados por ellos como salvajes.

En otra estancia se llega a la conformacion de los museos nacionales originados
luego de las revoluciones burguesas del S. XVIII y la conformacioén de los estados
nacionales, donde se narra mediante un discurso absolutista la identidad de todo

el territorio por medio de metarrelatos homogenizantes de sus propias sociedades.

Es a partir del S. XX cuando se comienza a cuestionar estas formas hegemaonicas
del discurso de los museos tradicionales, argumentando comoalternativa la
creacion de museos comunitarios y ecomuseos inspirados en el movimiento de la

nueva museologia.

‘este movimiento de la nueva museologia empez6 a entender el museo

como una herramienta que deberia promover cambios en direccion del
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desarrollo social, proponiendo una agenda de acciones apoyadas en las
demandas de la sociedad y no exclusivamente en sus colecciones. En este
sentido, mientras el museo tradicional concentraba sus acciones en el
contexto de un edificio a partir de una coleccion y dirigido a un publico meta,
la nueva museologia ampliaria estas nociones a la intervencion en un
territorio a partir de un patrimonio orientado a los intereses de la comunidad

de su entorno.” (de Mello Vasconcellos, 2013)

También durante el siglo XX, comienza una transformacién propia de los museos
de historia “que hicieron posible el surgimiento de nuevas instituciones y procesos
de musealizacion, como los museos memoriales” (Velazquez Marroni, 2011, pag.
27). ndica Cintia Velazquez que la creacion de los que llama museos memoriales
no se dio de manera uniforme. Asi, en el mundo occidental y durante los afios de
posguerra entre las décadas del 20 al 30, se construyeron innumerables
monumentos memoriales que no se conformaron como espacios museisticos y
reforzando un ideal nacionalista. Continla observando Velazquez y apoyandose
en Paul Williams, que fue luego de la Segunda Guerra Mundial que “se comenzaron
a hacer patentes, con una mayor infraestructura, las diferentes maneras de
recordar y musealizar lo que se denominé ya abiertamente como una barbarie, una
atrocidad o un genocidio” (ibid., pag. 27). Es decir, las formas de conmemoracion
cambiaron por el hecho que las victimas eran exdgenas al conflicto, no
combatientes; como ejemplo podemos encontrar los episodios del Holocausto y la
Explosion de la bomba atomica en Nagasaki e Hiroshima. Luego, continla
Velazquez, de los afios 60 y 70 con la transformacién en el paradigma de las
ciencias sociales, los cambios geopoliticos y culturales se propicié “un boom de
museos que se autodenominaban memoriales: se abrieron como nunca antes este
tipo de museos y comenzaron a gestarse aquellos que habrian de inaugurarse en

las décadas siguientes” (Ibid., pag. 27)
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1.3. La problemaética

La violencia que generan los actores armados en Colombia ha dejado como
consecuencia miles de victimas o sobrevivientes del conflicto en todo el territorio
nacional. Algunos de estos sobrevivientes por uno u otro motivo, sean estos el
desplazamiento forzado, el temor generalizado a la repeticion de hechos
victimizantes como represalia, o que simplemente han decidido hacer borron y
cuenta nueva para seguir con sus vidas, ya sea en un lugar diferente o en sus

propios territorios segun el caso particular o colectivo, acuden al olvido.

Sin embargo, otras personas y comunidades, que también han pasado por
similares procesos de violacion a los Derechos Humanos, han utilizado la memoria
de estos acontecimientos como una herramienta de denuncia, de pedagogia, de
reflexién, de conmemoracién y hasta de sanacion. Incluso la nocion de memoria de
estas comunidades esta vinculada a su percepcion de territorio y ha generado lo
gue se conoce como lugares de memoria, como sitios de recordacion y

conmemoracion.

Pero ¢cOmo se representa la memoria historica en el contexto de un Museo,
Memorial o Exposicién que nace a partir de las significaciones y resignificaciones
gue tienen las comunidades sobre este concepto?; para acercarme a las posibles
respuestas a esta pregunta me remitiré al caso del Museo Itinerante de la Memoria
y la ldentidad de los Montes de Maria (MIM), conocido también como “El
Mochuelo”; esta es una iniciativa de la sociedad civil actualmente en construccion
para la conservacion y promocién de ejercicios de la memoria en el territorio entre
los departamentos de Bolivar y Sucre, y que se planea y estructura desde una
museologia comunitaria donde el componente basico para la construccién social y
el empoderamiento de las personas es la comunicacién. Segun argumenta la
Museodloga Diana Pérez en su trabajo de grado refiriéndose a la comunicacion
como el “didlogo horizontal” que menciona Freire; para Pérez “Disefiar un Centro
de Memoria o Museo Comunitario es poner al servicio de la sociedad civil un

escenario de reflexiéon y consulta por medio de la reivindicacién del derecho a la
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memoria y a la no repeticion” (Pérez, 2010). Igualmente me referiré brevemente en

este espacio sobre la conformacién de este museo como Lugar de la Memoria.

1.4. Politicas de memoria en Colombia

La respuesta del Estado Colombiano en torno a la problematica de las victimas ha
sido generar por medio de sus instituciones estrategias tendientes a formular
politicas que, ademas de dar atencidén a las victimas de la violencia entre otras
obligaciones, generen recordacion en las personas de su historia reciente
activando las memorias tanto individuales como colectivas en los diferentes puntos
del pais donde se profundizé el conflicto armado, muchas veces por medio de la
inclusién de narraciones museoldgicas desde la institucionalidad, pero también en
el apoyo a otras iniciativas de recordacién y exhibicibn de esta memoria

provenientes del seno de la sociedad civil.

Todas estas acciones se encaminan a la reparacion colectiva y medidas de
satisfaccion dentro de estas comunidades, y como reconocimiento a la memoria
historica se han generado dentro de las organizaciones de victimas la identificacion
de lugares de memoria donde se evoca el recuerdo y se conmemoran los casos de
violaciones a los Derechos Humanos realizados por los actores del conflicto, uno
de los retos de esta memoria es lograr convertirse en una herramienta para
garantizar el Derecho de No Repeticidén a las victimas o sobrevivientes de estos
hechos.

Asi, el Congreso de la Republica crea la muy discutida y demorada Ley 1448 de
2011, mejor conocida como la Ley de Victimas y Restitucion de Tierras, donde “se
dictan medidas de atencion, asistencia y reparacién integral a las Victimas del
conflicto interno y se dictan otras disposiciones” (Congreso de la Republica de
Colombia, 2011). Alli el Titulo IV Capitulo IX enuncia entre las medidas de
satisfaccion que debe proveer el Estado a las victimas; el articulo 141 que
manifiesta la reparacién simbdlica; el articulo 143 del deber de memoria del Estado;

el articulo 145 sobre acciones en materia de memoria histérica, y el 148 define las
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funciones del Centro de Memoria Historica y entre ellas esta “Disefiar, crear y
administrar un Museo de la Memoria, destinado a lograr el fortalecimiento de la
memoria colectiva acerca de los hechos desarrollados en la historia reciente de la
violencia en Colombia” (Congreso de la Republica de Colombia, 2011).

Asi mismo, en el afio 2008 en Bogoté el Concejo de la Ciudad dentro del Plan de
Desarrollo 2008-2012 acoge la idea de Indepaz de crear el Centro de Memoria, Paz
y Reconciliacion; durante la siguiente administracion 2012-2016 “se incorporé el
Centro de Memoria en el Programa Bogota ciudad Memoria dirigido por la Alta
Consejeria para los Derechos de las Victimas, la Paz y la Reconciliacion” (Centro

de Memoria Paz y Reconciliacion, 2016).

En el Afio 2014, el 11 de diciembre el Museo Nacional inaugura la Sala de Memoria
y Nacion, proyecto nacido desde el Ministerio de Cultura y el Instituto Colombiano
de Antropologia e Historia, partiendo del “Simposio Museo, memoria y nacion, que
tuvo lugar en 1999, surgio la necesidad de replantear la narrativa de la historia que
presenta el Museo, con el fin de mostrar la diversidad étnica y cultural de Colombia”
(Radio Nacional de Colombia, 2014); en la pagina web de esta institucion afirma
gue el proyecto de renovacion de sus salas permanentes y en particular esta, se
realizan para que el museo “se convierta en un espacio abierto de reflexion sobre
nuestra historia, incluyente y diversa, para que constituya un aporte al proceso de

reconciliacion nacional”. (Museo Nacional de Colombia, 2014)

1.5. Memoria, historiay memoria historica

Ahora bien, para acercarnos al concepto de memoria, Camilo de Mello
Vasconcellos citando al Historiador Ulpiano Toledo Bezerra en su articulo de 1992
“A Histdria: cativa da memdéria?” dice que “La memoria, como construccion social,
es una formacién de imagen necesaria para los procesos de constitucion y refuerzo
de la identidad individual, colectiva y nacional” (de Mello Vasconcellos, 2013, pag.
99). En esta cita, Toledo continda diferenciando la memoria de la historia y comenta
que la primera es una “operacion ideoldgica” mientras la historia es una “operacion

cognitiva” y termina recomendando “tratar a la memoria como objeto de la Historia”.
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Sin embargo, el concepto de memoria es trabajado también como una construccién
ya sea individual o colectiva sobre un hecho del pasado donde, en palabras de
Enrigue Florescano, “la memoria es el almacigo de la historia” y que en la relacion
que tienen estos dos conceptos es que “la memoria es una relacion viva del
presente con el pasado, mientras que la historia es una representacién del pasado”
(Florescano, 2010).

O también puede recordarse a Halbswachs, quien hace la distincion entre historia

y memoria colectiva en dos aspectos, asi la memoria:

“es una corriente de pensamiento continua, con una continuidad que no tiene
nada de artificial, puesto que retiene del pasado s6lo lo que aln esta vivo o
es capaz de vivir en la conciencia del grupo que la mantiene. Por definicion,
no excede los limites de ese grupo. Cuando un periodo deja de interesar al
periodo que sigue, ho es un mismo grupo el que olvida una parte de su
pasado: hay en realidad dos grupos sucesivos. La historia divide la serie de
siglos en periodos, como la materia de una tragedia se distribuye en varios
actos” (Halbwachs, 1995).

La segunda caracteristica por la que se distingue la memoria de la historia a la que
nos refiere este autor es que “hay varias memorias colectivas (...) La historia es

una y se puede decir que solo hay una historia” (Ibid.)

Ahora bien Josefina Cuesta aborda el concepto de Memoria Histérica como “Un
grupo, un acontecimiento o un momento histérico, vivido en diversos espacios o
por diversos grupos sociales, geograficos, politicos 0o nacionales origina multiples
y diversos recuerdos y puede condensarse en diferentes memorias” (Cuesta
Bustillo, 1998). Pero lo que atafie del concepto de memoria histérica en este
momento de la lectura en el contexto de narrar el conflicto, es que la memoria esta
compuesta por recuerdos tanto individuales pero principalmente colectivos, sobre
como era la vida cotidiana en la comunidad donde se realiza el ejercicio de

memoria, como fue la ruptura de esa cotidianidad cuando llegan los actores
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armados, y como se ven a si mismos estos colectivos humanos llamados victimas,
en cuanto a expectativas de retomar su vida en su propio territorio como

sobrevivientes del conflicto.

1.6. Lugares de memoria.

El término Lugares de Memoria fue utilizado por Pierre Nora a lo largo de una serie
de publicaciones coordinada por él mismo, y que en términos de Katia Felipini en

su trabajo de grado de Maestria en Museologia describe como:

“os lugares de memoria sdo os testemunhos de outro tempo: os arquivos,
0S museus, as bibliotecas, os dicionarios, as colecfes, os cemitérios e 0s
monumentos, e também as comemoracdes, 0s santuarios, as festas e os

calendarios, as associagdes” (Felipini Neves, 2011).

Continda Felipini explicando citando a Nora:

“<<o0s sinais de reconhecimento e de pertencimento de um grupo>> em uma
sociedade onde a tendéncia é perder os rituais e reconhecer apenas 0s iguais
e idénticos. (Ibid).

Durante las ultimas tres décadas el conflicto armado cred caos entre la poblacién
no combatiente, generando desplazamientos forzados, miseria, angustia y dolor.
Igualmente en algunos casos las victimas sobrevivientes de este conflicto, a veces
con apoyo de organizaciones no gubernamentales y organismos internacionales, o
simplemente —y la mayoria de las veces- bajo el liderazgo de miembros de sus
propias comunidades han logrado organizarse, y como parte de métodos para
sobreponerse de las situaciones trauméaticas, como forma de denuncia, 0 como una
herramienta que coadyuve a garantizar el derecho a la no repeticion han recurrido
al tema de memoria. Estas comunidades han tomado en algunos casos la delantera
a las politicas estatales, y comenzaron a trabajar sobre la memoria histérica del
conflicto en sus territorios mucho antes que estuviera lista la mencionada Ley1448
de 2011.



20 Montes de Maria un Lugar de Memoria

Asi, algunas organizaciones sociales dentro del territorio nacional comenzaron a
utilizar este concepto; recopilaron, indagaron vy visibilizaron archivos de Derechos
Humanos; investigaron la Memoria Historica de su territorio; recogieron los
testimonios de los sobrevivientes; generaron productos museisticos; y finalmente
visualizaron sitios emblematicos que el dia de hoy representan la memoria colectiva

sobre las violaciones a los DD.HH’s, y establecieron alli Lugares de la Memoria.

Entre los casos en que las comunidades interpretaron su memoria histérica y la
dispusieron en exposiciones y lugares para la memoria, esté la iniciativa liderada
por AFAVIT (Asociacion de Familiares de las Victimas de Trujillo) quienes crearon
el Pargue Monumento a las Victimas de Trujillo, el cual se hizo con fondos del
Estado por solicitud de la Comision de Investigacion de los Sucesos Violentos de
Trujillo. Este Parque monumento es un lugar para la memoria musealizado por la
comunidad, el terreno esta en comodato entre el municipio y la Asociacion desde
el aflo 2003. (CNMH, s.f.)

También esta el ejemplo de la Casa de la Memoria de Tumaco, iniciativa liderada
por la Diocesis de Tumaco donde junto a sus comunidades han reconstruido su
memoria histérica durante 14 afios, esta fue fundada en el 2013. (Casa de la

Memoria de Tumaco, s.f.)

También existen otras iniciativas de memoria en el pais! que se han gestado por
parte de las comunidades, y que han generado una resignificacion de las memorias
del conflicto, a partir de la creacién de lugares de la memoria. Entre las iniciativas
anteriormente mencionadas se encuentra el MIM o Mochuelo, Museo del cual me

estaré refiriendo a lo largo de este escrito como estudio de caso.

Los Lugares de Memoria se “conciben como un medio para evocar en la actualidad

el recuerdo de las graves violaciones a los derechos humanos ocurridas en el

1 Durante los ultimos meses al momento de escribir este documento, estas organizaciones se
encuentran construyendo la Red Nacional de Lugares de la Memoria, y entre las motivaciones que
une este grupo esta crear una Ley de Memoria Historica.
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pasado y para transmitirlo a las generaciones que no vivieron esos hechos”
(Instituto de Politicas Publicas en Derechos Humanos del MERCOSUR IPPDH,
2012).

Sin embargo, estos sitios no solo recuerdan las victimizaciones a las que fueron
sometidos las victimas y sobrevivientes del conflicto, sino que también traen a la
memoria y hacen homenaje a aquellas personas que fueron arrebatadas de sus
familias y comunidades, ademas abren la posibilidad para que estos colectivos se

piensen a futuro dentro de sus territorios:

“Hablar de lugar supone pensar en cOmo ese espacio es vivido y apropiado,
en su vinculo con la propia experiencia del sujeto, tanto practica y
materialmente como mental y simbodlicamente; estos niveles no pueden
disociarse si se pretende comprender la complejidad de la construccién de
estos enclaves territoriales en donde se construye una memoria.” (Fabri S.
M., 2013)

1.7. Monumentos, memoriales y museos

Para seguir hablando de lugares de la memoria podemos acercarnos a las
especificidades conceptuales entre memorial, monumento y museo con las
definiciones de Persino donde concluye mediante la observacion de la etimologia
de estas palabras, que el memorial y el monumento deben tratarse como sinGnimos
“‘donde el primero abiertamente sefiala el significado que la etimologia del segundo

esconde” (Persino, 2008) y respecto al memorial dice:

‘Los memoriales son espacios que proponen una relaciéon simbdlica —y
construida— con el fragmento del pasado cuya memoria quieren activar. En
muchos casos se trata de espacios integrados en el paisaje urbano, en
donde apenas una placa recordatoria especifica el propésito del lugar. En
otros casos, incluyen esculturas o monumentos que dan una forma mas

visible a la voluntad de recordar” (ibid.).
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En cuanto al concepto de monumento, que anteriormente se menciong, la autora
lo toma como sinénimo de memorial y lo define como: “(...) aquello que provoca el
recuerdo y nada hay en su etimologia que dé cuenta de su materialidad especifica”
(Ibid.). También puede entenderse que el memorial puede contener monumentos,

y el monumento puede ser un memorial.

Pero Persino también da luces sobre el concepto de museo a partir de su etimologia

la cual:

“proviene del griego y significa el lugar consagrado a las musas, divinidades
protectoras de las artes y las ciencias. Esto parece dotar de sentido tanto a
museos de arte como a museos histéricos. Ademas, una genealogia nos
regresa al &mbito de la memoria, ya que las musas son, en la mitologia

griega, hijas de Mnemosyne, la personificacion de la memoria” (Ibid.).

Esta autora concluye que los tres conceptos hacen parte de lo que ella llama

“cultura de la memoria” pero que se diferencian en:

“‘un monumento o memorial guarda con el pasado una relacion metaférica,
en el vinculo simbdlico que propone. En cambio, un museo guarda una
relacion sinecdoquica en tanto conserva partes de ese pasado (...). En el
museo Sse preserva para recordar; en el monumento o memorial, se crea

para recordar” (Ibid.).

Sin embargo, para acercarnos mas al concepto de museo de memoria Cintia
Veldzquez identifica en Williams los criterios de la categoria de lo que ella llama

museos memoriales:

“a) El sitio donde se ubican generalmente es integral a su identidad

institucional.

b) Mantienen un publico regular que tiene una relacién especial con el

museo.

c) Son sede de actividades especiales politicamente significativas.
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d) Respaldan los procesos de investigacion enfocados en el enjuiciamiento

de culpables o apoyo a las victimas.
e) Se relacionan con comisiones de conciliacion y derechos humanos.

f) Tienen una funcién pedagdgica especialmente importante, que incluye

también un trabajo psicosocial con las victimas.

g) Su trabajo educativo esta estimulado por consideraciones morales y
establece vinculos con teméticas de actualidad o referentes a la sociedad

contemporanea.

h) A pesar de la diversidad de fendmenos que abordan tienen en comun
ciertas similitudes tematicas, como: las victimas en cuestiébn son por lo
general civiles inocentes; sus muertes se dieron en condiciones tales de
brutalidad que no pueden concebirse como sacrificios en pos de un beneficio
social; las historias se prestan a la mitologizacién debido a su cualidad
dramatica y, por ultimo, estan presentes cuestiones pendientes de castigo y

culpabilidad.” (Velazquez Marroni, 2011).

Y finaliza argumentando esta autora que la especificidad de lo que comprende la
relacion entre pasado y presente en un museo de la memoria es el trauma social

lo cual considera es su vinculo teméatico:

“El shock o trauma social se refiere a una conmocién de tal violencia,
magnitud o crueldad, que trastoca para siempre la vida cotidiana de miles
de personas. Debido a ello, la construccibn de un memorial significa,
determinadamente, la existencia de condiciones minimas para que una
sociedad canalice y reelabore de forma publica aquel trauma, posibilitando
asi una valvula de escape y, sobre todo, evitando desdibujar

acontecimientos que forman parte de la herencia social” (Ibid.).
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1.8. El Conflicto Armado en Montes de Maria

Desde principios del siglo XX la tenencia de la tierra ha sido un factor determinante
para el conflicto en la subregion de los Montes de Maria; territorio comprendido en
la regidon montafiosa entre el rio Magdalena y el mar Caribe en los departamentos

de Sucre y Bolivar.

El socidélogo Fals Borda hace una aproximaciéon al problema de la explotacion de
los territorios cuando menciona lo que llamé “Ley de los tres pasos” donde la
tenencia de la tierra es alimentada por una cadena que va en beneficio de los
terratenientes: “primero el colono trabajador y productor; segundo el finquero
comprador de mejoras; y por ultimo el hacendado que consolida lotes y monopoliza
la tierra” (Fals Borda, 2002). Esto origind que los campesinos se organizaran a
partir de la segunda década del S. XX, hasta llegada la conformacion de la
Asociacion Nacional de Usuarios Campesinos (ANUC) por el afio de 1970 quienes
exigian una reforma agraria. Este movimiento se transformé en dos lineas: la linea
Armenia, que abogaba por la concertacién y trabajo conjunto con el gobierno; y la
linea Sincelejo quienes proclamaron la toma generalizada de tierras, proceso que
se vivié fuertemente en los Montes de Maria por lo que fueron perseguidos y
reprimidos sistematicamente, aun asi, lograron qgue muchas de las tierras tomadas

fueran tituladas legalmente. Fals Borda describe el hecho de la siguiente manera:

“Se descubre la manera de presionar a los empresarios de Ovejas y El
Carmen a pactar: con un paro combinado entre campesinos productores de
tabaco y obreros y obreras de las factorias procesadoras. En efecto, ésta es
la alianza obrero-campesina clasica que predican los marxistas-leninistas.
Se bloquean carreteras. Se paran las factorias. Muchos otros campesinos
ayudan con vituallas y hay una gran movilizacion. El gobierno interviene para
ganar un respiro, porgue se trata del grupo campesino mas aguerrido de la
Costa (el tabacalero) con tradicién de lucha, que ahora es vanguardia de la

vanguardia de la ANUC en Colombia. [Por eso fue en Sucre donde mas se
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recuperaron tierras durante esos afnos, y las dos terceras partes de esas

recuperaciones fueron en municipios tabacaleros].”(lbid.)

Posteriormente, en los afios 90 surgid otro fendmeno en el territorio, grupos
guerrilleros frecuentemente se acentuaron en la zona y comenzaron a extorsionar
y secuestrar finqueros y terratenientes, muchos de los cuales malvendieron sus

tierras por el temor.

“Las FARC llegaron a Montes de Maria a inicios de la década de los noventa,
luego de las desmovilizaciones de otras guerrillas anteriormente asentadas
en la region; sin embargo, su accionar inicid drasticamente en 1994 y se
mantuvo con indices elevados hasta 2003. Esta organizacion guerrillera hizo
presencia en la subregion a través de los frentes 35 y 37, adscritos al Bloque
Caribe, que no son oriundos de la region sino desplegados del Frente 18,
gue operaba en Cordoba y el Bajo Cauca. En la zona de montafia se ubicé
el Frente 35, donde convergio con estructuras del ELN y el ERP, y en las
riberas del rio Magdalena oper6 a través del Frente 37 (Benkos Bioho)”

(Grupo de Memoria Historica, 2011)

Ahora bien, a los pequefios propietarios, el Instituto Nacional de Reforma Agraria
(INCORA) les compré sus tierras en momentos en que, por la violencia, tenian poco
valor. Por lo que este instituto pudo acumular miles de hectareas que no se vieron

nunca devueltas a los campesinos.

“para 2007, segun un estudio realizado por Daniel Marenco para la ANUC
sobre la tierra en los Montes de maria, sumando toda la tierra que el Estado
colombiano les habia entregado a los campesinos desde los setenta, apenas
llegaba a 134.230 hectareas, es decir que en los ultimos 25 afios se

repartieron 12.000 hectareas a lo sumo.” (Verdad Abierta, 2011)

Luego desde mediados de los mismos afos 90, se suma en la region la violencia
paramilitar, las organizaciones que institucionalmente se legalizaron en las
llamadas Cooperativas de Vigilancia y Seguridad Privada CONVIVIR de San

Onofre y Coveiias, mutaron en las llamadas Autodefensas Campesinas de
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Coérdoba y Uraba, por lo que “En medio del proceso de expansion del
paramilitarismo en el norte del pais, a mediados de la década de los noventa
incursion6 con fuerza y de manera abierta el fendmeno en los Montes de Maria”

(Grupo de Memoria Historica, 2011)

Pero no solo los actos terroristas de los grupos armados ilegales, llamense
paramilitares o guerrillas azotaron la region con masacres, desapariciones,
desplazamiento forzado, minas antipersonales, bombas y secuestros; también el
Estado se vio involucrado en los desmanes de violencia que vivieron los Montes de
Maria, en primer lugar con asesinatos selectivos ejecutados en complicidad con
paramilitares, asi lo muestra la linea de tiempo elaborada por el Colectivo de
Comunicaciones Montes de Maria linea 21 (CCMMaL21) para el Museo ltinerante
de la Memoria y la Identidad de los Montes de Maria (MIM):

“Incursién sistematica de policias disfrazados de paramilitares. Con las
primeras células de policias que de dia iban como el CTl y por la noche se
ponian pasamontafias de limpieza y a matar gente y a todos los que

contradecian los mataban y los desaparecian." (CCMMaL21, 2014)

También se generaron detenciones masivas y arbitrarias por parte de las Fuerzas
Armadas, tal como lo denuncia la Plataforma de Organizaciones de Desarrollo
Europeas en Colombia (PODEC):

“entre el 7 de agosto de 2002 y el 6 de agosto de 2004, mas de seis millares
de personas fueron privadas de la libertad porque las autoridades
administrativas o judiciales consideraron que su responsabilidad estaba
comprometida en la ocurrencia de delitos asociados con la pertenencia a
grupos guerrilleros o practicas terroristas. En ningun caso, su detencion se
ajusto a lo establecido en los instrumentos de derechos humanos, ni a lo
dispuesto en la Constitucion y la ley colombianas: fueron privadas de la
libertad con base en la mera sospecha, en seflalamientos de informantes o

reinsertados y en informes de inteligencia; fueron privadas de la libertad
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mediante la utilizacion de procedimientos ilegales; no fueron investigadas
auténoma, independiente e imparcialmente; y las garantias procesales a que

tenian derecho fueron abiertamente desconocidas” (PODEC, 2011)

Ilgualmente sali6 a la luz el hecho que las Fuerzas Armadas de Colombia estaban
realizando ejecuciones extrajudiciales conocidas periodisticamente como “Falsos
positivos” la cual también enuncia el PODEC. Mientras tanto el territorio era
sometido a las politicas de recuperacion y mantenimiento que ocasion6 que las
vias fueran cerradas por la fuerza publica de seis de la tarde a seis de la mafiana.
Luego de esto llegd el proceso de consolidacion territorial que se da hasta el dia

de hoy:

“se inicié con dos zonas de rehabilitacion y consolidacién en municipios de
Araucay de Bolivar y Sucre. Si bien un fallo de la Corte Constitucional acabo
con esta figura del estado de conmocion, seguiran adelante los programas
de recuperacién de estas dos zonas. La experiencia de los Montes de Maria
en Bolivar y Sucre y de Arauca reafirma la necesidad de reforzar la presencia
integral del Estado mediante una mayor y mas activa presencia de la Fuerza
Pulblica, que permita a la Fiscalia y al poder judicial acabar con los altisimos
niveles de impunidad y al Gobierno y a las autoridades locales fortalecer la
inversién social”. (PODEC, 2011)

1.9. El Mochuelo, estudio de caso.

“Hay momentos que en la historia, en resaltar la Memoria
Como paso6 en mi region, y la Identidad perdida
Se instala la sinrazén y la Palabray la Vida
masacrando la Memoria como accion obligatoria
y se entroniza una escoria Y como sé6lo deseamos
humana con su crueldad resaltar la Identidad

se pierde la Identidad la Palabray la Verdad

la Palabra es silenciada ahora un Museo creamos
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la gente es asesinada asi como lo sofiamos

en medio’e la impunidad como ave de nuestro suelo
Que el mundo ya esté enterado gue repare con su vuelo

y que este horror no se repita nuestro Proyecto de Vida.
que la barbarie descrita Les damos la bienvenida
ya sea cosadel pasado al viaje de este Mochuelo’”

ahora estamos empefiados

en recuperar la Historia

Como se menciond anteriormente este ensayo busca responder a la pregunta
¢,cOmMo se representa la memoria historica en el contexto de un Museo, Memorial o
Exposicién que nace a partir de las significaciones y resignificaciones que tienen
las comunidades sobre este concepto?, para esto es necesario conocer la
experiencia en el proyecto Museo Itinerante de la Memoria y la Identidad de los
Montes de Maria (MIM), mejor conocido como “El Mochuelo”; iniciativa de la

sociedad civil con un enfoque de construccién comunitaria, que se muestra como:

“...)Una plataforma comunicativa para promover, visibilizar y dinamizar la
reclamacion de las victimas a la tierra, a la palabra, a la memoria, a la accion
colectiva y la reparacion simbdlica, asi como para derrotar el olvido y
propiciar una reflexion critica sobre los hechos de violencia ocurridos en la
region de los Montes de Maria (...)". (Museo Itinerante de la memoria y la
Identidad de los Montes de Maria, 2012).

En el caso del “Mochuelo” puede decirse que es un museo de memoria que

deambula por territorios afectados por el conflicto armado, conformando una serie

2 Beatriz Ochoa. Décima de Bienvenida del Museo ltinerante de la Memoria y la Identidad de los
Montes de Maria (MIM). Esta integrada en el contenido del guion museologico del MIM. Disponible
en https://www.youtube.com/watch?v=0nNtls-O-VA
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de lugares de la memoria, los cuales configuran un paisaje dentro de esta

subregion.

Por lo tanto comparte las categorizaciones como memorial, lugar y como museo de
memoria. Aunque, debemos recordar que estas categorias deben utilizarse como

un simple referente en el que se establecen diferencias entre estos conceptos;

Hay que advertir que el MIM aunque todavia esta en proceso de construccion en
algunos apartes de su curaduria y en su estructura fisica cumple con las funciones
caracteristicas descritas por el ICOM para ser un museo: “Un museo es una
institucion permanente, sin fines de lucro, al servicio de la sociedad y abierta al
publico, que adquiere, conserva, estudia, expone y difunde el patrimonio material
e inmaterial de la humanidad con fines de estudio, educacion y recreo” (ICOM ,
2007)

Recogiendo el planteamiento anterior, el MIM pretende ser permanente en el
territorio y sin fines de lucro, ya que apuesta a ser sostenible financieramente por
medio de la continuidad de proyectos con las comunidades de los Montes de Maria
con organismos tanto del Estado como internacionales. Al servicio de la sociedad
y abierta al publico por medio de su itinerancia, la cual ya comenz6 con dos
exposiciones temporales y la apertura de una sala permanente ubicada en el
Museo Comunitario de San Jacinto. Adquiere, conserva, estudia, expone y difunde
su patrimonio, al ser un museo en esencia comunitario ha realizado sus propios
materiales expositivos, y productos museisticos con las diferentes poblaciones en

las que ha intervenido.

1.9.1. El vuelo del Mochuelo por un Paisaje de la
memaoria
Los Circuitos de Memoria “son aquellos Lugares de Memoria que se componen a
su vez por una cantidad determinada de micro lugares de memoria, que dialogan
e interactian entre si dando al visitante un mensaje conjunto. Un circuito de la

memoria puede estar integrado por varias marcas territoriales.” (SNARIV, 2015)
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Pero mas que realizar un circuito de memoria, el MIM pretende ser un lugar que se
desplace por todo un paisaje de la memoria. Un lugar, porque va a ser una
estructura fisica donde se guarda esa memoria que tiene una relacion espacial y
simbdlica con los hechos y los habitantes de los Montes de Maria, y un paisaje,
puesto que al ser itinerante y al desplazarse por todo el territorio donde se recogen

y muestran varias memorias e identidades se configura en este.

Por lo tanto, es necesario tomarse un momento para pensar que es un paisaje de
la memoria, y me remito entonces a una ponencia-relatoria sobre este tema que se
realizo en la sesion de Comunicaciones del VII Congreso de Estudios Vascos, en
la cual el paisaje se entiende como memoria del territorio en dos sentidos asociados

entre si.

El primero de ellos “esta constituido por el conjunto de interacciones y dialogos con
el medio que dan continuidad y estabilidad, dentro de los cambios, a un
determinado territorio” (Ojeda & Cano, 2009), mientras que en el segundo “el
paisaje es memoria del territorio porque puede entenderse como el orden simbdlico
y visual, accesible a la experiencia actual y cotidiana, que expresa las “claves
biograficas” o hilos conductores del territorio” (lbid.) entendido este Gltimo como
la interaccion de las poblaciones con su entorno o un medio determinado, 0 como
lo plantea Fabri “un lugar inserto y constituido a partir de una trama particular de
poder.” (Fabri S. M., 2013)

El MIM consecuentemente se configura en un paisaje de la memoria puesto que
intenta volver a unir los hilos conductores del territorio que fueron desgarrados por
el conflicto en los Montes de Maria, ya que en concordancia con su itinerancia el

museo busca:

“(...) alo largo de su ruta, propiciar la articulaciéon de comunidades locales

gue quedaron totalmente desarticuladas a raiz de la guerra. Alli, un museo

3 La cursiva es interpretacion del autor de este ensayo.
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itinerante ‘interrumpe’ la cotidianidad y se inserta en las rutinas de las
personas para generar preguntas, interrogar sobre lo ocurrido, tomarse las
calles y conjurar el peligro de un encierro que paralice las memorias y las

convierta en objetos vacios de sentido” (Castro, 2014, pag. 5)

En ese sentido un paisaje de la memoria deberia asimilarse a un lugar de la
memoria pero extendido por todo un territorio conformando una especie de red,
una multiplicidad de puntos geograficos en los que la interaccion habitual de las
poblaciones que habitan mencionados puntos, fue desgarrada violentamente, y
gue ahora se configuran como parte de la memoria histérica de estas comunidades

reconstruyendo su tejido social.

1.9.2. Museologia comunitaria

El MIM o El Mochuelo, es una idea generada por las comunidades montemarianas
a raiz de un proyecto ejecutado por el Colectivo de Comunicaciones Montes de
Maria Linea 21 (CCMMalL21), en convenio con el Movimiento por la Paz (MPDL),
la Corporacion de Desarrollo Solidario (CDS) y el Instituto Latinoamericano para
una Sociedad y un Derecho Alternativos (ILSA), con el apoyo de la Agencia
Espafiola de Cooperacion Internacional para el Desarrollo (AECID), llamado
“Proteccion a la poblacién afectada por el conflicto interno colombiano y
consolidacion de los procesos de restablecimiento y reparacion de las victimas y

sus asociaciones desde el Enfoque basado en Derechos”. 4

Segun la pagina web del MIM, la puesta en marcha de este museo ha contribuido
en especifico dentro de los objetivos de este convenio a:

“1. Proteger a la poblacion civil en riesgo de los efectos del conflicto violento

interno.

4 La financiacion del MIM comenzé en asocio con las organizaciones que aportaron dineros al
proyecto mencionado, sin embargo también han intervenido con recursos econdmicos y técnicos
muy importantes, la Embajada de Francia en Colombia y el Centro Nacional de Memoria Historica.
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2. Promover el restablecimiento de la poblacion civil en su condicion de

ciudadanos/as y victimas del conflicto armado interno.

3. Acompafar y promover los procesos de reparacion de las victimas del

conflicto violento interno.

4. Visibilizar las victimas del conflicto colombiano entre la sociedad civil

colombiana y espafiola.

5. Promover procesos participativos con las comunidades que abonen en la
construccion de pedagogias para la paz y la no repeticion en contextos de
alta vulnerabilidad ante el conflicto violento y la inestabilidad socioeconémica
del territorio.” (Museo Itinerante de la memoria y la Identidad de los Montes
de Maria, 2012)

Estas palabras que nos describe El Mochuelo se ajustan a la realidad en tanto que
el museo sirve de elemento de denuncia de las barbaries realizadas por los actores
armados en esta subregion de los territorios de Bolivar y Sucre. De memoria
participativa al construir sus narraciones museoldgicas utilizando la palabra
acentuada desde el interior de las comunidades, recordandole al pais que alli

estan, que sobreviven y que resisten.

Ilgualmente la organizacion que coordina este museo, ha venido realizando un
constante acompafiamiento en el territorio desde hace mas de 20 afios, y ha sido
testigo de las diferentes violencias contra la poblacién civil por parte de las
guerrillas, los paramilitares y el mismo Estado, entre ellas el desplazamiento
forzado que incluye a habitantes particulares, pero también a poblaciones enteras.
Sin embargo en los ultimos afios también ha visto retornar comunidades a sus
territorios acompafiandolas y creando procesos con ellas; desde intervenciones
psicosociales que se realizaban en un principio, junto a talleres de formacién
audiovisual y de radio; hasta talleres de museologia comunitaria al que luego

acompaniaron talleres de formacion para intérpretes de la memoria.
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Uno de los resultados de los procesos emprendidos por esta organizacion en
cabeza del MIM es la conformacion de Colectivos de Narradores y Narradoras de
la Memoria (CNNM) en los municipios, corregimientos y veredas en que interviene.
La importancia de estos colectivos es que de ellos se nutre El Mochuelo, puesto
gue es a partir de la museologia comunitaria que nace su coleccioén, se realizan sus

narraciones y se interpreta su patrimonio.

En palabras de Raul Andrés Méndez Lugo el proposito fundamental de la

museologia comunitaria es:

“(...) desarrollar un proceso de organizacion comunitaria en torno a la
planeacién y operacion de espacios educativos y culturales dedicados a la
investigacion, proteccion, conservacion, valoracion y difusion del patrimonio
natural y cultural de una comunidad o regidén determinada, cuya mision es
promover e instrumentar procesos de enseflanza-aprendizaje que
contribuyan en el desarrollo integral para el mejoramiento de la calidad de
vida de la poblacion.” (Méndez Lugo, 2011)

Ahora bien, la idea de construir un museo nace desde el convenio mencionado
anteriormente por iniciativa de las propias comunidades, con el propésito de
contar quienes son las personas montemarianas, cuales son sus tradiciones,
cdémo viven su cultura a partir de la visibilizacién de su memoria historica
reviviendo la palabra de sus habitantes, contando sus procesos de resistencia en
torno a la tenencia de la tierra, y cdmo los diferentes actores armados se
apoderaron de la region siendo esta un corredor econdmico estratégico entre el
interior del pais y la costa caribe colombiana, que ademas comunica la margen
occidental del rio Magdalena con el mar Caribe.

En efecto, para que las comunidades pudieran realizar estas narraciones se
necesitd de todo un proceso de planeacion en torno a actividades investigativas
gue dieran a conocer lo que se queria contar. En este proceso participaron los
distintos CNNM con que se comenzo a trabajar en la region, en varias fases y
bajo la guia del CCMMalL21 -organizacién que coordina el museo-, se generaron
estrategias que se incluyen en la cartilla pedagdgica para intérpretes comunitarios
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de la memoria en los Montes de Maria®, que para fines de este escrito se
llamaran Mochuelos Cantores, con el fin de formar semilleros de investigacion
gue contienen los siguientes componentes:

La Curiosidad y la Formulacion de una Pregunta de Investigacion.
Los elementos de la memoria en contexto.

La observacion, la descripcion y el registro.

El andlisis y la formulacion de hipotesis.

Planteamiento, teméatica y cuestionamientos sobre su significancia, viabilidad,
impacto y funcién en la comunidad.

La formulacion de postulados.
Definiciones museogréficas, Sentido y pertinencia de la estructuracion del museo.
Consolidacion de la practica investigativa.

Todos estos componentes se desarrollaron a través de talleres participativos que
se realizaron en la parte consultiva del MIM, y con cada uno de los diferentes
CNNM se obtuvo diferentes resultados que fueron recogidos por EI Mochuelo
para alimentar el guion museolégico.

Asi, se establecié que el museo debia ser itinerante para acercar la memoria a los
habitantes de la region, por lo que debia ser una estructura que tuviera la
posibilidad de movilizarse por el territorio, también se justifico la forma del MIM la
cudl es la de un mochuelo que es el ave representativa de la regién
montemariana caracterizada en una cancion de Otto Serge, pero la principal
justificacion planteada por los colectivos es que “el mochuelo es un ave
resistente”.

5 La cartilla Pedagdgica para Mochuelos Cantores: Intérpretes Comunitarios de la Memoria, es un
documento inédito préximo a su publicacién con el apoyo del Centro Nacional de Memoria
Histérica(CNMH), con la que se ha venido trabajando en la formacion de los CNNM, para la
constitucién de El Mochuelo y el seguimiento a su plan interpretativo.

6 Justificacion de la forma que deberia tener la estructura del MIM hecha por un habitante de la
comunidad de la Aldea La Pelona en el Municipio de San Onofre Departamento de Sucre, durante
el proceso de consulta a las diferentes comunidades sobre la conformacién del museo menciona:
“a este museo tiene que representarlo un mochuelo, porque el mochuelo es un ave resistente, y
nosotros tenemos toda una vida de resistencia”.
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Se lleg6 a un consenso de cuales debian ser las teméaticas que debia tratar el
museo, su orden y las secciones del mismo las cuales son: Bienvenida y
Presentacion, Territorio y Memoria, Identidad Cultural, Voces y Memorias,
Memorias del Corazdn, Resistencias, Homenaje a los Ausentes, Patio de Juegos,
Cine Club, y Sistematizacion de Visitas.

Se desarrollaron y convalidaron lineas de tiempo que abarcan desde los afios 30
del siglo XX hasta el 2012 teniendo en cuenta diferentes ejes tematicos: agenda
cultural y resistencia, memoria organizativa, mujeres, y conflicto armado.

Se llegé a la conclusién que histéricamente la principal causa del conflicto armado
en la region se dio por la tenencia de la tierra.

Por medio de talleres de produccion audiovisual se realizaron producciones de
audio y video realizadas por las propias comunidades que alimentan el guion
museoldgico.

1.9.3. Mochuelos Cantores

“Me dan nostalgia los recuerdos de mi tierra,
Yo vivo lejos pero me quiero ir.
Ay cuanto afioro los recuerdos de mi tierra
Sus costumbres sanas yo no las tengo aqui
Me voy pa’ La Europa
Me voy pa’ mi tierra
Y estoy seguro que alla vivo feliz (...)
Con mi retorno acompano a mi gente

Y nuevamente vuelvo a cultivar el campo”’

7 Cancién me voy pa’ La Europa, compositor Andrés Narvaez. De la serie Casos Emblematicos de
violaciones a los Derechos Humanos en la region de los Montes de Maria. Colectivo de
Comunicaciones Montes de Maria. 2014. El video hace parte del guion del Museo lItinerante de la
Memoria y la Identidad de los Montes de Maria. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=Aq3zgZkRDRo



36 Montes de Maria un Lugar de Memoria

Precisamente dentro del Plan Interpretativo del MIM® se menciona la
importancia que tienen los Mochuelos Cantores por las altas tasas de
analfabetismo en la poblacion mayor de 40 afios. Este Plan interpretativo
también argumenta que los diversos Colectivos de Narradores y Narradoras
de la Memoria existentes en la region fueron capacitados dentro de las
mismas comunidades “con el fin de empoderarlos para conservar y
comunicar los testimonios, los saberes y los bienes culturales asociados a la
experiencia vital de cada comunidad, asi como hacer parte de los procesos
de memoria colectiva de las mismas.”

The Contextual Model of Leamning

FPO
m&‘@

Socwcutural
context context

N X

(Falk & Dierking, 2000, pag. 12)

Los Mochuelos cantores se han formado con base en los diferentes CNNM
de las comunidades que seran “nidos” para El Mochuelo, partiendo de un
modelo contextual de aprendizaje.

Asi en el Plan Interpretativo del MIM, Giovanny Castro describe estos tres
conceptos propios de Falk & Dierking de la siguiente manera:

“El contexto personal se marca por la motivacion, el interés, los afectos y el
flujo de estos sentires en quien aprende. (...) El contexto sociocultural se
refiere a las formas acostumbradas de comportamiento, cédigos,
expectativas, las emociones que subyacen a los comportamientos. (...)El
contexto fisico se refiere no solo al entorno, sino que define y esta situado
dentro del mismo espacio fisico, asi, los elementos de un antiguo contexto

8 Documento de trabajo de “El Mochuelo escrito por Giovanny Castro”, quien se desempefié como
coordinador técnico del MIM hasta julio del 2014
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en el que el individuo se ha acostumbrado a moverse y actuar, determinan
su interpretacion de un ambiente nuevo — y su interaccion en éste -.”
(Castro, 2014)

1.9.4. Construccion museolégica del concepto de
memoria desde las comunidades.

Arriba se hace referencia a conceptos de memoria, historia y memoria histoérica
observada desde el punto de vista de la academia, pero ¢como se percibe la
memoria histérica desde las comunidades montemarianas?

Una ultima jornada pedagdgica que se realizé con los diferentes CNNM fue una
serie de talleres que tenia como finalidad formar a estos Colectivos como los
“Mochuelos Cantores” para cuando se desplegara el MIM en el territorio. Asi
pues, serian miembros de las propias comunidades montemarinas, quienes
estarian encargados de interpretar las narraciones y recorridos del museo.

La metodologia de estos talleres segun la cartilla pedagoégica para Mochuelos
Cantores estaba dirigida a:

Valorar la posicidon de los CNNM para trabajar el tema de memoria.
Reflexionar sobre la importancia de la memoria y el olvido.

Sensibilizar a los CNNM en el reconocimiento de distintas concepciones sobre la
memoria que existen en el pais y el mundo.

Elaborar el sentido de la labor de los CNNM en torno a la memoria de las
victimas.

Reconocer los antecedentes del poblamiento que marcaron matices particulares
de cultura, con sus expresiones actuales.

Reconstruir el origen, las causas y la forma en que el agresor llego a ser quién es
y a hacer lo que hizo.

Pensar la posicion de cada CNNM frente al derecho a luchar, a olvidar y a poder
cambiar.

Uno de los resultados de estos talleres y que da respuesta a la pregunta ¢,como
se representa la memoria histérica en el contexto de un Museo, Memorial o
Exposicidn que nace a partir de las significaciones que tienen las comunidades
sobre este concepto? Fueron las nociones propias que construyeron algunos de
los CNNM sobre memoria histérica y la posterior representacion en un producto
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audiovisual, donde se interpreta la memoria histérica del territorio en un soporte
museografico que recoge el MIM.

Algunos de estos conceptos propios de memoria histérica presentan similitudes
entre si, pero varian sus significados dependiendo del contexto del territorio-
comunidad-victimizacion, de si ha realizado al retorno a su tierra, del despojo de
su territorio y su identidad, de la perdida de sus familiares. Son conceptos
independientes que provienen de cada grupo con los que se trabajo; son
diferentes al concepto que institucionalmente puede manejarse desde la
perspectiva de la ley 1448 de 2011 donde se debe “disefar, crear y administrar
un Museo Nacional de Memoria”, con el gran desafio de abrir la puerta para
multiples interpretaciones y voces de todos los sectores sobre el concepto de
memoria. En este sentido los Colectivos en las comunidades crearon su propia
nocion de memoria desde su sentir como victimas del conflicto armado, y estos
aprendizajes se caracterizan por ser narrados desde las voces de las victimas
gue viven dia a dia el propio territorio. Las siguientes son las muestras de su
analisis sobre el concepto de memoria que se construye en la formacién de los
Mochuelos Cantores en cada CNNM:

Colectivo de Comunicaciones de El Salado -CocoSalado- (El Carmen de Bolivar,
Bolivar): “es una herramienta para recordar los momentos positivos como los
negativos, con ellas podemos vivenciar el pasado, mirar el presente y construir el
futuro, la memoria nos obliga a no olvidar’ marzo 3 de 2015.

CNNM de EI Carmen de Bolivar (Bolivar): “es un recuerdo individual y colectivo
de nuestro pasado, es un relato que da a conocer la historia de nuestro territorio a
la sociedad en general principalmente a las nuevas generaciones, la memoria
debe difundirse para dar a conocer y no caer en lo errores ya cometidos,
garantizando la No Repeticion.” Marzo 26 de 2015.

CNNM de Tolu Viejo (Sucre): “recordar nuestro pasado, vivir el presente y
reconstruir el futuro, para no olvidar y reelaborar las vivencias, para garantizar la
no repeticion para seguir viviendo.” Noviembre 12 de 2014.

CNNM de San Onofre (Sucre): “es un recorrido sin limites por el territorio,
pensamientos, identidades, ella tiene la importancia de aprender a construir
nuestro presente por medio de nuestro pasado; es una historia de la vida para
compartir con los demas.” Noviembre 19 de 2014.
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Construccién colectiva del concepto de Memoria. Vereda La Pelona, San Onofre
Sucre. Imagen archivo CCMMla21.

o, »

CNNM de Maria la Baja (Bolivar): “recordar para no olvidar nuestras costumbres,
cultura y tradiciones y asi no perderlas, y mostrar ante el mundo que somos una
comunidad unida, que a pesar de lo que pase no olvidaremos nuestras raices.”
Noviembre 20 de 2014.
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Construccién Colectiva del concepto de memoria. Marialabaja. Imagen archivo
CCMMalL21

CNNM del Corregimiento Las Flores (Morroa, Sucre): “recordar lo vivido para no
olvidar las costumbres, la cultura, las tradiciones y nuestra identidad, para
conservarla y darsela a conocer a las nuevas generaciones floranas y exteriores a
la comunidad.” Noviembre 21 de 2014.
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Construccion colectiva del concepto de Memoria Las Flores, Morroa, Sucre.
Imagen de archivo CCMMalL.21.

CNNM de San Rafael y Ossos (Corregimiento y Vereda, Ovejas, Sucre): “La
memoria identifica nuestras costumbres, esta evalla nuestro pasado, valora
nuestro presente y ayuda a construir nuestro futuro. La memoria defiende,
protege y le da vida al territorio.” Diciembre 3 de 2014.

CNNM de Chalan (Sucre): “La memoria histérica es la manera de expresar al
mundo hechos relevantes (positivos y negativos) de una comunidad. Puede
utilizarse como una herramienta para ensefar a las generaciones futuras acerca
de estos hechos que marcaron la vida de la poblacion. Esto conlleva a no olvidar
y construir nuevos caminos que conduzcan a la no repeticion” Octubre 1 de 2015.

Construccion Colectiva del Concepto de memoria histérica del CNNM de Chalan.
Imagen de archivo CCMMalL.21.

Los conceptos creados por los CNNM sobre memoria historica de diferentes
comunidades de los Montes de Maria, son indispensables para que los
Mochuelos Cantores logren interpretar frente a diferentes publicos su memoria y
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la de otros territorios, puesto que la caracterizacion de la poblacién objetivo mayor
de 40 afos que esta alfabetizada es muy baja.

Pero el trabajo de los CNNM no se quedé en solo crear un concepto propio de
memoria histoérica, algunos de los Colectivos con el apoyo técnico del museo y el
equipo del CCMMal21, plasmaron también su memoria audiovisualmente®.

Por ejemplo el CNNM CocoSalado elaboro y present6 su Opera Prima “El Olor
del Tabaco”, un cortometraje de 7°43” de duracion, que narra las memorias sobre
la historia de El Salado en el marco del proceso de elaboracion del tabaco, y
como afectd el conflicto armado a la comunidad de este corregimiento. Este
documental hace parte de la coleccion del MIM y se encuentra disponible en la
cuenta de youtube del colectivo bajo el siguiente vinculo:
https://www.youtube.com/watch?v=T506YR5Q0vo0

ElI CNNM de Chengue en Ovejas, propuso realizar un documental de 12’23” de
duracion sobre la historia de Chengue, sus modos de produccion, su forma de
vivir, y como afecto el conflicto armado sus vidas, pero también se pronuncian las
voces de las nuevas generaciones en las cuales se escucha las expectativas que
tienen de este corregimiento. Al igual que todas las producciones realizadas con
el apoyo del CCMMalL21 el producto audiovisual pasa a formar parte de su
coleccidén, para en algiin momento disponerla en su guion, o presentarla
alternativamente en diversos espacios. El vinculo donde se puede hallar el
cortometraje “Chenguero hoy y siempre” es:
https://www.youtube.com/watch?v=]Py0Q6VcKzc

El CNNM de Villa Colombia utiliz6 sus memorias para contar la historia de los
habitantes de seis veredas sujetos de reparacion, dentro de la narracién se evoca
la vida comunitaria antes del conflicto, durante su desplazamiento y el retorno,
también es un instrumento de denuncia para reclamar la atencién que el Estado
se comprometié a brindarles. El Cortometraje lleva como titulo “Al son de la

9 Las producciones audiovisuales que se nombran en este escrito fueron realizadas en el afio 2015
y presentadas en el V Festival Audiovisual de los Montes de Maria. Corresponden igualmente a las
producciones de los CNNM que obtuvieron apoyo técnico por parte del CCMMalL21. Esta aclaracion
es para informar que contar las memorias en un medio audiovisual es ya una tradicion para las
comunidades con las que trabaja el MIM; incluso algunos CNNM de comunidades como San Basilio
de Palenque, Marialabaja, y San Rafael en Ovejas realizan sus productos audiovisuales en torno a
la memoria de sus regiones, sin necesidad ya de apoyo técnico.
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corneta”, su duracion es de 8'31”. El vinculo donde esta disponible es:
https://www.youtube.com/watch?v=_IT5Pi2UboE

“Grietas” fue la produccién de 11°53”, realizada por el Colectivo de Chalan. Donde
cuentan sus memorias de la vida cotidiana del pueblo, sus formas de produccion
y su cultura, ademas de como el conflicto armado produjo grietas entre la
comunidad, dividiéndolas en barrio arriba y barrio abajo. El vinculo de su
cortometraje es: https://www.youtube.com/watch?v=wkuPF20gxhU

La comunidad de Chinulito, Ceiba, Cerro y Arenita en Coloso, representada en su
CNNM, realizé con sus memorias el cortometraje “Escuchando el pasado y
transformando el presente” donde por medio de diversas voces muestran su
comunidad, los problemas de la actualidad, y las memorias del conflicto. El
vinculo es: https://www.youtube.com/watch?v=SZglynIW3ss

El CNNM de San Onofre, realizé sus memorias en un documental llamado
“Varasanta”, este tiene 13'20” de duracién y trata de recuperar un juego ancestral
gue se hacia en el corregimiento de Rincén del Mar, y que se habia perdido
durante la época en que fueron golpeados por el conflicto en esta region.
Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=M4VSRtyNORA

Asi, hay varios ejemplos mas de cortometrajes y programas radiales que narran
las memorias de las comunidades montemarianas, reelaborando y resignificando
sus propios conceptos de Memoria Historica, con la consciencia que este archivo
audiovisual va a ser el acervo de la coleccion del Museo itinerante de la memoria
y la Identidad de los Montes de Maria.

1.10.Consideraciones finales

La construccién permanente comunitaria del MIM permite crear un museo de
memoria que narra en su discurso las memorias sobre el conflicto en la regién, las
formas de resistencia que nacieron desde la identidad cultural y la tradicién
organizativa del territorio de los Montes de Maria.

Las comunidades con las que trabaja el MIM, organizadas en CNNM representan
su concepto de memoria en un contexto museografico durante el proceso de
resignificar estas historias en productos audiovisuales, para ser visibilizados por
el museo en su itinerancia.

Una de las acciones que se realizaron desde el CCMMaL21, con anterioridad al

MIM fue la catalogacion y digitalizacion del archivo audiovisual que posee la
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organizacion. En trabajo conjunto con algunos miembros de los diferentes CNNM
se dedicaron a la tarea de conocer y organizar este archivo y asi construir
narraciones a partir del uso de este acervo, que hace parte de la memoria histoérica
de la regidon. Una de las motivaciones de las comunidades para realizar un museo
de la memoria fue crear sus propios archivos audiovisuales y gestionarlos para la
visibilizacion de la memoria histérica de estas comunidades, para utilizarlos como

una pedagogia para la no repeticion.

Diferentes comunidades montemarianas por medio de los CNNM han aportado a
la construccion de contenidos museograficos a través de la produccion de audio y

video que engrosan la coleccion del MIM como plataforma comunicativa.

El MIM tiene una caracteristica polifacética, pues como museo de memoria que se
desplaza por el territorio donde se generaron los hechos narrados por su discurso,
se convierte en un lugar de memoria. Ademas pretende y logra transformarse en
un paisaje de memoria al interactuar con las propias comunidades que se
empoderan en su territorio, permitiendo conectar las redes comunitarias, culturales

y econdmicas que alguna vez unieron estos pueblos.

El proyecto MIM ha revertido a la comunidad la oportunidad de narrar sus memorias
con su propia voz, llevandola por el territorio y comunicando distintas formas de ver
la vida en cada una de estas comunidades. Lo que a la vez ha permitido que la
realizacion de producciones audiovisuales, pensadas y hechas por diferentes
CNNM, engrosen el discurso del museo donde se visibilizan las memorias de su

territorio y la identidad de los habitantes de los Montes de Maria.
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2. Estancia

Asesora Institucional: Soraya Bayuelo

2.1. Introduccidén

Dos son los objetivos de la Estancia Académica en la Maestria en Museologia y
Gestion del Patrimonio; “el primero esta relacionado con la comprension del
funcionamiento, estructura, organizacién y cultura organizacional de una institucion
museal concreta; el segundo es iniciar al estudiante en algunas de las actividades

gue desarrollan los departamentos de los museos.” (MMGP, 2012)

Las memorias aqui recogidas corresponden a la planeacion y coordinacion dentro
de la estructura organizacional del Colectivo de Comunicaciones Montes de Maria
Linea 21 (CCMMalL2l), de las actividades de extension para la exposicion
“‘Memoria e Identidad Montemariana. Un preambulo del Mochuelo”, realizadas por
el equipo del Museo Itinerante de la Memoria y la Identidad de los Montes de Maria
(MIM) durante el mes de octubre de 2014, las cuales buscaron acercar al publico

en general a la memoria del territorio montemariano.

2.2. Contexto institucional

Nombre de la institucion: Museo Itinerante de la Memoria y la Identidad de los

Montes de Maria.

Direccion: Cra 49 #24-39, El Carmen de Bolivar
Teléfono: (5) 6860393

Pagina web: mimemoria.org

Nombre de la directora: Soraya Bayuelo

Tipo de institucion: Privado - comunitaria

Estado: En construccion
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Organizacion que lidera el Museo: Colectivo de Comunicaciones Montes de

Maria Linea 21

Mision: promover, visibilizar y dinamizar la reclamacion de las victimas a la tierra,
a la palabra, a la memoria, a la accién colectiva y la reparacion simbdlica, asi como
para derrotar el olvido y propiciar una reflexion critica sobre los hechos de violencia
ocurridos en la regién de los Montes de Maria (Colombia), asi mismo busca resaltar
distintas estrategias comunitarias de superacion de la violencia, asi como fortalecer

mecanismos sociales de no repeticion.
Objetivos del MIM:

1. Contribuir con la construccion de la memoria nacional de la violencia desde
las regiones.

2. Contribuir a la resignificacion de las memorias locales de los Montes de
Maria y al reconocimiento del territorio, las identidades y los procesos de
reparacion simbdlica, a través de un espacio donde se escuchen las voces
de las personas afectadas por el conflicto.

3. Complementar, desde el territorio y la sociedad civil, los procesos de Verdad,
Justicia y Reparacion por las violaciones a los derechos humanos de la
poblacién, mediante la divulgacion de imagenes, testimonios e
informaciones documentadas.

4. Realizar un trabajo participativo de movilizaciobn social en torno a la
identidad, la memoria y el territorio, mediante el trabajo multiplicador y
mediador de los colectivos de narradores y narradoras de la memoria, que
integre la participacion de nifios, nifias, jovenes y mujeres.

5. Activar la reflexion en torno a los elementos de la diversidad cultural del
territorio la identidad Caribe como elemento que contribuye a reconstruir
identidades colectivas.

6. Promover valores igualitarios e incluyentes desde el punto de vista de los
generos y reflejar los efectos diferenciados del conflicto armado y la violencia

sociopolitica sobre los hombres y las mujeres, asi como resaltar el papel de
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las mujeres en los procesos de resistencia y reivindicacion de los derechos
de las victimas.
7. Generar un espacio pedagdgico abierto a partir de estrategias creativas que

incluyen la utilizacion de obras audiovisuales y otras piezas comunicativas.

2.3. Contexto Histoérico

Aungue el Museo ltinerante de la Memoria y la Identidad de los Montes de Maria
(MIM) nace en el marco del proyecto, que se desarroll6 a partir del 2008,
“Proteccion a la poblaciéon afectada por el conflicto interno colombiano y
consolidacion de los procesos de restablecimiento y reparacion de las victimas y
sus asociaciones desde el Enfoque Basado en Derechos” (Museo ltinerante de la
memoria y la Identidad de los Montes de Maria, 2012); hay que remitirse a octubre
del afio 2002, luego de una serie de atentados con artefactos explosivos en el
Municipio del Carmen de Bolivar que generaron terror en la poblacion, por lo cual
esta se sumid en un toque de queda no decretado donde los habitantes no salian

a la calle pasadas las 5 de la tarde. Fue en ese periodo cuando con:

“‘un mantel blanco colgado de la ventana de la casa, un proyector, una
pelicula... un parque oscuro y desolado, transitado por uno o dos personajes
gue a paso ligero buscaban sus hogares al caer la noche, coincidieron ese
dia para demostrarse a si mismos una vez mas que no podian seguir
escondiéndose, que no querian hacerlo mas” (Bayuelo, Samudio, & Castro,
2013, pag. 160)

Este hecho de resistencia civil de donde surge el Cine Club Itinerante La Rosa
Parpura del Cairo como estrategia de movilizacion social del Colectivo de
Comunicaciones Montes de Maria Linea 21(CCMMalL21), es descrito de la
siguiente manera por el Grupo de Memoria Histérica de la Comision Nacional de

reparacion:

“Sobre los muros de la plaza de Carmen de Bolivar se hizo la primera

proyeccion de la pelicula brasilera “Estacion Central”, buscando que la gente



52 Montes de Maria un Lugar de Memoria

dejara atras el miedo y volviera a salir a la calle. En esa primera proyeccion
la gente vio la pelicula, y tan pronto ésta terminé se fueron a sus casas. No
fue un acto de diversién ni esparcimiento: fue un acto heroico de resistencia
contra la guerra” (Grupo de Memoria Historica de la Comisién Nacional de

Reparacion, 2009, pag. 26).

Con este acto se inici6 la recuperacion de espacios perdidos en el conflicto en los
Montes de Maria, espacios publicos donde el miedo habia reemplazado a la

palabra.

A partir de la puesta en marcha de la Ley 1448 de 2011 conocida como ley de
Victimas y Restitucion de Tierras y el proyecto anteriormente mencionado, el
CCMMalL21 tiene la iniciativa de poner en marcha el proyecto MIM, donde se
empodero a las victimas del Conflicto Armado en la regién de los Montes de Maria;
consolidando una base participativa para la realizacién de un museo que narra las
memorias del conflicto desde el punto de vista de las victimas, ademéas de los
procesos de resistencia que se originaron desde la cultura misma y su tradicidon
organizativa con la lucha campesina por la tenencia de la tierra, el movimiento
obrero fruto del procesamiento del tabaco que caracterizé esta region y finalmente
tuvo el interés de analizar la importancia del papel de las mujeres en estos procesos

de resistencia.

En la actualidad el Museo se encuentra en su proceso de construccion fisica y se
estd adelantando la curaduria de los elementos que se encuentran en el guion

museologico.
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N

Render que muestra una aproximacioén de la estructura arquitecténica del MIM.
Archivo CCMMal21

El museo se penso itinerante para fortalecer los procesos patrticipativos en torno a
la representacion museoldgica de la memoria historica que se desarrollan en el
territorio, articulando ademas las relaciones y el tejido social entre las comunidades

gue por las acciones del conflicto se rompieron:

‘En ese sentido, la itinerancia facilita a las comunidades generar
mecanismos de autorepresentacion y de reparacion simbolica articuladores,
centrales en la edificacién de proyectos de vida dignificantes y autbnomos
en el territorio.” (Museo ltinerante de la memoria y la Identidad de los Montes
de Maria, 2012).

La articulacion de las comunidades por medio de la itinerancia se toma también

como:

“un espacio para el aprendizaje y la retroalimentacién de ida y vuelta en el
intercambio de experiencias y reflexién que se daria desde las narraciones
e historias de dolor, esperanza y resistencias” (Bayuelo, Samudio, & Castro,
2013, pag. 170)

Arquitectonicamente el MIM se desarrollara como una estructura modular que
pueda transportarse por el territorio. Estructuralmente es un domo con la forma del
ave representativa de los Montes de Maria, el mochuelo. Este simbolo que
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representa el museo, ademas de significar el desplazarse a través del territorio y
anidar en cada uno de los municipios de la region, aparece en escena cuando en
el proceso de consulta sobre la conformacion del museo, uno de los participantes
hace la alusion a que el mochuelo es un ave resistente, asemejandose a ellos

porque toda su vida ha sido de resistencia.

2.4. Organigrama

No hay una estructura organizativa definida como tal en el MIM, toda la
organizacion en el CCMMalL21 intenta ser horizontal. Existe una cabeza directora,
pero esta a su vez consulta y concierta mediante reuniones llamadas “Consejos de
Redaccién” los pasos a seguir en determinado momento. Sin embargo durante el
tiempo que estuve vinculado al MIM pude inferir un esquema de organigrama que
se aproxima a la realidad. Este organigrama se vuelve un poco complejo al incluir
las relaciones comunitarias dentro de su esquema, puesto que estas relaciones

con la comunidad son las que indican el derrotero a la organizacion.

Los llamados Colectivos de Narradoras y Narradores de la Memoria (CNNM) de
cada municipio son el lazo directo con las comunidades montemarianas, que
principalmente han sido victimas del conflicto; mediante un acompafamiento
técnico que hace la organizacion. Los CNNM reconstruyen las memorias de sus
comunidades mediante la produccion y realizacién de piezas audiovisuales como
herramientas para recordar. Después de un proceso de curaduria y seleccion de

historias estas producciones conforman las colecciones del MIM.
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| Administraciony logistica | | Coordinacion MIM | | Produccion audiovisual ‘ Educacion
|ArchivoaudiovisualdelosMontesdeMar\'a |
| Publicos | ‘ Colectivos de Narradorasy Narradores de laMemoria |
Mochuelos Cantores

| El Carmen de Bolivar | | San Jacinto | ‘ SanJuanNepomuceno| | Zambrano | | Mahates ‘ | CordobaTetdn ‘ | El Guamo | | Marialabaja

| Ovejas | | Palmitos | ‘ Coloso | ‘ Chalan ‘ | Morroa | ‘ Toldviejo | | San Antoniodel Palmito | ‘ San Onofre |

Organigrama del MIM

Este esquema permite ver que las areas que conforman la organizacién estan en
didlogo permanente entre si y con las comunidades; las areas se apoyan, y cada
accion que se emprenda beneficia a la otra, asi un producto audiovisual que realice
alguno de los CNNM ha tenido una propuesta basada en la reconstruccion de la
memoria de la comunidad de ese colectivo, para hacerlo requiere una logistica,
luego ha tenido que pasar por una etapa de formacion técnica (fotografia — guion —
edicién) con los actores comunitarios y por ultimo termina haciendo parte en la
programacion del MIM, sea en su guion o en las actividades alternas, ademas de

engrosar el acervo del archivo audiovisual de los Montes de Maria.

Es importante anotar que los llamados Mochuelos Cantores, son intérpretes de la
memoria que han sido guias en las exposiciones del MIM, son también voluntarios
de cada CNNM que narraran en sus propias regiones las memorias que contara el
MIM.

2.5. Exposiciones.

Hasta el momento el MIM ha realizado tres exposiciones, la primera en octubre del
2014 en el Claustro de Santo Domingo en Cartagena, sede del centro de formacion
de la cooperacion espafiola; en esta primera exposicion se tuvo especial cuidado
con las actividades alternas o de extension, de cuya programacion se hablara mas

adelante.
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La segunda se llevd a cabo en febrero de 2015: Itinerancia de la Exposicion
“‘Memoria e Identidad Montemariana. Un Preambulo del Mochuelo” en Barcelona -
Espafia con motivo del “Encuentro Internacional por la Paz de Colombia.
Construyendo pais mas alla de las fronteras”, organizada por la “Taula Catalana
por la paz y los derechos humanos en Colombia” y “Colombia en Pau”. En el
Recinto de la Escuela Industrial de Barcelona. Los dias 26, 27 y 28 de febrero de
2015.

i
L
-
-
|
-
|
C

Itinerancia exposicion “Memoria e ldentidad Montemariana. Un preambulo del Mochuelo”. Escuela

Industrial de Barcelona.

La tercera exposicion presentada por el MIM fue la apertura de la Sala Permanente
de la Memoria y la Identidad Montemariana, en el Museo Comunitario de San

Jacinto (MCSJ). Y de cuyo Montaje se habla en el capitulo de la practica.
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e 23205

BOLIVAR

@ Instalada Sala de la
Memoria, en San Jacinto

La directora del Colectivo de Comunicaciones, Soraya Bayuelo Castellar,
PRty sostuvo que el museo es “es un espacio de didlogo y reconciliacién™.

Columna sobre la apertura de la “Sala Permanente de la Memoria y la Identidad Montemariana”.
Alianza entre el MCSJ y MIM

2.6. Publico objetivo

Desde su planeacion al realizar la exposicion “Memoria e Identidad Montemariana.
Un Preambulo del Mochuelo” junto al equipo del MIM, la pregunta que teniamos en
mente era ¢ quién acudiria a las exposiciones del MIM?, es basicamente la misma
pregunta que hace Hooper ¢ quién acude a los museos? (Hooper, 1998), y desde
este concepto me refiero al area de influencia que tiene el museo, o en este caso
la exposicién, basandome como el mencionado autor en el sentido meramente
geografico cuando se refiere a tres areas especificas: el nucleo urbano o area
primaria, el &mbito comarcal o area secundaria y una tercera que seria fuera de
esta delimitacion de region. Este autor compara las caracteristicas demogréficas
de la poblacion que visita el museo con la composicion demografica de la region, y
hace la observacion que los museos orientados a la comunidad requieren
adaptarse a las necesidades de la poblacion local, caso que no es obligatoriamente

relevante en un museo nacional.

En este punto el equipo analizé a quien deberia dirigir su exposicion, llegando
I6gicamente a la conclusion que debia ir dirigida hacia las comunidades de las que

esta interpretando su memoria. Sin embargo, al presentarse esta exposicion en
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Cartagena y no en el territorio exclusivamente montemariano, sino en una urbe
donde muchos de los posibles publicos pueden sentir lejano el discurso de esta
exposicion, se debia asegurar que para todas las &reas mencionadas por Hooper
la muestra museogréfica debia trascender y hacer comprensible y proximos sus
contenidos. Esto es posible gracias a la condicion itinerante que tiene el MIM,
donde se fortalecen sus contenidos mediante actividades de extension proyectadas

en cada territorio.

Segun lo dicho anteriormente, en el caso de esta exposicion, el publico del “entorno
urbano” es el que suele visitar las exposiciones que se realizan en el Claustro de
Santo Domingo; a este grupo lo integran estudiantes universitarios, de colegio, y
muchos turistas que visitan Cartagena, frente a lo cual se disefié una estrategia de

extension para que se acercaran a la exposicion.

El area secundaria o entorno comarcal, en este caso son las organizaciones de
victimas de la ciudad de Cartagena; con estas organizaciones se buscé que se
generara una cercania en tanto el tema de la exposicion era de interés para ellos,
por lo que se invitaron a la inauguracién y posteriores actividades para conocer sus

puntos de vista, asi como el impacto generado en esta comunidad.

La tercera area de la que habla Hooper, es la que encuentra por fuera de la
delimitacién de las dos areas mencionadas, de esta manera corresponde al menos
en este caso a los territorios a los cuéles se dirige la exposicion. Es por ello que
para atender las necesidades de esta area se invitaron a miembros de los CNNM
en calidad de protagonistas de las memorias plasmadas en el contenido
museografico. De igual forma, estos colectivos hicieron parte de la programacion

alterna de la exposicion durante todo el mes que estuvo abierta al publico.

2.7. Actividades de extension, necesidad
itinerante.
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A continuacion me dirigiré a los contenidos de las actividades de extension que
fueron parte fundamental para la comprension de esta exposicion por todas las
areas mencionadas anteriormente, y en las que se contd con representantes de
las comunidades montemarianas narrando su historia.

MEMORIA €

IDENTIDaD
MONTEMARIaNA

#e8Un preambulo al mochuelo®#®

Programacion de actividades complementarias

Miércoles 15 de octubre

Jueves y viernes, 23 y 24 de octubre
9:00-1200 a1, y 200 - 400 Viernes 900 am.-12:00 m.
Talleres
Jueves 16 de octubre 3 & o
900 am. - 12:00 . ‘Jugar, sofiar y aprender por los Montes de Maria’
e o 5 s /

“Nos conociamos hasta la suela de los zapatos. Una lucha por luna, y hoy
la vida y la identidad campesina”
fos da Jueves 30 de octubre

Viernes 17 de octubre
200-330 pm.

"Los archivos audiovisuales de los Montes de Maria"
tacién del proyec ¥ acces
los registros audiovisuales de la historia reciente del territorio.

330-500 pm.

relatos con sentidos desde un viaje por la memoria“.
\ca aplicada entrelas.

Volante actividades de extension o complementarias a la exposicion: “Memoria e Identidad

Montemariana. Un preambulo para el Mochuelo”

2.7.1. Premier Documental “Una Lucha por la
Vida”:
En una noche de Cine Bajo las Estrellas, y como acto simbdlico se presenta el
Documental “Una Lucha por La Vida”, en un didlogo entre las realizadoras y los
participantes en la historia de esta investigacion, mediante un intercambio de
saberes alrededor del qué hacer audiovisual, la defensa de los derechos, y la
memoria.

Los logros de esta actividad fueron:

1. Acompanar la exposicion “Memoria e Identidad Montemariana. Un
preambulo del Mochuelo”, como actividad complementaria a los contenidos

planteados en la misma.
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2. Poner en la agenda publica los procesos del Movimiento Campesino de
Montes de Maria.
Devolver a las comunidades las memorias de sus procesos.

4. Visibilizar el discurso de la exposicidbn como estrategia politica de defensa

de los derechos humanos.
2.7.2. Coloquio con lideres campesinos “Nos
conociamos hasta la suela de los Zapatos.
Una lucha por la vida y la identidad
campesina”
Los panelistas fueron hombres y mujeres lideres de procesos de organizaciones

sociales y campesinas de los Montes de Maria, que han enmarcado su lucha

organizacional dentro del conflicto interno en Colombia.

Los logros de la actividad fueron:

1. Acompanfar la exposicion “Memoria e Identidad Montemariana. Un
preambulo del Mochuelo”, como actividad complementaria a los contenidos
planteados en la misma.

2. Comprender desde la Optica de sus protagonistas, el surgimiento y evolucion
de la tradicién asociativa campesina en el territorio de los Montes de Maria
a partir de la segunda mitad del S.XX.

3. Visibilizar la resistencia asociativa de los campesinos de la region de los
Montes de Maria a pesar de la crisis de violencia generada por el conflicto
interno colombiano, la cual termina debilitando las organizaciones a causa
de asesinatos, temor o desplazamiento de lideres, lideresas y comunidades;
gue sin embargo ha motivado nuevos lazos de unién y organizacién con los
gue retornan o pretenden retornar a sus territorios en busca de una vida

propia y digna.
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2.7.3. Foro “Los archivos audiovisuales de los
Montes de Maria”
La actividad se desarrollé6 como un intercambio de experiencias entre los panelistas
guienes eran miembros de diversos CNNM y el publico, donde se contaron las
practicas de cada Colectivo de Narradores y Narradoras de la Memoria y se

mostraron algunos de sus productos audiovisuales.
Los logros de esta actividad fueron:

1. Acompanar la exposicion “Memoria e Identidad Montemariana. Un
preambulo del Mochuelo”, como actividad complementaria a los contenidos
planteados en la misma.

2. Visibilizar el trabajo de los Colectivos de Narradores y Narradoras de la
Memoria de los Montes de Maria.

3. Compartir con los asistentes los resultados, alcances e importancia que

plantea el Archivo Audiovisual de los Montes de Maria.

2.7.4. Conversatorio “hilando relatos con
sentido desde un viaje por la memoria”
Por medio de un conversatorio en el cual participaron miembros del CCMMaL21 y
algunos lideres de organizaciones campesinas de la region, se compartié entre
estos y el publico aprendizajes y metodologias de procesos de construccion de
memorias, comunicacion y paz desde el territorio montemariano, a través de las
voces de las personas afectadas por el conflicto armado en esta region del Caribe
Colombiano, generando un espacio de reflexién colectiva a partir de la importancia
de la narraciéon como accion politica en el territorio. Los productos de los procesos
de Construccion de Memoria Colectiva por medio de la narracién oral y
herramientas de comunicacién audiovisual, han alimentado el proyecto del Museo
Itinerante de la Memoria e Identidad de los Montes de Maria como parte de su
Coleccion Audiovisual, siendo un elemento fundamental de la Exposicién “Memoria

e ldentidad Montemariana. Un preambulo del Mochuelo”.

Los logros de esta actividad fueron:
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1. Acompanar la exposicion “Memoria e Identidad Montemariana. Un
preambulo del Mochuelo”, como actividad complementaria a los contenidos
planteados en la misma.

2. Visibilizar diferentes procesos de construccion de memoria colectiva en la
region de los Montes de Maria, en el marco del conflicto armado colombiano.

3. Resaltar las comunidades que se atrevieron a organizarse, resistir y/o
retornar, segun sea el caso, y que han construido con el uso de la narracién
oral y herramientas de comunicacion audiovisual, procesos de Memoria

Colectiva.

2.7.5. Talleres “jugar, sonar y aprender por los
Montes de Maria”

Los talleres se realizaron por dos miembros de los CNNM con nifios, nifias y
jovenes de Colegios Publicos de la ciudad de Cartagena, estudiantes universitarios
y publico en general, donde por medio de juegos tradicionales y narracion oral, los
participantes tuvieron la posibilidad de aprender a jugar como si estuvieran en el
territorio de los Montes de Maria. Cada actividad tuvo una duracion entre 35y 40
minutos, realizando tres talleres por dia. Estos se realizaron finalizando el recorrido
por la exposicion.

Los logros de esta actividad fueron:

1. Acompanar la exposicion “Memoria e Identidad Montemariana. Un
preambulo del Mochuelo”, como actividad complementaria a los contenidos

planteados en la misma.

2. Recuperar mediante el didlogo del juego y la narracion oral, instrumentos de

construccion de la Identidad Cultural Montemariana.

3. Comparary compartir juegos infantiles y narraciones orales en los contextos
Urbanos y Rurales, y asi comprender las diferencias y semejanzas

identitarias entre el campo y los cascos urbanos.

2.7.6. Concierto de cierre

Concierto Musical de Género ElectroFolk (Fusion de ritmos de la geografia del gran
caribe). Este concierto presentd una narrativa donde predominé el viaje, la
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resistencia, las raices y la huella emotiva de las historias experimentadas a viva
piel o a través del espejo que son los otros. El concierto fue una propuesta que
resaltd los paisajes de la cotidianidad, experiencias que se ligan estrechamente
con la memoria del juego, la migracién y la naturaleza.

Los logros de esta actividad fueron:

1. Acompanar la exposicion “Memoria e Identidad Montemariana. Un
preambulo del Mochuelo”, como actividad complementaria a los contenidos

planteados en la misma.

2. Hacer el cierre de la exposicion “Memoria e Identidad Montemariana. Un
preadmbulo del Mochuelo” como un homenaje musical a la resistencia de los

pobladores de los Montes de Maria.

2.8. Consideraciones.

Las actividades que se realizaron alternamente a la exposicion “Memoria e
Identidad Montemariana. Un preambulo del Mochuelo”, son actividades de
extension que profundizan y complementan las teméaticas del discurso
museogréfico de la exposicion.

Al incluir la participacion de los protagonistas de la memoria narrada por el museo,
dignifica la condicion humana de las victimas, dando libertad a la palabra silenciada
por la violencia.

Las actividades de extension que se realizaron en el transcurso de la exposicién
lograron diversificar los publicos y acercar los contenidos museograficos a sus
visitantes.

Para cada una de estas actividades se tuvo que coordinar la participacion de todas
las areas del CCMMaL21 y los CNNM de las diferentes comunidades, para
relacionarlas con el discurso del MIM dentro de la exposicién y asi desarrollar
posteriormente la actividad de extension.

Desafortunadamente durante estas actividades no pudo realizarse un estudio del
publico asistente puesto que presupuestalmente no estaba contemplado; sin
embargo al MIM estar en contacto habitualmente frente a las comunidades de las
cuales se pretende interpretar su memoria, el museo ha logrado visibilizar mediante
las actividades de extension realizadas al publico objetivo -victimas vy
organizaciones de victimas en los Montes de Maria-, y al publico en general el

discurso museoldgico construido con estas mismas comunidades, lo cual generé
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espacios de democratizacion de la cultura mirando a los visitantes como
ciudadanos con derechos comunicacionales y culturales, en el sentido que lo
expresa Ana Rosas Mantecon en su escrito “para qué estudiar los publicos” (Rosas
Mantecén, 2006).

Como proyeccién a futuro, es conveniente en el proceso comunitario, detectar las
necesidades comunes de diferentes grupos haciendo estudios de publico, tanto en
la sala como en las actividades alternas, para fortalecer las relaciones entre
museo-comunidad, y de esta manera lograr un impacto en la formacion de publicos

criticos y participativos.
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3.Practica

Asesor Institucional: Jorge Quirdz.

3.1. Introduccidén

La Practica como parte del Trabajo de Grado de la Maestria en Museologiay
Gestion del Patrimonio de la Universidad Nacional de Colombia, “atiende a una
tarea concreta o a un proyecto particular al que debe estar vinculado el o la
estudiante” (MMGP, 2012) en unainstitucion museal.

Esta practica est4 enfocada a la adecuacién de una exposicion existente sobre

memoria historica, para insertarla dentro del discurso antropoldgico de un museo
comunitario, generando buenas préacticas en la disposicion de contenidos en

relacion con los publicos.

3.2. Contexto Historico:

El Museo Comunitario de San Jacinto, es como su nombre lo indica, una iniciativa
comunitaria nacida desde el afio de 1984 en este municipio de Bolivar, “cuando un
grupo de jévenes bajo el liderazgo de (...Jorge...) Quiroz, realizaron una campafa
para hacer una biblioteca para el uso de los nifos y jovenes del pueblo” (Botero
Cuervo, 2014), esta exitosa jornada incluy6 el perifoneo por todo el municipio y la
instalaciéon de mesas de donacién, invitando a la comunidad a proporcionar los
libros que albergaria esta coleccion, llegando a los 5000 ejemplares; pero no
contando con el apoyo de las autoridades municipales en la consecucion de un
espacio “un grupo de jévenes nos tomamos la parte trasera de la alcaldia y
decidimos poner en marcha el proyecto de la biblioteca municipal” (Museo

Comuntario de San Jacinto, s.f.).

Los objetos arqueoldgicos que a partir de 1986 fundarian la coleccion del museo,
fueron llegando igualmente por medio de donaciones que las familias hacian junto
con sus libros. No obstante, aunque la comunidad ya tiene clara la visién de museo,
fue hasta que uno de los miembros del comité civico visité el Museo del Oro y

solicité un estudio arqueoldgico; y desde Bogota se envié a Augusto Oyuela, quien
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‘encontr6 evidencias de cazadores-recolectores que realizaron trabajos de
alfareria desde 6.000 hasta 5.000 a.C.” (Botero Cuervo, 2014).

Luego de 1993, se terminaron los estudios arqueoldgicos y coincidié con una época
en que la violencia que ejercieron los diversos actores armados del pais recay6
sobre los Montes de Maria, y de este municipio fueron asesinados o tuvieron que
ser exiliados los integrantes del comité civico que impulsoé la creacién del Museo,

junto con otros lideres de la region:

“Jorge Quiroz tuvo que irse al exilio y el museo estuvo en manos de
administraciones municipales que no tenian dentro de sus prioridades el
fortalecimiento del pasado prehispanico ni documental. Sin embargo, la
comunidad guardd en sus casas los objetos arqueoldgicos que se

preservaron milagrosamente” (Ibid.)

Esta ultima parte fue supremamente importante para la construccion comunitaria
del museo, puesto que las personas de la comunidad se sintieron garantes
protectoras del patrimonio arqueolégico de la region y coparticipes en la gestion de
este museo. Ya en 2005 Corfoarte, en cabeza de Quiroz asumié nuevamente la
biblioteca, museo y escuela de musica, y “a fines de 2008 hicieron una
reinauguracion del museo en una pequefia sede arrendada” (lbid.), en 2010 el

alcalde entreg6 a la fundacion Corfoarte;

“la sede hasta ese momento de la alcaldia, una bella edificacién construida
en 1903 y ubicada en la plaza principal del pueblo, que cuenta con espacios
suficientes y adecuados para el museo, la biblioteca y la escuela de musica
de gaitas” (Ibid.)

Precisamente fue la vocacion comunitaria del manejo del patrimonio cultural lo que
permitié que con base en un proyecto llamado “Fortalecimiento del Tejido Social a
partir de la puesta en valor del patrimonio cultural para mitigar las secuelas
causadas por el conflicto armado” 2012-2013 (lbid.), se generara un Plan de

Gestion Cultural, basado en los productos de capacitaciones con las
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organizaciones culturales existentes (voluntarios, gestores culturales, artesanas).
A partir de alli se realiza la sensibilizacion de este plan de gestion cultural mediante
otro componente del mismo proyecto llamado “como veo mi municipio” (lbid.),
donde por medio de imdgenes, desarrollo de guias en formatos y cuentos, ubicaron
dos temas sensibles para la comunidad, el manejo de las basuras y los sitios
arqueoldgicos de petroglifos de la regién. Luego se generaron una serie de 42
asambleas populares, convocando principalmente a las madres lideres, con lo que
la convocatoria se extendi6 a todo el municipio. Estas asambleas permitieron
realizar un estudio en el cual se identificaron los acervos culturales del municipio
“Estos resultados fueron la base del pre-guion para el museo comunitario” (Ibid).
Siguiendo los lineamientos del proyecto se realizé también talleres de investigacion
para la creacion de una céatedra y cartilla de historia local. Se renovaron las Salas
del Museo, pero bajo un estricto proceso comunitario de elaboracion de guiones,
curaduria, disefio y montaje del museo que Clara Isabel Botero describe en su
articulo “la construccion del museo comunitario de San Jacinto, Montes de Maria,
Bolivar”; proceso bajo el cual se definieron las salas del Museo, sus contenidos y

la actual exhibicién de la coleccién.

En el afio 2015, se vio la necesidad de ampliar las salas de este museo al segundo
piso de la casona a que corresponden sus instalaciones, y de contar también la
historia reciente de los Montes de Maria. Rindiendo Homenaje a victimas y
sobrevivientes del conflicto armado en esta region se abrié la “Sala de la Memoria
de los Montes de Maria” mediante una alianza estratégica entre el Museo
Comunitario de San Jacinto (MCSJ) y el Museo lItinerante de la Memoria y la
Identidad de los Montes de Maria (MIM), en donde el MIM obtiene reconocimiento
regional y valida su guion museoldgico, y el MCSJ crece en sala y tematica de
museo con enfoque comunitario, mediante la reactivacibn del material
museografico de la exposicion temporal “Memoria e Identidad Montemariana. Un
preambulo del Mochuelo” realizada en octubre de 2014 en la sede de la
cooperacion espafiola en Cartagena de Indias como prelanzamiento del MIM,;
adaptando el guion a la estructura de la sala del segundo piso del MCSJ vy

realizando el montaje del material museografico de acuerdo al nuevo guion.
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3.3. Lapractica:

La Sala de la Memoria del MCSJ es la reactivacion de una exposicion valida para
la conservacion de la memoria historica en los Montes de Maria realizada por un
museo especializado en el contexto de memoria histérica con un enfoque
comunitario, para un museo comunitario que cuenta la historia de su region desde
la época prehispanica, pasando por sus costumbres y tradiciones culturales

vigentes y que al final hace énfasis en sus gestores culturales mas reconocidos.

El conjunto de la suma de ambas tematicas termina por contar una historia mas
compleja del territorio, y complementa el sentido del guion original del MCSJ
incluyendo la memoria histérica como uno de los garantes del derecho de no
repeticionC realizados desde la sociedad civil como un pilar para la construccion

de la paz desde el territorio.

3.3.1. Primeros aproximamientos al Museo Comunitario de
San Jacinto

Aungue como gestores culturales y defensores de los DD.HH. del territorio
montemariano, los directivos del MCSJ y el Colectivo de Comunicaciones Montes
de Maria Linea 21%! (CCMMalL21) ya conocian el trabajo de ambas partes, debo

hablar sobre mi primer contacto con esta organizacion.

La primera visita al Museo Comunitario de San Jacinto, ocurri6 luego de inaugurada

en Cartagena la exposicion temporal “Memoria e Identidad Montemariana. Un

10 Entiéndase como Garantias de No Repeticion la obligacion del estado de efectuar unas
medidas tendientes a garantizar que no se repitan las violaciones a los DD.HH. ni al DIH que
generaron la victimizacion, de la que trata la Ley 1448 de 2011 del Congreso de la Republica de
Colombia mejor conocida como Ley de Victimas. En este caso la memoria viene a ser una de las
garantes para la No Repeticion, pero quienes fomentan esta garantia son organizaciones civiles
gue propenden a generar la recordacion no sélo del conflicto, sino también de sus tradiciones y
costumbres, asi mismo de su cultura organizativa y su palabra, todas necesarias para entretejer el
desgarrado tejido social que dejaron los hechos victimizantes en la region.

11 El CCMMLa21 es el responsable de gestionar y ejecutar el proyecto del Museo ltinerante de la
Memoria y la Identidad de los Montes de Maria.
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preambulo del Mochuelo”, en el momento en que parte del equipo del Museo
Itinerante de la Memoria y algunos invitados regresaban al municipio de EI Carmen
de Bolivar. Era la tarde lluviosa del sdbado 11 de octubre del 2014, cuando los
viajantes decidieron hacer una escala en el MCSJ como complemento a una
conversacion sostenida dentro del vehiculo sobre la cultura y la memoria
montemariana, la cual concluia que el MCSJ sintetizaba muchos de los aspectos

culturales de la region.

En aquel momento las puertas del museo se encontraban cerradas, puesto que la
persona encargada de hacer funcionar el museo durante la ausencia de su director,
se encontraba resfriado; sin embargo al enterarse de nuestra presencia, Edison se
incorporé, se dirigié al museo y nos dio una visita guiada que terminoé por confirmar
lo concluido en aquella conversacion de carretera, y se abri6é la posibilidad de

trabajar en conjunto préximamente.

Durante los primeros dias del 2015 se acercaron las directivas de ambas
organizaciones y sus equipos técnicos y propusieron intervenir el segundo piso del
Museo Comunitario de San Jacinto, produciendo la Sala de la Memoria, mediante
la activacion de la exposicion “Memoria e ldentidad Montemariana. Un preambulo
del Mochuelo”, como una alianza estratégica entre las dos organizaciones fuera de

cualquier objeto contractual.

A finales de enero del mismo afio se realizé por parte del MIM una segunda visita
para conocer el espacio expositivo, realizar las mediciones correspondientes,
tomar fotografias y videos de la que seria la sala, verificar la iluminacién, seguridad
y algunos elementos técnicos necesarios para presentar contenidos de la
exposicion, lo cual llevo a la adaptacion del guion museoldgico de la exposicion de

Cartagena para este escenario especifico.
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3.4. Museologia

3.4.1. EIl Guion

Luego de estos acercamientos entre los dos museos, se procedid a realizar la
adaptacion del guion museoldgico de la exposicion mencionada, principalmente en
la disminucién de su carga técnica y en la reelaboracion de parte de su material
museografico, que por el uso se habia desgastado o buscando también el

mejoramiento del contenido.

3.4.2. Disminucion de carga técnica

Para presentar la exposicion temporal realizada en Cartagena se requeria de una
carga técnica y electrénica en su mayoria alquilada por el periodo que duré la
exposicidn presentada en Cartagena-aproximadamente un mes-, de la que se
requerian entre otros video proyectores con el audio dispuesto de tal forma que no
se cruzaran entre si, una pantalla LED 60”, iluminaciones especiales para el
homenaje a los ausentes, iluminacion para paneles y cuadros, y un aparato de
reproduccion de sonido por panel por seis paneles. Para esto se contaba con un
financiamiento acorde con el tamafio de la exposicion y la colaboracién de
empresas amigas que ayudaron a ajustar este presupuesto donando parte del
alquiler de equipos y las horas del personal que se requirieron para la instalacién

de los mismos.

Mientras que para la apertura de la Sala de la Memoria en el Museo Comunitario
de San Jacinto, se contaba apenas con remanentes de los recursos de un proyecto
ya desarrollado, y que se utilizaron principalmente para la impresion de algunos
elementos museograficos, la restauracion de una de las fichas técnicas, la
consecucion de una pantalla led de 42” y otra de 28” con sus respectivos soportes
donadas por el MCSJ, dos parlantes de sonido con sus respectivas memorias sim

card, una memoria USB, un reproductor dvd, cableado eléctrico, audio y video,
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tornilleria y elaboracion de una escultura homenaje a los ausentes centro de la

exposicion.

3.4.3. Recorrido de la exposicion

Dentro de los tipos de recorridos posibles en las exposiciones se tuvo en cuenta lo
gue Dever y Carrizosa llaman recorrido sugerido, “el cual presenta un orden
secuencial para la mayor comprension del guion, permite que la visita se realice de
manera diferente si se quiere” (Dever & Carrizosa). Esto con el objetivo que el
publico tenga la experiencia de visitar la sala ya sea con un guia o realizar una

visita libre.

La exposicidbn contiene las siguientes secciones, que se encuentran mejor
detalladas en el Anexo 1 Guion Museoldgico “Sala de la Memoria, Museo
Comunitario de San Jacinto”, al final de este escrito pero se resumen en las

siguientes:

Secciéon 1. Bienvenida-presentacion: panel introductorio, una mecedora y audio
gue en conjunto simbolizan la exposicion como un lugar para la palabra e introduce

al espectador al tema de la memoria histérica de la region, continta una seccion.

Seccidn 2. Territorio y Memoria: conjunto de tres retablos, una imagen de piso y
una cédula explicativa que intentan explicar las memorias del conflicto en el

contexto montemariano.

Secciéon 3. Voces y Memoria: Conjunto de seis productos audiovisuales que
representan algunas de las violaciones emblematicas de los DD.HH. en los Montes

de Maria.

Seccion 4. Homenaje a los Ausentes: Objeto Museografico que representa un
homenaje a las personas que hoy estan ausentes a raiz del conflicto en la region.

Cédula explicativa, 11 fotografias representando los ausentes.
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Seccion 5. Alas de la Resistencia, la Identidad y la Cultura: una serie de cinco
paneles y cuatro infografias explicativas que muestran mediante imagenes la
identidad cultural material e inmaterial de los Montes de Maria y la tradicion

organizativa y de resistencia campesina de la region.

Seccibén 6. Patio de juegos: conjunto de un panel con imagenes de juegos, un video
con juegos infantiles y una peregrina, que simbolizan los propios juegos
montemarianos que se quedan en la memoria de nifios y nifias pese al proceso de
violencia y represion al que fue sometida la poblacién de la regién, y que ahora son

la esperanza para la construccion de paz dentro del territorio.

—

3.5. Museografia

La museografia para esta exposicion se generé con el material museografico
reciclado de una exposicién temporal, por lo que ya existia un disefio y unas
impresiones previas. Para el montaje de la sala se tuvieron en cuenta los preceptos



Maestria en Museologia y Gestion del Patrimonio 73

recomendados en los manuales de museografia vigentes en Colombia como lo son
Manual de Montaje de Exposiciones (Lopez Barbosa, 1993), y Manual basico de

montaje museografico (Dever & Carrizosa).

La disposicibn museografica se presenta en la seccion Anexo 2. Disposicion
Museografica “Sala de la Memoria, Museo Comunitario de San Jacinto.”, es un
acercamiento a cdmo deberia verse la exposicion si estuviera dispuesta de una
forma lineal, este instrumento junto al guion museoldgico y el croquis de la sala

fueron el material fundamental con que se realiz6 esta sala de la memoria.

Lo primero que se realiz6 fue el croquis de todo el espacio del segundo piso; este
espacio cuenta con un area total de 177,84 m?, de los cuales se decidié utilizar para
la exposiciéon dos subespacios que tenian un area de 51,75m? (Sala A) y 77,88 m?
(Sala B) respectivamente, es decir un area de un poco mas de 129 m?2,

AL

B TR LS S S

Area expositiva principal : 77,88 m?

Area expositiva secundaria: 51,75m?

Créquis Area expositiva
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Estas dos areas se comunican por dos puertas (una entrada y una salida), a su vez
el area mas grande tiene cuatro salidas mas hacia balcones que dan hacia la calle
y brindan la mayor parte de la iluminacién del recinto, y una puerta que da hacia
una especie de oficina. Mientras el &rea mas chica limita un barandal de seguridad
gue da al vacio con vista al patio interno; por lo que se decidié que este espacio,
en el que ademas desembocan las escaleras de ingreso y salida seria tanto el
principio, como el final de la exposicion, ubicando la bienvenida en la entrada al
siguiente espacio expositivo, y el patio de juegos junto a la puerta siguiente,

guedando el area libre suficiente para entrar y salir del area expositiva.

Luego sobre el croquis y con el guion museoldgico terminado, se trabajo en torno
a como serian los posibles recorridos y al proceso de consulta con las directivas de
los dos museos por el tema del recorrido sugerido siendo el siguiente croquis el
definitivo.
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1. Bienvenida-presentacién 6. Loop casos emblematicos

2. Macayepo 7. Homenaje a los ausentes

3. Las Palmas 8,9,10,11y12panel1,2,3,4y5

4. Mampujan 13. Peregrina

5. Mapa de Hechos Victimizantes 14. Panel juegos

15. Loop de juegos

Croquis disposicién museogréfica.

El panel de Bienvenida de la seccion 1 se ubicé en la Sala A, al lado derecho de la
puerta que sirve de ingreso a la Sala B; este panel esta impreso sobre una Lamina
de silicona de 2.40m X1.22m, se dispuso realizar su montaje tomando una altura
desde el suelo hasta la base del panel de 30 cm y limitando su parte superior al
marco de la puerta, asegurandola con 6 tornillos de seguridad de 2.5”. Se consiguio

una mecedora de madera donada por el MCSJ, y se colocé el dispositivo de audio
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con tarjeta Micro-SD bajo el marco de la puerta apuntando hacia la entrada

generando el efecto de un chorro con el sonido.

Instalacion del panel de bienvenida.

Para la disposicion de los objetos que van sobre la pared se tuvo en cuenta que “el
centro de la obra (en general) debe quedar a la altura del hombre promedio” (L6pez
Barbosa, 1993), igualmente como “la antropometria ha establecido que para una
persona promedio en Colombia, esta altura es de 1,50 m.” (Dever & Carrizosa), sin
embargo por la altura de las paredes (poco mas de 3 m en esta seccidn) se escogio
la altura de 1,70m para determinar el centro de los tres retablos de la seccién 2, los
cuales se aseguraron con tornillos de acero y chazos plasticos destinados para tal

fin, justificandolos por el centro.
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Seccién 2.

El mapa de hechos victimizantes es una impresion en vinilfloor o vinilo de piso, y
se dispuso dentro de la seccion 2, en el suelo abarcando toda la seccion con los
tres retablos a su alrededor. Esta impresion y la del juego de la peregrina debieron

volver a imprimirse para esta exposicion.

Mapa de hechos victimizantes.

Sin embargo en la seccidén 3 por un problema técnico estructural en el agarre del
soporte del televisor a la pared, y ante la imposibilidad de remediarlo en ese
momento se tuvo que tomar la determinacion de bajar esta altura 10 cm, es decir

se tomd como centro para la pantalla led de 42” la altura de 1,40 m.

Seccion 3. Detalle la pantalla qued6 mas baja por falla en la estructura.

El Montaje del Arbol de la vida de la Seccién 4 se hizo posterior a su disefio del
cual hablaré mas adelante. Se tuvo en cuenta dejar un camino suficientemente

amplio por donde las personas pudiesen rodearlo, pensando en que el tronco
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principal tendria un radio de 60cm, la altura del tronco hasta las ramas mas bajas

1,70m, una altura maxima de 3 m, y un radio de la copa del arbol de 2,50m.

Igualmente en este espacio se decidié poner 11 fotografias de personajes ausentes
y sucesos representativos de las violaciones a los DD.HH. que no entraron en el
proceso de curaduria previo al montaje respondiendo a una solicitud de la direccién

del MIM junto a una infografia que da razon del porque este homenaje.

Seccion 4.

Al momento de disefiar donde se pondrian los paneles de la seccién 5, se tuvo en
cuenta que alrededor de cada panel quedara un espacio minimo de 120 cm para
facilitar la movilidad en estos puntos, y que permitan al espectador ubicarse a
distancia del objeto. Para tener la sensacion de estar envuelto dentro de cada panel
puesto que “los objetos de grandes dimensiones que deben ser vistos desde lejos
para apreciar el conjunto, deben colocarse en espacios amplios” (Lépez Barbosa,
1993). También se disponen sus atriles informativos mirando hacia la derecha de
cada panel si asi corresponde. Escondido tras una puerta de los balcones hay un
reproductor de sonido que mediante un loop de audio recrea los sonidos de los

oficios que se reproducen en las imagenes.
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Seccién 5

Para la seccion 6. Patio de Juegos. Se regresa a la Sala B donde se dispone en el
suelo un vinilo de piso impreso con el juego de la peregrina frente a un panel donde
aparecen imagenes de nifios de la region montemariana realizando diferentes
juegos, junto al panel a su lado izquierdo hay una pantalla de 27” que muestra un

loop de video con diferentes juegos de la regidn montemariana.

Seccién 6.

Al final del recorrido se dispone de un atril de 1,25m con una bitacora de la

exposicidon y un boligrafo para las anotaciones de los visitantes.

3.5.1. Disefio Arbol de la Memoria: Homenaje a los Ausentes

El Arbol de la Memoria, homenaje a los ausentes, es un arbol compuesto por la
raiz de un arbol seccionada, y dentro de esta nace otro tronco el cual posee muchas
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ramas de las que cuelgan hojas de tela, las cuales contienen cada una el nombre,

la edad, la fecha, el lugar y el hecho victimizante.

El objetivo de este arbol es mostrar las personas ausentes en el territorio por culpa
de la violencia. Su simbologia representa una vida que se cortd, pero que sobre

ella nacieron miles de vidas que son el recuerdo de esos ausentes.

Las hojas se disefiaron, cortaron, cosieron y se engancharon por el personal mismo
del museo junto con algunas artesanas de El Carmen de Bolivar. La instalacion en

Sala igualmente se hizo por el personal del MIM.

La raiz es también producto de reciclaje de la exposicion realizada en Cartagena,
se consiguioé de un arbol talado en una de las calles de San Juan de Nepomuceno
(Bolivar) y se realizd un proceso de desinfeccion de la madera para evitar posibles

brotes bioldgicos.

El tronco y ramas son originarios de un arbol de limén seco y muerto que se
encontraba en San Jacinto y cumplio con las caracteristicas de tamafio y forma que
se estimaba tuviera el Arbol de la Vida dentro de esta sala de exposicién; antes de
su instalacion se someti6 a un proceso quimico de desinfeccion para evitar

afectaciones biolégicas.

La union entre el tronco y la raiz se realizé, encajando el primero a un orificio
previamente elaborado en el segundo, y ajustdndolo con cufias de madera,
sostenidos por presion. Las hojas estan unidas por alambre a las ramas del arbol;

estas uniones se encuentran ocultas por cinta imitacion madera.
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Proceso de elaboracion y montaje del Arbol de la Vida

3.6. Montaje

El Montaje se realiz6 en un periodo de tres dias en los cuales se corrigio el embalaje
con el que se almacend la Exposicion desde su desmontaje en Cartagena, se
transport6 la exposicion desde el municipio de ElI Carmen de Bolivar, hasta San

Jacinto, y por ultimo se realiz6 el montaje.

La primera etapa fue verificar que el contenido museografico estuviera completo y
en buenas condiciones para realizar la exposicion. En esta revisidbn se encontro
gue uno de los atriles que contaba con las fichas explicativas de la seccion 5 se
habia roto en la unién entre el soporte vertical y la tabla que soportaba la ficha. La
restauracion se hizo de inmediato, despegando con sumo cuidado la ficha,
retirando el clavo que soportaba dicha unién, y luego uniéndolo con pegante para
madera teniendo especial cuidado que sus partes calzaran, para luego fijar esta
unién con otro clavo; asi mismo después de dejarse secar por 1y %2 horas se lijé la
unién y se pintdé con barniz blanco con lo que la restauracion fue efectiva.
Posteriormente con cinta doble faz se fijé la ficha al respectivo atril.
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Luego se procedio a realizar ajustes en los embalajes ya realizados. Los paneles y
retablos con los que cuentan la exposicion se encontraban envueltos en vinilo
adhesivo transparente y posteriormente recubiertos por tres vueltas de plastico de
burbuja mediano, lo que permitié su conservacion en condiciones ideales mientras
se encontraban almacenados en las oficinas del CCMMLa21 las cuales cuentan
con regulacion de temperatura durante el dia, cada semana se retiraba el polvo
acumulado y se inspeccionaba que no tuvieran afectacion bioldgica, realizando
“conservacion preventiva” (Esguerra, 2009-2010) a estos objetos de naturaleza

organica.

Transporte de la exposicion desde la sede del CCMMLa21 en ElI Carmen de Bolivar hasta el
MCSJ en San Jacinto.

Al terminar de desembarcar la exposicion se procede a ubicar los contenidos
museograficos lo mas cerca del lugar donde se dispondria para la exposicién, luego
de esto se procede a verificar cada uno de estos contenidos y en orden se procede

a su desembalaje para la instalacion.

Posteriormente se realizan nuevamente las mediciones del espacio y con base en
el plano o croquis de montaje se procede a realizar el montaje de los elementos

fijados a la pared.

El panel de Bienvenida en la seccion 1 se fijo sobre la pared con seis tornillos o
chazos de seguridad de 2.5” y ajustandolo mediante arandelas de 2 cm de
didmetro, tomando como limite superior el limite del marco de la puerta de entrada
a la sala principal de exposicion y a 10 cm del mismo, la base del panel termin6 a

35 cm a nivel del suelo.
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Para los retablos de la seccion 2 se siguieron los lineamientos de nivelacién
planteados por Lopez tomando las “medidas desde el piso, hasta las dos esquinas
inferiores del cuadro” (L6pez Barbosa, 1993, pag. 78), pero con una variable: la
instalacién de los retablos no se realizaria por medio de rieles ni cordeles, por lo
gue se colgaron directamente con tornillos y chazos sobre la pared, por lo que la
medicidn se realizo para disponer los orificios para los chazos y tornillos, luego por
medio de un cordel se ajust6 con una puntilla en cada punto de medicion y con un
nivel sobre este cordel se corrigidé el anterior ajuste para subsiguientemente

taladrar.

Instalacién de los retablos de la seccién 2.

Se realizd la misma operacidon con el soporte para fijar la tv de 42” primero a una
altura de 1.70 cm del suelo para fijar su centro, pero al taladrar hubo una falla
estructural en la pared, esta se desmorond en el punto de fijacién izquierdo y el
soporte no quedoé fijo. Por lo que se optd por realizar las mediciones 10 cm mas
abajo para dar solucion al problema. El sistema reproductor de video es una USB

gue se conecta directamente al televisor.

Consecuentemente se realiz6 el mismo procedimiento para fijar el soporte de la
segunda pantalla de tv de 27" en la seccion 6, con la diferencia que el centro de la
pantalla se fij6 a 1,50 cm del suelo teniendo en cuenta que esta seccidon esta
dirigida principalmente a nifios y nifias. El sistema reproductor para esta tv es un

DVD player oculto tras una ventana detras de este televisor.

Luego de esto se procedié a ubicar y armar los paneles de la seccién 5 en su
respectivo orden junto a sus atriles explicativos, teniendo en cuenta que la
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espacialidad entre ellos fuera de 70 cm. Los paneles son horizontales, cada uno
mide 2,40 X 1,22 m y 10 cm de grosor, y en su base tienen cada uno dos zapatas
de madera de 5 cm de grosor y 25 cm de largo que los estabilizan levantandolos 3
cm del suelo. Estas zapatas vienen separadas y hubo que unirlas con dos tornillos
de 5 cm cada una en las marcas correspondientes a cada panel antes de ser

izados. De igual manera se hizo con el panel de la seccién 6.

Después se procedio a instalar las conexiones eléctricas para los dispositivos de
audio de la seccion 1y 5 que deberian quedar ocultas al publico. El audio de la
seccion 1 se dispuso en la parte superior del marco de la puerta de entrada a la
sala, los cables se fijaron sobre la pared trasera mediante silicona y clavos de
soporte, quedando ocultos al abrir la puerta de esta sala puesto que su apertura es
hacia el interior de la misma. El audio de la seccion 5 se dispuso tras una de las
puertas de la salida del medio que se dirigen hacia el balcén principal de igual
manera que se hizo con la seccion 1. Ambas puertas ocultan conexiones o
enchufes eléctricos fijados a la pared por lo que no se requiri6 de grandes

extensiones de cable, ni tampoco se requirié ocultarlos.

La instalacion del Arbol de la Vida requirié un poco méas de esfuerzo fisico, tiempo
y paciencia. Al estar la sala de exhibicion en un segundo piso se debia subir el
tronco y ramas del arbol por el balcén interno que mira al patio del museo. Para
€s0 se improviso una polea utilizando la viga que soporta el techo subiendo el arbol
mediante la fuerza del equipo de trabajo, para luego incrustar el tronco en la raiz
del arbol previamente colocado en la disposicion final y ajustandolo y fijandolo a
esta con cufias de madera. Posteriormente se requiri6 de mucha paciencia para
disponer las hojas en sus ramas amarrandolas aleatoriamente mediante alambre y

cubriéndolas con cinta de imitacion madera.

Por ultimo y atendiendo a una solicitud de la directora del MIM se dispuso en la
seccion 5 una serie de 11 fotografias y una ficha informativa en la pared contigua

al Arbol de la Vida, las cuales no se habian contemplado en la curaduria.
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3.7. lluminacién

Para la iluminacion se tomaron los consejos del manual de Lopez quien dice que
“la mejor iluminacion es la que permite leer un libro y apreciar sus ilustraciones sin
dificultad; sin que fastidie su resplandor y sin que requiera esforzar la vista” (Lopez
Barbosa, 1993, pag. 31). Sin embargo por motivos de recursos econdmicos no se

pudo acceder a iluminacion complementaria.

Este espacio cuenta con dos tipos de luz: luz solar y luz fluorescente. Se hicieron
las respectivas pruebas utilizando uno de los tipos de luz a la vez al igual que la
combinacion de ambas, se conto realmente con suerte al no ser necesario utilizar
otro sistema de iluminacion puesto que la combinacién de ambas y la coloracion
blanca de las paredes del recinto hacian que la lectura, el mirar las fotografias, y
ver las imagenes en movimiento de las pantallas, resultara comodo para el
observador, la entrada de la iluminacion solar se da a través de las puertas de los
balcones, y el techo que hay sobre estos combinado con la ubicacién dirigida hacia

el norte magnético evita que los rayos solares entren directamente a la sala.

3.8. Consideraciones finales

La alianza estratégica entre el Museo Comunitario de San Jacinto y el Museo
Itinerante de la Memoria y la Identidad de los Montes de Maria, fue indispensable
para concretarse la Sala Permanente de la Memoria Montemariana, de la que
deriva esta practica. Ambos museos de profundo caracter comunitario, fueron
conscientes de las necesidades propias y se apoy6 en su contraparte, con la

confianza natural de un amigo al emprender metas en comdn.

Para el MIM esta alianza signific6 dejar un precedente dentro del territorio
montemariano al pensar como insertar el discurso de la memoria historica en un
museo comunitario que maneja un discurso antropolégico sobre la cultura de la
region, logrando disponer una exposicibn de las memorias colectivas

montemarianas de la historia de las ultimas cuatro décadas.
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Para el MCSJ, creo que puede significar que las narraciones con las que cuentan
en su discurso abren las puertas para nuevas narraciones, las cuales complejizan

y complementan su guion.

Para las comunidades con las cuales trabajan las dos organizaciones creo que esta
experiencia sirve para verse reflejadas en las narraciones que realizan ambos
museos. Estas comunidades son conscientes que la lectura de estas narraciones
son fundamentales para que las nuevas generaciones no olviden de donde
provienen, que la lectura no es solo la que se realiza en los libros sino que es la
lectura del propio entorno, asi “la reorganizacién de un universo simbdlico, de un
universo de lenguaje a través de la lectura, puede contribuir a que los jovenes —o
los menos jévenes- lleven a cabo desplazamientos reales o simbolicos, en
diferentes campos, desplazamientos en el historial escolar y profesional, que les
permita llegar mas alla de donde hubiera podido llevarlos la programacion social. ..
la lectura contribuye asi a crear un poco de “juego” en el tablero social; a que estos
jovenes se hagan un poco mas actores de sus vidas, sujetos de sus destinos y no
solamente objetos del discurso de los demas” (Petit, 1999); pensamiento en que
coinciden ambas instituciones conscientes que son formadoras de las

comunidades de su entorno.
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1. Guion Museoldgico
2. Croquis Disposicion Museogréfica

3. Invitacién inauguracion Sala Permanente de la Memoria
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3.10.1.Anexo 1

Museo Comunitario de San Jacinto

Guion museolégico Sala Permanente de la Memoria Montemariana

Guidn Museografico: Contenidos tematicos
Seccién 1: Bienvenida. Presentacion.
Sonido: Décima de bienvenida: Duracidén 1°57” segundos.

“‘Hay momentos que en la historia,
Como paso6 en mi region,

Se instala la sinrazon
masacrando la Memoria

y Se entroniza una escoria
humana con su crueldad

se pierde la Identidad

la Palabra es silenciada

la gente es asesinada

en medio’e la impunidad

Que el mundo ya esté enterado

y que este horror no se repita
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gue la barbarie descrita

ya sea cosa del pasado
ahora estamos empenados
en recuperar la Historia

en resaltar la Memoria

y la Identidad perdida

y la Palabra y la Vida

como accion obligatoria

Y como soOlo deseamos
resaltar la Identidad

la Palabra y la Verdad

ahora un Museo creamos
asi como lo sofiamos

como ave de nuestro suelo
gue repare con su vuelo
nuestro Proyecto de Vida.
Les damos la bienvenida

al viaje de este Mochuelo”

Beatriz Ochoa.

https://www.youtube.com/watch?v=o0nNtls-O-VA

Objeto Museografico: 2 mecedoras.


https://www.youtube.com/watch?v=onNtls-O-VA

20 Montes de Maria un Lugar de Memoria

Bienvenida;: Impresion en vinilo. Lamina silicona 2.40 X1.22m
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Seccién 2: Territorio y Memoria:

Imagen de Piso: Mapa de hechos victimizantes: Impresion en vinyl
floor 2,70X 2m. Imagen de piso.

o Malntes

San Juan

e abe
\arialabaln Nepumucens

San Jacint
San Onofre

El Carmen
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Infografia: tamafo carta (21.59X27.94 cm), atril 120 cm
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Nuestras Memorias del conflicto
“La dltima década marcada por una

guerra ajiena, cufrida

"En los Montes de Maria el conflicto social
producto de su historia de poblamiento y
del accesn a su riqueza de recursos y rutas
estratégicas ha tenido varias expresiones
gue marcan ciclos. En varias épocas esas
tensiones se trataron de forzar hacta un
espejismo de solucin de forma vickenta,
Sin més resultado que sufrimiento y o impul
50 a nuevos Oclos de venganza y conflicio”

“Sectores tradicionales de poder ligados a la
propiedad de Ly tierra v 2 una idea de or
den sockal basado en L inequidad v L ex-
clusion, han estado en permanente empue
por mantener sus privilegios. En a Gltima
década, of conflicto s¢ recrudecid con la
confluencia de estos intereses tradicionales
fordneos y regionales, del narcotrafico, v
de una aparente justificacién politica, tres
factores que se unieron para lograr el do-
minio territorial a sangre y fuegn”

“Acudir a las armas ha sido una Gl il
da para varios sectores sociales, tanto para
mantener & poder establecido como para
retarko La destruccion y o despojo de os

en carne propia’

medios de produccin, o desplazamiento
masivo, el quiebre de [l voluntad organiza-
tiva y politica de kss comunidades, alinear a
éstas en esquemas de poder de cada bando,
el abuso de s mujeres, el confinamiento y
¢l control artatrario de las vias de comund-
caciin, han sido estrategias de guerra que
causaron desolaciin y un efecto prolonga-
do de miseria y abandono”

“Para que esto no se repita, es hora de for-
talecer una sociedad democritica equitati-
va, incluyente, justa, que valore La divers-
dad y de cabida a ka voz de los campesinos
que trabajan la tierra, para que deckian
sobre ella y o territorio que por siglos ha

sido su hogar”

“Cada comunidad atraveso el conflicto de
manera muy diferente, por Las circunstan-
clas locales que Jo hicieron cambiante, y 1a
mayor influencia de alguno de los bandos
en contlenda, que se convertiria, ademas,
en un estigma para la pobiacion civil, Es-
108 SON SUs testimonios, en su propia vor©™.
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Imagen 1: Iglesia de Macayepo, corregimiento de EI Carmen de
Bolivar.

Impresion en vinilo. Retablo 1X 1.30 m.

Imagen 2: Puerta en Mampujan, corregimiento de Maria La Baja.

Impresion en vinilo. Retablo 1.30 X 1 m.
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Imagen 3: Casa en las Palmas, corregimiento de San Jacinto.

Impresion en vinilo. Retablo 1X 1.30 m.
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Seccién 3: Voces y Memorias
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Video: Testimonios sobre el conflicto (13 hechos victimizantes).
Proyeccion a pared.

Titulo: "Voces y Memorias"

Video:

1- Titulo: Capaca Dolor y resistencia

Sinopsis: Desplazamiento de la comunidad de Capaca, municipio de
Zambrano, Bolivar.

Duracion: 04: 03 Minutos
Realizacion: Colectivo de Comunicaciones Montes de Maria Linea 21.
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2- Titulo: “No mas muertes inocentes”

Sinopsis: Consecuencias de los atentados con explosivos contra la
poblacién de El Carmen de Bolivar, Bolivar.

Duracion: 03: 48 Minutos

Realizacién: Colectivo de Comunicaciones Montes de Maria Linea 21.
https://www.youtube.com/watch?v=7aYkBMToADU



https://www.youtube.com/watch?v=7aYkBMToADU
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3- “No quiero que esto suceda”

Sinopsis: Ejecuciones extrajudiciales en el municipio de Tolu Viejo,
Sucre.

Duracion: 03: 27 Minutos

Realizacién: Colectivo de Comunicaciones Montes de Maria Linea 21.
https://www.youtube.com/watch?v=m-b4g8Hgxgg



https://www.youtube.com/watch?v=m-b4g8Hgxgg
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4- Titulo: La Bonga entre el dolor y la esperanza

Sinopsis: Desplazamiento de la comunidad de La Bonga,
corregimiento de san Basilio de Palenque, Bolivar.

Duracion: 05: 17 Minutos

Realizacion: Colectivo de Comunicaciones Montes de Maria Linea 21.
https://www.youtube.com/watch?v=JBoPnOigwBA

v



https://www.youtube.com/watch?v=JBoPn0iqwBA
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5- Titulo: Entre la soledad y el olvido

Sinopsis: Retorno después del desplazamiento de la comunidad de
Las Palmas, municipio de San Jacinto, Bolivar.

Duracion: 04: 19 Minutos
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6- Titulo: “Me voy pa’ la Europa”

Sinopsis: Recuperacion de tierras y persecucion a los campesinos y
campesinas de la finca La Europa, municipio de Ovejas, Sucre.
Duracion: 03: 29 Minutos

Formato: HD

Compositor: Andrés Narvaez

Realizacién: Colectivo de Comunicaciones Montes de Maria Linea 21.
https://www.youtube.com/watch?v=Aq3zgZkRDRo



https://www.youtube.com/watch?v=Aq3zgZkRDRo
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H"\\Vf

m e e i

Seccién 4: Homenaje a los Ausentes’
Objeto Museografico: Arbol de la Vida 3.50mX3.00m
aproximadamente.
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Seccidn 5: Alas de la Resistencia, la Identidad y la Cultura
Infografia 1: Impresion en vinilo sobre kikopack.
Tamafio carta (21.59X27.94 cm). Atril 1.20 cm
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La oralidad y la miisica que compar- Sabor a Gaita (fragmento)

timos se mantuvo a pesar de la guerra, Adoalfo Pacheco
tuvo que adaptarse ante la nueva N )
realidad que ésta impuso, y le hizoel ﬁ“m’;ﬂﬂm“‘-’f?hw

quite al silencio ¥ los corpifios de rosa
al saltaron todos sobre la falda.

Lascomunidesprtcmiescdel v (SRS

plantearon su vision de cultura - desgaje la esperma

su de par Ezhnnhq.udﬁudhﬂn

tiendo de que sus expresiones entraban o

enuegocon ericroy amemorss S1ET T
i i lexs que bailaban la gaita

colectivos, conformandounariqueza e cobre tu sl

de legado gue nadie les podria quitar.

879y La llegada del acueducto al pueblo diluy un espacio de

- socializackn que existia czando habia gue I a lavar al

" arrovo, o que o convertia en un sitio de tertulia donde
armubban bs nobicas v los dhismes

Panel 1 cara A: Tejedora en San Jacinto
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Impresion en vinilo. Panel 2.40 X1.22m

Panel 1 cara B: Lavanderas en Maria La baja
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Impresion en vinilo. Panel 2.40 X1.22
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Infografia 2:
Impresioén en vinilo sobre kikopack.
Tamanfo carta (21.59X27.94 cm). Atril 1,20 cm



110

Montes de Maria un Lugar de Memoria

La intangible
riqueza del viento

iPor qué llamar intangible a algo que
saboreamos y oimos a diario? Porque

a pesar de no tener una materialidad
permanente como objetos, la gente vive
y comparte sus expresiones de cultura
en ciclos de constante apropiacion y
riales del espiritu y la palabra.

Lo que distingue al Caribe adentro que
son los Montes de Maria es una can-
cion, la que teje el viento en las gaitas y
que palmas recias agita en los tambo-
res, de las culturas miiltiples que in-
fluenciaron la conformacion histdrica
de sus comunidades.

Disfruta aqui de una pequefia aunque
significativa seleccion de lo que somos...

La pesada carga de lo material en la memoria

Presentacion: La vida campesing monternariana
estd poblada de objetos y herramientas que nos
refieren al trabajo, a la interpretacidén musical, a
las noches sin huz eléctrica, a la preparacién de
los alimentos, a las diversiones_. en fin, a cuanto
chocoro mventomaos para ser oMo unag prolon-
gacion de estas manos, que hacen y cumplen lo
que la palabra dice.

Panel 2 cara A: Mujer ensartando tabaco en Villa Colombia (Ovejas).
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Impresion en vinilo. Panel 2.40 X1.22m

#24a
Panel 2 cara B: Rueda de Gaitas en el Carmen de Bolivar.
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Impresion en vinilo. Panel 2.40 X1.22m




Maestria en Museologia y Gestion del Patrimonio 113

Infografia 3:
Impresion en vinilo sobre kikopack.
Tamano carta (21.59X27.94 cm). Atril 1.20 cm

La tradicion era la mano vuelta, por
ejfemplo, mi abuelo tenia 18 hectireas
¥ €l no pagaba ni un peso para jornal,
para trabajar, sino que se reunian las fa-
milias y decian:

— “Mire, vamos a comenzar a trabajar a
partir del 1 de enero

y todo el mundo iba. Porgue era: picar el
monte, hacharlo, palitarlo... y eso lo ha-
cian colectivamente. Entonces el lunes
iban a arar a donde el viejo y trabaja-
ban todos. Simplemente €l ponia el al-
muerzo, todo el mundo desayunaba en
su casa, se iba all3, él ponia el almuerzo
y luego regresaba a comer a su casa.
O sea que no se gastaba sino el valor del
almuerzo en la realizacion del cultivo.

Y asi hacian sucesivamente todas las se-
manas para picar el monte.

en la region, no solamente en mi familia.
eso la gente se da cuenta de que eso todo
el mundo trabaja, porque si miramos
individualmente desde el punto de vista
capitalista, pues el gue no tiene capital
no siembra. En cambio, asi en esa forma
no solamente siembra sino que asisten
el cultivo

O sea que todo el mundo siembra, todo
el mundo tiene sus cultivos y todo el
mundo cosecha [.]
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Panel 3 Cara A: Hombre cosechando yuca en Villa Colombia
(Ovejas).
Impresion en vinilo. Panel 2.40 X1.22m
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Panel 3 Cara B: Hombres jugando Dominé en Coloso.
Impresion en vinilo. Panel 2.40 X1.22m
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Infografia 4:
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Impresion en vinilo sobre kikopack.
Tamafo carta (21.59X27.94 cm). Atril 1.20 cm

Movilizacion y
organizacion campesina

“Para defender y reivindicar sus dere-
chos, los habitantes de los Montes de
Maria buscaron formas organizativas
cambiantes a lo largo del tiempo,
de acuerdo al contexto histdrico y a sus
propias dinamicas internas. Comuni-
dades campesinas con una base étnica
afro, palenquera, indigena y mestiza,
han logrado asi resistir en su territorio
mediante esfuerzos tendientes a definir
e influencdiar en las dimensiones politi-
ca, productiva, social y cultural”

“Los logros han sido tal vez tan grandes
como los fracasos, y cada lucha organi-
zativa ocasiond a su vez una reaccion
desproporcionada por parte de sectores
de poder tradicional”

“Nuestro Mochuelo en su ejercicio de
canto dialogante de la historia reciente y
la mas lejana, recogio testimonios valio-
sos, el palpitar de un territorio sofiado, en
las propias voces de sus protagonistas.”

Panel 4 Cara A: Resistencia campesina 1.
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Impresion en vinilo. Panel 2.40 X1.22m
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Panel 4 cara B: Resistencia campesina 2.
Impresion en vinilo. Panel 2.40 X1.22m
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Panel 5 Cara A: Resistencia campesina 3.
Impresion en vinilo. Panel 2.40 X1.22m
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Panel 5 Cara B: Resistencia campesina 4.
Impresion en vinilo. Panel 2.40 X1.22m
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Seccion 6: Patio de Juegos
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Video: Juegos tradicionales de los Montes de Maria.
Duracion: 3°06”

4 PENC')W\TRAS
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Imagen de piso: La Peregrina
Impresion en vinyl floor 2,70X 2m. Imagen de piso.
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Panel 6 Cara A: Juegos tradicionales 1.
Impresion en vinilo. Panel 2.40 X1.22m
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Panel 6 Cara A: Juegos tradicionales 1.
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Impresion en vinilo. Panel 2.40 X1.22m
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3.10.2. Anexo 2.
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1. Bienvenida-presentacion
2. Macayepo
3. Las Palmas
4, Mampujan
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3.10.3.Anexo 3
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El Colectivo de Comunicaciones Montes de Maria Linea 21y
El Museo Comunitario de San Jacinto, Invitan a la inaguracion de
La Sala Permanente de la Memoria Montemarina

Lugar: Museo Comunitario de San Jacinto

Plaza Principal, San Jacinto, Bolivar
Fecha: 16 de abril de 2015.
Hora: 4:00 p.m.

MUSEO

comunitarioc - SaN Jdacinto

Centro Nacional DPS® e m%'

de Memoria Historica
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4.Trabajo Colaborativo

Asesor Institucional: Daniel Castro.

4.1. Introduccidn

“(...)en las afueras de la ciudad, al oriente, a la salida del boqueron formado
por los cerros de Monserrate y Guadalupe, una antigua mansion, circuida de
tapias amarillentas, sobre las cuales se levantan las copas florecidas y los
verdes follajes de afiosos huertos.

Una ancha portada, de verja de hierro, da acceso al patio empedrado de la
Quinta, donde murmuran perennemente dos fuentes de marmol blanco.
Todavia se ven, al pasar, algunos de los cerezos y alcaparros bajo cuya
sombra se paseaba el Libertador, y, por la huerta, hoy desmedrada, parece
aun divisarse la bonachona figura del chapeton José Maria Alvarez, soldado
de Sdmano, y después hortelano de Bolivar, llevando frescas hortalizas a la
negra Maria Luisa, cocinera de la Quinta en aquel tiempo.

En el centro esta la casa con sus jardines abandonados, sus arboles
decrépitos que extienden sus ramas y sus sombras sobre los corredores
solitarios y los salones en ruinas, donde en otros dias resonaron musicas
voluptuosas, en noches de festines sorprendidos por la aurora (...);”
(Hispano, 1919, pags. 5-6).

El trabajo colaborativo en la Maestria en Museologia y Gestién del Patrimonio
“busca la concrecidn de un proyecto museoldgico integral y completo a partir de un
caso practico” (MMGP, 2012); es también ademas un ejercicio de construccion
colectiva para realizar un proyecto dentro de una institucion museal, y acercarse al

entendimiento de la realizacion de sus labores.

Para la realizacion de este trabajo efectuamos un didlogo museoldgico entre las
profesiones de la antropologia y la historia, la primera encabezada por Alvaro

Enrique Bermudez y la segunda representada por mi persona, en torno a la relacion
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entre Simon Bolivar y la muasica dentro del contexto del Museo Quinta de Bolivar,
en relacion a dos instrumentos musicales (pianos) que se encuentran al interior de

esta casa quinta.

4.2. Contexto histoérico

La historia de la hoy llamada Quinta de Bolivar nace en el afio de 1670, cuando “el
bachiller Pedro Solis de Valenzuela hizo donacién de un "glovo de tierra" a la
capellania de la Ermita de Monserrate” (Zambrano P., 1998), esta capellania
ostentd ser la titular de este terreno hasta el afio de 1800 cuando el comerciante
don José Portocarrero “compro el terreno y edifico la Quinta con el designio expreso
de dar una espléndida fiesta en el dia del cumpleanos de la Virreina” (Hispano,
1919, pag. 7), dofia Francisca Villanoba, esposa del Virrey José Antonio Amar

quienes llegaron en 1803 a Santafé.

Luego en 1820, Santander compro la Quinta a los descendientes de Portocarrero
guienes la tenian muy deteriorada para obsequiarsela al libertador “en nombre del
Gobierno granadino, «como una pequefia demostracibn de gratitud y
reconocimiento en que se halla constituido este Departamento de Cundinamarca
por tan inmensos beneficios de que lo ha colmado Su Excelencia, restituyéndole
su libertad»” (Hispano, 1919, pags. 7-8).

Aungue Bolivar ocupo varias veces la Quinta entre 1821 y 1826, no fue sino hasta
este Ultimo afio “cuando se realizaron las reparaciones y amoblamiento definitivo”

(Zambrano P., 1998) de este inmueble como vivienda para el “Dios de Colombia”2.

Ya en 1827, Bolivar ocup6 la Quinta y le correspondié afrontar el terremoto del 16
de noviembre de este mismo afo antes de partir hacia Venezuela. Manuelita Saenz

aparece en este momento en escena:

12 Cuando la Quinta fue construida, el comerciante Portocarrero tenia una inscripcion en el
comedor que rezaba “Amar es mi delicia”, en 1822 la leyenda fue cambiada por “Bolivar es el Dios
de Colombia”.
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“‘Manuela se convertiria pronto en el centro de la casa. Consejera politica y
apoyo apasionado, sin condiciones, celebra reuniones sociales y politicas
de los amigos incondicionales del Libertador y cuida de él en sus momentos
de enfermedad y desesperanza” (Gonzalez, 1998).

Fue en esta época cuando la Quinta tuvo su mayor actividad politica:

“Celebraron por aquel tiempo los amigos del Libertador festejos en aquella
Quinta. Asistieron muchos altos empleados, un grupo de particulares y el
batallon Granaderos. Manuelita los recibié afablemente e hizo los honores
de la casa, mas, en medio del entusiasmo de aquel dia, hubo un episodio
ridiculo: los invitados de la Saenz fusilaron en el patio de la Quinta un pelele,
al que pusieron el nombre de Santander y esta inscripcion: Muere por traidor”
(Hispano, 1919, pags. 11-12).

Regreso el Libertador a ocupar la Quinta entre septiembre y diciembre de 1828, y
nuevamente entre el 15 y el 30 de enero de 1830. Cuando dondé la propiedad a
José Ignacio Paris, para salir de Bogota “el 8 de mayo de 1830, para no volver

jamas” (lbid., pag 17).

José Ignacio Paris, dispuso la Quinta para la Instruccién publica, donandola a
Matilde Barrios; sin embargo se encargd de su mantenimiento y en 1846 instalo las

dos fuentes de marmol blanco en el patio principal.

Después de varios usos que se le dio a esta Quinta, entre ellos como centro de
conspiracion contra los artesanos de las Sociedades Democraticas Liberales; como
Centro de Instruccion para seforitas; y socorrer en el lugar al general Tomas
Herrera. Dofla Manuela Paris decidio vender la propiedad en 1870 a Diego Uribe.
En el afio 1878 el inmueble pas6é a manos de Miguel Plata Azuero; en 1880 se
vendio a Nicolas Vargas y Vladislao Posada; ese mismo afio Posada vendié sus

derechos a Jason Gaviria, y se evidenciaba ya la decadencia de la casa.

Continuo cambiando de duenos y de uso, pasando por “Casa de Salud”, fabrica de

bebidas fermentadas llamada “Bolivar” y curtiembre de pieles.
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Luego el doctor Alfonso Robledo “el 21 de marzo de 1919, (...) adquiere la Quinta
para ser destinada a honrar la memoria del Libertador.” (Zambrano P., 1998). Tres
afios mas tarde en 1922 “se hace el traspaso definitivo al Estado. Con esto termina

el periodo de decadencia de la Quinta” (Ibid.).

“‘En 1991, el Gobierno Nacional solicité a la Sociedad de Mejoras y Ornato de
Bogota que restaurara la quinta” (Quinta de Bolivar, 2015), esta restauracion llevo
mas de siete afos, tratAndose de recuperar el aspecto cuando fue habitada por el
Libertador.

4.3. Tipologia Museistica

La Casa Museo Quinta de Bolivar utiliza piezas reales en sus exposiciones, en este
caso objetos que se atribuyen pertenecieron al Libertador, mostrando durante
mucho tiempo la simple escenificaciébn del momento; sin embargo esta tipologia de
casa museo ha venido cambiando al articular a la institucion un direccionamiento
“‘donde se trabaja en torno a la figura y legado de Bolivar” (Jiménez Perez, 2013),
lo que muestra que se dan intentos de cambiar la tipologia de un modelo tradicional
a un museo de tendencia Constructivista, la cual en palabras de Pastor Homs “parte
de la idea antiplaténica de que el conocimiento es una realidad subjetiva que no
existe fuera de las personas y grupos concretos y, ademas, de que son los
aprendices los que construyen su conocimiento mientras aprenden, interactuando
con el entorno y creando y revisando tanto sus conocimientos como su actividad

para aprender” (Pastor Homs, 2004, pag. 54)

Uno de los programas con que se intenta alcanzar la tendencia constructivista es
el llamado “piezas en dialogo”, donde se busca que los objetos que escenifican
parte de la vida del Libertador, se conviertan en medios para aprender de ellos y
con ellos, permitiendo que los visitantes realicen diversos analisis sobre estos
objetos llegando a sus propias conclusiones en torno a la vida cotidiana de Bolivar
y Su época. Este programa pretende entonces mostrar los objetos originales para

mediante la observacion y el analisis de estas piezas “desarrollar las capacidades
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de las personas para entender, valorar y criticar el mundo que les rodea y a los
seres humanos que lo habitan, sus culturas, sus costumbres, sus mitos, sus
prejuicios, etc., y ello sin necesidad de grandes conocimientos especializados.”
(Ibid. Pé&g. 58)

Lo anterior se ve referenciado en el diagndstico museolédgico que hace Alejandro
Jiménez sobre la fundamentacion pedagogica de los servicios educativos de la

Quinta de Bolivar:

“- Los comunicadores educativos que dirigen las actividades son en su

mayoria licenciados o cuentan con formacién en pedagogia.

- Los postulados pedagdgicos de los Museos estan basados en modelos
vigentes desarrollados por educadores que contribuyen a activar los

procesos de memoria individual y colectiva, la participacion y el dialogo.

- Los materiales que apoyan estas estrategias parten de los contextos

museologicos y los acervos de cada institucion.

- La existencia de guiones es trabajada por cada comunicador educativo,
reelaborando los discursos Yy flexibilizando la interaccion con los publicos.”
(Jiménez Perez, 2013)

Lo anterior ha permitido que el area esté mas inclinada a trabajar en las relaciones
patrimonio-comunidad, democratizando los procesos de conocimiento al interior del

Museo.

4.4. El Proyecto.

Alvaro Bermudez, compafiero en la segunda cohorte de la Maestria en Museologia
y Gestion del Patrimonio, se acerco en febrero del 2012 y menciono la posibilidad
de realizar el trabajo colaborativo en la Quinta de Bolivar, invitAndome a una
reunion la semana siguiente con el entonces director de la misma, Daniel Castro,
en el Museo de la Independencia Casa del Florero, reunion en la cual nos

explicarian que esperaba la Casa Museo de nosotros.
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En este momento no teniamos idea de cual seria la funcion que deberiamos
realizar para este componente. Asi que cuando llegamos a la reunion nos dimos
cuenta que debiamos investigar y realizar una cuartilla donde mostraramos la
relacion que tenia Simon Bolivar con la musica, los bailes, y la sociedad del siglo
XIX; especificamente debiamos utilizar dos pianos que se hallaban dentro de la
casay que uno de ellos se atribuye fue fabricado por el descendiente irlandés David

McCormick y relacionarlos con el tema.

El objetivo de la investigacion fue la realizacion de un documento que participara
del programa de exhibicion de la coleccion llamado “Piezas en Dialogo”, en el cual
se exhiben objetos que pertenecieron al libertador, y se realizan conversatorios y
visitas guiadas alrededor del tema seleccionado, que en este caso fue: “la musica
en la quinta de Bolivar’. Surgieron entonces las preguntas de nuestra parte si
debiamos intervenir la sala de algin modo, o si participariamos en algun tipo de
taller o charla sobre el escrito; a los cual se nos respondié que no; solamente se
necesita el texto para ser incluido en este programa y exponerlo junto a los
elementos fisicos de la coleccion correspondientes a un clavicordio y un piano de
mesa, reproduciéndolo dentro del guion del museo. No se realizaron mas reuniones
entre el Museo y los estudiantes, limitando el trabajo investigativo del componente

colaborativo a la presentacién de un documento.

Junto a Alvaro Bermutdez planteamos entonces cuadrar un cronograma de trabajo
con un tiempo maximo de dos semanas (que era el término dado por el museo para
la entrega del documento), dando plazo para explorar la bibliografia, para la
construccion del texto, alli también incluimos un par de dias para la elaboracion de
la cuartilla solicitada por la Quinta y se sefal6 la entrega a la finalizacion de la

segunda semana.

Actividad Semana 1 Semana 2
Consulta investigativa X
y bibliografica
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Construccién del X X
documento

Verificacion y X
correccion

Entrega del documento X
a la Quinta de Bolivar

Decidimos entonces enfocar el documento a abrir nuevas interpretaciones sobre
dos de los objetos que se encuentran en la Casa Museo Quinta de Bolivar, dos
pianos que al estudiarlos van a mostrar su funcién social dentro del contexto

temporal.

Asi consecuentemente Pastor Homs habla sobre el aprendizaje por medio de
objetos que ha sido una practica educativa que se extiende desde el S.XIX hasta
hoy, y que la misma museologia ha tenido “un interés por el estudio de objetos y
sus funciones sociales” (Pastor Homs, 2004, pag. 56). Esta autora propone unas
fases para “ayudar a los visitantes a leer comprensivamente” a partir de los objetos

e “interpretar razonablemente sus significados”.

Segun esta autora las fases son:

12 fase: Exploracion sensorial del objeto.

22 fase: Busqueda de otras informaciones.

32 fase: Analisis y discusion de la informacién obtenida.
423 fase: recordar, comparar, relacionar y sintetizar.

Por lo que se aplicé esta metodologia para comprender el objeto en su contexto

desde la propia investigacion hasta la elaboracion final del documento.

4.5. Lainvestigacion
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La exploracion sobre el tema propuesto por la Casa Museo comienza visitando la
Quinta de Bolivar por nuestra cuenta, para ubicar los objetos que resultarian ser
las “Piezas en Dialogo”, no fue una tarea facil y cuando los encontramos,
descubrimos que no eran objetos destacados en la coleccién. Se trataba entonces

de un piano de mesa y un tipo de clavicordio que estaban dispuestos en la sala.

En este punto nos encontramos que estabamos en la fase de exploracion sensorial
del objeto acumulando el mayor numero de datos sobre estos instrumentos
musicales. Alli hicimos el ejercicio de detallar el tamafio de cada uno, los cuales
son pequefios al compararlo con un piano de cola, el material predominante era la

madera, y se veian muy antiguos.

Luego, Para acercarnos un poco mas a familiarizarnos con estos objetos nos
adentramos en la 22 fase para la comprension del objeto: la busqueda de otras
informaciones. Asi nos dirigimos a la coleccién de instrumentos de la Biblioteca
Luis Angel Arango y observamos que el clavicordio y un piano costurero expuestos
alli eran los que mas se asemejaban a los instrumentos que abririan la posibilidad

de un aprendizaje de y con estos objetos.

Teniamos informacion de antemano que la realizacion de estos objetos se atribuy6
a David Mc Cormick por lo que decidimos buscar informacién sobre este personaje,
pudo hallarse su mencion en la seccién Bailes del tomo | del libro de José Maria
Cordovez Moure “reminiscencias de Santafé de Bogota” donde al mencionar la
decoracién de una casa hace referencia al piano inglés o Bogotano y a su vez dice
los fabricaba el norteamericano David Mac Cormick. Pero no se encontr6 mas
informacion de este personaje por lo que averiguamos por el origen del apellido y
encontramos una referencia al Clan McCormick en la pag web

http://usuarios.multimania.es/mccormick/, alli hacia referencia a David McCormick

“(1805-1881) viaj6 a Colombia radicandose en Florida Blanca (Santander); contrajo
matrimonio con Margarita Stuart, dando origen al apellido McCormick en Colombia”
y lo relaciona con “los muebles del Museo Nacional, el piano de la Quinta de Bolivar

y tres unidades de propiedad particular”.


http://usuarios.multimania.es/mccormick/
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Seguiamos buscando otras informaciones pero en este estadio ya comenzabamos
a pasar a la 32 y 42 fase para la comprension de un objeto. Comenzabamos a
realizar el andlisis de la informacion y a comparar, mientras escribiamos el

documento.

Se continud entonces averiguando sobre el piano cuadrado y el clavicordio, como
instrumentos esenciales que se tocaban al interior de los hogares de las élites
bogotanas, y se encontrd informacion en el autor José Ignacio Perdomo Escobar,
quien dice que pertenecen a los instrumentos “cordéfonos”, y explica que son y sus

caracteristicas.

Para entrar en la 32 fase a la que se refiere Pastor Homs como Analisis y discusion
de la informacién obtenida, preguntandonos por el uso y el significado que podian
tener estos pianos en las sociedades bogotanas del periodo, nos propusimos a
indagar sobre que musica se escuchaba durante los afios de las batallas de
independencia; encontrando en las producciones de autores tales como Guillermo
Abadia Morales “La musica folklérica colombiana”, Egberto Bermidez “la musica
campesina y popular en Colombia: 1880-1930”, y en la obra publicada por la
Fundacion de musica en 1998 “El Granadino, la musica en las publicaciones
periodicas colombianas del siglo XIX (1848-1860), los insumos necesarios para
formarnos una idea de la muasica que se escuchaba en la vida cotidiana de ese

entonces.

Sobre Bolivar y su relacion con la muasica y el baile se encontrd una cita que se
repite en: Docuodary Holstein “Memorias”, Davila “Bolivar galante e intelectual”,
Correa “Viaje Stendhaliano; tres ensayos sobre la psicologia amorosa del
Libertador”, Cuervo “Apuntes historiales”, Carbonell “Escuelas de Historia en
América”, en donde Bolivar expresaba su pasion por el baile, diciendo que el “baile

era la poesia en movimiento”

En la 42 fase, para acercarse a la comprension del objeto comenzamos a relacionar
los instrumentos, la masica, el contexto social y los personajes, mediante la

bibliografia recolectada y las informaciones experienciales encontradas.
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Permitiéndonos sintetizar esta informacion en el escrito presentado ante la Casa
Museo Quinta de Bolivar. Asi, comparando, recordando y relacionando las
informaciones vivenciadas y aprehendidas previamente que teniamos sobre la
musica, el personaje de Bolivar, el proceso de independencia y la sociedad del
siglo XIX. llegamos a realizarnos las preguntas sintetizadoras, y lograr construir un
texto coherente sobre la muasica en la Quinta de Bolivar expresada en estos dos
objetos, y cdmo se relacionaban con el tema del libertador y la sociedad bogotana
en las décadas siguientes a la independencial?, estas preguntas son:

“- ¢ qué me ‘dice’ el objeto acerca de la vida, las actitudes, las expectativas,
los pensamientos, etc., de los individuos y los grupos?

- ¢Qué significé el objeto en su pasado?, ¢ Qué significa hoy?

- ¢Qué significa para mi?

- ¢Qué significa para los demas?”

- (Pastor Homs, 2004, pag. 58)

Por ultimo se anexo la partitura de la contradanza histérica llamada “la vencedora”,
arreglo e instrumentacion para banda de José Rozo Contreras en 1956, transcrita
y editada en el 2006 por Miguel Angel Arias, disponible en el Centro de

documentacién Musical de la Biblioteca Nacional.

De este dialogo museologico realizado entre las disciplinas de la antropologia y la
historia, circunscripto ademas en la metodologia sugerida por Pastor Homs para la
comprension de un objeto en un espacio museal, nace el escrito “La Musica en la
Quinta de Bolivar”, documento que se envio a Daniel Castro el 6 de marzo de 2012,
el original esta disponible en el anexo 1 de este escrito, y la version editada se
marca como el anexo 2, esta Ultima también se encuentra disponible en

http://www.quintadebolivar.gov.co/que-

13 El documento elaborado en este trabajo colaborativo se puede encontrar en el anexo 1, de este escrito.
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hacemos/coleccion/PDF%20Piezas%20en%20Dilogo/Musica%20en%20la%20Qu
inta%201.pdf

4.6. Laentrega

La entrega del documento donde se hacen los aportes puntuales a la inferencia
gue tenia la musica en la Quinta de Bolivar se realiz6 por correo electronico el dia
6 de marzo de 2012, solicitando los respectivos comentarios para realizar
correcciones o profundizar en algin tema, no se tuvo respuesta. Se insistié una vez
mas para recoger los posibles comentarios a lo que se respondié: “La informacion
fue usada para la exposicion con otros complementos del equipo de investigacion
de los museos. y ya esta colgada en la web. Saludos™*. Después de este correo

no hubo mas comunicaciones con la Quinta de Bolivar.

4.7. Consideraciones finales

La clara especificidad en la propuesta de la Quinta de Bolivar en enfocarse Unicay
exclusivamente en la construccion del documento que se utilizaria para este
programa, alej6 a los participantes de este trabajo colaborativo del resto del

discurso museoldgico de la institucion, y de su socializacion ante el publico objetivo.

Sin embargo, el proceso fue enriquecedor, al permitir acercarme a un escenario

cuya memoria es significativa para la historia del pais.

Las colecciones de la Casa Museo Quinta de Bolivar, ademas de contar como vivi
el Libertador en los cortos periodos que habité esta casa, también generan un
discurso museolégico que da cuenta como era la cotidianidad de las élites

neogranadinas pos revolucionarias.

14 Contestacion del correo electronico por Daniel Castro en el que se solicitaron los comentarios
sobre el documento el dia 17 de abril de 2012
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La metodologia sugerida por Ma. Inmaculada Pastor Homs para para lograr un
aprendizaje a través del objeto, puede ser efectiva tanto en procesos de
investigacion como con en el solo hecho de hacerse una idea determinada por
medio del andlisis de un objeto, sea este dispuesto en la vitrina de un museo, asi

como encontrado en la vida cotidiana.

Creo que este proceso de aprendizaje a través de los objetos no siempre es
consciente para un publico que visita desprevenidamente un museo y pueden
omitirse pasos dependiendo de la mirada con la que se intente comprender el

objeto.

A nivel personal y profesional este proyecto permiti6 acercarme a un museo
histérico institucional que enfoca su discurso a un periodo especifico como lo es la

independencia de Colombia, y a un personaje procer de la independencia.

También el trabajo interdisciplinar permiti6 comprender que las instituciones
museales necesitan la interaccion de diferentes formas de pensar, de sentir, de
construir y de vivir sus discursos, dandole vida a objetos que representan la

memoria de un grupo social.
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4.9. Anexos

Anexo 1 - La musica en la quinta de Bolivar - Documento original

Anexo 2 - La musica en la quinta de Bolivar — Documento editado por el equipo del
Museo
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49.1. Anexol

La Musica en la Quinta de Bolivar.
Por: Alvaro Enrique Bermtdez Péaez y Julian Andrés Gonzéalez Gallego®®. Marzo de 2012,

Durante la primera mitad del s.XIX, la musica escuchada por las sociedades formadoras
del periodo Republicano puede ubicarse dentro de la categoria del mestizaje; es decir, la
musica de las diferentes culturas que se encontraron después de la conquista -tanto las
culturas nativas como las que llegaron de Europa y Africa-, se mezclaron entre si dando

como resultado una gran diversidad en la masica escuchada en esta época.

Entre los “cantos, aires o tonadas que corresponden a las integraciones o mezclas
indoeuropeas, producidas con el aporte meléddico o ritmico de cualquiera de sus
componentes™® -como oferta musical del momento-, se encontraban entre otros el
Bambuco, el torbellino, la guabina, el rajalefia, el sanjuanero, el joropo, el galeron, el
zumba-que —zumba, el pasaje, el seis, el pasillo y la danza. “...En esos afos, la sociedad
y la cultura de las diferentes zonas del pais estuvieron sujetas a un traumatico proceso
de cambio entre las pautas de organizacion social y cultural campesinas heredadas de la
larga dominacion colonial y la urbanizacién, desarrollo de nuevos sistemas de produccion
y el establecimiento de mercados y la construccion de una cultura urbana...”’; por lo
gue puede asumirse que cada uno de estos elementos musicales eran propios de una

region y/o estructura social, o por lo menos tenian variantes dentro de las mismas.

En el caso de las élites pos-revolucionarias independentistas bogotanas se distingue
entre otros “un amplio abanico de valses, contradanzas, polcas, mazurcas, galopas y
redovas™®, si se habla de la misica escuchada en los bailes de la época, como de la

gue se oia en la intimidad, toda ella tenia como protagonista “Los sonidos timidos y

15 Estudiantes de la Maestria en Museologia y Gestién del Patrimonio de la Universidad Nacional de
Colombia.

16 ABADIA, Morales Guillermo, La musica folklérica colombiana Direccion de divulgacion cultural/ Universidad
Nacional de Colombia.1973

17 BERMUDEZ, Egberto, la misica campesina y popular en Colombia: 1880-1930, En: Gaceta
Colcultura/COLOMBIA No.32-33/abril de 1996, Pagina 113-114.

18 Varios autores, EL GRANADINO, LA MUSICA EN LAS PUBLICACIONES PERIODICAS COLOMBIANAS DEL SIGLO XIX

(1848 - 1860). Extraido de la obra del mismo nombre publicada por la Fundacién De Musica en 1998. En
http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/musica/blaaaudio/cdm/granadin/indicel.htm
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quedos del piano cuadrado de la época.”® Este protagonismo se debia a que
tradicionalmente en “las familias de sociedad”, se formaba musicalmente a las sefioritas
en la interpretacion de este instrumento -el cual se clasifica como un cordéfono con
mecanismo de teclado o citara con resonador en forma de caja?°-, por lo que era
relativamente facil encontrar entre sus posesiones algun tipo de piano. Entre los
instrumentos mas comunes se encuentran: clavicordios, pianos rectangulares, pianos a

manubrio y el piano inglés o bogotano?!.

A principios del s. XIX se muda a Floridablanca (Santander), el Irlandés David
McCormick (1805-1851), quien se dedica a la ebanisteria entre otras actividades y deja
como testimonio de su oficio algunos muebles y pianos que se encuentran distribuidos
por la capital de Colombia entre las colecciones de la Biblioteca “Luis Angel Arango”,
otras unidades de propiedad particular, y dos pequefios pianos en el Museo “Quinta de

Bolivar’?? los cuales estan presentes en la exposicion.

En el caso del Libertador, “Después de dias enteros de trabajo y de marchas, lo
suficientemente agotadores para dejar exhausto al hombre mas fuerte, Bolivar podia
bailar bien erguido cinco o seis horas. Decia que el baile era la poesia en movimiento”?3;
por lo que seria posible afirmar que en estos instrumentos se pudieron haber tocado las
notas en ritmo de contradanza de “La vencedora®®” y “La libertadora”, la primera tocada
en la Batalla de Boyaca y escuchada junto a la segunda en el baile ofrecido a los
libertadores en el palacio de San Carlos y en fiestas de plaza®.

19 |bid.

20 PERDOMO, Escobar José Ignacio, cordéfonos, en:
http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/exhibiciones/instrument/cordo.htm

21 3. M. Cordovez Moure, REMINISCENCIAS DE SANTA FE DE BOGOTA, Biblioteca Basica Colombiana
22 Se encuentra en: http://usuarios.multimania.es/mccormick/

8 Docuodary Holstein: Memorias, vol. I. pag. 308. V. Davila: Bolivar galante e intelectual. México, 1942, L.
Correa: Viaje Stendhaliano; tres ensayos sobre la psicologia amorosa del Libertador. Caracas, 1940. L. A.
Cuervo: Apuntes historiales. Bogota, 1925. D. Carbonell: Escuelas de Historia en América, paginas 218 ss.
Buenos Aires, 1943.

24 La Vencedora, contradanza histdrica, version para banda sinfénica, arreglo e instrumentacion para banda
de José Rozo Contreras, Bogota mayo de 1956, transcripcion edicion: Miguel Angel Arias, Centro de
Documentaciéon Musical,Biblioteca Nacional, Ministerio de Cultura, 2006, en:
http://gcn.mincultura.gov.co/ver/descargas/partituras/banda/

25 VARGAS, Garcia Jorge Arturo, La Vencedora y La Libertadora, un legado histérico de Colombia, en:
http://www.glm.edu.co
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49.2. Anexo 2

La musica en la Quinta de Bolivar

Durante [a primera mitad del siglo XIX la misica escuchada por las sociedades formadoras de la nuevas
Repiblicas tuvo un caricter mestizo, en el que se fundieron ritmos indigenas y campesinos con formas
musicales forneas como los valses y las contradanzas.

Entre los “cantos, aires o tonadas que corresponden a esas integraciones o mezclas indoeuropeas, producidas
con el aporte melédico o ritmico de cualquiera de sus componentes”! se encontraban entre otros el
bambuco, el torbellino, la guabina, el rajalefa, el sanjuanero, el joropo, el galerén, el zumba-que-zumba, el
pasaje, cl scis, el pasillo y la danza. En ¢l caso de las élites pos-revolucionarias independentistas bogotanas
se distingue ademds “un amplio abanico de valses, contradanzas, polcas, mazurcas, galopas y redovas”)? si se
habla de la msica escuchada en los bailes de la época, como de la que se ofa en la intimidad. Toda clla tenfa
como protagonista “Los sonidos timidos y quedos del piano cuadrado de la época”? Este protagonismo

se debiaa que tradicionalmente en “las familias de sociedad”, se formaba musicalmente a las sefioritas en

la interpretacién de este instrumento -el cual se clasifica como un cordéfono con mecanismo de teclado o
citara con resonador en forma de caja-,* por lo que era relativamente ficil encontrar entre sus posesiones
algtin tipo de piano. Entre los instrumentos més comunes se encuentran: clavicordios, pianos rectangulares,
pianos a manubrio y el piano inglés o bogotano.®

A principios del siglo XIX llega a Floridablanca (Santander) el irlandés David Mc Cormick (1805-1851),
quien una vez domiciliado en la capital de la Repiiblica firma como “carpintero y fabricante de pianos cn
Bogotd’, y se dedica a la ebanisterfa entre otras actividades relacionadas con ese oficio. El irlandés dejé como
testimonio de su oficio algunos mucbles y pianos que se encuentran distribuidos entre algunas colecciones

publicas y privadas de Bogotd.

La mencién a estos instrumentos y a la actividad musical de los primeros afios del siglo XIX, permite
relacionarla con la figura y hibitos del Libertador Simén Bolivar. Dice uno de los edecanes del Libertador, el
franco prusiano Decoudray Holstein, que “después de dias enteros de trabajo y de marchas lo suficientemente
agotadores para dejar exhausto al hombre més fuerte, Bolivar podfa bailar bien erguido cinco o seis horas.
Decia (Bolivar) que cl baile era la poesia en movimiento™ Por lo tanto es posible afirmar que el Libertador
hubiera practicado mds de un paso de baile en los espacios de la Quinta, en especial cuando sabemos que
en este Jugar sc celebré tanto la victoria de Carabobo como la de Ayacucho. En cllas pudicron escucharse
igualmente las notas de la contradanza llamada “La vencedora™ asf como “La libertadora’; la primera tocada
cn la Batalla de Boyacd y escuchada junto a la segunda en el baile ofrecido a los Libertadores en el Palacio de
San Carlos en 1819 y en fiestas de plaza.?

AB/ FG/RT
Antoine De lx Rue / Ramén forres Méndez
Baile de campesinos
ca. 187
Litograiie  Tiaea dnogsiica/Popel)
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