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RESUMEN

El aprendizaje de la técnica de direccion sinfonica se adquiere mediante la practica de
ejercicios con base a gestos de control y coordinacion de las extremidades superiores del cuerpo.
También es necesaria la inclusion de un repertorio para que el estudiante de direccion afiance el
dominio de la técnica teniendo en cuenta el aspecto expresivo e interpretativo de una obra. Por lo
general este repertorio que los docentes seleccionan para estudio y apropiacion técnica de sus
alumnos son obras de la época clésica y roméntica de la historia de la musica. Asi, los docentes
de direccion sinfonica utilizan las obras de compositores como Mozart, Beethoven, Schubert,
Berlioz, Tchaikovsky, Mahler, Stravinsky entre otros, para convertirlas en un método de
aprendizaje y dominio de la técnica. Entonces, como director y docente de direccion me surge
una inquietud: ¢Es posible que la musica colombiana que contiene riqueza estética y académica,

pueda aportar algunos recursos técnicos de direccion al estudiante de esta especialidad?

Este estudio plantea la posibilidad de incluir repertorio nacional a la catedra de direccion
como material complementario y consonante culturalmente con el estudiante de direccion
colombiano. Con un proceso de analisis, de acuerdo a la metodologia seleccionada para esta
investigacién, se determina un conjunto de obras colombianas que permitan desarrollar
habilidades gestuales para el director sinfonico. De esta lista se seleccionan dos obras con
variables técnicas especificas, que son sometidas a un detallado estudio que argumenta su

pertinencia en la clase de direccién.

Sin embargo, uno de los principales problemas para incluir este material alternativo es la
carencia de versiones de obras sinfonicas colombianas para piano a cuatro manos o dos pianos
que permitan el estudio de la obra antes de dirigir el formato orquestal. De esta manera, el
resultado de este proceso investigativo es el de producir las versiones para piano a cuatro manos
y dos pianos de las dos obras colombianas seleccionadas para que el estudiante de direccion
sinfénica pueda apropiar gestos técnicos con repertorio y géneros musicales nacionales en su
espacio académico de técnica de direccion. Otro producto del estudio es la transcripcion de una

de éstas obras original para banda sinfonica a la version orquestal.

Finalmente, como docente de direccion, propongo algunas posibilidades técnicas para

aplicar en pasajes extraidos de estas obras sinfonicas colombianas.
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ABSTRACT

The learning of the technique of orchestral conducting is acquired through the practice of
exercises based on gestures of control and coordination of the arms. It is also necessary to include
a repertoire for the student of conducting to strengthen the mastery of the technique taking into
account the expressive and interpretive aspect of a musical work. Often, this repertoire that
teachers select for study and technical appropriation of their students are works of the classical
and romantic period of the history. Thus, teachers of orchestral conducting use the works of
composers like Mozart, Beethoven, Schubert, Berlioz, Tchaikovsky, Mabhler, Stravinsky among
others, to turn them into a method of learning and mastering the technique. Then, | as orchestral
conductor and teacher question myself: Is it possible that Colombian music that contains
aesthetic and academic wealths, can provide some technical resources of direction to the student

of this specialty?

This study raises the possibility of including Colombia music to the address class as
complementary material and culturally consonant with the Colombian student of orchestral
conducting. With a process of analysis, according to the methodology selected for this research, a
set of Colombian works is determined to develop gestural skills for the symphonic conductor.
From this list, two works with specific technical variables are selected, which are submitted to a

detailed study that argues their relevance in the class of symphonic conducting.

However, one of the main problems to include this alternative material is the lack of
versions of Colombian symphonic works for four-hand piano or two pianos that allow the study
of the work before conducting the orchestral format. In this way, the result of this investigative
process is to produce the versions for piano to four hands and two pianos of the two Colombian
musical works selected so that the student of symphonic conducting can appropriate technical
gestures with national repertoire and rhythms in their space academic conductor symphonic
technique. Another product of the study is the transcription of one of these original works for

symphonic band to the orchestral version.

Finally, as a conductor teacher, | propose some technical possibilities to apply in passages
extracted from these Colombian symphonic works.
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INTRODUCCION

Implementacion de repertorio colombiano en el proceso de formacién del director de
orquesta sinfonica, es un esfuerzo por rescatar y validar el aporte académico de obras que ademas
de su estética y gusto musical pueden aportar diversos recursos técnicos al estudiante de
direccion sinfénica. Parte de éstas obras escritas por compositores colombianos pertenecen a
géneros tradicionales de diversas regiones de nuestro pais y que por tradicion cultural son afines a
los jovenes aprendices de las técnicas de direccion. En este estudio selecciono dos obras
colombianas que son intervenidas y adaptadas para versiones a cuatro manos y a dos pianos con
el fin de estudiarlas y dirigirlas en la clase de direccion sinfonica, por lo cual se hace necesario
una resefia histérica de éstas al igual que de sus compositores. El paso a seguir es evidenciar
mediante una serie de graficas los cambios en aspectos musicales determinados que exigen una
preparacion técnica de direccion, y finalmente como resultado del estudio, presento algunas
propuestas desde la experiencia al dirigir estas obras colombianas en la aplicacion de distintos
recursos técnicos en ciertos pasajes o episodios exigentes para el director. No se trata de un
material de ejercicios técnicos para el estudiante cada vez que dirija el repertorio seleccionado en
este escrito. Son conceptos técnicos que pueden ayudar a resolver algunos factores determinantes
en las habilidades del director como lo es el cambio de velocidad o los cambios de intensidad en

la agrupacion sinfénica.

Debido a que en Colombia el formato musical méas difundido o de mayor crecimiento en
las dltimas décadas es el de banda frente al formato de orquesta, seleccioné una obra original de
banda sinfénica que fue transcrita para el formato orquestal, con el fin de enriquecer éste
repertorio y validar ésta musica de forma académica en un curso internacional de direccion.
Algunos de los comentarios de los participantes de este curso son traducidos al castellano para
que el lector pueda conocer las opiniones de expertos en direccidn con relacién a la transcripcion

para orquesta y la version para cuatro manos de una obra colombiana.

En la indagacion para conocer el repertorio que los docentes de las universidades de
Bogota utilizan en su clase de direccion el lector podra explorar las principales obras universales
que los profesores prefieren por su calidad académica y por sus diversos aportes técnicos para la

batuta o los gestos en general. Asimismo, podra averiguar cuales pedagogos y cuales obras son



utilizadas actualmente del repertorio nacional para que el estudiante de direccién domine una

técnica adecuada segun el criterio de los docentes de direccion.

Como objetivo transversal de este estudio quiero proponerle al lector la oportunidad de
explorar la riqueza cultural que tenemos en nuestras musicas, géneros y ritmos. Somos un pais de
gran diversidad y el rigor académico debe estar a la altura de nuestras necesidades expresivas. La
Universidad Nacional tiene como mision enriquecer y difundir el patrimonio cultural del pais y
este estudio es un esfuerzo personal por promover la musica colombiana usdndola como material

académico.



1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 Descripcion del problema

Ensefiar a dirigir es un proceso complejo que abarca una serie de habilidades a desarrollar
en el estudiante de esta especialidad. Ademas de los conocimientos teoricos y la preparacion
auditiva, el director en formacidén debera tener o desarrollar otra serie de habilidades extra

musicales como la capacidad de comunicacion, el perfil de lider y la gestion cultural.

La técnica de la direccion sinfonica es otra de esta larga serie de destrezas necesarias para
establecer un sistema comunicativo con base a movimientos quironémicos y gestuales para que el

director pueda establecer su idea en la obra a interpretar.

“El gesto es el medio que utiliza el director para comunicarse con la orquesta y poder
expresar los sentimientos que le produce la musica que interpreta. (...) El gesto debe ser
sencillo, claro y comprensible para la orquesta. Asimismo, debe ser facil para el propio

director, ya que su mente debe dar 6rdenes a la batuta con gran rapidez.

“La forma de marcar de un director, puesto que en el concierto no puede hablar, ha de ser
tan generalmente comprensible que pueda ser aceptada en el mundo entero y que sus
indicaciones sean tan claras que puedan ser puestas en practica con facilidad.

Comprensibilidad y claridad son siempre las exigencias principales.

Pero para poder empezar a estudiar la direccion se necesita tener a disposicién una
agrupacién de musicos con los cuales realizar la practica de la misma manera que el estudiante de
violin o clarinete necesita su instrumento para progresar. En los conservatorios y facultades de
musica donde se aprende la técnica de direccion sinfonica se suele realizar un proceso en el cual
el estudiante dirige la obra estudiada a un duo de pianistas que tienen el material sinfonico
adaptado en una version de cuatro manos o de dos pianos, ya que es dificil tener o mantener una
agrupacion instrumental dispuesta a servir de grupo experimental para los directores en

formacion por al desgaste que genera la repeticion de un pasaje musical hasta que el estudiante

! sardé Parals, Adria. EL GESTO EN LA DIRECCION DE ORQUESTA. Ed. Clivis. Primera edicion. Barcelona, Espafia
2006. Pag. 7

2 Swarowsky, Hans. DEFENSA DE LA OBRA. DIRECCION DE ORQUESTA. Ed. Real Musical. Barcelona, Espafia 1989.
pag. 86



logre afinar su gesto. Asi, se hace necesario realizar las clases con los pianistas para dotar de

recursos técnicos al estudiante de direccion.

Por lo general, el repertorio utilizado en este proceso donde el estudiante de direccion
adquiere herramientas técnicas tales como realizar el gesto del levare o anacrusa, marcar los
distintos esquemas, controlar el tempo, cortar el sonido, etc., son obras sinfonicas europeas que
por su contenido académico e historico aportan en la formacion de estas habilidades. Este
repertorio sinfonico cuenta con versiones para dos pianos o para piano a cuatro manos de facil
acceso a través de internet o en las bibliotecas de musica de las universidades asi como la

partitura general de las obras sinfénicas.

Sin embargo, la mdsica latinoamericana 0 mas precisamente las obras sinfonicas
colombianas no suelen utilizarse en la clase de direccion. Si existe una gran cantidad de obras
sinfonicas para orquesta y para banda basada en géneros colombianos o realizadas por
compositores colombianos, ¢por qué no aprovechar esta riqueza musical y sumarla a la clase de
direccién sinfonica como parte del repertorio a estudiar? Una de las razones por la cual no se
utiliza el repertorio nacional como parte de la formacion del director es la escasez de versiones
para piano de las obras sinfénicas. Si la obra colombiana no tiene este tipo de adaptacion obliga
al estudiante que quiera dirigirla a estudiarla directamente con la agrupacién sinfénica lo cual es

dificil como lo mencioné anteriormente.

1.2 Pregunta de investigacion

¢Cudl es el aporte del repertorio sinfénico colombiano para el desarrollo técnico y musical del

estudiante de direccion sinfénica?

1.3 Objetivos
1.3.1 Objetivo general

Promover el repertorio sinfonico colombiano en el formato de dos pianos o0 versiones para piano

a cuatro manos como repertorio complementario para la clase de direccion sinfonica.



1.3.2 Objetivos especificos

e Elegir dos obras sinfénicas colombianas que permitan cumplir con el objetivo general de
promover el repertorio nacional en la clase de direccion sinfonica.

e Realizar la transcripcion de una obra original de banda al formato orquesta sinfonica.

e Documentar el valor técnico de direccidn con respecto al repertorio escogido como objeto
de estudio.

e Realizar la adaptacion del material sinfonico seleccionado al formato de dos pianos o

version a cuatro manos.

1.4 Justificacién

La direccion sinfonica se estudia principalmente a través del repertorio tradicional
europeo, es decir, con obras académicas que generan la aplicacion de una técnica de movimientos
de las manos con el fin interpretar la musica de una manera fiel a lo escrito por el compositor.
Para cada instrumento musical existen distintos métodos o estudios que el profesor selecciona
para atacar los distintos problemas técnicos de sus estudiantes. En la direccion hay distinta
literatura sobre analisis de las obras e incluso libros o cartillas con ejercicios de esquemas de
compases y movimientos de las manos, pero es con el repertorio como tal que el estudiante

adquiere las habilidades propias de la disciplina.

“Existe en realidad una técnica de la direccion de la orguesta, que puede ser aprendida,
hasta en sus mas sutiles pormenores, y en la cual el discipulo puede ejercitarse antes de
dirigir por primera vez una orquesta. En el momento de coger la batuta y enfrentarse con
la orquesta, su formacidn técnica deber ser ya perfecta; no debe dominar tan solo todos los
procedimientos manuales del oficio, sino que ha de estar ya también y sobre todo en
condiciones de subordinar la imagen sonora efectiva que le da la orquesta a la

representacion ideal que lleva de la obra dentro de si mismo ™

Estudiar la direccion con el repertorio convencional como lo son las sinfonias de Haydn,

Mozart y Beethoven es acertado ya que el estudio técnico de direccion de sus obras plantea retos

? Scherchen, Hermann. EL ARTE DE DIRIGIR LA ORQUESTA. Método pedagdgico para la formacién del director de
orquesta. La prdctica antes que la técnica. Ed. Labor. Edicion 2 1988. Pag. 5



importantes que generan el aprendizaje, ademas de ser obras de obligatorio estudio por su esencia
y tradicion academica para el director. Las obras sinfénicas de los compositores romanticos,
nacionalistas y del siglo XX plantean nuevos desafios técnicos por lo cual es completamente

necesario el conocimiento y analisis de este repertorio.

La inclusion de repertorio colombiano en la clase de direccion sinfonica busca generar un
complemento de estudio en la cual el alumno siga apropiando la técnica con base a géneros
tradicionales que le son afines culturalmente. Se trata de un material complementario mas no de
una sustitucion del repertorio con obras que requieran diversos tipos de recursos técnicos. Sin
embargo, este repertorio no esta enmarcado solamente para la escuela de direccion nacional sino
también para dar a conocer este material en el ambito internacional. De ésta manera la obra
Paisaje Andino de Luis “Noro” Bastidas, obra intervenida en este estudio, fue presentadas en el
“56 International Master Class in Orchestral Conducting” en la ciudad de San Petesburgo, Rusia
en la version de piano a cuatro manos Y transcripcion para orquesta realizadas por el autor del
presente documento. El interés mostrado por los profesionales del sector y el publico asistente a

las clases y concierto final confirma la pertinencia y valor de este tipo de actividad.

La elaboracion de una adaptacion para piano a cuatro manos o dos pianos de material
sinfénico colombiano es util no solo para la clase de direccion sino también para difundir y
proyectar con mas fuerza nuestros géneros tanto en el medio nacional e internacional. Las
versiones de musica colombiana sinfénica en formato para piano a cuatro manos es una
alternativa fuerte de difusion del repertorio y es el reconocimiento a los compositores que
frecuentemente caen en el olvido por el desinterés de las orquestas o de los intérpretes por la
inclusion de ésta musica en el programa de conciertos. Siendo uno de los pilares de la mision de
nuestra Universidad Nacional de Colombia el enriquecer el patrimonio cultural de la nacion, este
estudio busca dar a conocer a los jovenes estudiantes, a los pianistas y a la comunidad académica

en general el valor estético y aporte significativo de las obras intervenidas.

Como Universidad de la nacion fomenta el acceso con equidad al sistema educativo
colombiano, provee la mayor oferta de programas académicos, forma profesionales
competentes y socialmente responsables. Contribuye a la elaboracion y resignificacion del

proyecto de nacién, estudia y enriquece el patrimonio cultural, natural y ambiental del



pais. Como tal lo asesora en lo 6rdenes cientifico, tecnolégico, cultural y artistico con

autonomia académica e investigativa.*

* Misién Universidad Nacional de Colombia



2. ANTECEDENTES

A continuacién relacionaré algunos documentos que se tuvieron en cuenta en el rastreo de
las investigaciones con caracteristicas similares al proceso metodolégico de este trabajo de grado,

con el fin de tener en cuenta sus aportes y trascendencia.

En la monografia “Suite para orquesta tipica colombiana basada en el tratamiento melddico
del compositor Alvaro Romero Sanchez (Bogota 2015) de Nicolas Sotelo Garcia se utiliza la
metodologia investigacion creacion, utilizando la recoleccion de datos e indagacion de saberes.
Posteriormente realiza un analisis descriptivo y una conceptualizacion profunda de cada una de
sus caracteristicas, teniendo en cuenta sus posibilidades de desarrollo y trascendencia practica y
tedrica. Con base en este proceso y como resultado final emerge una nueva obra, lo cual es un

proceso similar al planteado en el actual trabajo de grado.

Por otro lado, el trabajo de grado “Colombia nueva, suite basada en elementos
compositivos e interpretativos de Astor Piazzolla y el trio nueva Colombia” (Bogota 2017) de
Diego F. Blanco es un estudio reciente que utiliza la investigacion documental, el analisis
musical e interpretativo con fines creativos, categorizando los elementos del lenguaje musical del
compositor abordando de una manera organizada, seguido de la descripcion analitica de las bases
interpretativas de los ejecutantes de la obra emergente, siendo los anteriores enunciados
elementos para ser aplicados en la creacién musical. En este proceso el autor realiza un proceso
de documentacion describiendo los distintos pasos que tuvo en cuenta para la realizacién de una

nueva obra como producto final.

2.1 Diagnostico

En la ciudad de Bogota existe una diversidad de Universidades publicas y privadas en las
cuales sus facultades de artes ofertan la carrera de musica. En cinco de éstos entes académicos
ofrecen actualmente espacios académicos de direccion a nivel de pregrado y dos a nivel de post-

grado.



Tabla N. 1 Universidades de Bogota que ofrecen plan de estudios de direccion.

Universidad Docente pregrado Docente post-grado
Nacional de Colombia Libardo Saavedra Guerasim Voronkov
(orquesta)

Tetsuo Kagehira (banda)

Distrital (ASAB) Leonardo Marulanda
Pedagogica Nacional Camilo Linares
(autor)
Javeriana Ricardo Jaramillo Luis Guillermo Vicaria
Juan N. Corpas Alejandro Salazar

Universidad Pedagdgica y | Guillermo  Gordillo

Tecnoldgica UPTC Galan

Con el fin de revisar cual es el repertorio utilizado por los docentes de las anteriores
instituciones académicas y si las obras sinfonicas colombianas son utilizadas en las clases previo
al contacto con una agrupacion sinfonica, se realizé una encuesta a la mayoria de los docentes de
direccién de las Universidades de Bogota y la UPTC de Tunja, facultades que ofrecen dentro de
su plan de estudios el espacio académico de direccion sinfénica. EI modelo de encuesta

implementada es el siguiente:
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2.1.1 Encuesta (Modelo)

Nombre del encuestado

Universidad en la cual dicta el espacio académico relacionado con repertorio y técnica de direccion

Las siguientes preguntas estan relacionadas con su experiencia y labor como docente del espacio académico de

direccién sinfonica.

1. ¢Cuales obras sinfonicas considera usted que aportan de manera significativa elementos técnicos al
estudiante de direccion? Nombre solo cinco (5) por favor.
a.
b.

2. ¢Usted realiza un trabajo preparatorio técnico con el estudiante previo al contacto con la agrupacién

sinfénica? Ejemplo: direccidn con pianos, ejercicios quironémicos. Si NO

3. En el plan de estudios de la catedra de direccion, ¢incluye repertorio sinfénico colombiano en la fase

preliminar al contacto del estudiante con la agrupacién sinfénica? Si_ NO

4. (Considera Usted necesario incluir este repertorio en este proceso académico? Si NO

5. ¢Qué problemas hay para incluir el repertorio sinfonico en la clase?

6. ¢Incluiria repertorio sinfénico colombiano a sus clases de direccion si tuviera acceso a versiones para

cuatro manos o dos pianos? Si NO

La anterior encuesta pertenece al diagndstico del trabajo de grado del estudiante Héctor Camilo Linares Rozo
candidato a optar el titulo de maestria en direccion sinfénica de la Universidad Nacional de Colombia. Agradezco

inmensamente su valioso aporte en este proceso.

Muchas gracias por su valioso tiempo.
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2.1.1.1 Resultados de las encuestas

La anterior encuesta se le aplico a 7 directores de las Universidades de Bogota y UPTC de
Tunja quienes de manera muy gentil y amable compartieron su experiencia y respondieron cada
una de las preguntas con relacién a su espacio académico de direccién y la inclusién de la masica

sinfonica colombiana en la clase.

En la primera pregunta ¢Cuales obras sinfonicas considera usted que aportan de manera
significativa elementos técnicos al estudiante de direccion? Pregunta abierta donde los

encuestados solo podian seleccionar 5 obras, las respuestas fueron:

Incluyen obras de Beethoven

LN
mNO

Gréfica N.1 Directores que utiliza alguna obra de Beethoven dentro de sus cinco primeras obras para ensefiar técnica de direccién.

Seis de siete directores incluyeron sinfonias y oberturas del maestro de Bonn dentro de sus
primeras 5 obras obligatorias para estudiar en la direccion. Es el compositor al que mas recurren

los docentes de direccion del centro del pais.

Icluyen obras de Stravinsky

m S|
mNO

Gréfica N.2 Directores que utiliza alguna obra de Stravinsky dentro de sus cinco primeras obras para ensefiar técnica de direccion.
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Cinco de siete directores incluyeron obras de Igor Stravinsky principalmente la
Consagracion de la Primavera y la Historia del Soldado. Otros compositores que coinciden al
menos una vez en esta lista en la opinion de los docentes de direccion son Haydn, Brahms,
Schubert, Rimsky Korsakov y Mussorgsky. Otros compositores que no se tuvieron coincidencia
dentro de los encuestados fueron: Mozart, Debussy, Rossini, Copland, J. Strauss, Mahler,
Berlioz, Holst y Schmitt (ver anexos encuestas).

En la segunda pregunta: ;Usted realiza un trabajo preparatorio técnico con el estudiante

previo al contacto con la agrupacion sinfonica? La respuesta fue:

¢Realiza ejercicios técnicos
preparatorios previos a ensayo con
la orquesta?

mSl
mNO

Gréfica N.3 Resultado de la segunda pregunta de la encuesta.

Todos los docentes encuestados aseguraron realizar ejercicios técnicos previos al ensayo o
préactica con la agrupacion sinfénica. Ejercicios quironémicos o de direccion con dos pianos de

distinto repertorio.

La tercera pregunta: en el plan de estudios de la céatedra de direccion, ¢incluye repertorio
sinfonico colombiano en la fase preliminar al contacto del estudiante con la agrupacion

sinfonica? Pregunta de respuesta Unica, el resultado fue el siguiente:
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¢ Utiliza musica colombiana en la
clase de direccion?

mSsl
ENO

Gréfica N.4 Resultado de la tercera pregunta de la encuesta.
Ninguno de los docentes encuestados utiliza alguna obra colombiana en la clase de

direccion sinfénica.

Cuarta pregunta: ¢Usted considera necesario incluir el repertorio sinfonico colombiano en

este proceso académico? La respuesta sorprendentemente fue la siguiente:

Cree pertinente utilizar repertorio
colombiano en la clase?

LN
mNO

Gréfica N. 5 Resultado de la cuarta pregunta de la encuesta.

Aunque ninguno de los siete directores encuestados utiliza repertorio sinfénico
colombiano en su clase de direccion, todos aseguran que el repertorio es necesario o pertinente en

este espacio. Asi que, ¢por qué no lo utilizan? Esta sera la siguiente pregunta.

Quinta pregunta: ¢Cuales problemas hay para incluir el repertorio sinfonico colombiano en
la clase de direccion?



éPor qué no incluye el repertorio
colombiano en la clase de
direccion?

pianos

colombiano

H No hay versiones para
cuatro manos o dos

B Desconocimiento del
repertorio sinfénico

Gréfica N. 6 Resultado de la quinta pregunta de la encuesta.
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Cinco de siete docentes encuestados asegurdé no poder utilizar el repertorio sinfonico

colombiano como material complementario en la clase de direccion debido a no contar con las

versiones a dos pianos o cuatro manos de éstas obras.

Sexta y Gltima pregunta. ¢Incluiria el repertorio sinfénico colombiano en sus clases de

direccion si tuviera acceso a versiones para cuatro manos o dos pianos?

¢éSi exitiera el material sinfonico en
versiones de dos pianos, lo incluiria
en su clase de direccion?

mSsl

mNO

Gréfica N. 7 Resultado de la sexta pregunta de la encuesta.

Todos los encuestados aseguraron que incluirian el repertorio sinfénico colombiano en las

clases si pudieran acceder a sus versiones correspondientes para piano a cuatro manos o dos

pianos, lo cual justifica el ejercicio del presente estudio donde se realiza la adaptacion de dos

obras nacionales para pianos.
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3.1 DISENO METODOLOGICO

3.1.1 Tipo de investigacion

Un método investigativo proporciona soporte y valida el proceso argumentativo del escrito.
En la busqueda del tipo de investigacion 6ptimo que se adecue al objetivo del presente estudio, se
realiz6 una revision de diferentes métodos. De ésta manera, se encontré el planteamiento de
Rubén Lépez Cano quien es un musicologo mexicano especializado en la retdrica y semidtica
musical, la musicologia cognitiva filoséfica y la investigacion artistica®. Su propuesta en este tipo
de investigacion es particularmente adecuada para los estudiantes e investigadores que se dedican
al arte. Este enfoque implica la reflexion critica sobre diferentes elementos de la practica artistica,
como el proceso creativo, los habitos y rutinas de estudio, las influencias teoricas y préacticas.
Desde algunas perspectivas, este tipo de investigacion considera las practicas artisticas como
formas particulares de produccion de conocimiento, que se distinguen de otras formas de saber no

solo sus contenidos, sino también por sus metodologias y principios epistemolégicos.”

La investigacion para la practica artistica produce conocimiento o herramientas para el
desarrollo de la actividad musical en el mas amplio sentido, como recursos teoricos y
tecnoldgicos para la creacion, interpretacion, escucha y estudio de la musica. También
produce herramientas conceptuales, técnicas e instrumentales. Las conceptuales serian
nociones tedrico-practicas para la creacion, interpretacién, analisis, escucha, terapia,

ensefianza, etc.’

En la indagacion sobre investigacion artistica con el fin de encontrar un método aplicado a
las necesidades del presente estudio se consultaron también fuentes locales con autores con
experiencia en este tema en Colombia. Algunas de ellas son las de los maestros Ligia Asprilla y
Pedro Pablo Gomez Moreno docentes de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas; y el

maestro Abelardo Jaimes, docente de la Universidad Pedagdgica Nacional.

La docente e investigadora musical colombiana Ligia Asprilla afirma con relacion a la

investigacion artistica:

> https://es.wikipedia.org/wiki/Rub%C3%A9n L%C3%B3pez Cano consultada el 5 de octubre de 2017

® https://es.wikipedia.org/wiki/Investigaci%C3%B3n_art%C3%ADstica consultada el 5 de octubre de 2017

7 Lépez Cano, Rubén y San Cristébal Opazo, Ursula. INVESTIGACION ARTISTICA EN MUSICA. PROBLEMAS,
METODOS, EXPERIENCIAS Y MODELOS. Editorial Conacuta. Barcelona, Espafa 2014. Pag. 41



https://es.wikipedia.org/wiki/Rub%C3%A9n_L%C3%B3pez_Cano
https://es.wikipedia.org/wiki/Investigaci%C3%B3n_art%C3%ADstica
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[...] una indagacion que realiza un artista desde su formacion disciplinar, su ejercicio
profesional y/o su experiencia pedagodgica; propicia que una préactica artistica sea
permeada y refundada por el conocimiento reflexivo, a la vez que se compromete a generar
referentes conceptuales, teoricos, analiticos y creativos que impacten el campo cognitivo,
artistico, académico, educativo, productivo, social y/o cultural [..] La investigacion
artistica [...] excede la relacion del artista con la obra, asi como el estudio de las obras 'y
sus contextos; puede desarrollarse alrededor de elementos creativos, lenguajes artisticos,
areas disciplinares, procesos creativos, practicas culturales, contextos de la creacion,

campos conexos al arte o en dmbitos multi, inter o transdisciplinarios [...] (Asprilla 2013)®

El profesor Pedro Pablo Gdmez investigador en el campo de la teoria y la creacion artistica

afirma:

Sabemos que la universidad colombiana se ha dado a si misma una mision investigativa
que la compromete en la blsqueda y la produccion de nuevo conocimiento [...] Este
compromiso se traduce en la construccion de una cultura investigativa ocupada, mas alla
de la mera vinculacion de productos de investigacion, en los procesos de formacion
investigativa que hagan visible que se esta formando estudiantes para la investigacion en
los diferentes campos del saber®.

El siguiente apartado de este estudio trata sobre el andlisis musical como centro de la
investigacion artistica, método aplicado al presente trabajo de grado. Es un documento inédito del
maestro Abelardo Jaimes Carvajal, docente de investigacion en la Facultad de Bellas Artes de la

Universidad Pedagdgica Nacional.

3.1.1.1 El analisis musical como centro del modelo investigativo

Para la definicion de Investigacion Artistica que se esta tratando de construir, el analisis
musical es el nodo central de este modelo investigativo, del analisis musical surgen los insumos,

para la accion creativa, para la modulaciones compositivas en el sentido de hacer composicion

® Lépez Cano, Rubén y San Cristébal Opazo, Ursula. INVESTIGACION ARTISTICA EN MUSICA. PROBLEMAS,

METODOS, EXPERIENCIAS Y MODELOS. Editorial Conacuta. Barcelona, Espafia 2014. Pag. 42
° Gémez-Moreno, LA INVESTIGACION EN ARTES Y EL ARTE COMO INVESTIGACION. 2006. Pdg. 11
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mediante arreglos, adaptaciones, transposiciones; para la interpretacion desde la ganancia
expresiva o la apropiacion de un contexto de produccién de la obra que se interpreta; para el
entendimiento de la funcionalidad de la musica en contextos especificos y situados y por
supuesto y de modo central para la cualificacion de la experiencia docente o el disefio de

unidades didacticas especificas.

Insistiendo en que la herramienta fundamental de todo este proceso es el Anélisis Musical,
bien sea de obras, modelos compositivos de autores, estructuras globales que corresponden a un
periodo histérico o a modos de hacer musica que trascienden el tiempo en que fueron o estan
siendo creadas que sustenten, la aproximacion al material de referencia investigativo, o de piezas
o fragmentos de piezas que permitan desentrafiar o entender funcionamientos de los atributos o
cualidades de la musica, o puestas en marcha de visiones particulares del hacer musical. El
analisis musical también se puede abordar con la intencion de extraer pautas didacticas o formas
singulares que aporten a la construccion de discurso pedagdgico musical, aplicables en el aula de
musica o fuera de ella. También podemos escudrifiar la masica en busqueda de elementos que
cualifiquen la interpretacién a nivel individual o colectivo en el hacer cotidiano del musico
intérprete solista 0 como parte de conjuntos instrumentales o ensambles para préacticas musicales

especificas.™®

3.1.1.1.1 Para el caso particular del proceso musical de adaptacién compositiva.

El rol del investigador se sitta en explorar las posibilidades de variabilidad de una obra de
referencia. La triada de la investigacion artistica centrada en el analisis musical se desplaza a
introducir transformaciones en la interpretacion de la obra base sin romper el caracter intrinseco
de la obra misma. La postura frente a la creacion de un arreglo o adaptacion es encontrar nuevos
modos para la ensefianza o puesta en escena de la obra de referencia o asumir el reto de

interpretarla en un formato diferente para el cual fue creada, bien sea por reduccion, ampliacién

1 JAIMES-CARVAJAL F. Abelardo. (2017). APROXIMACION A LA DEFINICION DE INVESTIGACION ARTISTICA.
Documento inédito producido como material didactico para la clases de Investigacion Formativa en la Licenciatura
en Musica de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Pedagdgica Nacional. En Bogota. Colombia. Version # 2.
Pag. 6
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del mismo o por transponerlo a un género o conjunto instrumental que corresponde a otra

realidad historica, interpretativa o cultural.

La unidad experiencial se desplaza a la exploracion que el material musical permite y a una
nueva praxis musical que determina las caracteristicas de la obra, arreglo o transposicion
emergente. Se puede entender que la obra resultante es una nueva obra es decir es un arreglo,

transposicion o adaptacién compositiva.
La unidad experiencial para este caso toma el siguiente modelo:

En primer lugar, es muy importante establecer el contexto creativo de la obra de referencia.
Se puede hacer un andlisis del modo y el tiempo en el que la obra fue creada o producida. El paso
siguiente es dar cuenta de modo breve la biografia del autor, y la relevancia de la obra en el
contexto global de toda la produccién creativa del mismo. El paso méas importante en el modelo
es realizar el andlisis musical definiendo de modo muy claro las categorias de ese analisis. ES
decir es muy necesario establecer las categorias del analisis de modo muy preciso y sustentado
desde la construccion teorica realizada previamente por el investigador o grupo de investigadores
y proponer las relaciones posibles de los elementos musicales dentro del sistema estructural
consolidado para dicho andlisis musical. Como se ha escrito previamente, pueden surgir
categorias o relaciones dentro del proceso de andlisis a las cuales se denominan categorias

emergentes.

El siguiente paso que es opcional pero convalida el proceso de analisis realizado es someter
el material estructurado a un estudio de percepcién realizado por expertos, 0 por artistas que
observen o analicen el material musical que ha emergido o esta en proceso de consolidacion. Esto
con el fin de obtener visiones particulares que tengan incidencia en el proceso, redireccionen el
material desde sus aportes o convaliden la funcionalidad especifica del material emergente.
También sirven estas apreciaciones para que el investigador revise si el material musical es
pertinente para las finalidades concretas para las cuales fue disefiado. En el caso del ejemplo

mencionado™ para clarificar los elementos técnicos de direccion, o con fines interpretativos, es

u Ejemplo tomado del presente trabajo de grado en construccion para la Maestria en Direccidn de la Universidad
Nacional de Colombia.
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decir si es funcional la reduccién del formato instrumental de orquesta a dos pianos o para ser

interpretado en piano a cuatro manos.

Aqui de nuevo se reitera que es muy importante la reflexion que el investigador construye
sobre su practica compositiva o arreglistica, en el sentido que la reflexion producto del analisis
clarifica la experiencia y se esta contribuyendo a la documentacién tan necesaria para la historia

de la musica que se esta construyendo en este momento.*

De acuerdo con la propuesta del maestro Jaimes, este estudio divide las tres fases de

andlisis de la siguiente manera:

e Primera fase. Delimitacion de obras sinfonicas colombianas
e Segunda fase. Seleccion de dos obras sinfonicas colombianas para intervenir
e Tercera fase. Sistema de analisis

e Resultados. Validacion de expertos. Categoria emergente

3.2 PRIMERA FASE. Delimitacién de obras sinfonicas colombianas

En esta primera fase de anlisis es necesario seleccionar una serie de obras dentro del
amplio repertorio sinfénico colombiano con el fin de dar un primer paso en la delimitacion y

posterior determinacion de obras a intervenir.

El repertorio sinfonico colombiano tanto para orquesta como para banda contiene un
conjunto de obras con caracteristicas estéticas y académicas que aportarian elementos técnicos al
estudiante de direccion en distintos niveles técnicos. A lo largo de nuestra historia musical
nacional encontramos compositores que apropiaron diferentes caracteristicas técnicas
compositivas que les permitié reconocimiento en la comunidad académica. Algunas de estas
obras son parte de los programas de concierto obligatorio de agrupaciones sinfénicas en
formacion y de nivel profesional y otras obras caen en el olvido por no contar con ediciones

claras o por el desinterés de los directores.

'2 JAIMES-CARVAJAL F. Abelardo. (2017). APROXIMACION A LA DEFINICION DE INVESTIGACION ARTISTICA.
Documento inédito producido como material didactico para la clases de Investigacién Formativa en la Licenciatura
en Musica de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Pedagdgica Nacional. Bogotd. Colombia. Version # 2. Pag.
9
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La siguiente tabla expone la lista de obras sinfonicas colombianas que fueron revisadas por

su valor técnico y aporte al estudiante de direccion sinfonica.

Tabla N. 2 Serie de obras del repertorio colombiano que fueron analizadas por el aporte

técnico a la direccién.

Obra Compositor Formato original
Pinceladas del pacifico Andrey Ramos Banda sinfonica
Impromptu Blas Emilio Atehortia | Banda sinfonica

Pequefia suite para viento y percusion | Juan Antonio Cuellar | Banda sinfonica

Paisaje Andino Luis “Noro” Bastidas | Banda sinfénica
Los caminos de Lengerke Ruben Dario Gébmez | Banda sinfonica
Zapatoca Rubén Dario Gomez Banda sinfonica
Suite N. 2 Victoriano Valencia Banda sinfonica
Suite interdependencia Victoriano Valencia Banda sinfonica
Yagé Victoriano Valencia Grupo de camara de

vientos y percusion

Sinfonia N. 3 Luis Antonio Escobar | Orquesta de camara
Tres danzas colombianas Luis Fernando Lebn Orquesta de camara
Concierto para arpa y orquesta de | Pedro Sarmiento Orquesta de vientos
vientos

Nerunfen Gorsobico Gustavo Parra Orquesta sinfonica
Kalamary, parafrasis sinfonica Alex Tovar Orquesta sinfonica
Chirimia y bambuco sotarefio Antonio M. Valencia | Orquesta sinfonica
Sinfonia N. 2 Del terrufio Guillermo U. Holguin | Orquesta sinfénica
Suite tierra colombiana José Rozo Contreras Orquesta sinfonica

Fantasia sobre motivos colombianos Pedro Morales Pino Orquesta sinfonica

Pequefia suite Adolfo Mejia Orquesta sinfonica
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3.3 SEGUNDA FASE. Seleccién de dos obras sinfonicas colombianas para intervenir

En ésta segunda fase de la investigacion se seleccionan las dos obras que serén estudiadas
y luego adaptadas al formato de cuatro manos y dos pianos con el fin de convertirse en material

académico util en la clase de direccion sinfonica.

El repertorio colombiano planteado en el cuadro anterior es una sintesis de las obras que
fueron analizadas por su aporte pedagdgico al director en formacion. A partir de esta lista las dos
obras seleccionadas para transferir o adaptar al formato de cuatro manos o dos pianos fueron:
Paisaje Andino de Luis A. Bastidas y Pequefia Suite de Adolfo Mejia. El principal criterio de
seleccion que se tuvo en cuenta para la seleccion de éstas dos obras son las variables agdgicas y
dindmicas respectivamente que enriquecen éstas dos creaciones. Otro factor que incide en la
eleccion de las obras de Bastidas y Mejia es la experiencia del autor frente a repertorio como
director, a la necesidad de analizarlas técnicamente para la aplicacion técnica en direccion y dar a

conocer su valor estético.

Paisaje Andino, obra original para banda sinfonica del compositor Luis A. Bastidas
contiene una gran cantidad de cambios de velocidad, algunos de forma subita y otros a través de
conectores (accelerando y ritardando). Este factor técnico de cambios de velocidad en esta obra
siempre me inquieté como director y docente de direccidn y es el principal criterio por el cual se
selecciond la obra. De ésta manera, en el presente proceso de trabajo de grado fue transcrita a la
version para piano a cuatro manos, es decir un formato en el cual puede ser interpretada en un
solo piano sin que se crucen las voces o la digitacion en el teclado de los dos intérpretes. Con el
fin de ampliar la difusion de esta obra también se realizé la transcripcion para orquesta sinfonica.
Asi, fue repertorio base de estudio de la participacion del autor en el “56 Internacional Master
Class in Orchestral Conducting” en San Petesburgo Rusia en el mes de julio de 2017, Este curso

fue patrocinado por la Universidad Nacional de Colombia. (ver anexos)

Pequefia Suite de Adolfo Mejia, obra original de orquesta fue seleccionada por su valor
estético instrumental, armonico, melddico y principalmente dindmico. Es una obra mas conocida
en la comunidad académica que la obra de Bastidas. La obra exige al estudiante de direccion la
apropiacion gestos relacionados con los cambios de intensidad o volumen. La obra fue adaptada
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para el formato de dos pianos, lo cual requiere esta cantidad de instrumentos para poder ser

interpretada, lo cual es la forma tradicional para realizar las clases de direccion sinfonica.
La siguiente tabla aclara el principal criterio de seleccion y formato transcrito de cada obra.

Tabla N. 3 Obras seleccionadas, principal criterio de seleccién y formato transcrito

PAISAJE ANDINO PEQUENA SUITE
Principal criterio de | Cambios de velocidad (agogica) Cambios de intensidad (dinamica)
seleccion
Formato transcrito | Piano a cuatro manos Dos pianos

3.4 TERCERA FASE. Sistema de analisis.

La tercera fase de andlisis del presente estudio pretende dar a conocer el contexto de las
obras y sus autores, evidenciar la riqueza de los elementos agdgicos y dinamicos de las obras
seleccionadas y publicar algunos comentarios de expertos con relacion al material sinfénico
tratado. Asi, la tercera fase de andlisis se divide en tres partes:

e Contexto de las obras
e Resefia de los compositores
e Analisis de las variables en las obras seleccionadas

3.4.1 Contexto de las obras

En ésta seccion del trabajo el lector podra encontrar una resefia de las obras intervenidas al
igual que de los compositores que las generaron con el fin de documentar el contexto cronolégico
y geogréafico del producto musical. Es pertinente resaltar aqui que las dos obras tienen como
principal aspecto comun el hecho de evocar géneros o aires colombianos principalmente de la
zona andina, asi que si bien son obras originales para formatos sinfonicos, el género pasillo,
bambuco o torbellino son propios del formato tipico trio colombiano conformado por bandola,

tiple y guitarra.
3.4.1.1 Paisaje Andino de Luis A. Bastidas

La obra Paisaje Andino es una fantasia para banda sinfonica escrita en el periodo de seis

meses en el que el compositor fue director de la Banda Sinfonica Nacional. Posteriormente fue
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transcrita también para grupo de cuerdas pulsadas o estudiantina realizada por el mismo

compositor.

Esta pieza musical retne varios géneros de la musica del interior del pais: el pasillo, el
bambuco, el pasaje y la cafa. Contiene fuertes cambios de velocidad de forma subita y cambios

de compas de que hacen de ésta obra un reto técnico para el director.

“Como tuve la oportunidad de dirigir la Banda Sinfonica Nacional entonces compuse esta
obra (Paisaje Andino) y sond muy bonito. Después esa obra mia fue obra para tocar en
muchos concursos de bandas y la tocaban bandas pequerias y grandes... a veces me la

13
masacraban”

La obra contiene una introduccidon que se escuchara mas adelante dos veces mas
caracterizada por un solo de corno francés. De forma seguida un tema es planteado por los
instrumentos de madera con base ritmica de pasillo. Una noble melodia en el saxofén alto
describe un ambiente tranquilo y contemplativo intermitente con otro pasillo mas agitado. Dos
pequefios episodios de transicion conducen la obra al bambuco misterioso con melodia represiva
que se transforma luego en un discurso con mayor optimismo. La zona central de la obra
despliega cambios rapidos de velocidades, matices, texturas e instrumentacion que enriquecen el
discurso a manera de mdusica incidental. La cadencia pastoral de la flauta es una muestra de la
travesura e ingenuidad del personaje andino dando paso a la parte final de la obra enlazando una
nueva propuesta de tema en el género de pasillo con la cafia, un ritmo muy activo que alienta a
los instrumentos de metal a cantar. La coda tiene un solo de timbal sinfonico en forma

improvisativa concluyendo la idea musical del tema de la tercera parte de la obra.

3.4.1.1.1 Luis Antonio “Noro” Bastidas

Compositor, arreglista, director y pianista nacido en Pasto de 1933, de gran sentido del

humor y actual habitante de la ciudad de Bogota.

B https://www.youtube.com/watch?v=uh863bgVHyY&list=RDuh863bgVHyY&t=29 Entrevista. 53 afios de la
Estudiantina Colombia.



https://www.youtube.com/watch?v=uh863bgVHyY&list=RDuh863bgVHyY&t=29

24

De ascendencia y descendencia artistica, la familia Bastidas provee desde el siglo pasado de
compositores, de intérpretes, de serenatas y aleluyas y de canciones colombianas a la cultura
musical. Luis Antonio Bastidas junto a sus cinco virtuosos hermanos marcaron indeleble huella
en la historia musical de Narifio. En San Juan de Pasto habitaron sectores donde curiosamente
compartieron vecindario con artistas de similares aptitudes como Alfredo Verdugo Villota,
Eduardo Martinez, Alberto Burbano entre otros.

Imagen N.1. Luis Antonio “Noro” Bastidas. Tomada del video Estudiantina Colombia, publicado 15 de mayo de 2016 en YouTube.

Aunque el nombre de pila de “Noro” Bastidas es Luis Antonio, ¢l, desde adolescente
adopt6d éste nombre artistico como un reconocimiento a su idolo ‘“Noro” Morales, versado
pianista puertorriquefio de gran talento y simpatia entre los melémanos del genero antillano.
“Noro” Bastidas antes de integrar el trio de los hermanos Bastidas junto con Pedro y Enrique. Su
formacion musical la hizo con Francisco Ceballos en su tierra natal y realizé estudios musicales
en el Conservatorio Nacional de Bogota, luego se vinculé al proyecto legendario la orquesta
Alma Narifiense. “Mi condicion natural de manejar con mayor habilidad mi mano izquierda, es
decir que soy zurdo, me limité un poco el aprendizaje de la guitarra y de otros instrumentos de
cuerda. A mi hermano Pedro quien me ensefiaba a tocar la guitarra, le pedia mas de una vez que
se colocara frente a un espejo grande que teniamos en casa con el fin de entender las posturas en

sentido izquierdo, asi entendi mejor y pude practicar el cambio de términos”.** Estudié

" El trio de los hermanos Bastidas. Genealogia musical y estirpe de talentos. Revista Voces de Narifio. Marzo 2010.
Pag. 20
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instrumentacién de banda con el maestro José Rozo Contreras, con quien trabajo 25 afios en la

Banda Sinfonica Nacional como percusionista y realizo estudios de orquestaciéon con Olav Roots.

3.4.1.2 Pequefia suite

Obra premiada de Adolfo Mejia, fue estrenada en 1938 en el Festival Iberoamericano de
Mdsica Fundacion Bogota, organizado por Gustavo Espina Grau para celebrar los 450 afios de
fundacion de la ciudad. La Pequefia Suite consta de tres movimientos, todos basados en danzas
colombianas tradicionales. El primer movimiento es en el género de bambuco, una cancion y
baile andino tipicamente cantada a ddo en terceras con acompafiamiento de guitarra y
caracterizada por pasos de avance y retroceso que simbolizan el cortejo. La atmdsfera se
intensifica considerablemente en la seccidn final. También representado a los Andes, el segundo
movimiento es lento y se basa en el torbellino, una cancién y danza de ritmo moderado y métrica
ternaria fuertemente acentuada. El inicio presenta un solo de flauta, que regresa tras una seccion
intermedia mas viva. En el tercer movimiento Mejia incorpora la musica popular de la costa
atlantica por vez primera en la masica sinfonica colombiana, pese a una controversia respecto a
su valor y su precepcién como amenaza a la cultura andina. La cumbia tradicional es una danza
instrumental, bailada por parejas con movimientos exagerados de las caderas en un circulo
alrededor del conjunto sentado de musicos, usualmente a la luz de las velas que cada mujer lleva
al bailar. Mejia empieza con capas de patrones ritmicos, que se convierten en el acompafiamiento
de una prominente melodia de la flauta. La segunda seccion, mas rapida, presenta un juego entre

grupos instrumentales y una calma dramatica antes de la exuberante conclusion.

3.4.1.2.1 Adolfo Mejia

Compositor y musico colombiano nacido el 5 de febrero de 1905 en el municipio de Sincé,
en ese entonces Municipio del Departamento de Bolivar, actualmente se encuentra en
el departamento de Sucre en Colombia. Hijo de Adolfo Mejia Valverde, orfebre y guitarrista
natural de Mompos y Francisca Navarro, natural de Sincé y con una fina sensibilidad al arte de
Euterpe. Llegé a Cartagena en el afio de 1920, vivio su infancia y adolescencia en un el barrio


https://es.wikipedia.org/wiki/Compositor
https://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsico
https://es.wikipedia.org/wiki/Sinc%C3%A9
https://es.wikipedia.org/wiki/Sucre_(Colombia)
https://es.wikipedia.org/wiki/Colombia
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amurallado de San Diego donde empezé a florecer su amor por Cartagena y asi mismo empezo a

descubrir su talento para la composicion musical.

Imagen N. 2. Adolfo Mejia. Tomada de internet. Periodico el Universal. Homenaje a Adolfo Mejia. 5 de febrero de 2010.

Tras haber el acercamiento musical hecho por su padre en Cartagena también estudio
filosofia y literatura. Asistio brevemente al Instituto Musical de Cartagena, pero se retird al
encontrarlo poco desafiante. Empezd a estudiar por su cuenta, mientras trabajaba en la popular
Orquesta Lorduy como pianista, director y compositor. Aln recién casado en 1930 con Rosita
Franco, Mejia parti6 solo a Nueva York para probar suerte, con su acercamiento al mdsico
argentino Terig Tucci y su Orquesta Tipica Colombiana y Estudiantina profundizaron su
conocimiento de arreglos instrumentales. También conformd su propia orquesta, Los Calientes, y

con Tucci y Antonio Frances formd un trio que se presentaba para el publico latinoamericano.

Mejia regresé a Cartagena en 1933, pero pronto volvié a partir para trabajar en Bogota
como bibliotecario de la Orquesta Sinfonica, labor que lo condujo a estudiar en el Conservatorio,
institucién que abrigaba a dicha orquesta. Este compositor de fandangos, cumbias y rumbas
pronto desarroll6 un vivo interés en componer piezas sinfonicas y para piano. Su obra mas

conocida, la “Pequeiia suite” de 1938, gand el Premio Ezaquiel Bernal (méximo galardon musical
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del pais), que le permitid estudiar en la Ecole normale de Musique en Paris con Nadia Boulanger
donde compuso en abundancia y adquirié una vasta cultura humanistica.

Las condiciones bélicas en 1940 obligaron a Mejia a regresar a Cartagena, donde se
reencontrd con su esposa, a quien habia visto solo durante breves visitas, y pudo conocer mejor a
sus hijos. Dirigié la banda de la Escuela Naval y empez6 a ensefiar en el Instituto Musical de
Cartagena, donde fue subdirector, dirigio la orquesta y dicté cursos de armonia, guitarra y
violonchelo hasta retirarse. También ayud6 a organizar once festivales de Pro-Arte Musical de
Cartagena, que obtuvieron la atencion mundial. Mejia compuso mucho menos después de 1960,

afadiendo el estudio de Fisica e idiomas a sus muchas actividades.

“La obra musical de Mejia lo revela como uno de los compositores de mas talento que
haya tenido Colombia. Al igual que el maestro Antonio Maria Valencia, dejo muy pocas
obras, pero muy significativas. En el caso de Mejia, es preciso decirlo, su obra es muy
dispareja. Al lado de sus obras reveladoras del gran talento, de una mente organizada y
critica, aparecen obras producto de su bohemia, casi triviales. (...)En resumen, Adolfo
Mejia fue el gran talento desperdiciado. Dejo unas pocas obras sinfénicas: Intima, La
Tercera salida de Don Quijote, Suite Minima y se cita el poema sinfénica América.
Agreguemos unas tres obras mas, de caracter sinfonico y tendremos una sintesis muy triste
de su obra, muy poca, casi nada. En cambio su obra para piano, desconocida casi toda,
anda por ahi de mano en mano sin saberse si solamente obedece al ambiente bohemio, si
se trata de boleros, o si existe algo verdaderamente importante. Sus canciones alcanzan a

tener cierto valor lirico, pero no se escapan totalmente a la influencia de la moda facil.”*®

Durante su vida recibi6 varios premios y exaltaciones, ademéas del Premio Ezequiel Bernal,
el maestro Mejia fue condecorado con la Orden Naval Almirante Padilla, en 1955, por la Armada
Nacional, de cuyo himno es autor. Asi mismo, la Universidad de Cartagena le otorgo el titulo de
Doctor Honoris Causa en Humanidades en 1970, afio en el cual también el Instituto Colombiano
de Cultura le hizo acreedor al Premio Nacional de Mdsica, como compositor. Murio el 6 de Julio
de 1973, a los 68 afios.'®

> Escobar, Luis Antonio. La musica en Cartagena de Indias. Biblioteca Virtual Luis Angel Arango.
'® Mejia, Adolfo. OBRAS COMPLETAS PARA PIANO. Colegio maximo de las academias colombianas. Patronato
colombiano de artes y ciencias. Publicacién N. 5 de la fundacidn Guillermo Uribe Holguin. Sonata editores. 1990.



28

3.5 Analisis de las variables en las obras seleccionadas

En ésta seccidon del trabajo de grado se presenta el andlisis de cada una de las obras
seleccionadas a partir del principal criterio de seleccion con el fin de la aplicacion en las clases de
direccién sinfonica. En el caso de la obra Paisaje Andino el principal criterio de seleccion son los
cambios de velocidad o variabilidad del tempo; y en la obra Pequefia suite el principal criterio de

seleccidn son los cambios dinamicos o de intensidad.

3.5.1 Analisis de la variable agogica de la obra Paisaje Andino

La fantasia para banda “Paisaje Andino” fue seleccionada por la motivacion del autor del
presente trabajo de grado por estudiar los cambios de velocidades que presenta la obra v,
teniendo en cuenta que la eleccion del tempo es un factor esencial de la técnica de direccion, este
obra se convierte en un ejercicio para el dominio de distintas velocidades por parte del estudiante
de direccion. ElI compositor y director de orquesta Igor Stravinsky escribio lo siguiente con

referencia a la eleccion del tempo:

“El punto cardinal es el tempo. Mis obras pueden soportar casi todo, menos un tempo falso
o0 incierto. Un tempo puede ser falso metronémicamente, y en espiritu sin embargo ser
correcto, aunque el margen metronémico evidentemente no puede ser muy amplio. Esto,
naturalmente es valido no solamente en mi musica. ¢Para qué sirve que los trinos, la
ornamentacion e incluso los instrumentos sean correctos en la ejecucion de un concierto de

Bach mientras el tempo sea improcedente? 1
Con respecto a los cambios de velocidad o de aire Walterchausen escribe:

“Cuando un tiempo es relevado por otro, el golpe ha de indicarlo con claridad. Si dos
tiempos quedan uno junto a otro en forma clara e inmediata, entonces hay que poner el
mayor esmero en que no se produzca, a causa de un marcado poco plastico, un deslizarse
involuntario y sin caracter de los tiempos uno en otro, en formado de accelerandi y
ritardandi no intencionales. Del analisis de la anacrusa resulta la siguiente conclusién: los

cambios de aire a partir del tiempo fuerte principal se indican por medio de la curva

v Stravinsky, Igor. CONVERSACIONES CON R. CRAFT. Editorial Atlantis, Ziirich 1961. Pag. 215
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agogica precedente; los cambios de aire a partir de la anacrusa, en cambio, por medio del

S 18
acento previgorizante.”

Por otro lado el reconocido director y gran formador de directores del siglo XX Hans
Swarowsky escribe en su libro “Defensa de la obra” lo siguiente con respecto a la eleccion del

tempo.

“El tempo es la condicion [sine qua non] de la forma y un elemento de espiritualidad
ineludible antes del resonar real de una obra. Se obtiene siempre con seguridad infalible
por medio de un examen verdaderamente fundamentado de una obra y de ningun modo
depende de bagatelas tan a menudo apostrofadas como el tamafio de la sala y del grupo

que interpreta, o del pulso o cualquier otro valor de la personalidad del intérprete. ~19

Con el fin de evidenciar los fuertes cambio de velocidad de la obra Paisaje Andino se hace

necesario dividirla en cuatro secciones asi:

Tabla N. 4 Division de la obra Paisaje Andino para analisis en gréaficas

PAISAJE ANDINO
PRIMERA SECCION Desde compas 1 hasta 71
SEGUNDA SECCION Desde compas 72 hasta 147
TERCERA SECCION Desde compas 148 hasta 211
CUARTA SECCION Desde compas 212 hasta 314

A partir de esta fragmentacion de la obra se elaboran las siguientes graficas que muestran

los cambios de velocidad propuestas por el autor de forma metronémica.

18 Waltershausen, Hermann Wolfgang von. EL ARTE DE LA DIRECCION ORQUESTAL. Cambio de aire y de marcado.
Ed. Unidn tipografica Editorial Hispanoamericana. Primera edicion en espafiol. México. 1966. Pag. 83

9 Swarowsky, Hans. DEFENSA DE LA OBRA. DIRECCION DE ORQUESTA. Eleccién del tempo. Ed. Real Musical.
Barcelona, Espafia 1989. pag. 62
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Gréfica N.8 Gréfica que evidencia los cambios de tempo de la primera seccién de la obra Paisaje Andino
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La columna de cada cuadro indica la velocidad expresada en negras por minuto con un

minimo de 72 y un maximo de 184 en obra, segln indicaciones del compositor. La linea

horizontal que avanza de izquierda a derecha muestra el avance de la obra a través de los

compases.
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Gréfica N. 9. Gréafica que evidencia los cambios de tempo de la segunda seccion de la obra Paisaje Andino
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Gréfica N. 10. Gréfica que evidencia los cambios de tempo de la tercera seccién de la obra Paisaje Andino

CUARTA SECCION
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Gréfica N. 11. Gréfica que evidencia los cambios de tempo de la cuarta seccion de la obra Paisaje Andino
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El movimiento de la linea azul evidencia que ésta obra con una duracion de alrededor de
ocho minutos presenta fuertes contrastes de velocidades de manera abrupta y frecuente que exige

al director una preparacion técnica previa para su realizacion optima.

La version original para banda tiene propuestas de velocidad del pulso denominadas por el
autor con indicaciones de metronomo, sin embargo solo manifiesta dos nombres de velocidades

distintas: Allegro y Moderato, a pesar que los cambios oscilan entre negra 72 y negra 184.

Ejemplos:
Moderato J =72
=
Flautas 1-2 | o i = =
G
Flauta3 | T = =
piczale |

Imagen N.3 Ejemplo N. 1 Velocidad Paisaje Andino original de banda
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Imagen N. 4 Ejemplo N. 2 Velocidad Paisaje Andino original de banda

Asi que en la transcripcion para orquesta realizada por el autor del presente trabajo de

grado se plantearon nombres de velocidades acordes con el caracter del episodio y la intensidad
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del pulso con el fin de ayudarle al director a afianzar la velocidad y el carécter correcto de cada
episodio de la obra. Aqui unos ejemplos:

| Andantino , =72 |

Piccolo- ﬁI
Flaute 3 3

7 — -
Flutes f— 7
1 ‘-’2 L3

Imagen N. 5 Ejemplo N. 1 Velocidad Paisaje Andino version para orquesta
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Imagen N. 6 Ejemplo N. 2 Velocidad Paisaje Andino version para orquesta
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Imagen N. 7 Ejemplo N. 3 Velocidad Paisaje Andino version para orquesta

3.5.2 Andlisis de la variable dindmica en la obra Pequefia Suite

La obra de Mejia fue seleccionada con el criterio principal de los cambios de intensidad o
dinamica en cada uno de los movimientos, propiciando puntos climéaticos de tension y distencién

a través del discurso musical. A proposito de este factor técnico Scherchen afirma:

“(...) Involuntariamente asociamos la representacion de grande intensidad sonora con el
gesto de gran amplitud y extension, asi como identificamos al revés, el decrecimiento de la
sonoridad con la reduccion correspondiente de la extension del gesto. De ahi se
desprenden por consiguiente, las normas relativas a la expresion de los matices dindmicos
de forte, piano, crescendo, decrescendo etc. El gesto que comienza en el punto de partida
normal indicado y regresa a él, indica el tipo de sonoridad y de intensidad de caracter
neutro el mf; en el crescendo no sélo aumenta la amplitud del gesto, sino que ademas se
traslada hacia adelante su punto de partida extendiendo mas el brazo, y a la inversa, en el
decrescendo y en el piano, va reduciéndose progresivamente la amplitud del gesto y
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aproximando las manos al cuerpo para simbolizar la disminucién de la intensidad

s 20
sonora .

Para poder realizar la tabla que ensefia los cambios dindmicas dentro de cada movimiento

es necesario fraccionarlos de la siguiente manera:

Tabla N. 5 Division de la obra Pequefia Suite para analisis en graficas

PEQUENA SUITE

Compas 1 al 46

Primer movimiento Compas 47 al 107
Compés 108 al 139

Segundo movimiento Compés 1 al 93

Compés 1 al 72

Tercer movimiento Compés 73 al 146

PRIMER MOVIMIENTO: PRIMERA
SECCION

FFf

f11=: N

mf ~

mp AN /

TN/

pp w Compas N*
ppp

F P ST
é}ob‘:’ o o

Gréfica N. 12 Gréafica que evidencia los cambios de dinamica de la primera seccion, primer movimiento de la obra Pequefia Suite

La columna o linea vertical de estas graficas estd conformada por los rangos dinamicos

utilizados cominmente por los compositores desde pianisisimo (ppp) hasta fortisisimo (fff). Una

20 Scherchen, Hermann. EL ARTE DE DIRIGIR LA ORQUESTA. Punto de partida normal de los gestos del director. Ed.
Labor. Edicion 2 1988. Pag. 242
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vez mas la linea horizontal muestra el avance de la obra de izquierda a derecha compés tras
compés.

PRIMER MOVIMIENTO: SEGUNDA
SECCION
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Gréfica N. 13 Gréfica que evidencia los cambios de dinamica de la primera seccion, primer movimiento de la obra Pequefia Suite
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Gréfica N. 14 Gréafica que evidencia los cambios de dinamica de la segunda seccién, primer movimiento de la obra Pequefia Suite
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Gréfica N. 15 Gréfica que evidencia los cambios de dinamica del segundo movimiento de la obra Pequefia Suite
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Gréfica N. 16 Gréafica que evidencia los cambios de dinamica de la primera seccion, tercer movimiento de la obra Pequefia Suite

37



TERCER MOVIMIENTO: SEGUNDA
SECCION
Tff =
mf N\ /
mt N/ N/
b \ AN /
pp V w e Com pés N
ppp
P 2 b A AR AP A A P g 4
& & qka,‘:' kaf?' Q*?N ,5?\’ é’b"k’ Q‘a‘? Qﬁa‘?' QL#*N'
S S

Gréfica N. 17 Gréfica que evidencia los cambios de dindmica de la segunda seccion, tercer movimiento de la obra Pequefia Suite
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En cada uno de los movimientos de esta suite, la linea azul de las gréaficas evidencia los

grandes contrastes dindmicos o de intensidad gque estan escritos y exigidos por el compositor, lo

cual genera un control de gestos e indicaciones que debe tener el director para una buena

interpretacion o puesta en escena de la obra.
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4. RESULTADOS

4.1 Comentarios de la transcripcion para orquesta de Paisaje Andino por parte de un

experto

Sam Lau es director de orquesta y docente de musica en Hong Kong. Tomo el curso de
direccion en San Petesburgo junto a directores de Estados Unidos, Sudéafrica, Argentina y
Colombia. Después de escuchar la obra durante los ensayos y el concierto con la Orquesta
Sinfonica de la ciudad, dijo lo siguiente con respecto a la obra Paisaje Andino:

“Bueno, es una fantdastica obra para orquesta sinfonica y evidentemente es dificil de

dirigir. Disfruté mucho escucharla, me gust6 los cambios tan frecuentes de compases de 2

y de 3y los cambios de tempo. Me complacia escucharla en los ensayos y también ver al
)}21

director, me gusta mucho como dirige. Muchas gracias.

B

Imagen N. 8. Sam Lau (Hong Kong). Foto tomada por Camilo Linares R.

4.2 Comentarios de la adaptacion para cuatro manos de Paisaje Andino por parte de dos

expertas

Natalia Frolova e Irina Timofeeva son las dos pianistas que trabajaron en el curso de

direccién en la ciudad de San Petesburgo. Al finalizar las clases y los ensayos del repertorio de

21 . . . . . .
Sam Lau, entrevista realizada previa al concierto final en el marco de la semana de clases magistrales de
direcciéon de orquesta en San Petesburgo, Rusia. Comentarios originales en inglés. Video Camilo Linares.
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cada uno de los participantes del curso de direccién opinaron lo siguiente con respecto a la

version a cuatro manos de la obra Paisaje Andino.*

Natalia: Es una buena obra, es cobmoda de tocar en el piano. Parece que la persona que

hizo ésta composicion sabe escribir bien al piano.

Irina: La composicién tenia cambios de compases interesantes, es una obra dirigible y

ademas es facil de tocar.

Natalia: En el conservatorio tenemos una materia que se Illama ensamble pianistico. Esta

obra nos puede servir para las clases o para conciertos
Irina: Ademas es una obra muy util para los directores, el chico que dirigio lo hizo bien.

Natalia: A mi me gustd mucho que a pesar de que la obra tiene varios cambios de
velocidad, la direccion fue muy clara y el director ayudd desde sus gestos a poder entender las

interpretacion de la obra de una forma correcta.

Imagen N. 9. Izq. Natalia Frolova. Der. Irina Timofeeva. Foto Camilo Linares

22 . . . . . ~ . .2
Natalia Frolova e Irina Timofeeva. Pianistas acompafiantes en el curso de direccidn de San Pestesburgo.
Comentarios originales en Ruso, Traduccion Jessica Hoyos. Video Camilo Linares
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4.4 Propuestas técnicas de direccion con base al repertorio seleccionado

4.4.1 Paisaje Andino

Esta obra que evoca géneros andinos colombianos contiene una serie de cambios de
velocidades como lo evidencian las cuatro graficas en las que se dividié la pieza. Algunos de
estos cambios de velocidad se pueden preparar con un movimiento de la mano derecha que
anuncia el nuevo tempo, es decir, desde la anacrusa, auftakt o levare. En otros casos, no es
recomendable realizar este movimiento debido a las figuraciones que algunos instrumentos tienen
hasta finalizar el compas y se recomienda solo cambiar la velocidad hasta el tiempo fuerte en el

que esta escrito, es decir, sin preparacion del levare.
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Imagen N. 10 Paisaje Andino, version de orquesta. Ejemplo N. 1 de aplicacion técnica cambio de velocidad

Este episodio extraido de las maderas de la version orquestal ensefia el cambio de una
velocidad menor (andantino) a una mayor (allegro). El Gltimo tiempo del compés antes de la
letra C se alarga aprovechando el ritardando haciendo el esquema de tres cada vez mas grande y
asi atrasar el pulso. Al llegar al ultimo tiempo del esquema de tres el director debera realizar una
pequefia pausa en el movimiento del brazo y a partir de aqui realizar la anacrusa del allegro. De
esta forma la nueva velocidad esta preparada y evidenciada dpticamente por los integrantes de la
orquesta y el nuevo tempo se toma de manera subita, sin accelerando.

La misma forma de resolucion técnica se le puede aplicar al siguiente ejemplo en la

introduccion de la obra:
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Imagen N. 11 Paisaje Andino, version de banda. Ejemplo N. 2 de aplicacion técnica cambio de velocidad

El siguiente ejemplo tiene una connotacién distinta.

el
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Imagen N. 12 Paisaje Andino, version de orquesta. Ejemplo N. 3 de aplicacion técnica cambio de velocidad

El cambio de velocidad es también de menor a mayor, sin embargo, antes del nuevo tempo
el gesto del director no puede detenerse debido a las figuraciones de los instrumentos mas graves
de la orquesta ya que deben continuar hasta Ultimo momento en la velocidad mas lenta. Asi el
director debo cambiar de velocidad exactamente al tiempo fuerte del primer compés del

prestissimo junto con la orquesta para que los violonchelos y contrabajos puedan tocar con
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claridad las ultimas corcheas. En otras palabras, no es recomendable hacer un levare para

preparar la nueva velocidad. El siguiente es un ejemplo similar:

Tl Te Bl T

Imagen N. 13 Paisaje Andino, version de orquesta. Ejemplo N. 4 de aplicacién técnica cambio de velocidad

Otro ejemplo parecido en el que no se logra preparar la nueva velocidad por la acumulacion

de figuraciones ritmicas al final del pulso es el siguiente. En este caso de un tiempo rapido a uno

mas lento.

Imagen N. 14 Paisaje Andino, version de orquesta. Ejemplo N. 5 de aplicacion técnica cambio de velocidad
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Otra recomendacién técnica, en esta ocasion para dominar un ritardando es la

subdivision del esquema. Veamos el siguiente ejemplo:
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Imagen N. 15 Paisaje Andino, version de orquesta. Ejemplo N. 6 de aplicacion técnica cambio de velocidad

Para controlar la ejecucion de la segunda corchea del tercer tiempo antes del andantino, la

corchea con calderdn, se recomienda subdividir el tercer pulso del esquema de tres asi:

Imagen N. 16 Esquema de tres subdividiendo el dltimo pulso.
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De ésta manera el director controlara tanto el ritardando como la certera ejecucion de la
ultima corchea de los instrumentos de madera agudos y corno primero a la vez que regula el

diminuendo general.

4.4.2 Pequefa Suite

La variable dinamica es uno de los recursos de fundamentacion técnica del cual debe
dotarse el estudiante de direccion. A lo largo de los tres movimientos se evidencian fuertes
contrastes de intensidad que matizan el discurso musical. A continuacién algunas propuestas

técnicas para propiciar en el musico de atril la reaccion natural con relacion a éstos cambios.

Para dominar los cambios subitos de dindmica hay que tener en cuenta un aspecto basico y
general de la técnica de direccion y es la anticipacion del gesto. De ésta manera el masico tiene el

tiempo suficiente para reaccionar y seguir al director.

El siguiente ejemplo corresponde al primer movimiento de la suite, “bambuco”.

b — g o~ L

h#—%%@ = = .. =

Imagen N. 17 Pequefia suite, version de orquesta. Ejemplo N. 1 de aplicacion técnica cambio de dindamica
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Es un ejemplo de una de las formas técnicas para conseguir un fuerte contraste dinamico de
mas 0 menos o en otras palabras de fuerte a suave. En el compéas 30 o letra B no solo el
compositor indica un cambio subito de dindAmica de mezzoforte a piano, sino que ademas hay una
reduccidn sustancial de la densidad orquestal con el fin de preparar al oyente a la presentacion del
tema un poco més adelante con la flauta y el piano forte en dindmica de pp. Es un momento de
gran expresividad y dulzura orquestal que requiere de la intervencion del director para propiciar
este ambiente en los musicos. Antes del cambio subito, el director debera dar la entrada a los
clarinetes y flauta piccolo indicando el matiz y el legato. El director debera marcar estos cuatro
compases y medio con el mismo rango de movimiento con el esquema de dos sin disminuir su
tamarfio ya que esto produciria un diminuendo contradiciendo al compositor que busca un cambio
de dinamica abrupta. Asi, solo un tiempo antes de la letra B, donde esta la linea interrumpida de
color verde, el director acerca sus dos manos en un movimiento que viene desde afuera hacia
adentro (esquema de 2 tiempos) indicando el drastico cambio de dinamica que se requiere en este

pasaje.

Otro ejemplo similar esté en el tercer movimiento “cumbia” en el cambio de mf a p. Este

ejemplo es tomado de la reduccion para dos pianos hecha por el autor de presente documento.
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Imagen N. 18 Pequefia suite, version para dos pianos. Ejemplo N. 2 de aplicacion técnica cambio de dindmica
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El siguiente ejemplo muestra el caso contrario, ¢cual tipo de gesto técnico utilizar para
pasar de una dindmica suave a una fortisima?.

I
Bambuco
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Imagen N. 19 Pequefia suite, version para dos pianos. Ejemplo N. 3 de aplicacion técnica cambio de dindmica

La recomendacion en este caso es marcar el esquema muy pequefio correspondiente a la
dindmica de p. Vemos que una vez méas el compositor no utiliza el crescendo para unir los dos
matices sino que el ff debe producirse de manera subita. En el lugar donde estan las lineas
entrecortadas de color verde el director levantara enfaticamente su brazo derecho o los dos brazos

para caer con peso Yy no con golpe en el primer tiempo donde esta indicado el fortisimo.

Otro ejemplo similar en el “bambuco” es este episodio del paso de dinamica mf a f de forma
stbita. La linea discontinua muestra una vez méas donde el director deberd hacer el gesto radical

para que tenga reaccion en los muasicos un tiempo después.
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Imagen N. 20 Pequefia suite, version para orquesta. Ejemplo N. 4 de aplicacion técnica cambio de dindmica

Se debe tener en cuenta que en muchas ocasiones cuando el director realiza estos cambios
subitos de dinamica con facilidad se afecta la agdgica, es decir la velocidad del episodio tratado.
Es muy importante que el director revise constantemente la periodicidad firme del pulso cada vez

que utilice estos gestos para cambios abruptos de intensidad.
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5. CONCLUSIONES

De acuerdo a la pregunta de investigacion ¢Cual es el aporte del repertorio sinfonico
colombiano para el desarrollo técnico y musical del estudiante de direccion sinfénica?, se
evidencio a través de este estudio que las obras nacionales contienen pasajes que requieren una
técnica de direccion precisa y eficiente. A través de las propuestas de aplicacion técnica
realizadas por el autor del documento se demuestra que estas obras también requieren una
preparacion y andlisis de los gestos o movimientos de los brazos al igual que las obras
tradicionales de estudio. Por supuesto, no se trata de sustituir el repertorio académico tradicional
de la clase de direccion sino de convertir la musica colombiana académica en una opcion
complementaria de estudio. Para el caso del presente trabajo de grado se seleccionaron las
variables de dindmica y agogica en las dos obras colombianas como parte de los recursos técnicos
que debe desarrollar el estudiante de direccidn. Para futuros estudios relacionados con el actual se
puede ampliar las variables técnicas tales como las cesuras, los calderones, los cambios de
compases y esquemas, el rol de la mano izquierda, las entradas instrumentales, gestos de final,

acompariamiento a un solista, entre otros.

Un aporte importante para tener en cuenta es el resultado de las encuestas a los siete
docentes de direccién en Bogota y Tunja, donde aseguraban no utilizar ninguna obra colombiana
en la fase preliminar al ensayo con la agrupacion sinfonica, pero que manifestaban estar de
acuerdo en lo importante de poder hacerlo. La mayoria de ellos aseguré que el problema
fundamental para incluir las obras nacionales es la carencia de versiones para piano a cuatro
manos o dos pianos, que permita estudiar los gestos técnicos en la clase de direccion junto con el
docente de direccion y los pianistas. Este trabajo de grado aporta la adaptacién de dos obras
colombianas con el fin de empezar este ejercicio académico y motivar a directores, arreglistas,

docentes y estudiantes a reconocer y valorar el aporte académico de nuestra masica.

El 28 de julio de 2017 la obra Paisaje Andino del maestro Luis Antonio Bastidas fue
incluida en el repertorio del cierre del curso de direccion de orquesta en San Petesburgo Rusia,
version para orquesta como parte de los objetivos especificos de este trabajo de grado. Esta
fantasia original para banda sinfonica, fue valorada por docentes y estudiantes de distintas partes
del mundo como una herramienta académica importante para el desarrollo técnico del estudiante

de direccion.
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La exploracion de las obras sinfonicas colombianas y la delimitacion del repertorio en la
primera fase de andlisis, me permitié en lo personal avistar la gran cantidad de obras académicas
de los compositores nacidos en Colombia o repertorio con base a géneros nacionales. La
investigacion en esta area es muy precaria con relacion a la riqueza de obras con las que
contamos. Muchas de estas piezas maestras no cuentan con una buena edicion de partituras lo
cual impide su abordaje y estudio. Esa es otra obligacion de la academia que debe darse con
mayor tramite. Al final de este estudio, la invitacion queda abierta para que docentes y
estudiantes miren hacia dentro del pais y utilicemos nuestros propios recursos artisticos como

parte del desarrollo académico con orgullo y sentido de pertenencia.



5. ANEXOS

5.1 Paisaje Andino,
Compositor: Luis “Noro” Bastidas
Transcripcion para orquesta: Camilo Linares

Rozo
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5.1 Paisaje Andino,
Compositor: Luis “Noro” Bastidas
Adaptacion para piano a cuatro manos:

Camilo Linares Rozo
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PAISAJE ANDINO

Fantasia

Luis Antonio Bastidas (Noro)

Version para cuatro manos:

Camilo Linares Rozo
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5.1 Pequefa Suite,
Compositor: Alfredo Mejia

Adaptacion para dos pianos: Camilo Linares R
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Segundo movimiento
Cancion, torbellino y marcha

PEQUENA SUITE

Adolfo Mejia

Version para dos pianos

Camilo Linares Rozo
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Cancion, torbellino y marcha

o o [ B
e (B
H B ] ™ Wo v\\
o o ] N
H\ﬂ“. o v \\H
e T T -~
Ul o _\\ “/ o
Teee |5~ .- RN
A Ru,#. o
oL T TTeA e
o o
ALY TIE S \ A P
o o I [ 1IN§
- i
Twe- e s ,>,u. i
o oH A |
H\ﬁ”. M,/ v \\H_
e T T -~
o o —\\ \> o
“eve - S e . an
A . o
e | TTeNA -8
o o N
i - .ﬁuwr W h A ~t
U 3 L [ 1mNE
[ Il
G
o . W | |
iy !
Ay T il
A e AT
NP N NG N
N—N T N—N S

Pno. 1

Pno.2

O &8
o T
™

[
o

e

Vi

E>

Vi

Pno. 1

ulm == - =
)
i~ TRA i~
)
L)
AT N ~t TeA ~t
)
[ 1 )
By i
e
A #u ﬁ!!\\
L [ ImNG
L J !
)
h! [ 10N
Ny oL
“—u | |e
~t f.vwl
. . N
—u | |8l NP
)
'
_Hu o1 Toelll o
(Ve ” s
h‘i | AR ” M
o\ 9
. NI .
—o | |8l | - ||
” | 18 | AN
j | ” pﬂ
5 ” .
\ AL _ .
| [ Y AL
| _ )
. . 1 [ 18 AN
—Te| [0 mb - RN
L s v vl v vl AN
= My B Ry
= v vl n v vl = v v n v
SNNOe AN N ™
NN—N T N—N S

Pno. 1

Pno.2



——

q

o o 0

p

-
—

&

T

S f

—

-
—

o |
—

o fe-

bel
Ll

J -
—

Cancion, torbellino y marcha

o |
—

—

-
—

o |
—

-
—

L o

IR
P A
O # 8.
O &8

o)At

42

Pno. 1
Pno.2

= . : __
. A THeA >¢
N TTeTTOA ] ] I d __
R M U, N
™ 1 ail .
NINE|
s 1] ﬁ> TINeA TTT®A A
i ——\ Iy 111 “Ta NG
| | ~t TOA
“Towe B ;A/J mi e
] LHA? R R
AN WA
s el ;
e
o o —H#
B e B ~ 5 || TTeA
] i “i >
~t ™ TeA
On e
o
i~ “.HV ﬁ
NOe »
W
)L
i
ASL .
\

% 7 [ = % |HH||“/|
®A
®A

ummn. ey ummn,
AR a e
NN &
NN— T N—N S

Pno. 1
Pno.2



2
.

Adagio

rit.

Cancion, torbellino y marcha

—

>

p” A" JV\al Y
b

O &8,

51

| QL
T17e ! T I\ T I LV\P\\— ~t i~
i | s e e el Aea 1 A HereA
QL A W ea e SN [T A !
A\J.. OQ | § o ~t i~ i~
J #\\# | o ~t i~ ~t
o o
e ' L= % >§\\ dwﬁ> eA
. d - i
A.ovv oy o e hcji> dhring " S bl
_
il il _ < 1ol _ TTeTTel
e ~t o N ) 4 all _ et
N
S Weie Al o TN szﬁ} || [ TTeTTeI
Jwb ARRR W oLl g
< ot favaeH M B _ _g _ g el el

1

rit.

B N

e o

S g

Z T

r cresc
—r

3

)

-
3

R
/
El
|
[9
&

| 8]
Q/ K'Y

17>
=
2% 2 %
o

. E

-
3

S e T
y4 jo il -]
T
57
#ﬁgéﬁié—ﬁ—n
oJ
n - |
o) 7 L | |
v T |
O &8 .
- 1
i i
ANIV/ =l .‘\ ‘/'
-
;L
ey # 1l
hdl DO JVhaf ) -
J "L
hal
3 _;E
—_ &
Y é‘\
oJ P
il | | |
[ [ [
) u 8 ‘ ‘ ‘
o LT | | |
y 4% i} | | |
[ an YL o o P
A\ et L A—
o
J)
ey # 1
hdl DO JVhaf”) | | |
—iss -
. e o

57
6
63

Pno. 1

Pno. 2
Pno. 1
Pno.2
Pno. 1
Pno.2



Cancion, torbellino y marcha

@iﬁ

M

—

L

14

e (B A
AN
oJ

AQL

p Al

70

o ® #;

O # 8.
P A\t )

o
&) wptti

Pno. 1

Pno.2

rit.

TOA

$TTOA

AULle

—

M
A
TTOA

—

77

®

I

T

L

o

&

TTOA

TNTeA

7

I

———

A

®A

7 e
H u 4.

TTRAA

Pno. 1

ol 00

T
Az

fs— pp

§fs —

/]

a tempo

O &8
P A\t )

83

Pno. 1
Pno.2



Cancion, torbellino y marcha

rit.

~t ~t ™t
~ ~ ~ |
v.H JMI o
o TeTe el
Exll q lex
“ &t L .
|
e
e .
& | |
T D@ ~t ” m mo,
|
e ” ~t ~t
|
1 ” i~ ~t
al alem || .
|
|
|
: .
|
! ll
| Ly
L“_H\ ” #ﬁr\\ IMI
[ Q
|
| ” H
| n .
| = = v
! N
|
| 4
il | s Y
| .
|
| #
| q
| q
|
IR " |
! q
| q
|
| i
. N \ ||
QL @ q
s v vl s v vl v w n v
= = = = = o =
m= - MRz = = R=
= v vl n v vl = v vl i
NI B NG M@u
N —N T — N — N —

Pno. 1

Pno.2




~

PEQUENA SUITE

Adolfo Mejia

III

g 2
w m ~t y [l
B g | L
) W,
ke m L) \u
< .
2.2 o
,m m ~ ~¢ ||
2O | Ry ui
S aes A i
~A ~g [
o un \u
. ug
~y ~g . [
o~ W o uH
A N i
<
o y— Ll
e | 1 ||
g il
3
1
N I -
M mni
| | %
o = \H
[oe] [o2e]
. 5 -]
o o -4
S | i £ .d0l]
o & n L
5 gl
< s < “" o v
= v v i v v ..m i v v
<\ o ; :
N—N s — N——N T —

el

L/

W

y ]
PN

]

Piano 1

LIL
o o
CHL 1n Ul st
o o
QIDHUV
“~{ “~t
Ul O

o o

n een

M/

Ll o«eN

“~{ ~y

Dl o

L] e

o o

] CH

WI

h

N
(I/\(

Pno. 1

e

17

Pno. 1

©Trabajo de grado



111

Cumbia

(7]
1

(7]
i

]
i

=

~———

=

Pno. 1

Ll o N
wl i)
[ 1 o .
i e :
-~IN X N
1 ™ DB e
d -
I i Sy i3
] T
] A ™
N o \ .v\\_ ol fw U
X " | pe
T ’ o ‘u ﬁ. e
i o Huv- B4
L e . (TTe
ul e L] . ‘u ol L |
i e i L
il o il Wﬁ ﬁ/ ™
] Ny HU' ml
Pramn N AL 17T
Qe
A On . \\H QL M.MJ O
Pamn \ x|
L)
s o Ry i m + e
\H M/\J AN || .d 9] E
LY e HV [ Ahaba
|| N
Q| iR Ol \ ° Hmﬂu || n.SJ 9
-4 L)
= w v - x|
~ 15 |
? - o - i e
(Y o Il
>Qr A QIO [T] o )
M Qe | | |
» ol " .An,d PN Lov e e
ole . ™S &)
L v s v v fn v oo v v
e GN X NGe &
N—N T — N—N T — N — N —
(q\] — (@\]
S S S
[=} [=} =}
= =9 a9

35

i
.H\ B X
il
QL ] “ LR [TTee
e
AE .H\ ;.
_Ei . .-
ey T
.H\ X
| g, .
“.7 S h TR LY
- (L .UV
b
S) Skl
s o\
< & H.nm . mu,
:



= =

111

Cumbia

= =

-

= =

)

NN

Pno. 1

I\
A

N

fe

= =

#e

N

s ® oPe - o

W

I\

f
L Nt

=== I —

#
#
#

45

Pno. 1
Pno. 2
Pno. 1



(
S [
(4
« ] K 'l
(e
-
|
r‘
S
2 \\
=&
G |
o
S
A
K HA- I
)
3\“V
NEL e
4@ O N9

Pno. 1

(o
o
. X x “w
TR VS-S i .
| T
MMWU' o™ A H on
| | “Mm\\ ~{ o
ol
. NO© H
¢ i *
ol ~ A -
S . \\\.HJWJC o
Un N
. \ 1
T ol .
Q[ al f LILE i
(sl i
\}nﬁn Wwee N e
XXt
o o
]
o e (4 ]
o™ o™ \
| hﬂwu/ LL]]e 11
N kwdlvf g A
oo B |
o)
| . I
(Y
#\' Ol o oo
~l Pl
x| |
Q] o o O
o o Q
W 5 I
" ;Au,d OO (TYL IANN M “ L)
\ Sl |
W v = v vd = v v
- GN GN NG NG . ™
o) " )
N— N — N — N — N — N —
(q\] — (@\]
) ) )
[=] [=] =]
& & &

c e

zJ
AD | B
o [ 1
W, L
o
MJLS Dl

NP )
i . \A?
A - Hmm o ERHAR
TS || Obml Ol
N ’\ kHH‘
(o[]]
.
“
. | N ‘\.MV‘ \\\0
] \
| | [ ] L
H M ’ I
, | . i o
* o
ahi
17 TN
)
= v = v v m v oo s v v
- NG N N
NN— s — NN—N s ——
— (@\]
g s
S £



)

>

be

I1

(1IR
AQ
(YN

OA

Fo
>

>

L

o

TR T

[ Tes

TN

be [
Ve

™A

——

EEen

I
~FLumbia

==t gy he v h

»~

# ]

e
W
"7

e o

fe
Ll 4

4

SJ3

® o -

]

£

L)

—_—

o

A
A

!

® o,

£

L

L)
2]

()«

66

70
70

Pno. 1
Pno. 1
Pno. 2

o g

ped.

bz

o g

ped.

A

17
Y 2

[ 1o/

PN

L)

[fan Y
.

75

Pno. 1
Pno. 2




(Y ) &\
N &
(YR
Ll
-q
= TR TR
(Y Pt
Q] Y K‘
o
G [
] = = SE e ==
L EE |
Y Lﬂ.
Q]
o/
<o/
( el “TTewm TR ol
) m [ = JXw
— 2 d]
= g Pam!
@ (Y £1))
.
O | S 1 |
Il %n EES ™|
. Bl
f | TT®A AN
all A
A \\H \\.d.ﬂ.‘ i~ ;AHd
(Y8 i
m i 1
.
x.v
. 3N L
= v va m v va i v v
o sNTY NG | &N
N—N T —

Pno. 1

Ie] X .
" 1 AN
INR k) i ]
i i ol e e
il f
™ il i uﬂ
] [] A I T
9 { e oea o/l TTeTTe
i [l =
- 1 . P
oo 3 e
H (1 e
k) E=
o ] Q b
=
LH\' I "~ ' \‘
A LV\ | .P#-i 7
- 0 e alll HEEN i |
™o | ™0
L N o N L) AL h 1A M AL
o il !7 . o I .Li A e A A H_
& [ % Se e~ ﬂﬁ o T H_
—_ [ — - =
< L ul U o [Te [ = L]
o] L SO LS L o & 2 «
ofe . .ﬁ , 9 2 o e
o Y F
~¢ Y L KQL \-A ]
o ' ur‘ _% Al \l
N , tn ™ ] ~t
AN | n] 7 A Ky _1\. Pal RUN
. - i 3 )
AP | e
| | o] "
(w11 o X .
. u | TTeee el A .ee H THEQ
N %\ h L pi LB )
o | i D
m& ! -
W 1] il el N e
L n v n v v v = v va v v m v v s vi v
<Y oo . BN a NG R ) &N
N —N T — N —N T — N —N T — N —N T —
— o — (@\]
S S S S
= [=] =} =}
=% =9 Ay Ay



ull

L/

Wi

T
N i
| | 1HV
A .
- |-
}uﬂ.
19
g
o0 i
#L Qors N
|
A | ]
= =
> [ m_ -
e I
m km A uﬂn% S
3
fﬁ
HH |
il
=
Q| ~
e v va
1
) o
pr = =
BN il
B 7
3
= v va m v va
SRR
N— s —

Pno. 1

[
> > #2

AQLl

A%l
= =
AN,

AL
ALy

—

-

iDL

W

y
r

 1a

/

>

]

2 oy

[ &
7/
y -

101

#

)i

101

Pno. 1

Pno. 2

L/

J

L 'S
(YE o
p==
ﬁ. L BN
| Q]
s va v
Qi
il N
L v
C A (11 1mNg
== B =
==
MI
N
o o
=
M A
& IH |
e
= vi v X
SNE e
N — N — N —N T —
— N
c c
=) =)
=8 Ay

I\




ol |
) “ L
=
[
. o o
Hm '
| o o
Y
L v v
1N | EaY
== -
(Y
= = )
Q] o o
(Y
Q ~
=
q
]
o 'b#ﬂ\\ 1)
. ﬂ|
LN M o o
= .MM
.8
= E o
O v
(i A\J. A
(Y
Q ~
X xﬁv
(1 WA
(11 ImNg
= w v
(il “ - B
s v va
M B Pan
N On e
.M ~e [ "‘BaN
i e
= w v
il |
ol n = ™
= v m v va v i v v
SO <X s @GN N
o0 ~ ~
N—N T — N— N —
— (@\]
) )
< <
& ~

ol

unnMN
Oml [ AN
[.‘ |1 L
(18
(Y]
W
k) ~ i~y
FL Y
*
By £
| LI 1A
On On
ﬁ\\ A
E =S
(1] ~t
> )
| LB A
\‘l M/
'ﬁu " “u L)
~t A ‘ . .> ~t
On O s! I A On
%uvy I A ®
pi Y xx e
N 2N NOP
s AN o
o
[ Y “ N
o i "
~t
x pL pL v
> < Sl en N
N —N T — N—N T —

Pno. 1

Pno. 2

y i~ \!\. - A e
Hﬂ A
M/ T~
(YT 1n NG OO N N A L)
n =
i |
S
E=S .
| 'T/ A
| ] oo ~t <'2
|
.W.J L <]
~ SN A \tﬁ f e
] — iy
AL o e ~
SREN
o WA i
o IR
i | ke
Lm
(Y] A
. HiL
~t } f\f f E‘ p
#\\ pi v va
% ! Ty
il .
uuH [y |
e CImNg Nd 3
o o B L |
i [ EaN [ A
o —\ ﬁ
B o B
— S —

Pno. 1




I

Cumbia

124

Pno. 1

L)
A
TN
o Ty J
il
19
S
q
EYS
E %V
[ W N |
L nF/
“ae
s .
™ N A
e
’ I
ey
e [
| 10N
Q|
)
ES S Ry
V.
F AUIMWU
o i~ |
[
= w v
| 880 [ LI ¥
E=S
~ o Q]
et
¢ ~ 1) A~
)]
il A
~ M/ _Ml MI
Ho ) | Pan a1y
X
Je =S
N—N T —

.ﬁﬁ Ndlal I
[
# .v}— AT
=
'Y [
(1 q
Y ﬁ
4 L]
= - uﬁ,
9 OO | Mﬂ JHARYN
[
( N{
. | el llA
o M .v}— %\w
o (Y "I
— N Jo
AS o Il £
® @ W
& (Y04 b & unon | YRHRYN
%) | ™~ = L
H\o
BL
i v v
i va v X
L (A
N _}a
=
e
Tt A
L)
o\ ﬁr -
m o m Il /V
'Y
~{ Q| v
= v v i v v = v v i va v
- I ) R N
N —N T — N—N T —

Pno. 1

Pno. 2

[ ~y
e ﬂ/
il .HM.HV MHAJ \ fry
. .P\\— ~¢ v ﬁ
o]
umw H/ W B\
E & T N E =4
‘o] put
Y e i (Y 5
L vi v =
g
L\\ o o o™
RSl Here e oo
= i = =
A.
H*n o o o
ﬁﬁ NIl
* |
, # o A-H
&
[ ] Q
o/ I u:/
= = =
q Lo ) (18
L= =
[
( [
=
o N .VL AT
&
[
| N
=
(1 o [ ) (10
L= =
= v va L vi v r s vi v
SN Nl NG oy
N—N T — N—N T —
— (@\]
) )
=] =]
& &




I

Cumbia

10

q/ L1—
[ “Te.
ik
il [y
= =
=
Ai .
_F?
lihy
HﬂAW o
QM LY
M/ L—
\\li .
™
Q Ny ILX
Iﬂm—uﬂ
N[\Teig Aku_
s
A ml
o L
i v v
EL = =
oA
BL )R
s v vd \
i A
T n v
NG G
N—N T —

Pno. 1

Allegro

145

[T®A

S

Onl Cnl Cnl
ail Al NN ;A\é>
(Y AL Al QL W T
| ﬁ> LY A
<
A | |
i~ A~ O A | |
Onl Onl
=
)
AN £fJ A m H [
<
= v
© 59
N —N T — N —N T —
— I\
) )
= [=]
=¥ =9



6.4 Encuestas

Tabla N. 6 Docentes de direccién encuestados

132

Docente entrevistado

Universidad donde ensefia técnica de direcion

Guerassim Voronkov

Maestria Universidad Nacional, orquesta

Tetsuo Kagehira

Maestria Universidad Nacional, banda

Libardo Saavedra

Pregrado Universidad Nacional

Jorge Salazar

Pregrado Universidad Corpas

Luis Guillermo Vicaria

Maestria Universidad Javeriana

Leonardo Marulanda

Pregrado Universidad Distrital

Guillermo Gordillo Galan

Pregrado UPTC
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2.1.1 Entrevistas

Nombre del encuestado &Z(ijf‘//f q/Q/’D”é (7 l/

Universidad en la cual dicta el espacio académico relacionado con repertorio y técnica de direccion

aoi&na/

Las siguientes preguntas estan relacionadas con su experiencia y labor como docente del espacio

académico de direccion sinfonica.

N e e o T B

»

o s

(Cuédles obras sinfonicas considera usted que aportan de manera significativa elementos

técnicos al estudiante de direccion? Nombre solo cinco (5) por favor.

109 Haydu

2§ eethov/ey

Lerlioz,  [Faukasiles

/! Hebler

[fraviask: Coﬂfe;raer@*f

(Usted realiza un trabajo preparatorlo téenico con el estudiante previo al contacto con la

, agrupacion sinfonica? Ejemplo: direccion con pianos, ejercicios quironémicos. Si NO

En el plan de estudios de la catedra de direccion, jincluye repertorio sinfonico colombiano en

la fase preliminar al contacto del estudiante con la agrupacion sinfonica? Si ~ NO £

,Usted considera necesario incluir este repertorio en este proceso académico? Si _k_ NO

(Qué problemas hay para incluir el repertorio sinfonico en la clase?
Jo bre %wé cgeaces Ae adapraciones g Co 4 macod
J/mra /7/ ano /w{e J%M { #q /»;//Wqécf‘oq. Ae e éw

(Incluiria repertorio sinfonico colombiano a sus clases de direccion si tuviera acceso a

versiones para cuatro manos o dos pianos? Si X NO

La anterior encuesta pertenece al diagndstico del trabajo de grado del estudiante Héctor Camilo

Linares Rozo candidato a optar el titulo de maestria en direccion sinfénica de la Universidad

Nagional de Colombia. Agradezco inmensamente su valioso aporte en este proceso.

Muchas gracias por su valioso tiempo.
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2.2.1 Entrevistas (Modelo de encuesta)

Nombre del encuestado 7;,7[5 Uo %’L 9 &ZU‘ re

Universidad en la cual dlcta el espacio academlco reIac:onado con repertono y técnica de
direccion MA eslria _on P/ recc ‘on S', a on Na'S NAC, ona l

La siguiente encuesta pertenece al diagnéstico del trabajo de grado del estudiante Héctor
Camilo Linares Rozo candidato a optar el titulo de maestria en direccion sinfonica de la
Universidad Nacional de Colombia. Agradezco inmensamente su valioso aporte en este
praceso.

Las siguientes preguntas estan relacionadas con su experiencia y labor como docente del
espacio académico de direccion sinfonica.

1. ¢Cuales obras sinfénicas considera usted que aportan de manera significativa
elementos técnicos al estudiante de direccion? Nombre solo cinco (5) por
favor. .,

a Al,mzem)[a Rimeley - Korsakov

o P(w(o Iﬂor zsr/m\/msk/

f Mussorge by

AN 8L

Dv'nn/y sfﬂpi.u ef Floreat gcﬁml'#

coo0co

2. ¢Usted realiza un trabajo preparatorio técnico con el estudiante previo al
contacto con la agrupacion sinfénica? Ejemplo: direccién con pianos, ejercicios
quironémicos. Si >/, NO

3. En el plan de estudios de la catedra de direccion, ¢incluye repertorio sinfonico
colombiano en la fase preliminar al contacto del estudiante con la agrupacion
sinfonica? Si___ NO X_ ¢Por qué?

‘Poruw ne /ww Vers/onus o@ Luafrv manos e /a.?
DLINLK s'n'fon.ca-? colombtqnﬁf

4. ;Qué elementos técnicos cree Ud. que aporta el repertorio sinfonico
colombiano al estudiante de direccion?

.LM/PTV/I Fix /’MM Bando.  Blas Emirne Ate hortiia

Muchas gracias por su tiempo.
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2.1.1 Entrevistas

Nombre del encuestado /Q\M? W p

Universi(dﬁd\ju la cual dicta el espacio académico relacionado con repertorio y técnica de direccion

Las siguientes preguntas estan relacionadas con su experiencia y labor como docente del espacio

académico de direccion sinfonica.

1. ¢(Cuales obras sinfonicas considera usted que aportan de manera significativa elementos

técnicos al estudiante de direccion? Nombre solo cinco (5) por favor.

G- Yolgt—

WA Yok Wde s
c. (’/OV\MA’ W

d. St AA— S7

e. Ww ‘r&

2. ;Usted realiza un trabajo preparatorio técnico con el estudiante previo al contacto con la

S
.

agrupacion sinfonica? Ejemplo: direccion con pianos, ejercicios quironémicos. Si ﬁ NO__
3. En el plan de estudios de la catedra de direccion, ¢incluye repertorio sinfonico colombiano en

la fase preliminar al contacto del estudiante con la agrupacion sinfénica? Si ~ NO i

¢ Usted considera necesario incluir este repertorio en este proceso académico? Si é NO

(Qué problemas hay para incluir el repertorio sinfénico en la clase?

VTwe & qwawes |

6. ¢lncluiria repertorio sinfoénico colombiano a sus clases de direccion si tuviera acceso a

versiones para cuatro manos o dos pianos? Si ﬁ NO

La anterior encuesta pertenece al diagnostico del trabajo de grado del estudiante Héctor Camilo
Linares Rozo candidato a optar el titulo de maestria en direccion sinfénica de la Universidad

Nacional de Colombia. Agradezco inmensamente su valioso aporte en este proceso.

Muchas gracias por su valioso tiempo.
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2.1.1 Entrevistas - '
Nombre del encuestado J Ol'g e A/f/[ OY\Jr o 66{ [ﬁao Y

Universidad en la cual dicta el espacio académico relacionado con repertorio y técnica de direccion

Corpgs

Las siguientes preguntas estan relacionadas con su experiencia y labor como docente del espacio

académico de direccion sinfonica.

1. ¢Cudles obras sinfonicas considera usted que aportan de manera significativa elementos
técnicos al estudiante de direccién? Nombre solo cinco (5) por favor.

a ’Bczﬂl/vven 5in,[. #2 oy 4.

b Prahms sinf #3 movd

e Debussy Pelodeo a la sita de va ]éono

o Rossink Db. borbeo de Sevilla

e. Coplond Aepaluchian , S‘fmt‘st, hterin ol sololado

2. @UstJi realiza un (r!bajo preparatorio técnico con el estudiante previo al contacto con la

, . agrupacion sinfénica? Ejemplo: direccion con pianos, ejercicios quironémicos. Si _X NO__
3. Encel plan de estudios de la catedra de direccion, gincluye repertorio sinfénico colombiano en
la fase preliminar al contacto del estudiante con la agrupacién sinfonica? Si NO K
¢Usted considera necesario incluir este repertorio en este proceso académico? Si X‘_ NO __
5. (Qué problemas hay para incluir el repertorio sinfénico en la clase?
l\} o hw mo—/o faé’ b d& /a/ucc/'o/n h? @46/00 es
de scored

6. ¢Incluiria repertorio sinfonico colombiano a sus clases de direccion si tuviera acceso a

versiones para cuatro manos o dos pianos? Si X NO

La anterior encuesta pertenece al diagnostico del trabajo de grado del estudiante Héctor Camilo
Linares Rozo candidato a optar el titulo de maestria en direccién sinfonica de la Universidad

Nggional de Colombia. Agradezco inmensamente su valioso aporte en este proceso.

Muchas gracias por su valioso tiempo.
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2.1.1 Entrevistas

Nombre del encuestado UZU’5 60 ‘ //ermo (/i oric

Universidad en la cual dicta el espacio académico relacionado con repertorio y técnica de direccion
(ﬂm‘uersf'c‘oc( Joueﬂom

Las siguientes preguntas estan relacionadas con su experiencia y labor como docente del espacio

académico de direccion sinfonica.

1. ¢Cudles obras sinfonicas considera usted que aportan de manera significativa elementos

técnicos al estudiante de direccion? Nombre solo cinco (5) por favor.
Hoydn smlfonfa 404

a.

b, Blefhoven sinforia &

. Brahmy <n fom’a 4

d. Stravinsky histoua bl solddo

e. = fvaw‘ns Ky/ L'o’lJﬂi"ﬁCid/r ok /D primaicr

2. ;Usted realiza 4n trabajo preparatorio técnico con el estudiante previo al contacto con la
agrupacion sinfénica? Ejemplo: direccion con pianos, ejercicios quironémicos. Si _X NO
3. En el plan de estudios de la catedra de direccion, jincluye repertorio sinfonico colombiano en
la fase preliminar al contacto del estudiante con la agrupacion sinfénica? Si_ NO L
4. (Usted considera necesario incluir este repertorio en este proceso académico? Si l NO
¢ Qué problemas hay para incluir el repertorio sinfénico en la clase?
Desconoci micn?lp e 7"00/0 J ,/(/ e Foe0 50 ,,&,,:(p

o /p m 6iar9

6. ;lncluiria repertorio sinfonico colombiano a sus clases de direccion si tuviera acceso a

versiones para cuatro manos o dos pianos? Si x NO

La anterior encuesta pertenece al diagnostico del trabajo de grado del estudiante Héctor Camilo
Linares Rozo candidato a optar el titulo de maestria en direccién sinfonica de la Universidad

Nacional de Colombia. Agradezco inmensamente su valioso aporte en este proceso.

Muchas gracias por su valioso tiempo.
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2.1.1 Entrevistas

Nombre del encuestado LOV“"”ZJ M”J"Vl 52-\ k

Universidad en la cual dicta ¢l espac1o academlco relacionado con repertorio y técnica de direccion

(/{MVMMM

.
Las siguientes preguntas estan relacionadas con su experiencia y labor como docente del espacio

académico de direccion sinfonica.

1. ¢Cuidles obras sinfonicas considera usted que aportan de manera significativa elementos

técnicos al estudiante de direccion? Nombre solo cinco (5) por favor.

Sinfonie 1 Bectloven . Mov 1y ¢.

a.

b, Jindouis §. 8eeThavem

c. HiJ,/‘Ona M Q/M

d. ConranaM A A\ f)h‘wqu

e _&ymodl. Besthoren

2. ;Usted realiza un trabajo preparatorio técnico con el estudiante previo al contacto con la

agrupacion sinfénica? Ejemplo: direccion con pianos, ejercicios quironémicos. Si _X_ NO
.

3. En el plan de estudios de la catedra de direccion, jincluye repertorio sinfénico colombiano en

la fase preliminar al contacto del estudiante con la agrupacion sinfonica? Si NO )(
4. ;Usted considera necesario incluir este repertorio en este proceso académico? Si Y. NO
5. (Qué problemas hay para incluir el repertorio sinfonico en la clase?

Elrived M [n adumnos, lo faltn A Frewps.
d ,Aq/?lh J((Mﬂéﬂk'()mdu.w Paﬂ /’/ano /Q 57‘( "G’}'VV‘U""

6. (,lncluma repertorio sinfénico colombiano a sus clases de direccion si tuviera acceso a

versiones para cuatro manos o dos pianos? Si x NO

La anterior encuesta pertenece al diagndstico del trabajo de grado del estudiante Héctor Camilo
Linares Rozo candidato a optar el titulo de maestria en direccion sinfénica de la Universidad

Nagional de Colombia. Agradezco inmensamente su valioso aporte en este proceso.

Muchas gracias por su valioso tiempo.
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2.1.1 Entrevistas

Nombre del encuestado 60‘//€'m0 éo/a’//é é‘d’é’/)

Universidad en la cual dicta el espacio académico relacionado con repertorio y técnica de direccion

O.p TC.

Las siguientes preguntas estdn relacionadas con su experiencia y labor como docente del espacio

académico de direccion sinfonica.

SRR ER

e ©

@

.U‘

(Cudles obras sinfénicas considera usted que aportan de manera significativa elementos

]
técnicos al estudiante de direccion? Nombre solo cinco (5) por favor.

5C—}\~166’/ '”Coﬂlﬁlﬂ

Heyd  sinf. /04

Belefhowen s ,
Husjo-wv /zw/ (’0’0{0.3 ok ina /oes/oov
SCbeﬂecaao/e Korsowov

;Usted realiza un trabajo preparatorio técnico con el estudiante previo al contacto con la

agrupacion sinfonica? Ejemplo: direccion con pianos, ejercicios quirondémicos. Si _K NO__
En el plan de estudios de la catedra de direccion, jincluye repertorio sinfénico colombiano en
la fase preliminar al contacto del estudiante con la agrupacion sinfénica? Si_ NO _X_
(Usted considera necesario incluir este repertorio en este proceso académico? Si A NO

¢ ;Qué problemas hay para incluir el repertorio sinfénico en la clase?

ﬁccho =] csfc mm[e/a[ /OOca drfu_jzoo oé A

M J_’;;cq C,o/om écra

(Incluiria repertorio sinfonico colombiano a sus clases de direccion si tuviera acceso a

versiones para cuatro manos o dos pianos? Si E NO

La anterior encuesta pertenece al diagnostico del trabajo de grado del estudiante Héctor Camilo

Linares Rozo candidato a optar el titulo de maestria en direccion sinfénica de la Universidad

Nacional de Colombia. Agradezco inmensamente su valioso aporte en este proceso.

Muchas gracias por su valioso tiempo.
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6.5 Galeria fotografica

CONDUCTING MASTER CLASSES & WORKSHOPS ~ ST. PETERSBURG, RUSSIA

25'% %& éb&aﬁ

MUSIC ACADEMY

The 56" International Master Class
in Orchestral Conducting

(Simonov - Rabinovich Technique)
in cooperation with Universidad Nacional de Colombia

with Maestro

Guerassim Voronkov
(Russia - Spain)

and St. Petersburg Symphony Orchestra

21 - 28 July, 2017 St. Petersburg, Russia

For active participants and auditors at all levels from beginners to professionals.
No age limit.
Visa and accommodation assistance.
Languages: English, Spanish.

Participation will be confirmed after receipt of application.
Repertoire is the point to confirm with Maestro and orchestra.
150 min. of podium time. Additional time possible.

All active participants will conduct at the final public concert.
Professional recording of the final publlic concert.

Each participant whether active or passive will receive
a participation certificate signed by the Maestro.
Career development opportunities for the best students.

Peter the Great Music Academy ptgmusicacademy@gmail.com
Varshavskaya ul. 34 P/O 128 www.ptgmusicacademy.com
196128 Saint Petersburg, Russia www.twitter.com/ptgmusicacademy
Tel./Fax: +7 812 692 21 86 www.facebook.com/peterthegreatmusicacademy

NEVSKY FORUM| 2 ‘
RN . i 7 Ag— L.

CHMSCIONTICRITR CPRECTY  MENAYHAPORM IR

Imagen N. 21. Afiche del curso de direccion en San Petesburgo, Rusia
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Imagen N. 22 Pianistas acompafiantes en las clases magistrales. 1zq. A der. Natalia Frolova,

Camilo Linares e Irina Timofeeva
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Imagen N. 23 Entrevista antes del concierto

Imagen N. 24 Concierto Orquesta Sinfonica de San Petesburgo, obra Paisaje Andino de

Noro Bastidas. Director Camilo Linares Rozo
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Imagen N. 25 Foto al final del concierto. Directores colombianos 1zg a der. Alejandro Roca,

Guerassim Voronkov, Camilo Linares y Oscar Carrillo.

Imagen N. 26 Administrativos de la orquesta y participantes del taller.
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CAHKT-TIETEPBYPICKMH 'OCYIIAPCTBEHHBIH YHHBEPCHTET

Yereepr 27 uona 2017
Hayano 8 19:00

CnmdpoHunyeckmnin opkectp CaHkT-lNeTepbypra

CYALOODTTIE M+ 1 [TPCODSPATET . W ITRIBH AT 2000 30

MEXAYHAPOZAHbI/ NAPAA AVNPVKEPOB

nog ynpasneHwnem

MascTpo Nepacma BopoHkosa (Poccus - McnaHus)

3a AVPVXEPCKUM NYNbTOM:
Axeiin Bpayw (CLUA), Neown Nupon (IOAP),
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(Colombia)
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CONDUCTING MASTER CLASSES & WORKSHOPS ST. PETERSBURG, RUSSIA
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MUSIC ACADEMY

20" Anniversary 2o

The 56" International Master Class

in Orchestral Conducting
21-28 July, 2017 St. Petersburg, Russia

In cooperation with Universidad Nacional de Colombia %

Faculty: Maestro Guerassim Voronkov (Russia — Spain)
We certify that Maestro

Héctor Camilo Linares Rozo
(Colombia)

has participated in
The 56" International Master Class for Conductors

and conducted

the Saint Petershurg Symphony Orchestra
at the final public concert

Gl O >
R 4 // ///(

vy

General Manager Dr. Elena Kostyuchenko

Imagen N. 28 Certificado del taller de direccion.
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