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El Infierno tan Temido - Circulos y Devenir.

Intencion y Dificultad del Ciclo Circular.

El interés por la filosofia de Gilbert Simondon lleg6 por una busqueda casual, pero fue alli
donde con ¢l encontré un camino que me permiti6 habitar e ir explorando un ejercicio para
volver aprender a leer, a escribir y porque no, a pensar bajo el edificio filos6fico que
Simondon hace con sus conceptos.

“Los relieves del pensamiento de Simondon s6lo afloran en una segunda o tercera lectura”
(Rodriguez Pablo, 2011, p.11) por lo que hace que entenderlo sea un violentar el
pensamiento, que motiva en el esfuerzo irse adentrando en los significados que cada una de
las lineas de sus textos propone. Valga decir que las innumerables referencias a la biologia, la
termodindmica, a la formacion de los cristales, la evolucion de los sistemas de refrigeracion
de los motores de combustion y a la existencia de campos electromagnéticos en los circuitos
integrados, hacen que su comprension en algunos casos escape, pues nuestra familiaridad se
acerca mas a otra literatura y filosofia e implique que uno se vea forzado a trabajarlo con

constancia.

Anadir este texto como si fuera un apéndice no es mas que una declaratoria de intencion,
puesto que el ejercicio que viene a continuacion esta fundado bajo los términos y conceptos
que las obras de Gilbert Simondon expone en su tesis de doctorado principal, llamada: La
individuacion a la luz de las nociones de forma e informacion, su tesis de doctorado
secundaria: El modo de existencia de los objetos técnicos, ademads del texto donde se presenta

El ciclo inventivo del devenir llamado: Imaginacién e invencion.



En ningun caso este ejercicio se trata sobre el sistema filoséfico de Simondon, es un trabajo
de andlisis con el ciclo inventivo del devenir encontrado en las primeras 30 paginas en
Imaginacion e Invencion, que procuro utilizar como un aparato estético que permita a la luz
de los conceptos y del ciclo del devenir, ver los fendmenos de algunas obras con soportes
diferentes como la fotografia, el fotomosaico, la literatura y los memes, collages o re-

composiciones.

A través de un cuento llamado: El sistema de K, se ficciona una historia que da cuenta de una
situacion donde inevitablemente se desarrollan los conceptos simondonianos que se dejan
entrever para analizar los ejemplos traidos, como ya se ha dicho, de varias formas expresivas
del mundo del arte. En el relato, los apuntes y relatos del autor son a su vez los apuntes del
narrador que encuentra en ese medio narrativo la posibilidad de decir, enunciar y enumerar
las condiciones de un sistema que despliega un ciclo devenir y que de cierta manera da cuenta
que en el mundo de las iméagenes la representacion es s6lo una de las instancias que puede
explorarse de manera analitica, dicho pues de otra forma, las imagenes tiene muchas formas
de aparecer, de ser, de estar, de formarse, de germinarse, de desplegarse en el mundo, esto es
pues un desarrollo no figurativo y en ninglin caso plantea un trabajo sobre aspectos visuales o
formales de la imagen como medio de representacion, es mas bien un acercamiento a las
imagenes como fendmeno.

A este punto vale bien decir que Simondon ve dos grandes dificultades en el ciclo inventivo
del devenir o en el “ciclo de la imagen”, primero: La imagen se desarrolla por fuera del sujeto
sin necesidad de estar vinculada con ¢l antes de su llegada a la conciencia, “es la psicologia
de las facultades la que crea una barrera conceptual, debido a que las facultades han sido
definidas segln las tareas dominantes: anticipar, percibir, recordar; a los tres momentos del

tiempo corresponden percepcion, memoria e imaginacion. Lo que caracteriza a la imagen es



que trata de una actividad local, endogena, pero esta actividad existe tanto en presencia del
objeto (en la percepcion) como antes de la experiencia, como anticipacion, o después, como
simbolo-recuerdo. Entre los recuerdos, no todos son imagenes” (Simondon, 2013, p.10)
Luego Simondon nos muestra que la siguiente dificultad de la teoria es que las imagenes
pueden tener conciencia propia y llegar a invadir nuestras conciencia como lo hace un
germen o una actividad virulenta, “de hecho las imagenes no son limpidas como conceptos;
no obedece con tanta ductilidad a la actividad del pensamiento; solo se las puede gobernar de
manera indirecta; conservan cierta opacidad como una poblacion extranjera en el seno de un
estado organizado. Conteniendo en cierta medida voluntad, apetito y movimiento, aparecen

como organismos secundarios en el seno del ser pensante.” (Simondon, 2013, p.15)

Es necesario expresar estas dos dificultades, puesto que sin desembarazarnos de ellas, s6lo
podemos ver y entender las imégenes como proyecciones vinculadas al mundo netamente de
lo visual que se da si y sélo si, bajo la exterioridad de las formas y bajo la interioridad de la
conciencia, pero esto cambia en el ciclo inventivo del devenir ya que las imagenes se instalan
y reinstalan a veces a voluntad, afectando de manera directa nuestra manera de resignificar o
mejor, de dar nuevos sentidos, impulsando en algunos casos esas imagenes para que afecten

nuestra facultad perceptivo-motriz y recomponer el ciclo, en un devenir en ciclo.

Esa reinstalacion de la imagen tiene un metabolismo propio que formula el concepto de
invencién como un modo de actualizarse en procesos de propagacion de fendémenos que
circulan, unas veces como modas otras veces como condicion cultural de algun fenémeno
politico o social; Simondon dice que “una obra es menos vasta que las condiciones de su
invencion cuando es dirigida por una finalidad predeterminada y predeterminante que se da la

posibilidad de escoger un objeto a modificar despegandolo de su existencia natural. Asi,



elegir un paisaje, una casa, arboles, para pintarlos, en funcion del caracter ya pintoresco de
dichos objetos, es extraer mediante seleccion un aspecto ya constituido, permaneciendo en la
capa superficial de lo real, modificada segtn los tiempos y los lugares.

Esta actividad, en lugar de amplificar, capta y reduce; consume su tema como se consume su
energia natural, ya que echa raices en el mundo de las realidades homogéneas; la
obsolescencia de dichas formas de arte es comparable a la de los objetos técnicos en los
cuales predomina la capa superficial que hace de ellos los accesorios de una actitud definida.”
(Simondon, 2013, p.202) Es posible pensar que en esa capa que se consume y se reduce, que
no se amplifica, es por donde pasan hoy las cosas, en los temas o en la seleccion superficial,
por esto su devenir es su misma obsolescencia en algunos casos, en otros es su puente y
potencia que le (s) permite lanzarse de nuevo en su indeterminacion a un estadio alterno,
proyectando nuevos sentidos.

Por poner un ejemplo las imagenes en el mundo telematico, que son organismos vivos que
crecen con desmesura pero que en su misma condicion de fugacidad, de instante, germinan de
acuerdo a sucesos 0 acontecimientos que aparecen conforme se desvanecen, si en el objeto
técnico de Simondon hay que salvar la condicion de invencion que subyace en €1, es posible
que lo que haya que salvar de la imagen en el mundo telematico sea su condicion de huella (o
relato que funda hoy otros mitos), de relato que atin bajo unas nuevas narrativas y unos
nuevos soportes y medios asociados, motiva a una ecologia en su hacer “porque su fuerza y
su peso pueden ser evaluadas y comparadas, lo que no ocurre con los conceptos y con las
percepciones, que estan desprovistos de toda carga emotiva.” (Montoya Santamaria, 2004,

p.43)



Pareciera ser absurdo que se pueda ver en Simondon cualidades para preguntarse sobre la
imagen, pero su filosofia es pertinente para indagar sobre los fendémenos que ésta pone de
relieve en la vida de hoy, pues siendo la imagen en Simondon un ciclo que propone un
devenir inventivo (una invencion) nos lleva a querer a través de sus herramientas, proponer
una problematica que indague en su sistema, de modo que nos permita entender no so6lo sus
conceptos sino también hacer un ejercicio con su método, para preguntarnos por la imagen
como un ciclo inventivo y salvar como ¢l mismo lo dice: “los fenémenos reinstalandolos en
el devenir, reponiéndolos como invencion, mediante la profundizacion de la imagen que

contienen.” (Simondon, 2013, p.21)



1I- Ciclo Inventivo del Devenir.

Simondon en la primera pagina del predmbulo en imaginacion e invencion define el Ciclo
inventivo del devenir y a las dos paginas siguientes termina con un sarcasmo poco habitual en
¢l, asi que el libro se abre de entrada para manifestar lo que sera en su desarrollo como una
gran circunferencia que se cierra y a la vez se abre, un pasaje que lleva tras de si todos los
conceptos de sus dos tesis de doctorado, pero que de forma discreta y sutil va postulando en
cada una de las etapas y fases, puesto que hay tensiones y cambios de estado, energias
almacenadas, metaestabilidad, saturacion, cristalizacion, senales, cambios de forma,
informacion y potenciales. Pero raramente estos conceptos aparecen pues los cambios de
estado regularmente los formula desde el mismo devenir.

Como bien ya se dijo, este ejercicio de trabajo no es sobre el sistema filosofico de Gilbert
Simondon sino sobre el ciclo inventivo del devenir puesto al servicio de las formas
expresivas del mundo del arte que identifican un fendomeno mas que una obra en particular,
pero para enfatizar en ese desarrollo y apelar a la claridad, habra que definir el “Ciclo
Inventivo del Devenir”, quiza para entrar en el contexto del cuento que es la continuidad de

dicha adenda.

El ciclo inventivo comienza con una anticipacion, para Simondon una anticipacion es “una
iniciativa organizada, que tiene una estructura, una consistencia por relacion a si misma, una
forma” (Simondon, 2013, p.40) pero dotada de una vision de por-venir que luego entra en
comunion con un organismo y su medio, (es necesario mencionar que Simondon define el
ciclo en solo un parrafo y lo define no en forma sucesiva sino mas bien en forma de
secuencias) de modo que el organismo afectado por el medio debe recoger informacion de

ese medio para que afecte la actividad perceptivo-motriz, es decir, para que el organismo al



verse luego involucrado con la anticipacion ya esté cargado afectivamente y esté enriquecido,
“en el curso de la interaccion entre el organismo y el medio, se convierte en sistema de
recoleccion de las sefiales incidentes y permite a la actividad perceptivo-motriz ejercerse
segiin un modo progresivo.” (Simondon, 2013, p.9) Asi el ciclo avanza, ahora si, con una

imagen que lleva una carga afectivo-emotiva de la experiencia, convirtiéndose en simbolo.

Para Simondon, un Simbolo es un fragmento de todas las partes y lo hace claro al sefialar que
es “un fragmento de un todo primordial” y agrega que “llamaremos simbolos a las imagenes-
recuerdo que resultan de un intercambio intenso entre el sujeto y una situacion” (Simondon,
2013, p.9), entre el organismo y el medio. Este universo de simbolos se saturard para entrar
en la cuarta fase llamada invencion, vuelto a comenzar con una nueva anticipacion,
encontrando a su vez una nueva manera de produccion de simbolos, diria Simondon; aqui el
ciclo se cierra o se lanza de nuevo al por-venir, si la saturacion del universo de simbolos no
esta cargada con la energia potencial suficiente o si, la afectacion de la actividad perceptivo-
motriz no es lo suficientemente fuerte para modificar la experiencia. Es necesario que en
medio del circulo que trazan estas secuencias el sujeto sea capaz de recoger del medio
SENALES que le permita ir avanzando en el ciclo, de modo que es necesario que el sujeto
ademads de anticipar, recoja, conserve y recicle sefiales cargadas de energia potencial que
provienen del medio. “Lo semi-concreto de la imagen conlleva aspectos de anticipacion
(Proyectos, vision del porvenir), contenidos cognitivos (representacion de lo real, ciertos
detalles visto u oidos), finalmente contenidos afectivo y emotivos; la imagen es una muestra
de la vida, pero permanece parcialmente abstracta a causa del aspecto incompleto y parcial
de dicha muestra” (Simondon, 2013, p.16), de esta manera Simondon nos deja ya dicho Ciclo
inventivo del Devenir, Ciclo que lanzado de nuevo genera o da nuevos sentidos y este sentido

debe entenderse como una triada pues es: ubicacién, intencion de algo y sentimiento.



Esta triple acepcion no la enfatiza ni la enuncia Simondon, pero se intuye, pues si no se da
este nuevo sentido con sus tres acepciones, es imposible ver como apareceria una nueva
anticipacion que provoque una afectacion tal para que el ciclo sea de nuevo puesto en
funcionamiento, ya que este nuevo sentido esta cargado de indeterminacion, es decir, de algo
que falta, como un Simbolo que busca su otra mitad, estos sentidos buscan la aproximacion a
su complementario, una busqueda inacabada con una tendencia al por-venir mostrando un

nuevo modo de realidad.

Todos las cosas en el sistema Simondoniano debe tener génesis y si la invencion opera
cambios de niveles “se vuelve necesario definir los principales niveles en los cuales puede
situarse la génesis dindmica de las imagenes.” (Simondon, 2013, p.29) estos cambios de
niveles son los que ayudan a que las fases también se den o le ayuden a las sefiales para que
puedan recoger, conservar y reciclar, hay que atender con especial interés a la expresion
“dindmica” pues a pesar de poseer génesis €sta imagen también evoluciona por medio del
ciclo y sus fases, de modo que Simondon enumera tres niveles. El nivel primario lo llama
bioldgico o vital y hace referencia a actos primarios del instinto de cualquier ser vivo en su
vinculo con el medio “en las situaciones seglin categorias tales como la relacion con el
predador, con la presa, con la pareja; la anticipacion es en este sentido una preexistencia de
las coordinaciones hereditarias de actos instintivos como la agresion, la huida, implicando la

participacion de todo el organismo.” (Simondon, 2013, p.29)

El segundo nivel lo llama psicologico donde “en lugar de ser el despertar de una actividad
instintiva, la anticipacion se manifiesta bajo forma de motivacion y de anticipacion

consciente, de deseo, de estado de necesidad experimentado, de plan de accidon, con un



encadenamiento de imagenes que preparan el encuentro del objeto. [...] Tras la experiencia, la
imagen propiamente psiquica es el simbolo afectivo-emotivo del objeto, que contiene la
asociacion de un rasgo representativo y de una modalidad de reaccion del sujeto. Por
ejemplo, de una conversacion, subsiste como imagen algunas palabras, una expresion tipica
con cierta entonacion del interlocutor, unida a una Valencia afectivo-emotiva definida.”

(Simondon, 2013, p.29)

Por ultimo el nivel formal o reflexivo “que opera sistematizaciones efectuadas desde el punto
de vista del sujeto que domina su relacion con el medio. Como anticipacion, la imagen a
priori aparece bajo forma de intuicién motriz, de esquema de proyeccion que parte de un
centro activo de espontaneidad e irradia hacia la pluralidad de las situaciones o de los
objetos.” (Simondon, 2013, p.30)

Estos cambios de niveles dentro del ciclo, mueven las fases e intercambian informacioén con
las sefales y sus diferentes momentos, es decir con la anticipacion, luego con la recepcion
perceptivo-motriz, después en el simbolo-recuerdo y finalmente en la fase imaginativa que es
la invencion, no sin antes haber recolectado, conservado y reciclado del medio lo necesario
para verse sumamente afectado o saturado en el sistema para operar las fases. De esta manera
opera el ciclo, como bien ya se dijo, no todas las imagenes llegan a cumplirlo, muchas de
ellas entran en obsolescencia pero muchas a pesar de haber entrado en estado de caducidad o
pasado se pueden volver a incorporar por medio la saturacion de su medio asociado pues
todas poseen propiedades metaestables. Este ciclo se puede aplicar a todos los fendmenos que
involucren cualquier despliegue de la imagen como medio, bien sea expresivo como en las
artes o de tipo cultural como la moda pues el ciclo inventivo del devenir permite destacar la
red de realidades que hay en ellas porque “permite comprender otras realidades conexas con

las cuales se articula y de las cuales es solidaria.” (Simondon, 2013, p 29)



Entonces para dar cuenta del proceso del ciclo inventivo se apela a varios conceptos
simondonianos como lo son el germen, el reciclaje, la transductividad, la metaestabilidad, el
medio asociado, la energia potencial, la disparité, la informacion, la resonancia, la hipertelia.
Conceptos utilizados en muchos de los casos por separado pero ligados de un modo indirecto,
pues recurren a momentos o instancias donde el ciclo del devenir se expone hacia un nuevo
lanzamiento dando nuevos sentidos en la obra de Joan Fontcuberta, Adolfo Bioy Casares y la
de Barry Kite.

No se trata de un trabajo sistematico, sino mas bien de un acercamiento a las obras de dichos
autores con una herramienta analitica que se va desplegando como un aparato estético, para
poder mostrar en ellas las propiedades del ciclo inventivo del devenir y los fenomenos de las
imagenes que llevan tras de si, procurando encontrar el tono adecuado para que la narracion
también ejemplifique y/o amplifique, la atmosfera necesaria para poder dar cuenta de que
dichos fendmenos estéticos involucran un devenir sensible dentro de la apuesta en el mundo

que habitan.

Lo que esté escrito querria con sinceridad es dar cuenta de un proceso de trabajo constante
en la filosofia de Simondon, de modo que la decision de hacer un cuento que narre la historia
de un personaje buscando el sistema del ciclo inventivo del devenir no es mas que un
pretexto para ubicarme en el lugar donde podria decir de mejor forma, de modo que la
geografia descrita es la geografia inscrita en las 30 paginas de imaginacion e invencion 'y ha
permitido entender a las imagenes en una dimension que no es representativa sino como

inicio de una actividad que esta lanzada, empujada al mundo de los fenémenos.



Agradecimientos

Cuando uno lee a Simondon uno no sabe qué sentir, si una frustracion profunda o el deseo de
salir a la calle a gritar impotente, es como aprender: dolor, presion, angustia, desasosiego,
pero también complacencia, satisfaccion y bienestar.

Gilles Deleuze en su trabajo sobre Proust y los signos nos advierte que la busqueda del héroe
proustiano es aprendizaje y no memoria, una vuelta hermosa a recomenzar y reconocer cada
vez; por eso el tiempo es recobrado en la infinita verdad del aprendizaje, “ se trata no de
exposicion de la memoria involuntaria sino del relato de un aprendizaje” (Deleuze G. (1971)
Los signos. Ideas y Valores. Numero 38-39, p. 3) y ese aprendizaje es una violencia que nos
impulsa a la busqueda, una violencia sobre el pensamiento.

Pero el aprendizaje no se consigue a través de la buena voluntad de la amistad y la filosofia
que se “ponen de acuerdo sobre la significacion de las cosas, de las palabras y de las ideas”
(Deleuze G. (1971) Los signos. Ideas y Valores. Nimero 38-39, p. 15), sino, por medio del
amor y el arte, porque estos nos violentan al punto que las cosas suceden y dan para pensar.
Y si en Proust hay tiempos sucedidos o alternados: Tiempo que pasa, tiempo que se pierde,
tiempo recobrado, tiempo absoluto, en Simondon las cosas son sucesivas y simultaneas a la
vez, por eso leerlo requiere tiempo, padecimiento, sufrimiento, cadencia, timo, indecision,
vigilancia, introspeccion, deseo, rabia, pero disposicion y querer permanecer de la misma
forma como uno aprende, bajo la sombra de las palabras que han sido destinadas a cambiar

la vida.



Este texto no se hubiera escrito sin amigos, sin companeros de cohorte, sin maestros, incluso
sin parientes y como corresponde, se deben por escrito:

Al profesor Manuel Bernardo Rojas, debo agradecerle su manera de enseiiarme con la
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interés fuera mayor en cada tema, a mis maestros desde pregrado Jairo Montoya, Carlos
Mesa, Jorge Echavarria, que sutilmente hicieron posible el texto y promovieron mis intereses
filosoficos a pesar de mi formacién en artes, a mis amigos Analu, Ana Maria, Alejandro,
Caliche, Camilo, Catalina, Clau, Juan Felipe, Giovani, Nectali, Juan Vicente, Johana, Fabian,
Silvia, Juan Luis, que me han oido hablar mucho sobre el tema. Debo agradecer de manera
especial a mi director de tesis y amigo Jorge William Montoya Santamaria, pues sin su
compaiiia, sugerencias y escucha, este texto no existiria, pues leer a Simondon implica una
soledad que s6lo ¢l acompané y pudo motivar.

A todos debo agradecer de corazon pues sin su compaiiia la violencia del pensamiento

simondoniano no se hubiera hecho cuerpo en mi.



El sistema de K.

-Seria mejor que te fueras dijo S con nostalgia mientras K ya caminaba de espaldas
acomodando su bata de trabajo, tom¢ el picaporte y bajo de nuevo a su taller, las palabras de
S no habian producido el mas minimo impacto en su animo, ¢l estaba absorto por las
cuestiones que le ocupaban, su taller era la mitad de su vida y la otra mitad eran los estudios
que realizaba alli.

Dos placas de vidrio oscurecido sumergidos en una solucién alcalina ocupaban las horas
enteras de K, sin entender el porqué del procedimiento ¢l anotaba con minucia el movimiento
de cada pequefio fragmento del humo que se desprendia del molde de vidrio: “La imagen es
un haz de tendencias motrices, anticipacion a largo plazo de la experiencia del objeto”
(Simondon, 2013, p.9). El intuia que a través de algunas configuraciones a si no fueran
representaciones concretas podria ver o entender lo que las imdgenes guardan en relacién con
un sistema ¢pero qué sistema? Aun estaba por verse y por entenderlo pues habria que

convertir en simbolo las imdgenes y simbolizar de alguna forma el universo.

La vida de K form6 un gran circulo de misterio tanto para sus compafieros y luego colegas
como para sus profesores, fue siempre un alumno aventajado pero estéril de palabras, nadie
nunca supo como S termind viviendo con ¢€l, sus obligaciones en la cama fueron siempre
exiguas y sus palabras cada dia se apagaban mas para la delgada y bella mujer que habia
dejado de lado los deseos cotidianos por la compafia de un genio misterioso que nunca tuvo
ni afecto ni frases que la acompafaran en su miseria de silencio.

K intuia en cada objeto que poseia su taller una veracidad que se enaltecia como si ellos

fueran a contar una historia indescriptible, como si cada motor que resoplaba en su
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cuando el valor mismo de las piezas se estremecian en la extendida luz amarilla del sotano-
taller.

La placa de vidrio empafiada continuaba lentamente su vida de cambio al contacto con la
solucion, €l escribia sin temor ni temblor: Saturacion, metaestable, medio asociado,
anticipacion, génesis, percepcion, individuacion, objeto técnico, fase , hipertelia, devenir,
disparité. .. las notas interminables se aglomeraban en cuadernos con hojas amarillentas por

la luz y el tiempo, pero en ellas iba justamente a encontrar las razones suficientes.

K disponia de no pocos ejemplos y en cada uno de ellos encontraba algunas explicaciones
que hacian que el “sistema” funcionara, pero siempre en la inquietud provocadora del miedo,
miraba hacia otro horizonte que lo hacia perder en un nuevo ejemplo que no coincidia con lo
ya entendido de lo estudiado, pensado, releido y vuelto leer; hasta una vez méas encontrar en
el “sistema” las luces adecuadas para empezar de nuevo.

Tomaba su cuaderno resaltado y sus libros resefiados con pequefios papelitos de colores que
sobresalian de los bordes de las hojas, iniciaba sus notas y con asombro y emocion descubria
que el texto releido se habia hecho cuerpo en €1, tomando nota de nuevo en cualquiera de sus

libretas a la mano, anotaba el “sistema” que ya habitaba en su interior:

ANTICIPACION RELACION PERCEPTIVO MOTRIZ

(vision del por-venir)

RECUERDO

INVENCION

Y a todo eso, lo llamo DEVENIR



II

El tiempo que K pasaba en su sotano era tan prolongado como lo pudiera soportar, ni S con
sus inusuales amenazas de dejarlo, lograban distraerlo del sitio que habia escogido para
permanecer hasta el mas infame hartazgo, comer era realmente lo tinico que hacia que el
esquelético obsesivo saliera, abajo, bajo la luz amarilla y limalla que violaba las pequefias
ventanas ¢l, envolvia sus dias agregando notas a su “sistema”, lo dejaba por momentos para
ojear los periddicos y “navegar” en su computadora buscando algunas intuiciones (decia el
mismo K) que le dejaran leer lo que con emocidn creia tener cerca, en las manos; especulaba
mientras manoteaba al aire y hablaba para la precisa y la fantasmagorica oscuridad que no se
cubria con la mortecina luz que habitaba con él:

Debo distinguir del signo que es “por relacion a la realidad designada, un término que es
suplementario, que se anade a dicha realidad” (Simondon, 2013, p.11) y el simbolo
“mantiene con lo simbolizado una relacion analitica, los simbolos van por pares, lo cual
quiere decir que un simbolo es un fragmento de un todo primordial que ha sido dividido
segun una linea accidental” (Simondon, 2013, p.11). Distinguir esto para ¢l era fundamental
pues le permitia entender las dificultades de su “sistema”, pero también le permitian
diferenciar que el simbolo como lo entendia, era una fuerza UNA separada pero que se
buscaba, se perseguia, un algo de pertenencia de aquellos que se buscan sin pensarlo y de
aquellos otros que se encuentran sin quererlo y para precisar en su idea, llamaria simbolo a

las: imagenes-recuerdos.

Terminada la guerra civil espafiola en el regimiento de cazadores de Villaviciosa N° 14 de
caballeria en Melilla, cumplia con el deber de prestar servicio militar el joven Fontcuberta.

Cuenta Fontcuberta hijo que la Uinica distraccion de su padre era subir al monte Gurugu a



“leer las aventuras de “EL ZORRO” a la sombra de las chumberas”; el aburrimiento mataba
los reclutas y alguno propuso conquistar via correspondencia las sefioritas en edad de
merecer. Los domicilios de las bellas damas provenian del capital de contactos que debian
tener cada uno, pues venian de lugares diferentes del pais. El mas elocuente redact6 una carta
derrochando sentimientos y quien sabe cuantas mas soledades y proezas, pidiendo claro est4,
sostener a la vuelta un intercambio de correspondencia, las direcciones fueron sorteadas y el
padre Fontcuberta como su hijo, recuerdan y alardean con jocosidad las notas de la carta
primigenia: “Seflorita: no quiero entrar en detalles sobre la forma como he obtenido su
direccion por ser este un secreto en la relacion que trato de conseguir con usted. ;Qué le diré
de mi persona? Sepa tan s6lo que soy un soldado del ejercito Espaiol que, separado de los
suyos y amigos allende el tranquilo mar, no le suceden los dias con la velocidad deseada”
(Fontcuberta, 2012, p.19). La madre de Fontcuberta hijo, respondi6 la carta con el
compromiso que renunciara en las proximas a el tono “amanerado” de la primera. Las

correspondencias fueron y vinieron y son ya hoy, varias generaciones mas de Fontcuberta.

Con curiosa ternura K ley¢ la historia de los Fontcuberta intuyendo en ella algo singular que
le ayudard a seguir formulando su idea, pues la carta habia figurado (nétese en el verbo) en
dos personas que nunca se habian visto una “imagen” venida y puesta de una exterioridad a
incorporarse en ellos y luego como un “simbolo” que viene a encontrarse a buscarse, dos
mitades al encuentro que han sido enriquecidas por palabras que a la vez son imagenes
graficas.

Tomo nota atenta y vuelto a revisar el “sistema” anotaba con distinguida letra cada detalle del
bello encuentro que le hacia pensar que esas dos personas se vieron “afectadas” por unas
grafias que motivaron en sus conciencias unas imagenes, que llenarian en la posteridad, el

corazon y la imaginacion de unos pensamientos que formarian un encuentro anticipado del



otro, de otro que sdlo después se sabria por la resuelta decision del padre Fontcuberta a
hacerse un retrato tomado por un minutero en las calles de Mellilla, para la mujer que ¢l

mismo imaginaba.

Recogiendo las notas de la bella historia K ajustaba cada vez mas sus ideas sobre su
“sistema” y lo redactaba como un galeno su receta: Un organismo interactiia con un medio y
recoge la informacidn que ese medio le proporciona, conjugada con su actividad perceptiva
(motriz), ejerciendo un enlace progresivo de esa misma informacion, “finalmente cuando el
sujeto es separado nuevamente del objeto, la imagen, enriquecida con aportes cognitivos e
integrando la resonancia afectivo — emotiva de la experiencia, se convierte en simbolo”
(Simondon, 2013, p.9). La historia de los Fontcuberta le dejaba ver esta circunstancia donde
la conformacion de una imagen mental le permitia a dos seres que nunca se habian visto,
tocado y escuchado (més que por sus propias voces al leer sus cartas, mas que por sus propias
manos al tocar el papel, mas que por sus propios ojos al poderse leer) formar la virtualidad de
una presencia que al final terminaria por actualizarse en un amor duradero con una familia

numerosa.

El ejemplo de Fontcuberta padre habia servido para ir trazando una linea que le permitiera
dibujar una especie de circunferencia de lo que ¢l habia antes llamado DEVENIR, el cual,
terminaba con la INVENCION luego el ciclo recomenzaba “por una nueva anticipacion con
el objeto” (Simondon, 2013, p.10), pero habria que explicar antes para completar el circulo
que “existe en el sujeto una actividad local que hace del sujeto un verdadero generador de
sefiales que sirven para anticipar, luego para recoger, finalmente para conservar y para
“reciclar” en la accidn las sefiales incidentes provienen del medio.” (Simondon, 2013, p.10)

Sin mucha destreza trataba de dibujarlo para que en “imagen” pudiera conservar lo que iba



alcanzando a entender de lo que ¢l mismo queria comprender, es decir, trazar lo que estaba

alcanzando, haciendo resonar en ¢l, como si después de una complejidad fuera abstrayendo la

simplicidad de la férmula:

Faltaba por agregar a su dibujo un importante y esencial detalle a lo que antes habia
denominado imagenes-recuerdo (simbolos) pues estas son el resultado “de un intercambio
intenso y una situacion ; el sujeto, que ha participado con fuerza en una accion, en una

situacion, conserva una imagen que es lo suficientemente intensa como para ser un fragmento



de la realidad de la situacion, y permitir en cierta medida reactivarla.” (Simondon, 2013,
p-10-11) Esta relacion de “afectacion” del sujeto con el medio, permite impregnar, dejar
huella, tanto al sujeto como a la misma realidad , permite hacer incisiones, inscripciones,
inventar el lugar estético o si bien se quiere unas geografias, afectando, pues “lo afectivo es
todo aquello del contacto, del tocar-se; quien tiene lugar esta tocado”. (Mesa, 2016) Asi, las
senales: anticipacion, recolecciéon, conservacion y reciclaje permiten al sujeto afectado por
la situacion participar de momentos de creacion en los cuales algunas de esas sefiales priman
para hacer que el ciclo INVENTIVO DEL DEVENIR suscite una nueva realidad o una
realidad con més significados o bien, una realidad que permita en el mismo ciclo anticiparse

para asi continuar el ciclo de afectacién, el ciclo de INVENCION DEL DEVENIR.

Para K, que las iméagenes supusieran una interioridad como si la conciencia las produjera y no
tuvieran una exterioridad en donde ellas también habitaran, proponia una obstaculo, pero eso
seria un tema del que se ocuparia luego, por ahora lo que importaba es que las ideas sobre su
“sistema” iban sugiriendo las reflexiones que €l buscaba, iba siendo afectado en esta
busqueda en la que necesitaria ejemplos para poder hacer con su “sistema’ una herramienta
de andlisis, no para las imagenes como la forma de la representacion sino mas bien como una
manera de ver los fendmenos que hay que salvar “reinstalandolos en el devenir,
reponiéndolos como invencion mediante la profundizacion de la imagen que contienen.”

(Simondon, 2013, p.21)

La luz empezaba a ser escasa y el reflejo de la pantalla del computador se volvia intensa al
mirarla, pero con una terquedad no poco usual K insistia en leer y buscar con tozudez, vio de

paso en la pagina de una galeria la promocion de una exposicion de Man Ray, en la tapa del



folleto mostraba una foto cuyo titulo es: “Ma derniére photographie” (Mi tltima foto), salto

de la silla y anoto sin timidez: LATENCIA.

Subi6 al comedor donde la noche palpitaba en su extenso silencio y recostado sobre uno de
sus brazos mientras sus manos ojeaban un folleto con el que habia escapado de su refugio se
quedd dormido después de escribir como tarea pendiente en un pedazo de papel que sostuvo
sobre el folleto que anunciaba en el Instituto Cervantes de Pekin: Joan Fontcuberta,
Googlegramas.

El papel que colgaba de la punta del folleto impreso decia con letras redondas y retefiidas:

GERMEN.



Reciclar: Googlegramas.

La Imagen arde en su contacto con lo real, se inflama,

nos consume a su vez, ;/En que sentidos -evidentemente

en plural-hay que entender esto?

George Didi-Huberman.
“Todas las iméagenes estan alli y ninguna de ellas esta”; pareciera que hubiera sofiado la
expresion pero era un eco de lo que pensaba mientras dormia y volvia en si mismo, era ain
temprano pero K se apresur6 a atender las necesidades diarias de un cuerpo que sufre también
cuando la luz le cae encima y decidido y sin mucha prisa, se obligd a hacer con detenimiento
lo necesario para sentirse comodo y confortable; las noches anteriores habian sido ademas de
largas, dificiles en cuanto suponia a lo que habia podido avanzar de su ideas, ahora los
ejemplos se hacian presentes y como quien ve sus intuiciones y sus intenciones, queria
tomarse el tiempo de estar seguro de las certezas que gobernaban sus dudas.
Un poco de café un poco de sol y bastaria para estar de nuevo listo; encender la computadora
y tratar de entender el enmarafiado mundo que alli se aloja, pero que le daba pistas y lo
necesario para continuar con sus ideas, sus pesquisas y sus propoésitos de entender lo que ha

estado buscando.

Recogio el folleto que el dia anterior habia dejado sobre la mesa y con esmero cuidd que no
se desprendiera el pedazo de papel con caligrafia retefiida que tenia pegado desde la noche
anterior, bajo las escalera y encendid la computadora como ya lo habia previsto mientras

tocaba con la yema de los dedos el calor abrigador de la taza, escribid sin mirar el teclado:
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cantidad abrumadora en un tiempo igual de asombroso; eligio la pagina de la RTVE y
mientras empezaba el episodio titulado: “Creadores-Joan Fontcuberta. La postfotografia”, en
efecto de posterizado el fotografo aiin sin verse hablaba: “Yo digo que la imagen analdgica se
inscribe y la imagen digital se escribe, -ahora ya viéndose el fotégrafo continuaba- en la
fotografia tradicional la imagen se compone por la proyeccion de un reflejo Optico sobre la
pelicula, sobre toda una superficie, mientras que la formacion de la imagen digital tiene lugar
por lineas de pixeles, el escaner seria su paradigma”, Joan Fontcuberta es un gran fotografo
que ha estado interesado por la fotografia, sus soportes y lo que ambos aportan a la cultura y
K bien sabia esto, pero no se cansaba de buscar referencia del artistas que le sugerian en sus
obras y en sus reflexiones (como antes lo habia hecho la historia de su padre) que en algun
lugar, de las obras de Fontcuberta, podia entender lo que antes habia pensado de su sistema
del devenir y como aquellas sefiales anticipacion, recoleccién, conservacion y reciclaje
incidian sobre la invencion y de qué manera la fotografia digital exponia una serie de
fendémenos en el que la invencion como forma del devenir se hacia presente o hacia presencia
en la ejecucion y en la misma contemplacion de la obra fotografica.

Detuvo la reproduccion del video y busco el catdlogo debajo del papel rasgado con la nota:
GERMEN y dentro de las 5 definiciones que busco y encontro, prefirio la primera: “Esbozo
que da principio al desarrollo de un ser vivo.” (RAE) Claro, en este caso no se trataba de un
ser vivo, pero entendiendo las imagenes dentro del ciclo inventivo, algunas de ellas se
comportaban como un germen que iniciaban nuevas interpretaciones, nuevas significaciones,
nuevas imagenes, nuevas metaforas en un mundo donde el “gesto de producir imagenes
supera el gesto de consumir imagenes.” (Fontcuberta Joan en Creadores-Joan Fontcuberta. La

postfotografia RTVE.)



Habria que repasar de nuevo el sistema e ir definiendo en las sefiales, cuales de ellas se
involucraban mas dentro del ciclo, en los ejemplos que ya empezaba a enumerar y a
visualizar. Estaba claro que Joan Fontcuberta era el primero y tomo nota atenta a las palabras
del fotografo en la entrevista, Googlegramas era una extraordinaria obra y decidié emprender
el primer viaje con ella.

En una de sus destenidas hojas de color amarillo anoté como iniciando un ritual: Sistema
Inventivo del Devenir: (tomando como antecedente lo que ya habia formulado por etapas,
empezo6 de nuevo)

Si vivimos en un mundo plagado de imagenes, el analisis a nuestra relacion con ellas es
necesario para poder ver que existen fendémenos (no practicas o no solo practicas) en los
cuales el ciclo inventivo puede mostrar que hay situaciones que permiten nuevamente la
puesta en circulacion de modos de expresion y/o figuracion de y en unas imagenes

“recicladas” que definan caracteristicas de la cultura.

La imagen digital en sus versiones de fotografia o de imagen intervenida como los memes o
los gifs pueden mostrar que dichas tendencias a pesar de sus soporte y de la velocidad en su
circulaciéon permite a muchas de las imagenes verse involucradas en un ciclo inventivo
donde la vuelta a puesta en marcha y su resignificaciéon motiva un devenir inventivo que hace
que estas no se agoten con un solo uso o con un unico fin, pudiendo en su mismo devenir,
conservarse y reciclarse para incorporarse en una nueva fase del ciclo, permitiendo ser
lanzadas de nuevo a una nueva forma de aparicion bien sea esta como una representacion o

como un sentido nuevo permitiéndose reincorporar, no todas lo consigue.

La imagen, lleva tras de si una especie de germen que crece y se extiende, tiene un ciclo

devenir - inventivo, que atn hoy en los soportes mas sofisticados sigue tendiendo hacia lo



indeterminado,(algo aun queda faltando) hacia lo afectado (afectivo) que ademas de ser
inscripcion y huella tiende a su caracter de anticipatorio', alli el devenir de sus contenidos
afectivo-emotivos de forma ciclica se instalan para formar un ciclo en el que intervienen tanto
nuestras facultades bioldgicas como nuestras formas de simbolizar la vida, por esto la
importancia de las sefiales o instancias que lo conforman: anticipacién, recoleccion,
conservacion y reciclaje, son la clave para que ésta forma del devenir se de en forma de
invenciodn, puesto que sin ellas el ciclo se veria truncado y le quedaria faltando algo, no como
caracter de indeterminado sino mas bien por incompletud, impidiendo la superacion de las

fases que permiten la invencion en el ciclo del devenir.

“En su nacimiento, la imagen es un haz de tendencias motrices, anticipacion a largo plazo de
la experiencia del objeto; en el curso de la interaccion entre el organismo y el medio, se
convierte en sistema de recoleccion de las sefiales incidentes y permite a la actividad
perceptivo-motriz ejercerse segiin un modo progresivo.” (Simondon, 2013, p.9) Esta
observacion nos pone frente a dos tipos de cosas que parecieran no tener relacion con las
imagenes como las conocemos habitualmente, a saber, que la imagen es una tendencia es
decir, una inclinacion una propension hacia algo y que la imagen es una anticipacion “a largo
plazo de la experiencia con el objeto” entiéndase anticipacion como proyeccion del futuro,
anunciando algo que esta por venir, de aqui su caracter virtual que se actualiza en el devenir,

en el ciclo.

Tendencia y anticipacion dos caracteristicas que tendremos que considerar en los procesos de
creacion y re-creacion de los fendomenos de las imagenes que hoy invaden las plataformas

telematicas, memes, selfies, intervenciones artisticas, tendencias de la moda, el disefo, etc.

'La anticipacion es un proceso que incorpora 1magenes con solo pensar en ellas podriamos lograr captar una
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Por mencionar unas pocas, demuestran que por extrafio que parezca el ciclo inventivo del
devenir se puede aplicar a modo de andlisis en los procesos de intervencion de las imagenes

hoy.

K, dej6 caer el lapiz con el que habia grabado en el papel amarillento, lo puso en su boca, lo
mordio, se pard de la silla y se volvi6 hacia la pequefia ventana con la luz envilecida y mir6
con fijeza a ras de piso el jardin; la hierba verde contenida por el sol y la sequedad. Sabia
que debia seguir, pero en las certezas de sus dudas atn cavilaba las posibilidades que debia
dejar de largo, porque era necesario, asi que escogio las notas y con sumo cuidado determind
el territorio de sus ideas, una geografia corta pero justa para lo que necesitaba: “lo demas es
lo demés” se dijo, sintiendo que dejaba algo pendiente, se puso la mano en el corazon, asintio
hacia adentro y de nuevo se dijo entre los diente; como queriendo que algo de afuera se
incorporara y como si algo de adentro se escapara: “ya veremos”. Sacé el 1apiz de su boca y
se sentd de nuevo con el pedazo de papel reteniido y el catdlogo abierto, mird hacia arriba y
un trozo mas de papel pegado a la pared decia: “leer en voz alta”, sumiso, tomo el folleto y
leyo:
“El proyecto Googlegramas, técnicamente, es el resultado de la conexion entre dos
universos dispares. el buscador Google con la tradicion de los mosaicos. Las
fotografias obtenidas, han sido rehechas mediante un programa freeware de
fotomosaico conectado on-line al buscador Google. El resultado final, un fotomontaje
en forma de mosaico, se compone de 10.000 imdgenes disponibles en Internet,
localizadas aplicando como criterio de busqueda, algunas palabras relacionadas con
el tema de la foto.”
(Tomado de: http://pekin.cervantes.es/FichasCultura/Ficha49569 64 1.htm)

Volvié con los papeles dibujados y revisé lo anotado y lo compard con el trabajo de Joan:






Si bien el trabajo de Joan Fontcuberta propone una reflexion sobre asuntos politicos, penso,

nos pone también en evidencia frente a una forma metaestable que se desarrolla en la internet
y que de sus potenciales podemos crear nuevas maneras expresivas que interroguen los
aspectos de nuestras actualidades. K par6 y penso que no era clara su forma de anotar esos
conceptos en su libreta, habria que definir por qué la metaestabilidad estaba dentro de la obra
de Fontcuberta y por qué ella era rica en potenciales ;Qué querria decir eso?

Pero antes de introducirse en esos conceptos K volvio sobre la obra de Fontcunberta para ver
que en ella las senales que tanto importaban para el sistemas, eran también claves para ver
que la obra involucraba las instancias de anticipacion, recoleccion, conservacion y reciclaje.
Anticipacion para ver que después del proceso del software el resultado de la imagen

mosaico, recoleccion por medio de palabras clave para la configuracion de la imagen,



imagenes que perdidas en la red viajaban sin estabilidad aparente o obsoletas ya por el tiempo
de su publicacidn; estas senales como forma de la informacién recogida (asi sea mediante
software) a permeado de manera significativa la actividad perceptiva del artista 'y
“enriquecida con aportes cognitivos e integrando la resonancia afectivos de la experiencia”
(Simondon, 2013, p.9) da como resultado una imagen que sin importar su forma, configura
una nueva experiencia visual tendiendo hacia nuevos significados (en este caso) politicos y
estéticos. K volvi6 a la internet y leyd de nuevo las palabras de Fontcuberta que permitian

verificar algunas de sus ideas.

“Internet ha extendido la nocién de una memoria universal y democréatica,
exhaustiva y accesible a todos, cumpliendo el suefio de la ‘noosfera’ predicada
por Teilhard de Chardin. En el proyecto Googlegramas se pone a prueba hasta
que punto esa utopia dista de convertirse en realidad. En la actualidad abundan
los software de fotomosaico, una técnica de ilustracion digital utilizada en el
disefio y en la publicidad desde mitad de los 90’s. Un fotomosaico es un
recurso grafico con el que una imagen-modelo es recompuesta por medio de
una estructura reticular de miles de pequefias imagenes-celdilla. A una cierta
distancia reconocemos el modelo de origen, pero una observacién mas cercana
nos permite apreciar el contenido de las muchas imagenes con que la
reconstruccion esta compuesta. El fotomosaico constituye una especie de
palimpsesto perceptivo. Googlegramas es una serie de ‘fotomosaicos’
conceptuales que confrontan imagenes y palabras. En los ‘Googlegramas’ un
software conectado a Google localiza para la confeccion del mosaico todas las
imagenes disponibles en internet asociadas a unas palabras de busqueda que

son decididas por el operador. El sistema permite establecer diferentes tipos de



relacion (causal, poética, politica, aleatoria, etc.) entre la imagen- modelo, las
palabras clave y las imagenes localizadas. Con este dispositivo se moviliza,
pues, de forma poco controlable, tanto los accidentes 16gicos (polisemias,
homonimias, superposicion de idiomas...) como las censuras y filtros que el
buscador subrepticiamente impone al usuario.”

Joan Fontcuberta, Datescapes: Orogenesis/Googlegrams, 2007.

(Tomado de: http://espaivisor.com/exposicion/googlegramas/)

K veia en esta obra de Fontcuberta otra superficie de contacto, es decir, una superficie donde
ademas de lo afectado de la experiencia se pone en juego el papel de la superposicion de
relaciones y posiciones frente a una realidad que a través de un sistema de fotomosaico saca a
la luz una nueva mirada (por medio de recoleccion y reciclaje) exponiendo un paisaje nuevo,
dadoras de nuevos sentidos, dejando ver a su vez su caracter de “Huella como punto de
contacto” y su instancia como “impresion: [como] rastro de un contacto” (Nota tomada de la
conferencia: Afectos y Perceptos por el profesor Carlos Mesa en la BBP.) pues esos nuevos
sentidos apelan a una triple acepcion en tanto: Direccion, sentimiento e intencién para
algo, asi que el medio asociado que posibilita la obra como dadora de esas acepciones del
sentido son las mismas iméagenes que inmersas en un estado posiblemente vegetativo se
recogen, se reciclan y se vuelven a conservar para volver a ponerse en circulacion bajo una
forma poiética que restablece a su vez el balance de aquello que se quiere presentar como
analogia pero que en su modo de aparecer como una manera de construccion, reconstruccion
de una nueva realidad se presenta con multiples caras que se pueden descomponer
acercandose y alejandose. “En la fotografia analdgica la imagen podia ser una unidad

expresiva autdnoma, la fotografia tenia un significado por ella misma, en cambio la



postfotografia, busca, explora las posibilidades justamente de la acomulacion de iméagenes,
como creacion de una superestructura conceptual expresiva mas sofisticada, es como si las
imagenes fuesen consideradas ya no como frases, sentidos autdbnomos sino como palabras
que necesitan articularse entre ellas para llegar a expresar determinados enunciados.”

(Fontcuberta Joan en Creadores-Joan Fontcuberta. La postfotografia RTVE.)

Mientras tanto K a pesar de sus rodeos, vagabundeaba en el salon tratando a la vez de pensar
en la soledad del lugar donde habitaba, la intencién de salir y poder compartir con S a veces
era solo una inclinacién sumisa porque siempre sus ideas se divorciaban de sus sentimientos
y como si nada, volvia sobre si, pero esta vez al pensar que sus ideas y sentimientos eran
contrarios vio con clara duda qué sentir, sentido, afecto y afectado estaban tan vinculados
como las ideas y pensamientos a estas otras “palabras”, ;qué habria pensado que no lo haya
afectado o que no haya sentido con el rigor de tener sobre ¢l mismo algo que sabe que lo
afecta?, nada en realidad; asi que pens6 que debia salir un rato y dejar pasar un poco el

tiempo, ese que a veces se negaba a tener.

Sabia bien que se parecia a su padre, un ser huérfano de palabras que sin medida trabajaba en
busca de nada, porque ademads de dinero no necesitaba nada, ni sol, ni sombra, ni pasion ni
una conversacion ni un disgusto cualquiera, so6lo una actividad mezquina que validara cada
aliento tomado, un hombre desprovisto de cualquier apetito; pero K muy en su epidermis no
queria ese destino y pensar en ser afectado lo detuvo y todo el sentido que vio en las fotos de
Joan Fontcuberta, lo rescato esa tarde para sentirse de nuevo preso de aquello que luego
deberia abandonar. Habia poco espacio para sentimentalismo pero cada hombre merece el

tiempo necesario para tenerlos y mirar con vehemencia si aquello merece la pena ser sufrido



o simplemente volver de nuevo a lo de antes y seguir cultivando cotidianidades. Esa tarde

bien valio la pena.

Inesperadamente después de un largo rato, supo, que habia en si revelado bajo la misma
figura, aspectos que aun no habia tenido presentes, a decir, qué cualquier organismo,
cualquiera que esté sea (bioloégico o humano) en su medio asociado, recoge la informacion
adecuada que su actividad perceptivo-motriz le permite y ésta, viéndose afectada por lo
afectivo, convierte en simbolo las sefiales, es decir en anticipacion, recoleccion,
conservacion y reciclaje, para impulsar el proceso inventivo del devenir, lanzado a las
diferentes fases para que el mismo ciclo pueda proponer nuevas invenciones, nuevos

sentidos.

K se dio cuenta que sin la afectacion del organismo sean en un sujeto o un ser vivo, las
senales (anticipacion, recoleccion, conservacion y reciclaje) no tendran un avance
progresivo y no podran impulsar el ciclo, sobra decir que las sefales provienen del medio
(asociado), asi, las fotos de Fontcuberta asumen en su medio la disparité de la informacion
que entrega las palabras “clave” que se asignan al software para que con la aleatoriedad del
programa de fotomosaico, den sentido (como ubicacidn), proponga una reflexion de sentido
(como intencion de algo) y me con-mueva (como sentimiento) y se dé, de forma clara el ciclo
inventivo del devenir como muestra no tanto de una técnica utilizada sino mas bien como un
fendmeno, como un modo de produccion creativa que vuelve y pone de relieve la
importancia de los fendmenos como una oportunidad para acercarnos a la vida y a nuestra
relacion vital y afectiva con ella, en donde las imagenes a veces como “forma” de
representacion y otras como fendomenos de nuestra relacion con lo vital nos invita a

reinstalarlas (las imdgenes) para vincularnos mediante la imagen que a veces poseemos de las



cosas; pero K pensd que son a veces las imagenes las que nos poseen y esa posesion reinstala
y recompone el balance para el ciclo inventivo, porque “la imagen no es una realidad sin
fuerza” (Simondon, 2013, p.15) y pensar que su exterioridad es improbable porque solo a
través de la conciencia puede surgir, sugiere un error y K sabia bien que en suefios a ¢l lo
gobernaban otras oscuridades que venian, como una fuerza mistica y misteriosa que se
actualizaban, un virtual que al amanecer se incorporaban para hacerse visibles para
presentarse como lo hacen los fantasmas y su fuerza numinosa, para hacerse visibles y

modificar su afecto.

De esta manera viro la cabeza y como si hubiera apuntado con el pensamiento, clavo su
mirada en el libro més equidistante de la pequeiia libreria, fue directo al lomo viejo y curtido,
lo puso bajo su brazo y subi6 las escaleras, se sent6 en el lugar habitual, mir6 a cada lado
buscando a S y con un gesto encogid los hombros, ley6 el papelito viejo que llevaba pegado

al lado del titulo con su nombre y dijo en voz inaudible: “La invencion de Morel”.



La Invencion de Morel - La imagen transductiva

“I have been here before,

but when or how i cannot tell:

1 know the grass beyond the door,

the sweet keen smell,

the sighing sound, the lights around the shore”
Dante Gabriel Rossetti

La historia que se cuenta es de un Fugitivo llegado a una isla con “vegetacion abundante.
Plantas, pastos flores de primavera, de verano, de otofio, de invierno, van siguiéndome [dice
el narrador] con urgencia, con mas urgencia en nacer que en morir, invadiendo unos el
tiempo y la tierra de los otros, acumulandose inconteniblemente”. (Bioy Casares, 1972, p.11)
Para K, ese era un suefio que lo espantaba, una tierra que crecia desmesuradamente sin
contencion ni forma, sin condicion ni técnica, en ¢l habitaban imdgenes que lo perturbaban,
imagenes que no dejaban de seguirle, imagenes que salian literalmente de la nada y como un
fugitivo corria desesperado en la noche, tratando de despertar. Pero los fantasmas hablan de
las verdades de nuestro corazon, silencios eternos donde la vida parece saltar de deseo en
deseo, algo tendra de cierto aquello que dice que “se duerme y se sueia para aprender”, K
aun no actualizaba la virtualidad de su noche; a veces cuesta volver de ese momento donde

uno se abandona.

Sus manos apretaban con vigorosidad el libro que en la tapa decia el nombre que el dia
anterior encontrd con certera contundencia, ya habia previsto lo que iria a buscar en €I, parte
del sistema: Anticipacion, “imagen” de lo que queria y podia buscar, afectado por las

imagenes que impresas en €l se quedaron al leer el libro mucho tiempo atras, K presintio lo



era eso que debia recoger, pues eso lo habia afectado, no en sus afectos, pero si en la relacion
con el pasado y ese pasado ahora se hacia presente para iniciar un porvenir que le permitiria
ir al lugar donde el recuerdo como un fantasma aparecia, como un guia hacia una regioén que
¢l mismo intuia, un lugar perfecto para sus mismos pensamientos. De nuevo un poco de café

un poco de sol, una mirada melancoélica hacia S y escaleras abajo.

Con particular desinterés acudi6 al estudio, dio varias vueltas sobre ¢l y siguié buscando
entre las hojas amarillentas queriendo que algo se apareciera delante ¢l y se manifestara como
si fuera un médium esperando su propio espiritu. Procurando ser en parte un vehiculo que al
pasar por su cuerpo, vienese a presentarse algo diferente que lo hiciera reaccionar. Asi fue
como aparecio de repente la palabra Transductor que sin pensar llevaba escribiendo con la
misma letra retefiida en los mismo papelitos amarillos. Al bajar la mirada y abrir el libro de
Adolfo Bioy Casares se dio cuenta que en su primera lectura habia subrayado el texto, como
si hubiera dejado ya las huellas para que en otro momento de interés, fijara la vision en algo,
en lo que ya habia puesto su atencion. Levanto la cabeza de nuevo y leyo el mismo papelito
pegado a la pared que decia: “leer en voz alta”, una vez mas atendié con obediencia:

“En las rocas hay una mujer mirando las puestas de sol, todas las tardes. Tiene un pafiuelo de
colores atado en la cabeza; las manos juntas, sobre una rodilla; soles prenatales han de haber
dorado su piel; por los ojos, el pelo negro, el busto, parece una de esas bohemias o espafiolas
de los cuadros mas detestables.” (Bioy Casares, 1972, p.19)

Miles de imagenes volaron sobre €l y cuantas mujeres pasaron por su cabeza, cuantos
pafiuelos y cuantas espafiolas vio pasar de frente mientras bajaba el libro y perdia la mirada
en la mortecina luz que cubria el fondo del taller y creyéndose Epimeteo (que reflexiona mas
tarde) en un acto retardado siguié buscando en el texto de Bioy las lineas que habia dejado

como rastro la primera vez con él.



La transduccion es la transformacion de un fendmeno o efecto a otro estado, un Dispositivo
que cambia o mejor, que transforma una sefial en otra, es una operacién donde lo que
interviene no cesa y ayuda a la transformacion de lo segundo, como un cambio de fase que se
da solo si hay un impulso motor, como la imagen de la mujer en las rocas del libro de Bioy,
como la descripcion del pafiuelo y la puesta de sol, ;a qué pafiuelo se referia, a que puesta de
sol 0 qué rocas?. A venido una imagen a poseernos y su germen nunca terminard, pues e€sos
pafiuelos nunca seran los mismos pensados y esas rocas seran ya otras, pues nuestra geografia
nunca sera la misma. Hemos sido transformados en un proceso de transduccion por medio de
imagenes que ha venido a nosotros, puestas a través de palabras y ellas nos inundaran y nos
abriran a mundos diferentes en su germen que se expande y se contrae como un aparicion que
se presenta y se da, pero nunca del todo, siempre de forma incompleta siempre de manera
indeterminada, una falta de algo que motiva un modo imaginativo, “una significacion que

surge de una disparidad.” (Simondon, 2015, p 24)

El fugitivo es alguien que siempre huye y las imagenes a veces parecieran que lo hacen como
¢l, pues viven escapando de su sentido (recordemos que K entiende sentido en tres
acepciones: como ubicacion, como intencidon de algo y como sentimiento) pero son atrapadas
(no todas lo permiten) y como un transductor, transforman la relacién con las cosas, a veces
pareciera un problema figurativo o representativo pero no siempre lo es, algunas veces es un
fendmeno que se inclina, tiende hacia la formacion de ideas, conceptos, ideologias o
simplemente, a la formacion de prejuicios, bien sean éstos colectivos o individuales, pero por
mas que se quiera buscar en la representacion como justificacion de la imagen, la imagen es
un germen que promueve un ciclo inventivo en el que intervienen lineas de fuga con

tendencias y esas tendencias son siempre transductivas, puesto que ellas inciden en la



transformacion de una energia en otra o si se quiere de una geografia en otra o si bien en un
sentido que se afecta y deviene otro modo, una instancia ya otra preparada para ser de nuevo
puesta en circulacion, con un nuevo caracter, pero siempre indeterminado para poder luego
inclinarse hacia otro lugar, hacia otra fuga, otras fase con una forma de significacion
diferente, como un simbolom que busca su par, pero siendo fundamental la relacion que hay
en las partes no las partes de su relacion, por eso el ciclo inventivo “opera un cambio de
nivel; marca el final de un ciclo y el comienzo de uno nuevo, comportando cada ciclo tres
fases; la anticipacion, la experiencia, la sistematizacion.” (Simondon, 2013, p.26)

sistematizacion para recolectar las sefiales y poder impulsar en fases el ciclo del devenir.

“Mira los atardeceres todas las tardes: yo, escondido, estoy mirdndola. Ayer, hoy de
nuevo, descubri que mis noches y dias esperan esa hora. La mujer, con la sensualidad
de cingara y con el pafiuelo de colores demasiado grande, me parece ridicula. Sin
embargo, siento, quiza un poco en broma, que si pudiera ser mirado un instante,
hablado un instante por ella, afluiria juntamente el socorro que tiene el hombre en los
amigos, en las novias y en los que estdn en su misma sangre.” (Bioy Casares, 1972,

p.20)

Ya de frente con el fantasma, K encontré que habria que dejarse poseer por él y emprender
otra instancia con ese fenomeno que lo habitaba y que a su vez, como si por su cuerpo no
pasara mas que energia, dejarse invadir por aquellas particulares descripciones del relato que
lo incitaban a ver dentro del ciclo inventivo, conceptos que lo envolvian en un juego de un
circulo que se lanzaba fuera de si, un espiral en forma de rizoma que a su vez podria volverse
a lanzar, una cascada al infinito, un eterno devenir incorporando energia transformada,

incorporando cuerpos que se buscan en una relacion de mediacion.



El Fugitivo de la Invencion de Morel se refugia en una extrafia isla y pasa de ser un
perseguido a ser el per-seguidor de Faustine, una mujer de la que se enamora, pero lo que no
sabe (hasta ya muy avanzado el texto), es que esa bella mujer es una imagen, una proyeccion
y que su existencia es “virtual”, del mismo modo que los demads habitantes que estan con ella.
El Fugitivo despliega un sin nimero de actos para acercarse y esconderse de los personajes,
no descubre la “inmaterialidad” de las personas-imagen y con asombro ve como en
situaciones de riesgo, aquellos, no parecen despabilar, una tormenta o el vendaval que los
arropa como si fueran echos de esa misma sustancia.
“Aqui viven los héroes del snobismo (o los pensionistas de un manicomio
abandonado). Sin espectadores —o soy el publico previsto desde el comienzo—, para
ser originales cruzan el limite de incomodidad soportable, desafian la muerte. Esto es
veridico, no es una invencion de mi rencor... Sacaron el fonografo que esta en el
cuarto verde, contiguo al salon del acuario, y, mujeres y hombres, sentados en bancos
o en el pasto, conversaban, oian musica y bailaban en medio de una tempestad de
agua y viento que amenazaba arrancar todos los arboles.” (Bioy Casares, 1972, p.24-

25)

Las personas-imagen gobiernan la isla y el Fugitivo presa de su enamoramiento que lo hace
desvariar los sigue a todo lados, sin sospechar que quienes habitan con €l, no son mas que
producto de un invento de Morel, un cientifico que busca apresar la eternidad pero para eso,
necesita la vida de sus amigos, claro est4, sin que ellos se den cuenta. El Fugitivo apresado
por el germen que se habia expandido dentro de si por las imagenes de Faustine, la sigue y
procura encontrarla, su imagen (la de la mujer con panuelo de color) ha hecho desde la

exterioridad una interioridad que al actualizarse en los dias del Fugitivo (una actualizacion



del virtual que es Faustine) hace que el poder motriz de las imagenes lo muevan al encuentro
y este encuentro suscita cada vez mas en el personaje un modo de actuar impulsado por una

exterioridad que se ha complejizado muy adentro, afectando sus sentidos.

“No puedo recordar, con exactitud, lo que dije. Estaba casi inconsciente. Le hablé con
una voz mesurada y baja, con una compostura que sugeria obscenidades. Cai, de
nuevo, en seforita. Renuncié a las palabras y me puse a mirar el poniente, esperando
que la compartida vision de esa calma nos acercara. Volvi a hablar. El esfuerzo que
hacia para dominarme bajaba la voz, aumentaba la obscenidad del tono. Pasaron otros
minutos de silencio. Insisti, imploré, de un modo repulsivo. Al final estuve
excepcionalmente ridiculo: trémulo, casi a gritos, le pedi que me insultara, que me

delatara, pero que no siguiera en silencio.

No fue como si no me hubiera oido, como si no me hubiera visto; fue como si los
oidos que tenia no sirvieran para oir, como si los 0jos no sirvieran para ver.

En cierto modo me insultd; demostrd que no me temia. Ya era de noche cuando
recogi6 el bolso de costura y se encaminé despacio a la parte alta de la colina.” (Bioy

Casares, 1972, p.28-29)

Y pasando por cada suceso el Fugitivo se va encontrando que esas personas y algunos objetos
son proyecciones, imagenes que han colonizado un cierto estatuto de real y que han
modificado su paisaje y su modo de esconderse en aquella isla, personas-imagen que con los
dias y con su tratar de intervenir en ellas y con ellas, se ve abogado a instalarse en una nueva
forma de relacion con una inmaterialidad que al paso de los dos soles y las dos lunas que

gobiernan la isla, transmutan la relacion de su geografia interior, esas secuencias de imagenes



producto de un invento hacen del Fugitivo un medio entre la emision de la fuente de las
imagenes y el escenario “real” que es la isla, convirtiendo, transduciendo la relacion e
incorporando un elemento que en la historia va a ser modificado de modo tal que la imagen
“real” se virtualiza para actualizarse en otro tipo de medio, ingresando al ciclo del devenir
bajo el espiral de un modo virtual de aparecer, eso si, influenciado bajo los poderes que la
pasion del amor provoca por medio de Faustine que hace que el Fugitivo pierda por completo

la razon.

“Morel extendio los brazos y dijo con voz entrecortada:

—Debo hacerles una declaracion.

Sonrié nerviosamente:

—No es grave. Para no cometer inexactitudes, he decidido leer. Por favor, escuchen:
[...]

“Tendran que disculparme esta escena, primero fastidiosa, después terrible. La
olvidaremos. Esto, asociado a la buena semana que hemos vivido, atenuara su

importancia.”

“Habia resuelto no decirles nada. No hubieran pasado por una inquietud muy natural.
Yo habria dispuesto de todos, hasta el ultimo instante, sin rebeliones. Pero, como son
amigos, tienen derecho a saber.”

En silencio movia los ojos, sonreia, temblaba; después siguié con impetu:

“Mi abuso consiste en haberlos fotografiado sin autorizacion. Es claro que no es una

fotografia como todas; es mi ultimo invento. Nosotros viviremos en esa fotografia,

siempre. Imaginense un escenario en que se representa completamente nuestra vida en



estos siete dias. Nosotros representamos. Todos nuestros actos han quedado

grabados.” (Bioy Casares, 1972, p.71-72)

Morel con una ingeniosa maquina inmortaliz6 a sus amigos en una semana de eternidad, lo
que le hizo pensar a K qué lo que habia intuido sobre la transduccion y las imagenes, era
coherente con el sistema, pues el sistema o mejor la maquina de Morel atendia a las sefiales
necesarias para poder darse el ciclo (anticipacion, recoleccion conservacion y reciclaje), al
igual que las condiciones necesarias para el impulso adecuado de la recoleccion de la
informacion de la actividad perceptivo motriz a la que el Fugitivo debi6 enfrentarse para
poder asi mismo entrar al ciclo inventivo del devenir al que Morel habia sometido a sus
amigos.

Lo que sorprendia a K ademas de ver en la literatura las funciones de la imagen como germen
y como forma transductiva que aplicaba, no en la historia, si no en el lector, incidencias sobre
la percepcion de una imagen y que dicha imagen como medio se fuese transformando por
medio de palabras; genero6 un interrogante nuevo ;aun hoy necesitamos las palabras para
crear imagenes?, de lo que si estaba seguro era que ese concepto de transduccion podria bien
aplicarse a las imagenes dentro del sistema del devenir como un componente para lanzarlas
dentro del sistema y extender el ciclo inventivo hacia el devenir, pero también era claro que
la afectacion como ya lo habia dicho era fundamental en el sentido, en qué estas imagenes

fueran a tomar para su nueva aparicion para su nueva experiencia.

K prefiri6 definir a los dos personajes, pues en la narraciéon de Bioy Casares ambos son los
que hacen de paréntesis que deja en la mitad a Faustine, ella es quien es intermedio, ella es el

medio asociado en el cual el Fugitivo busca recrearse y se engulle cada vez mas en una



embriaguez de su representacion al punto de sentir que “Faustine [le] importa mas que la
vida.” (Bioy Casares, 1972, p.95) De modo que ese efecto exterior que antes pensaba era una
dificultad para pensar el sistema se habia corroborado como una instancia erréonea puesto que
Faustine jamas habria cruzado palabra con el Fugitivo y solo su aparicion propicié a modo de
“virus” que la imagen de la mujer con pafiuelo de color y apariencia de espafiola, impulsara
en ¢l toda suerte de imaginaciones y sentimientos hasta el grado de querer estar en la
eternidad con su amada Faustine, una exterioridad que colonizaba la interioridad del ser del
personaje.

Después de descubrir el Fugitivo los secretos del funcionamiento de la maquina de Morel,
insistio, sometido por la pasion de su querer, hacer lo necesario para compartir a modo de
simulacion junto a Faustine, que sus dos imagenes virtuales coincidieran, se sincronizaran,

como lo hace una sombra que persigue su cuerpo.

“Primero hice funcionar los receptores y proyectores para exposiciones aisladas. Puse
flores, hojas, moscas, ranas. Tuve la emocidn de verlas aparecer, reproducidas y las
mismas. Después cometi la imprudencia.

Puse la mano izquierda ante el receptor; abri el proyector y aparecio la mano,
solamente la mano, haciendo los perezosos movimientos que habia hecho cuando la
grabé.

Ahora es como otro objeto o casi animal que hay en el museo.” (Bioy Casares, 1972,

p.103)

“Cuando me senti dispuesto abri los receptores de actividad simultanea. Han quedado
grabados siete dias. Representé bien: un espectador desprevenido puede imaginar que

no soy un intruso. Esto es el resultado natural de una laboriosa preparacion: quince



dias de continuos ensayos y estudios. Infatigablemente, he repetido cada uno de mis
actos. Estudié lo que dice Faustine, sus preguntas y respuestas; muchas veces
intercalo con habilidad alguna frase; parece que Faustine me contesta. No siempre la
sigo; conozco sus movimientos y suelo caminar adelante. Espero que, en general,
demos la impresion de ser amigos inseparables, de entendernos sin necesidad de

hablar.” (Bioy Casares, 1972, p.113)

Y bajo la conciencia de quien conoce su corazon y se ve envuelto en lo més profundo de sus
sentidos (entendido en sus tres acepciones: como ubicacion, como intenciéon de algo y como
sentimiento) decidid bajo el fuero del amor o mejor, en el medio asociado del amor, ser una
imagen, incorporar la transduccion y ser al lado de quien amaba, lanzando una plegaria sin
saber si alglin dia algiin mortal pudiera escucharla y cumplir con su deseo y asi el Fugitivo
dejo la huida para pedir en su sumision, en su reporte final, en el cuaderno donde registro su
historia, la eternidad misma en la que Faustine vivia.

“Al hombre que, basandose en este informe, invente una maquina capaz de reunir las

presencias disgregadas, haré una suplica. Busquenos a Faustine y a mi, hagame entrar

en el cielo de la conciencia de Faustine. Serd un acto piadoso.” (Bioy Casares, 1972,

p.116)

Asi el Fugitivo abandono la isla, pero de la misma forma habit6 por siempre en ella,
asumiendo otro circulo del ciclo inventivo del devenir, claro estd, ahora ya en un circulo

perpetuo que no podré nunca mas actualizarse.

La otra cara de la historia y de la relacion del ciclo inventivo es Morel quien deliberadamente

congrega a sus amigos en una isla y decide que ellos pasaran a la eternidad transduciendolos



en un maquina que los convertira en imagenes de un loop continuo que nunca se detendra,
Morel ha disefiado la eternidad pero para ella necesita atrapar la vida y saturar un sistema con
una disparité que es el cuerpo, para pro-yectar una instancia nueva que le permita un ser
continuo y simultaneo. Es por esto que Morel reflexiona sobre todas las formas a distancia, el
fondgrafo, el televisor, la fotografia, el cinematografo, diciendo de ellos que eran como un
“cuadro de medios cientifico a contrarrestar ausencias” (Bioy Casares, 1972, p.73) pero
Morel audazmente intuye que “Una anticipacion no puede ser solamente una iniciativa; es
una iniciativa organizada, que tiene una estructura, una consistencia por relacion asi misma,
una forma” (Simondon, 2013, p.40) y disefia una maquina donde la imagen proyectiva es
captada desde antes para poder lanzarla al infinito, como un disco que antes de ser expulsado
revoluciona sobre si mismo y proyecta en su desplazamiento todo el valor de su potencia para
después en el espacio, o mejor, en el medio donde habita, desplegar esa potencia contenida
pero ya resuelta en ese medio, como si todo viniera a resolverse mediante un hecho inicial
proyectivo que la anticipacion como sefial primordial del ciclo inventivo despliega como un
hecho organizado que se va actualizando en cada etapa para pasar de fase en fase del ciclo del

devenir.

“Me puse a buscar ondas y vibraciones inalcanzadas, a idear instrumentos para
captarlas y transmitirlas. Obtuve, con relativa facilidad, las sensaciones olfativas; las

térmicas y las tactiles propiamente dichas requirieron toda mi perseverancia.

“Hubo, ademas, que perfeccionar los medios existentes. Los mejores resultados
honraban a los fabricantes de discos de fonografo. Desde hace mucho era posible

afirmar que ya no temiamos la muerte, en cuanto a la voz. Las imagenes habian sido



archivadas muy deficientemente por la fotografia y por el cinematografo. Dirigi esta

parte de mi labor hacia la retencion de las imagenes que se forman en los espejos.

“Una persona o un animal o una cosa, es, ante mis aparatos, como la estacion que
emite el concierto que ustedes oyen en la radio. Si abren el receptor de ondas
olfativas, sentirdn el perfume de las diamelas que hay en el pecho de Madeleine, sin
verla. Abriendo el sector de ondas tactiles, podran acariciar su cabellera, suave e
invisible, y aprender, como ciegos, a conocer las cosas con las manos. Pero si abren
todo el juego de receptores, aparece Madeleine, completa, reproducida, idéntica; no
deben olvidar que se trata de imagenes extraidas de los espejos, con los sonidos, la
resistencia al tacto, el sabor, los olores, la temperatura, perfectamente sincronizados.
Ningun testigo admitird que son imagenes. Y si ahora aparecen las nuestras, ustedes
mismos no me creeran. Les costard menos pensar que he contratado una compaifiia de

actores, de sosias inverosimiles.

“Esta es la primera parte de la maquina; la segunda graba; la tercera proyecta. No
necesita pantallas ni papeles; sus proyecciones son bien acogidas por todo el espacio y
no importa que sea dia o noche. En aras de la claridad osaré comparar las partes de la
maquina con: el aparato de television que muestra imagenes de emisores mas o menos
lejanos; la camara que toma una pelicula de las iméagenes traidas por el aparato de

television; el proyector cinematografico.

“Pensaba coordinar las recepciones de mis aparatos y tomar escenas de nuestra vida:

una tarde con Faustine, ratos de conversacion con ustedes; hubiera compuesto asi un



album de presencias muy durables y nitidas, que seria un legado de unos momentos a

otros, grato para los hijos, los amigos y las generaciones que vivan otras costumbres.

“En efecto, imaginaba que si bien las reproducciones de objetos serian objetos —
como una fotografia de una casa es un objeto que representa a otro—, las
reproducciones de animales y de plantas no serian animales ni plantas. Estaba seguro
de que mis simulacros de personas carecerian de conciencia de si (como los

personajes de una pelicula cinematografica).

“Tuve una sorpresa: después de mucho trabajo, al congregar esos datos
armoOnicamente, me encontré con personas reconstituidas, que desaparecian si yo
desconectaba el aparato proyector, s6lo vivian los momentos pasados cuando se tomod
la escena y al acabarlos volvian a repetirlos, como si fueran partes de un disco o de
una pelicula que al terminarse volviera a empezar, pero que, para nadie, podian
distinguirse de las personas vivas (se ven como circulando en otro mundo,
fortuitamente abordado por el nuestro). Si acordamos la conciencia, y todo lo que nos
distingue de los objetos, a las personas que nos rodean, no podremos negarselos a las
creadas por mis aparatos, con ningiin argumento valido y exclusivo.” (Bioy Casares,

1972, p.76 a 78)

De esta manera Morel, también hecho virtual le ha puesto de frente a K qué lo transductivo
de la imagen es una necesidad para que esta se actualice de manera tal que pueda sucederse
en las diferentes fases o que pueda darse como fases para nuevamente lanzarse, en este
proceso algunas solo alcanzaran un estadio, otras podrdn ser nuevamente puestas en

circulacion, dado que estas permiten almacenar una especie de latencia que posteriormente



podran revelarse como un nuevo momento de sentido y/o afectacion, por dicha razoén, dice
Morel: “La hipdtesis de que las imagenes tengan alma parece confirmada por los efectos de
mi maquina sobre las personas, los animales y los vegetales emisores.” (Bioy Casares, 1972,
p-106), asi sea como unidad minima como una expresion que por pequefia que parezca en la
fuerza de su exterioridad e interioridad despliega en la conciencia y dentro de ella una fuerza
transductiva que siempre tiende en su medio asociado sea cual fuese (el amor para el Fugitivo
o la ciencia para Morel) a desplegar unidades de sentido organizado que avanzan hasta
alcanzar nuevas fases o a estabilizar su avance y permanecer perpetuas en la soledad de lo

inesperado.

K se paro de la silla de trabajo y se vio de nuevo en el pequefio y estrecho cuarto en el que
vivia en sus dias de estudiante, sintiéndose transformado por el recuerdo y modificado en ese
momento por ¢l, transducido podria decirse, esculco en sus recuerdo y mind su memoria, las
sensaciones que lo embargaban en aquel cuarto de estudiante donde hasta respirar era tan
dificil que tenia que aguardar un tiempo prudente para poder pensar, pues ambas cosas no se
podian en ese diminuto espacio. K fue saboreado sus recuerdos y con una pequeiia nostalgia
atendio sus sentimientos, cada uno tan diminuto como el cuarto que recordaba y con cada
suspiro imbuia cada una de las cosas que en €l se hacian cuerpo, sus viejos rencores, sus
excesos pueriles, su pesada intolerancia, su inapetencia hacia el otro y todos y cada unos de
sus pedazos empezaron a salir de los rincones haciendo una autopista extensa de sentimientos
y fugaces sensaciones, desempacados ahora si, del viejo cuarto de estudiante que lo obligaba
a guardar de a pedazos cada cosa y a esconderlos con €l uno a uno, pues a fuerza de querer
varios, se hacia imposible respirar y sentir, a veces, es cosa de un s6lo momento y otras de
una infinidad de espacio, pues muchas veces nuestra casa es solo bloque inmenso de

padecimientos y nosotros los pacientes que necesitados debemos guardar en varios tiempos,



las pasiones afectadas del espacio que nunca tenemos. K se vio de nuevo en un pequeio
espacio fijando la mirada al lugar mas oscuro y con pena, cerr6 los ojos sintiendo que €1 habia
sido (y quizaé lo sigue siendo) una sola y pequefia unidad de sentido que a veces se transforma
en una minima forma permanecer.

Y sintiéndose minimo penso6 en una idea un poco ridicula mientras reia, subid las escaleras,
beso a S en la frente y fumo un cigarrillo viendo como el dia iba terminando bajo las formas

revolucionadas de una tarde naranja de abril.



Meme-metaestable

’

“Para ser uno mismo hace falta doblarse en dos.’
José Luis Pardo.

“Yerra quien dice “yo soy yo” queriendo significar con
ello ’yo soy uno”, ya que yo soy siempre uno y (al
menos) otro, yo no soy uno ni tampoco soy otro, pero
uno y otro son en mi. No son de ser, son de sonar, uno y
otro suenan, resuenan, consuenan o disuenan segun el
ritmo de las horas inconmensurables de los tiempos
asincronicos.”

José Luis Pardo.

-¢Podriamos quedarnos un rato mas?

-Pronto sera mafiana.

-,qué hay con eso? Los dias vienen y se van. Ta siempre te vas.

-Es verdad.

-¢Para qué sirve la verdad?

-Sirve para usar palabras.

-Tienes razén, pero ti nunca las usas, asi qué, ;de qué verdad estamos hablando?

-De una minuscula, una minima podriamos decir.

La conversacion entre K y S se fue disolviendo hasta que ya hubo amanecido y ellos en
silencio esperaron que la distancia que los separaba se fuera acercando, muchos dias habian
pasado antes de estar y hablar tanto tiempo, al fin K apago el cigarrillo que llevaba prendido
y se par6 con un movimiento delicado, le toco con la yema de los dedos la mejilla de tés
blanca a S y se refugi6 de nuevo envuelto en una extrafia bruma de nostalgia y tristeza, nada

que antes no tuviera, nada que no pudiera sacudir al seguir con su trabajo.



Aun sentia bullir algo, una pequena parte de €l que vibraba, que resonaba y lo envolvia en
una especie de temblor, se preguntaba qué era pero nada daba respuesta, nada emiti6é ningtin
sonido ni fue ninguno a su inestable auxilio, poco a poco todo se fue diluyendo y se quedo

dormido, sdlo un instante, lo suficiente para seguir con su obcecada tarea.

Habia ya puesto sobre la mesa mas ingredientes de su sistema que le permitia ir adentrandose,
invaginandose en lo que ¢l pensaba llevaba buen curso, pero como las cosas no son lo que
parecen sino lo que son, debi6 seguir viendo el sistema que habia compuesto y con ritmo y
soltura intuir los pasos que ¢l mismo habia determinado como un devenir. De modo que
recordd la foto negra de Man Ray (mi ultima foto) y buscé de nuevo sus notas y en una de sus
libreta llenas de garabatos y textos encontrd una muy breve: “revisar la imagen como
Hipertelia”, hipertelia... ;como era posible que un organismo o alguna otra forma rebasara
sus limites y alin entregara, diera de nuevo sentido en lugar de morir o destruirse?, era
posible, pues las fase del ciclo inventivo del devenir expresaba realmente ese exceso, puesto
que habria que llegar a €l para poder continuar con el ciclo de las fases que incidieran en la
afectacion perceptivo-motriz y asi continuar al cuarto ciclo que era la imaginacion y de esa
manera poder cumplir con el ciclo una vez mas, lanzado a una nueva fase con la informacién
necesaria para que la disparité’ tuviese la energia potencial necesaria y continuar con una

nueva etapa del ciclo del devenir.

De esta manera K decidio navegar en su computadora de nuevo y constatar que lo importante
es rescatar los fendmenos y ver en ellos, a través de las imagenes, procesos que involucraban

el ciclo inventivo con una inclinacion tal que estas en algunas ocasiones hacian o servian de

El término disparité se usara en francés pues la palabra disparidad enuncia un proceso donde dos instancias
sean objetos o sujetos que tienen informacion y al unirse generan un tercer elemento completo con la



referencia simbolica (entiéndase simbolo como simbolom, como aquello que busca su mitad)
a ciertos fendmenos y no a un momento Unicamente figurativo o representativo de una o unas
realidades.

Una vez de nuevo le asalto la idea, de que la informacion que recogen tanto el sujeto del
medio, afectando la actividad perceptivo-motriz tiene que entrar en disparité para que el
“sentido” entre en su triple afeccion (acepcion) : como ubicacion, intencion de algo y como
sentimiento y active la fase imaginativa y el ciclo se de por terminado pero a su vez se de
COmo un nuevo comienzo, una vez mas habra que decir que no todas las imagenes logran
trascender el ciclo y entran en obsolescencia, estas pueden ser rescatadas pero no todas lo

logran, aunque conserven en su estado virulento energia potencia dormida.

K repaso de nuevo los ejemplos anteriores y se dio cuenta que rebasar los limites y ver la
imagen como “hipertelia” era algo que se afiadia a las funciones que queria encontrar en el
sistema, pero también intuyd que no era suficiente y por eso la informacion que llegara a él,
con la disparité, hacia que tuviera que detenerse en algo que ya habia dejado pasar de largo
para luego descubrirlo, LA METAESTABILIDAD como propiedad de un sistema que
mantiene en apariencia su estabilidad pero que alguna pequena perturbacion o algun cambio
hace que la propiedad se dispare hacia un estado diferente en apariencia (nuevamente)
fuertemente estable pero contintia almacenando energia para darse de nuevo un cambio (una

nueva informacion) que lo impulse a una nueva fase de metaestabilidad.

Asi fue como logro visualizar que algunas imagenes les pasaba lo mismo y que al cambiar de
medio energético impulsado por un cambio en su afectacion (este cambio puede ser un

cambio de soporte como un cambio de medio asociado), ellas entregaban, eran dadoras de



nuevos sentidos, necesariamente con sus triada ligada: como ubicacion, como intencién de

algo y como sentimiento.

K Se levant6 de la mesa y camind en circulos por varios minutos, se pasaba las manos por la
cabeza intentando hacer que la friccion hiciera que sus pensamiento se revolucionaran
mientras se movia despacio y lanzaba manotazos al aire queriendo encontrar en ¢l las
palabras necesarias que apuntaria en una de las libretas de paginas amarillas. Al cabo de
varios minutos pudo sentarse y tratar de concentrarse, saco una revista que habia guardado
con minucia y digitd una vez mas sin mirar el teclado del computador: Barry Kite, de nuevo
un resultado asombro: 413.000 resultados aproximadamente en 0,91 segundo, la cifra lo
deslumbro, pero el trabajo de Barry lo sonroj6 al punto de sentir que el sistema que habia
pensado se podia ver alli, que las fases se daban y que el devenir se hacia presente en las
senales de anticipacion, recoleccién, conservacion y reciclaje, aflorando un nuevo sentido
con una fuerte inclinacion que hacia que K sonriera solo de ver el disparate que se habia
formado tras convocar y reunir o como en algunas paginas lo resefiaban, “re-componer” un
nuevo universo que solo a la vista indicaba un universo y multiples a la vez, un universo con
una propiedad de ser en cualquier instante una fuga, desaforado, en donde el sentido se
disgregaba y nos dejaba con la posibilidad de encontrarnos con una y mil posibilidades con

una y mil maneras de verlas sonar, resonar y disonar en tiempos asincronicos.



: f “ s - A
Boulevard of Killer Baboons

La obra de Barry muestra que todas las unidades minimas de sentido se desentienden de si
mismas, pero que en su conjunto son una y todas a la vez de modo que su forma de re-sonar
es a la vez una y todas juntas, un sistema con una propiedad metaestable que invoca una
energia en potencia que es dada por quien la ve, hace que su sentido se despliegue y nos
permita ingresar en sus tres momentos para afectarnos permitiendo que la informacion
otorgada por el pasado o por el presente mismo, motive una mirada prometedora, pues lo
inacabado de la imagen que inventamos cada vez que la vemos hace di-sonar la relacion con

lo visto y permite en su misma disparité crear un mundo noble y abierto al porvenir.

Asi que pensé que en parte, la re-composicion no era mas que otra forma de ver en un solo

lanzamiento la recoleccion v el reciclaje, dos sefiales unidas, una dupla que se funde para



poder incidir en la resonancia y disonancia de la obra que tenia frente a si, considerando que
“la imagen es una resultante, pero es también un germen: puede convertirse en un esbozo de
conceptos y doctrinas. [...] Toda imagen es capaz de incorporarse a un proceso de recurrencia
materializante o idealizante; depositada en la moda, el arte, los monumentos, los objetos
técnicos, la imagen se convierte en fuente de percepciones complejas que despiertan
movimiento, representacion cognitiva, afecciones y emociones. Casi todos los objetos
producidos por el hombre son en cierta medida objetos-imagenes; son portadores de
significaciones latentes, no s6lo cognitivas, sino también conativas y afectivo-emotivas; los
objetos-imagenes son casi organismos, o al menos gérmenes capaces de revivir y de
desarrollarse en el sujeto. Incluso mas alla del sujeto, a través de los intercambios y la
actividad de los grupos, se multiplican, se propagan y se reproducen en estado neoténico,
hasta que encuentran la ocasion de ser reasumidos y desplegados hasta la fase imaginal en la

que resultan reincorporados en una invencion nueva.” (Simondon, 2013, p. 20)

Girl with Pearl Earring and Extra Foam




K debia resolver una situacion que tenia que ver con la propiedad metaestable, pues si ésta
era una caracteristica de la obra de Barry Kite habia algo aun que faltaba por involucrar pero
que ya habia enunciado: la disparité. pues si no hay disparité tampoco puede haber
metaestabilidad...;y eso que queria decir?, K se levant6 del escritorio una vez mas y camind
por el sotano donde trabajaba, ahora no se arrancaba los cabellos, s6lo agachaba la cabeza
intentando pensar en la disparité y la informacion. De repente sinti6 que algo se partia y un
ruido seco inundo el lugar y con alerta mird a todos lados intentando atrapar el sonido que lo
sacaba a la luz de una realidad diferente de su trabajo. Intuy6 que podria ser un gato o
cualquier animal arriba en la casa y que S se encargaria de el; lo que no sabia era que el ruido
estaba dentro de si mimo, un crujido fuerte que parecia tener existencia en una dimension

alterna.

Dej6 de prestar atencion y de nuevo clavo la cabeza para continuar con la disparité, pues si
no fuera por ella la propiedad de metaestabilidad no se podria dar en la obra de Barry Kite y
en todas las demas, ya que es la diferencia de planos y de medios que hace que la
informacion que existe en esos dos universos diferentes dé una significacion de modo tal que
haya un cambio en la tension que existe en esos multiples planos y haga que se dé, un nuevo
estadio para que nuevos sentidos afloren y pueda existir una estabilidad aparente, dispuesta a
cambiar de estado e impulse como en el momento anterior, significados llenos de
informacion para que el ciclo comience y recomience pues su por-venir esta garantizado por

el pasado que lleva tras de siy por el presente que involucra en todo su universo de simbolos.

La importancia de este caso es que mostraba que el ciclo inventivo del devenir alcanza una
red de realidades y que la imagen era el puente para poder, de forma sintética, llegar a esa red

y ver que el presente que configura, da modos de entender los fenémenos con la potencia que



las imagenes impulsan, pues “lo concreto de la realidad inventada no es, en efecto, arbitrario
y subjetivo como un movimiento de fantasia individual; tiende hacia lo universal porque es
plurifuncional; el objeto-imagen, estético, protésico, o técnico, es un nudo de actualidad
ligado a la red de las realidades contemporaneas; lo menos estable en apariencia, la moda
indumentaria por ejemplo, es invencion real en la medida en que la ropa integra como unidad
disponibilidades econdmicas y normas operatorias o perceptivas.” (Simondon, 2013, p 21) y
esto lo que indica es que no existe estabilidad en ninguno de los casos donde ellas aparecen,
de modo que la propiedad de metaestabilidad es permanente y que los grados de informacion
en tension pre existen y conservan energia todo el tiempo para que el devenir venga cargado

por ellas y las eleve a un nuevo momento inventivo y las relance al ciclo.

Asi fue como K despert6, sentado en una silla de frente a una mesa llena de dibujos, las
manchas del café, la ceniza del cigarrillo de S, el babero de un infante, la botella de vino y la
rueda tinto de un vaso. Absorto vio con indiferencia que la puerta estaba abierta y que el
viento corria hacia ¢l como un invitado que no se presenta desde tiempo atrds y vio sus
manos sosteniendo un paquetico con envoltura vieja atada a un cordel rojo que coqueteaba
con la suciedad polvosa del amarillo de la nota. La nota decia: Para Brausen, con letras
negras retefiidas y el tinte corrido en la ultima letra de modo que la ene formaba un mar
disuelto de tinta que se dejaba leer pero que hacia que el resto del nombre se empapara de un
vigor misterioso, lleno de imdgenes, guardando sentidos envueltos en la bruma perpetua de la
tinta mezclada con el polviso del papel que contenia lo demas.

La nota empezaba con una sentencia: “La cinta roja que amarraste a mi mano y con la que me
hiciste prometer no quitarme hasta no ser desanudada por su cuenta, se ha soltado.

Tu solicitud era que no se cumplieran mis deseos si lo hacia por mi propia voluntad,



pues el azar, que siempre es engafoso hoy ha soltado el nudo y yo no se si es un buen
presagio o una simple supersticion a la que me aferro mientras veo tus manos atando un
nudo rojo con lineas doradas.”

K no entendia lo que leia, ni lo que tenia en sus manos, seguia pensando en el ciclo inventivo
del devenir, en la relacion con las imagenes y en los ejemplos que habia trabajado:
Fontcuberta padre, Fontcuberta hijo, Bioy Casares y Barry Kite lo seguian persiguiendo, pero
verse ya no en su lugar de trabajo y ahora puesto en la mesa le hacia retumbar la cabeza y al
tiempo no poder moverse.

Siguid leyendo la nota, evidentemente escrita por S, pero a lo que le prestaba atencion era a
tres objetos puestos meticulosamente en la mesa, una sortija, una foto y un billete, los mir6
con inquietud, pues no sabia que eran o mejor, que significado traian, pensé de nuevo en la
triada del sentido: ubicacidn, sentimiento e intencion y dispuesto a meter sus pensamientos en
ellos, se envolvid de nuevo en su modo de ser, que no era nada mas que una forma de
abstraerse de todo y estar en la nada profunda de un suefio incontestable, y se vio cuando
conocid a S lleno de una soledad insospechada mientras ella vagaba por el mundo envuelta en
imaginerias de teatro y poses de carteles, ¢l se envolvia en su chaleco viejo viendo con piedad
su cuerpo que con el tiempo se haria gordo. S vio en ¢l lo que nadie pudo y dejo lo poco que
tuvo y se fue con ¢l para siempre estar en el silencio eterno de un antiguo viejo amor leido
como un canto. Al fin sac6 de su dedo la sortija barata que compraron un dia de verano en
Paris, en Montmartre, dejo la unica foto que tenian del hijo que K siempre vio con desprecio

y el primer billete que gan6 ¢l y que le dio a ella en sefial de abundancia.

La nota seguia y K continud6 su lectura: “Llevas dias, incluso semanas sentado en el mismo
lugar, en silencio unas veces, otras hablando sin sentido de un ciclo que nunca termina para

unas y que acaba para otras, de un devenir con energia y de una palabra en un idioma que no



es el nuestro pero que parece tener importancia: diparite, por la similitud con el espafiol creo
intuir que es “disparate”, pero no coincide con lo que dices, en fin. Brausen, en tus notas que
a veces son como historias te haces llamar sefior K, mi confusion no es por lo que escribes,
pues siempre has querido ser otro, mi confusion se debe a que sélo escribes en las libretas
amarillas que parecen no tener fin y en el estado oscuro que te has envuelto, sin mirar a nada,
hablando entre los labios y con discontinuidad y a veces prestando poca atencion a la comida
que hay frente tuyo.

Todo es extraio, no se parece ni siquiera a nuestra primera separacién que duro noventa y
dos dias, lo se porque fuiste tu quien cont6 los dias e ibas y venias a los mismos lugares en
los que habitualmente frecuentdbamos y a los que luego detestabas ir porque pensabas que
era mala suerte y suponias que yo una vez mas te abandonaria”.

K temblaba y no entendia porque S le llamaba Brausen y la historia que relataba la nota lo
llenaba de confusién y asombrado no dejaba de pensar en el stano donde trabajaba y en las
cosa que llevaba escribiendo sin parar sobre el ciclo inventivo del devenir, asi que decidio
acabar de leer la nota y bajar de nuevo para seguir con sus viejas libretas en el oscuro y roido
escritorio; la nota finalizaba:

“Brausen se que piensas que eres K y por eso te dejo cada una de las primeras cosas que
tuviste en la vida: la sortija de tu primer y unica esposa, la foto de tu primer y despreciado
hijo y el primer billete de tu primer y unico salario.

Nos hemos ido. Tt deberias hacer lo mismo.”
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