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Resumen

Esta investigacion presenta los diversos procesos de produccion y divulgacion de la obra
grafica realizada en el Taller Corporacion Prografica de Cali (antiguo Taller Experimental
de Grafica de Cali) en sus primeros cinco afos de permanencia en el contexto cultural de
Cali. (1977 — 1982).

Sus objetivos fundamentales comprenden el analisis de la composicion del grupo de
artistas vinculados, la produccién de portafolios y las relaciones existentes entre el Taller
con el contexto artistico nacional y latinoamericano; ademas de representar directrices
administrativas y de gestién que entraron en contacto con dicho contexto artistico en sus
primeros cinco afios de labores.

Palabras clave: Taller, colectivo, arte grafico, serigrafia, afios setenta, portafolios,
produccién.
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Casi siempre se hallan en nuestras manos los recursos que pedimos al cielo.

W. Shakespeare

Sea bienvenido cualquier acontecimiento.

F. Nietzsche



INTRODUCCION

Motivos, vacios y muchos encuentros

"Cuando rechazamos la historia Unica, cuando nos damos cuenta de que nunca hay una
sola historia sobre ningun lugar, recuperamos una suerte de paraiso”
Chimamanda Adichie, escritora nigerianat

La investigacibn que se presenta a continuacion analiza los diversos procesos de
produccion y divulgacion de la obra gréfica realizada en el Taller Corporacion Prografica
de Cali en sus primeros cinco afios de permanencia en el contexto cultural de Cali. (1977
— 1982). Para su estudio realizo un primer diagndstico de manera panoramica sobre las
actividades del Taller?; me detengo en la composicion del grupo, en la produccion de
portafolios y en las relaciones existentes entre el Taller y el contexto artistico local,
nacional y latinoamericano. Asimismo, se revisan los lineamientos administrativos y de
gestion del grupo. El trabajo se enfoca en una revision historica sobre todas estas
condiciones.

En el transcurso de la Maestria en Historia y Teoria del Arte, la Arquitectura y la Ciudad,
me di cuenta que el proceso de investigacion previo a este proyecto tenia igualmente un
caracter panoramico. En el proceso anterior, recopilé entrevistas y material de archivo con
el objetivo de indagar sobre las artes graficas en Cali en las décadas del setenta y el
ochenta. Con el fin de delimitar el tema, me interesé en el surgimiento de los talleres de
grafica en la década del setenta y su repercusién en el ambito artistico colombiano.
Asimismo, me interesé por su labor de ensefianza y produccién de las técnicas como
resultado de una serie de inquietudes artisticas, motivados por los cursos grabado que
llegaron a Cali, como complemento de las actividades de las Bienales Americanas de
Artes Gréficas. Fue entonces cuando mi interés se concentré6 en las condiciones de
produccion grafica del Taller Corporacién Prografica que surge a mediados de la década
de los setenta (1977) y finaliza sus actividades en 1987.

A partir de esos primeros conocimientos adquiridos sobre la técnica, comprendi que la
obra grafica se constituye de un conjunto de conceptos que involucran la diversidad
técnica y la carga ideolégica y significante de una imagen que se reproduce para devenir
en un mensaje, al servicio de un caracter portable, seriado y con un sentido politico. Para
esta investigacién, la técnica rectora que definié la produccion del Taller Corporacién
Prografica fue la serigrafia y su aprendizaje marco la historia de varios proyectos graficos
de la ciudad que surgieron en Cali en los mismos anos, especialmente como antecedente
de Prografica. De esta manera, el concepto de original seriado y los términos utilizados

' Adichie Chimamanda. (2009). El peligro de la historia tinica. Recuperado el 3 de abril de 2013.
TED Ideas Worth Spreading:
http://www.ted.com/talks/lang/spa/chimamanda_adichie the danger of a single story.html

2 A lo largo del texto, cuando se haga alusion al Taller Corporacion Prografica de Cali, s6lo se mencionara el
Taller en mayuscula, con el fin de abreviar su nombre completo.



comunmente por los artistas de la época como “expresion grafica, medio grafico” hacen
parte de la nueva apropiacion del lenguaje de la técnica. Tal como lo explica Maria Elvira
Iriarte en la presentacién de su investigacion “Historia de la serigrafia en Colombia”,
referente a la fuerte incidencia de la técnica serigrafica como procedimiento artistico:

“(...) La serigrafia ha servido como medio multiplicador de la pintura, en la misma forma que la
manera negra o mezo tinto se utilizé en el siglo pasado, antes de que existiese la reproduccion
fotografica. Por sus caracteristicas, la serigrafia permite “traducir” el lenguaje pictérico a una
edicion multiple. Por otra parte, no hay duda de que, bien entendida, la serigrafia es un
procedimiento con caracteres propios y especificos. Los artistas que han respetado esta
especificidad, los verdaderos serigrafos, la han empleado como procedimiento de grabado original.
(...)" (Iriarte,1986,10p)

En el contexto artistico de Cali en la década de 1970, se evidenciaron diversas tendencias
hacia una nueva figuracion en artistas y disefiadores graficos locales y nacionales. Se
remarcaba, no solamente una tematica contestataria o de inclusion fuertemente
ideoldgica, sino también una adopcion de los estilos extranjeros que permeaban el
contexto latinoamericano; entre ellos se podian identificar el Hiperrealismo y la Neo
Figuracion llevados a medios no utilizados hasta el momento en el pais, como era el
soporte grafico en conjuncién con la fotografia; la afinidad entre dibujo y grabado, ademas
del uso técnico de la serigrafia para trabajar imagenes que anteriormente estaban en
soportes pictéricos. Como complemento a este panorama, es importante destacar la
relacion existente con la fundacion de proyectos artisticos que jalonaron las iniciativas de
los miembros del Taller Corporacion Prografica como fue la creacion del TEC (Teatro
Experimental de Cali) como fuente de inspiracion por parte de un gremio artistico que se
consolidé como colectivo y se constituyd como corporacién, legitimando figuras juridicas
de participacion ciudadana.

Las motivaciones para escribir esta investigacién se concentran, especialmente, en la
necesidad de hablar sobre lo no dicho y lo no estudiado a la fecha sobre el fendémeno
grafico en la década del setenta en Cali. Al delimitar ese periodo, que abarca hasta
mediados de los afios ochenta, descubro la figura del Taller de Grafica como empresa
que ademas, contaba con una serie de proyectos culturales a cargo y en curso en este
primer lustro que se destaca en esta investigacion. Cabe resaltar que a principios de los
setenta se visualizaba una figura colectiva de produccion artistica como lo fue Ciudad
Solar. Al final de la década surge el Taller Corporacién Prografica de Cali, junto a la figura
colectiva de artistas que participaron en ambos proyectos, como fueron el maestro Pedro
Alcantara Herran y eventualmente, el maestro Phanor Leén, ambos fundadores del Taller.

Cabe senalar que los vacios que me motivaron a emprender estas busquedas, se
concentran desde mi formacion como artista y como docente. Esta investigacion surge
principalmente de un ejercicio académico muy simple, como fue la asignatura Monografia
de Arte en Colombia, dirigida por el maestro Miguel Gonzalez. Para cumplir con la
asignatura, debiamos revisar en la biblioteca del Instituto Departamental de Bellas Artes,
qué vacios identificdbamos en temas relacionados al arte colombiano y asi contribuir al
limitado acervo de la institucion. Me di cuenta al 2003, que no habia ningun tipo de
informacion acerca de las Bienales Americanas de Artes Graficas, tema que me fascind y
que suscitdé muchas preguntas sobre un momento cumbre en una ciudad que apenas vivié
dicha efervescencia cultural, en tan poco tiempo. Construi entonces un primer estado del
arte de mi investigacion y con ella fui admitida a la Maestria.



Esta investigacion tiene dos momentos de indagacién. Desde el 2003, y en primera
instancia, presenté la Monografia titulada “Las Artes Graficas en Cali, década del setenta
y el ochenta” en la que inclui una amplia seleccion documental sobre las Bienales, sus
catalogos, obras ganadoras en cada version del evento y diez entrevistas que incluian
artistas, disefadores, criticos y coleccionistas. En este primer momento se realizaron las
entrevistas a Pedro Alcantara Herran, Mario Gordillo, Fabio Daza, Antonio Caro, Lucy
Tejada, Miguel Gonzalez, Alvaro Vanegas, Oscar Mufoz, Fernell Franco y Uldarico
Minotta.

En segunda instancia, se delimita el tema y en el transcurso de la Maestria (2008 al 2013)
me concentro en estudiar el valor histérico de mi ciudad, para entender lo que al final me
llevaria a estudiar las dinamicas de produccién grafica en el Taller de la Corporacion
Prografica, tomando inicialmente sus 10 afios de permanencia en la ciudad, que abarco
de 1977 a 1987. El encuentro paulatino y generoso con los integrantes del Taller dio como
resultado el acopio de un archivo fotografico y documental bastante nutrido. Aqui mi
interés se concreta al tomar un caso particular en medio de un gran panorama cultural de
la Cali de la década del setenta y del ochenta: encontré una pequefa instituciéon cultural y
comercial que enriquecid, no solamente las actividades locales de la ciudad y la regién;
sino también a nivel nacional e internacional al establecer intercambios expositivos y
solidarios, en consonancia con el espiritu de una época, cargada de ideales y utopias.

Para ambos momentos de esta investigacion, coincidi con un primer punto de partida y
referente investigativo sobre la grafica en Cali, un estudio compilatorio y retrospectivo a
cargo del arquitecto Francisco Ramirez Potes para los textos introductorios del catalogo
de la exposicion Grafica seriada en el Valle del Cauca (1988-1989), realizada en Bogota y
en Cali a finales de 1988, un ano posterior al cierre del Taller. Para esta muestra los
artistas participantes eran miembros de talleres, entre ellos ex integrantes del Taller y
otros talleres aun vigentes en la época. Se destacan artistas como Fabio Daza, Lucy
Tejada, Mario Gordillo, Oscar Mufioz, Pedro Alcantara, Phanor Ledn, Maria de la Paz
Jaramillo y Cecilia Coronel.

Portada del catalogo
Grafica Seriada en el Valle
del Cauca, 1988 — 1989
Foto: Archivo personal
Alcantara Herran.




Para la presente investigacion y contando con el punto de partida anteriormente
mencionado, me concentré en mi pregunta de arranque: ¢como se desarrollaron los
procesos de produccién y divulgacion del taller Corporacion Prografica de Cali en su
primer lustro de actividades (1977-1982)?

Para empezar a darle respuesta, parto de una pesquisa inicial de fuentes inéditas y
desconocidas que hallé desde las entrevistas y los archivos personales de estos artistas.
Las entrevistas y el archivo “muerto” del Taller me ayudan a plantear una historiografia del
objeto de estudio. Se realizaron 10 entrevistas a los miembros y personas cercanas al
Taller, tales como el maestro Alcantara Herran como su director artistico, a sus
impresores Maria Eugenia Duque, Hernando “Chalo” Rojas, los criticos Alvaro Medina y
Miguel Gonzalez, los artistas participantes en la produccién de obra grafica como Oscar
Mufoz, Alicia Viteri y Maria de la Paz Jaramillo; y personas cercanas al Taller como
German Cobo y Stella Gonzalez, esposa de Phanor Leodn (fallecido), miembro fundador
del Taller.

Toda esta metodologia empleada?, que se baso en la revision de fuentes primarias y el
levantamiento de entrevistas busca esclarecer, cuales fueron los procesos de produccion
y divulgacion de la obra grafica realizada en el Taller Corporacién Prografica de Cali,
analizar la produccién de carpetas o portafolios e indagar la relacion entre el Taller y el
contexto artistico nacional y latinoamericano.

3 REVISION DE ARCHIVO Y ENTREVISTAS: Entrevistas a los miembros del Taller.
Entrevistados a la fecha:

- Pedro Alcantara (director artistico del Taller)

-Miguel Gonzalez (curador en algunas muestras)

-Alicia Viteri (artista invitada, directora de PANARTE, Panama)

-Maria Eugenia Duque (artista, impresora)

-Hernando Rojas (artista impresor)

-Oscar Mufioz (artista miembro del Taller experimental)

-Stella Gonzalez (esposa de Phanor Leoén). Phanor fue fundador del taller.
-Maria de la Paz Jaramillo (artista miembro del Taller Experimental)
-Alvaro Medina (critico y curador-participante en la fundacion del taller)
-German Cobo. ( Arquitecto y politico de izquierda del Valle del Cauca)

- Revisién de catalogos y portafolios de la década de estudio (1977 - 1987)

- Revisién del Semanario - diario el Pueblo (Cali) — publicacién dominical (1977-1987)

- Revision de la revista Casa de las Américas (Habana) - publicacién mensual (1977-1987)

- Revisién — produccion académica Facultad de Artes. Departamento de Filosofia. Universidad del Valle.

- Archivos personales de los ex integrantes del taller y el archivo muerto del taller, suministrado por el maestro
Pedro Alcantara Herran. (fotografias, revistas, manuscritos)

Revisién y digitalizacion de catalogos del periodo estudiado (1977 - 1982)
12 Catalogos de exposiciones y portafolios en las que el Taller fue: participante, editor y “curador” de la
muestra. (1979-1984)

Revision y digitalizacion de prensa y archivos del taller: 232 documentos entre cartas oficiales y personales a
los directivos del taller, fotos, correspondencia y recibos de egresos de 1977 a 1981, documentos base del
taller y articulos de prensa: el Semanario del periddico el Pueblo dedicado al Graficario de la Lucha Popular
en Colombia - testimonio de 32 artistas nacionales. (dic.18 de 1977 No. 84)



Entre las labores de revisidon, se organiz6 el material fotografico del artista calefio
Hernando Rojas, quien me facilitd mas de 300 fotografias sobre el taller, sus integrantes y
actividades en las primeras cuatro sedes (que en el caso del lustro motivo de estudio, se
toman como referencia las primeras 3 sedes del Taller). Con base a esas imagenes se
propiciaron las conversaciones con los entrevistados. Sin duda, este archivo fue un
pertinente detonador de memoria, del taller y sus participantes.

Otro archivo que ha fortalecido de manera determinante la investigacion, fue el archivo
“‘muerto” del Taller. Alli se encontraron, desde casi la totalidad de los catalogos de los
portafolios producidos en el Taller hasta documentos de constitucion, relaciones de
vendedores y clientes, cuentas de cobro, listados de materiales, archivos de ndmina,
cartas manuscritas de sus integrantes con artistas relevantes de la época y documentos
que corroboran los testimonios de los entrevistados y el constante disefio y ejecucion de
proyectos y exposiciones, dentro y fuera del pais especialmente con paises
latinoamericanos y europeos.

Este acervo documental pasé en 5 afios de no tener una sola fuente a tener mas de 300
fotografias y 250 fuentes documentales digitalizadas a la fecha. Ahora, todo ese material
testimonial desde el documento converge con el relato de los entrevistados.

Todo este material ayudoé a esclarecer los conceptos basicos para esta investigacion: los
conceptos de ciudad y produccion artistica, basada en sus dinamicas sociales y
econdémicas; y las instituciones culturales locales y su incidencia en la posterior
formacion de espacios independientes (Museo La Tertulia, talleres de grafica y galerias).
Ambos frentes se definen a partir del dialogo con los documentos y los testimonios.

Retomando los conceptos del fildsofo jesuita francés Michel de Certeau sobre el lugar de
enunciacion y el lugar de produccién, me ubico desde mi lugar de origen, la ciudad de
Cali, como capital de una regién que propicia esta reflexion y futuras investigaciones
sobre el arte local calefo, en contraste con la produccion artistica nacional. Enuncio este
trabajo desde una Cali que cambia su fachada en la década del setenta y la destruye
inminentemente en los afios ochenta. Desde Cali también se situa el lugar de produccién
para esta investigacion y considero que es la figura del taller, corporativo, colectivo la que
me permite iniciar un dialogo con su produccion en sus primeros cinco afios de labores.

Siguiendo los conceptos de De Certeau, en cuanto al lugar, ubico literalmente a la ciudad
de Cali como epicentro motor de una serie de cambios modernizadores en lo social y
cultural. Estos ultimos complementan mi objeto, el cual se materializa en el Taller como
espacio de produccién y promocién de la grafica; posterior a una serie de eventos
antecedentes como lo fueron las primeras Exposiciones Panamericanas y la gestion e
inauguracion de los VI Juegos Panamericanos en 1971.

Reitero entonces que como artista e investigadora quiero entender el contexto histérico
del oficio en mi ciudad, Cali. Decidi profundizar en la historia local y recogi varios
documentos, que para mi sorpresa, no dejaban de ser los pocos catalogos de las Bienales
que se encuentran empolvados en la Biblioteca de Bellas Artes y la Universidad del Valle.
Solo catalogos con imagenes. Ninguna reflexién sobre el tema. Fue por esa razén que
decidi recopilar, (en el primer momento de mi investigacién) material de archivo lo
suficientemente significativo que lograra ilustrar el movimiento artistico en ambas
décadas, especialmente la década del setenta. Fueron los mismos artistas y gestores
culturales entrevistados los que me facilitaron libros y ediciones completas del material



grafico del Taller. Ese afecto hacia la memoria de lo que fue y no volver4, reiteré aun mas
mis intereses sobre el tema.

Ahora, ¢ por qué esta investigacion alude en su titulo a “Un lugar sin secretos”?. Su titulo
alude a un testimonio en particular, el de la artista colombiana Alicia Viteri (2009), quien
en su entrevista confirma la camaraderia y espiritu colectivo que se propicia en el trabajo
en equipo dentro de un taller, “donde dificilmente se guardan secretos”; sin embargo, en
el caso del Taller, existe una especie de paradoja, por eso el juego de la palabra sin que
se encuentra tachada, dejando entre lineas la posibilidad del secreto. El Taller mantuvo
una colectividad definida, un trabajo aunado y en equipo en la gran mayoria del tiempo de
permanencia.

Al indagar sobre la historia del Taller, la respuesta que muchas personas daban hacia
referencia a la filiacion politica de izquierda de sus integrantes y no iba mas alla de su
pensamiento, ni como se conformaron como grupo o como taller. Esta postura ya venia
sesgada por parte de muchos de los testimonios de sus integrantes, que prevenian su
dialogo al no querer irrumpir en posiciones politicas y comentarios, que para el imaginario
del Taller, quedod “en la esfera de lo politico”, aspecto que claramente si tuvo incidencia en
su produccién. Por esa razén, en principio no hay secretos por el trabajo mancomunado
de sus miembros, pero si hay apartes de esos relatos que tienen veladuras y supuestos,
posiciones que desde los testimonios fueron evidentes.

Esto ultimo me permite aclarar que esta investigacion no se encargara de esclarecer ni
dilucidar el contenido politico de sus producciones ni las filiaciones de izquierda de sus
miembros. Este trabajo se concentra en dar cuenta de las relaciones de época y
condiciones implicitas con las posturas politicas de las décadas de estudio. Incluso, cabe
afadir, que el final del Taller estuvo acompafiado por dos sucesos que removieron la
posicion politica de su director artistico, el maestro Alcantara Herran: una, fue su renuncia
al Senado en 1989 por persecucion politica y otra que, en su estancia en Europa,
particip6 en la caida del muro de Berlin. Ambos sucesos, para este artista, marcaron el fin
de una utopia.

En cuanto a la estructura de la investigacion, el primer capitulo da cuenta de los
antecedentes de 1970 a 1976, iniciando con la llegada del maestro puertorriqueio
Lorenzo Homar a Cali, pasando por las Bienales Americanas de Artes Graficas hasta
llegar al Taller de Grafica Experimental de Cali como semilla fundadora del Taller, en el
afio de 1974.

El Taller y sus miembros, su producto materializado en carpetas o portafolios y su
posterior socializacidon en exposiciones e intercambios artisticos de caracter colaborativo
seran definidos en tres capitulos. En ellos se profundizara en los procesos de produccion
de obra grafica del Taller por medio del analisis de su produccién, procesos de ensefianza
y divulgaciéon. Este analisis estara soportado por la revision de casos especificos de
produccién, en donde no se llegara a analizar las obras, sélo analizar el contexto y las
condiciones dadas para su realizacién. Todo esto esta aunado en la divulgacion cultural
del Taller, producciéon que estuvo definida por el vinculo con el contexto artistico
latinoamericano y nacional. Finalmente, se concluird con el capitulo que explica la
desaparicién del Taller entre 1983 a 1987.



Como justificacion de este trabajo, encuentro que es necesario mirar un proyecto artistico
que no ha sido investigado ni divulgado en primera instancia y a la fecha, ni en la ciudad
de Cali ni en Colombia. En esta investigacion, las publicaciones seriadas, los catalogos de
exhibiciones y portafolios fueron los Unicos referentes que sirvieron de guia. Cabe afadir
que esta investigacion entrega como anexo un archivo complementario de material
documental en formato digital, que le permitira al lector ampliar el contexto y el contenido
de las fuentes presentadas en el texto.

Debido a la riqueza de su material archivo y por el caracter inédito de las fotografias, esta
investigacion puede culminar, a futuro, en el disefio de una curaduria y posible exhibicién
que reuna la produccion grafica del Taller.

Ahora bien, ;por qué la necesidad de plantearse esta investigacion? Inicialmente,
considero apremiante producir textos de investigacion para y desde la region
vallecaucana y Pacifica. En Cali han pasado muchos sucesos interesantes a nivel cultural
y artistico y poco o nada se ha escrito al respecto. Esta la necesidad de revelar, de
marcar puntos de partida para otros investigadores de diversas disciplinas, interesados en
los procesos culturales de la ciudad, incluso evocando el mismo tema. Vale resaltar que
actualmente son muchos los investigadores jovenes calefios o residentes en Cali que se
preguntan por ese mismo periodo, y sobre todo por la nebulosa situacién de la produccion
artistica en la década del ochenta.

Agradezco inmensamente el tiempo y la generosa disposicion del maestro Pedro
Alcantara Herran y su esposa Ménika Herran, al desnudar su casa y su archivo personal
para la realizacion de este trabajo. A Hernando "Chalo" Rojas, toda mi gratitud y carifio
por brindarme su archivo personal de fotografias inéditas del Taller, imagenes que ni
siquiera estaban procesadas (permanecen en negativo, ahora positivadas para este
trabajo) y que nutren actualmente este trabajo. A Monica Restrepo, artista calefia que
mientras dirigia el Centro de Documentacion de la Fundacién Lugar a Dudas, encontré
una de las fotografias mas bellas y elocuentes sobre el Taller. A todos los investigadores
y colegas que esperan estos resultados, para que sigamos la pista y los pasos de una
Cali anénima y desconocida, especialmente para el discurso centralista nacional.



Capitulo 1

Surge el Taller, primeros 5 anos: 1977 a 1982
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Alcantara Herran en el estudio del maestro Lorenzo Homar en San Juan de Puerto Rico, 1970.
Abajo en letra manuscrita dice: “el fuzzy wozzie de los andes, el condor Herran visita el taller Lorenzo Homar”
Foto: autor desconocido

Pedro Alcantara (Cali, 1942):

“En la grafica aprendi la utilidad del trabajo de taller: compartir la labor, el valor de las
opiniones ajenas, la importancia del trabajo colectivo. Me enriquecié la obra de colegas
aun menores que Yo, de quienes aprendi, aparte de mi trabajo también fue un aporte que
les sirvio. De otro lado, fue la gréfica la que me llevo al color, incluso al formato grande y
fue la grafica la que me ha hecho dejar la grafica, me volvié a la pintura. A través de la
serigrafia me volvi pintor"

GRAFICA SERIADA EN EL VALLE DEL CAUCA. Semana del Valle en Bogota. Planetario Distrital. Bogota.
Diciembre 1 /88 - Enero 1 /89



Este primer capitulo pretende contrastar, en principio, los eventos culturales que
definieron a Cali como una ciudad progresista y “de avanzada”. Se empieza con una
pequena seleccién de textos que aluden al caracter institucional y reformador de los
eventos artisticos que cambiaron la fachada de la ciudad, como lo fueron los Festivales de
Arte de Cali, los Juegos Panamericanos de 1971 y la fundaciéon y amplio despliegue
cultural del Museo la Tertulia en su sede de 1968. Ademas, se pretende resaltar su
proyecto de expansion cultural mas potente como lo fueron las Bienales Americanas de
Artes Graficas, sus estrechos vinculos con la empresa privada, la llegada de Lorenzo
Homar a Cali y los proyectos que adelanta junto a Pedro Alcantara Herran para la
creacion del taller de grabado del Museo de Arte Moderno la Tertulia.

Posteriormente, se cierra la 6ptica de contexto para empezar a definir el origen del grupo
y el Taller Corporacién Prografica de Cali, su consolidacion como cuerpo corporativo, la
consolidacién de su equipo y sus estrategias de supervivencia.

1.1.
Antecedentes 70/76: Las bases del Taller

Las problematicas y tendencias actuales en el arte contemporaneo no son ajenas a
contextos del pasado que han sido susceptibles a la figura de la institucionalidad. Un
ejemplo de ello, son los colectivos y talleres de artistas que le han apostado a una
iniciativa empresarial de base cultural. Sin duda, y acompanando lo anteriormente dicho,
los eventos artisticos y sus versiones, marcan como un termémetro, la dinamica del arte.
Hace mas de 40 anos, el contexto cultural de Cali propicid en la década del setenta,
espacios alternos a la institucion; sin embargo, dichos espacios como los talleres de
grafica, nunca se desprendieron del vinculo rector. Se refiere entonces con ello, a la figura
rectora del arte calefio representado en el Museo de Arte Moderno la Tertulia y su historia,
que es el germen principal de este primer levantamiento historiografico.

Esta investigacion concentra problematicas tan relevantes como el cambio de fachada de
ciudad a una mas moderna, y con ello, sus abruptos cambios arquitectonicos debido al
progreso y al estatus moderno, comprometiendo la idea de identidad demarcada por
nuevos eventos culturales y deportivos que fueron claros motivadores de un panorama
artistico en la ciudad de Cali. Culturalmente, estos cambios anteriormente descritos fueron
consecuencia de los altos y bajos de un fendmeno artistico concreto en la ciudad de Cali:
el auge y posterior desaparicion del arte grafico en la ciudad, influenciado por las Bienales
Americanas de Artes Graficas, eventos especializados en la técnica y la anterior
fundacion del Museo de Arte Moderno La Tertulia, institucidon que en su nueva sede de
1969 (hasta la actualidad) albergo, formd y produjo obra grafica reconocida por a nivel
nacional e internacional por su valor estética y de latente contemporaneidad.

La irrupcion de dos eventos recreativos de diferente naturaleza, como fueron los Juegos
Panamericanos de 1970 y las Bienales Americanas de Artes Graficas que se dieron a lo
largo de toda la década del setenta, generaron un cambio en la forma de percibir la
ciudad: su nueva fachada como ciudad pujante y moderna, constituyendo una nueva
fachada ante la nacion a nivel cultural.



Para el medio artistico, las expresiones tradicionales del arte debian replantearse. Dicho
aspecto despertd muchos intereses y nuevas expectativas. Una de ellas fue el auge de la
grafica en los afos setenta, viéndose precedida por eventos que auguraban desarrollo
social y econdémico, sobretodo el econdémico, en donde empresas como Cartén de
Colombia dirigieron sus intereses hacia la promocion del arte local, nacional e
internacional.

El eje principal de este primer momento en la investigacion parte de la realizacion de las
Bienales Americanas de Artes Graficas y otros eventos artisticos que definieron el
contexto transformador del momento para un numero determinado de testigos
pertenecientes al medio artistico (ya fuera desde el cine y la plastica) involucrados en
dicha coyuntura.

En la década del setenta la ciudad de Cali sufria cambios a todo nivel. Los juegos
Panamericanos, la conformacién del TEC, el regreso a Cali de varios de sus hijos
educados en el extranjero, que nutriéndose a su llegada del crisol cultural que surgié en la
ciudad, decidieron hacer cine y complementar su discurso con los de otros artistas en
formacion y que actualmente, son figuras de las artes plasticas en Colombia. Tal es el
caso de Carlos Mayolo, Pakiko Ordofiez y Luis Ospina que en la | Bienal Americana de
Artes Graficas mostraron sus inquietudes, en la obra bidimensional. No obstante, la forma
de mirar el arte en la ciudad cambié rotundamente.

Fue 1971 un ano coyuntural: Para ese entonces, el Museo de Arte Moderno la Tertulia se
habia consolidado como un espacio legitimador del panorama artistico y a su vez, surgian
espacios alternos a la Institucion, de destacada incidencia en la localidad; como fue el
nacimiento de Ciudad Solar, una galeria de arte en donde muchos de nuestros
protagonistas aqui resefiados comenzaron su produccion y carrera.

Muchos de los artistas del momento se formaron y produjeron activamente en esta época,
iniciando en el evento de mayor incidencia en la memoria de los artistas y la Cali cultural
como lo fue la | Bienal Americana de Artes Graficas. Alli por primera vez, se cotejaban
artistas nacionales y del extranjero. En este espacio, el mercado de la obra grafica se
dinamizé tremendamente, la gente podia optar a un producto de valor cultural. El
hiperrealismo, la Neo figuracion, el Fotorrealismo, el arte No Objetual, eran las tendencias
artisticas presentes, sin olvidar la aparicidon en escena del Disefio Grafico, debido al
estrecho vinculo con la empresa patrocinadora de los eventos. Sea cual fuese su
intencion, Cartén de Colombia sacé a la luz a reconocidos disefiadores que actualmente
son connotados.

Tanto disefiadores como artistas plasticos, vivian y eran consecuentes con la realidad de
su contexto. En Latinoamérica, los afios setenta gestaron propuestas innovadoras de gran
fuerza, correspondiendo a las realidades de cada nacion. Por citar un ejemplo del
contexto colombiano, la Violencia y el desplazamiento hacian parte de los temas tratados
por los artistas locales como Fernell Franco y Oscar Mufioz.

Sefialo una cita de Martha Traba que, desde su postura como autoridad e institucion en el
analisis del arte colombiano de la década de estudio, comenta acerca del papel del oficio
del historiador, de la historia y la forma de abordar la tematica del arte. En la introduccién
a texto “Historia abierta del Arte Colombiano”, la autora sefiala:
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“Toda historia es béasicamente injusta, pero el publico, por el contrario, considera la palabra
“historia” como sinénimo de “ecuanimidad”.

Para el publico la historia es una garantia de prestigio, sin pensar que no sélo cada siglo, y cada
grupo y cada generacién hacen la historia, sino también cada historiador.

El arte no escapa de esta regla. Cuando el autor no es un marco compilador de datos, la historia
del arte, es felizmente, tendenciosa, y acusa simpatias y olvidos voluntarios con entera claridad.
Esto significa una seleccién, asi como la escogencia de una determinada linea de trabajo, que no
puede abastecerse de todos los materiales, porque no siempre lo son igualmente utiles.” (Traba,
1974,10p)

El discurso hegemoénico, los enclaves de poder, el manejo y control tecnoldgico y la
necesidad de homogenizar nuestra vision del mundo, son algunos de los aspectos que
caracterizan el fendmeno de la globalizacion y la manera como construimos cultura a
partir del nuevo valor de la diferencia ante la sensacion de sentirnos todos tan diversos,
pero a la vez, tan seriados como un proceso de reproducciéon en un panorama comun.

En la década del setenta, el contexto artistico se habia enriquecido con la sucesiva
realizacion de eventos culturales fundacionales como los Festivales de Arte de Cali y las
Bienales de Coltejer que surgieron en los afos sesenta. Fortalecieron el panorama
cultural de Cali, el Salén Panamericano de Pintura, la Bienal Panamericana de Artes
Graficas y las 5 Bienales Americanas de Artes Graficas realizadas en el Museo de Arte
Moderno La Tertulia (1971-1986). De este esfuerzo surge el taller de grabado de la
Tertulia, iniciativa que también promueve la consolidacion del Taller Corporacion
Prografica de Cali. A mitad de la década del setenta, surge una pequena idea de taller de
gréfica, en la que el germen de la agremiacion del Teatro (TEC) como modelo corporativo
y la ideologia de las politicas de izquierda componen las primeras iniciativas de los
miembros del Taller Experimental de Grafica de Cali (1974 a 1976), el cual se constituye
en 1977 definitivamente como el Taller Corporacion Prografica de Cali, motivo principal de
esta investigacion.

El Taller Experimental de Grafica de Cali estuvo conformado por Pedro Alcantara, Oscar
Mufoz, Maria de la Paz Jaramillo, Virginia Amaya y Phanor Leén. En dos afos de
produccién sin sede fija, realizaron carpetas o portafolios basados en las tematicas
concernientes al acontecer politico y social de la década, dedicandose a producir obras
seriadas tan importantes como el portafolio Mujeres de América. Como colectivo, el Taller
Experimental gano el Intergrafik de Berlin de 1976 con este portafolio; inscritos en el
evento como artistas individuales representantes por Colombia. Entre los paises
participantes se presentaban como un colectivo junto a su director, el artista colombiano
Pedro Alcantara Herran.

Fue crucial para esta primera semilla de taller y para Prografica ya en 1977, los lazos
profesionales que cruzaron Alcantara Herran y el maestro puertorriquefio Lorenzo Homar
desde 1970. Esta amistad propicié un permanente intercambio de conocimientos técnicos
entorno a la grafica, especialmente en la técnica serigrafica. A lo largo de la década del
setenta, Homar vincula las influencias de la produccion grafica del caribe latinoamericano
a los proyectos graficos que se iniciaban en Cali: su participacion como jurado en la |
Bienal Americana de Artes Graficas, la ensefanza de la serigrafia en el Museo la Tertulia
y el disefio de portafolios para la misma institucion.

El Taller Corporacion Prografica de Cali surge a partir de la idea decantada de la primera

experiencia con el Taller Experimental y sus nuevos miembros, quienes le apostaban a un
proyecto que inicialmente se llamaria Arango-Medina Editores/Alcantara-Leodn

11



Impresores. Este primer grupo estuvo conformado por artistas, gestores culturales y un
critico de arte: el historiador y critico colombiano Alvaro Medina, Maria Eudoxia Arango y
los artistas Pedro Alcantara Herran, Virginia Amaya y Phanor Ledn.

Cabe aclarar que hubiera sido muy dificil rastrear el paneo histérico presentado
anteriormente sin el documento que presento a continuacion.

En 1988, después del cierre del Taller, se celebra la exposicion Grafica Seriada en el
Valle del Cauca, en el marco de la Semana del Valle en Bogota. Esta muestra no fue
curada ni montada como una exposicion cualquiera. Mas que un homenaje a los artistas
calenos y vallecaucanos que trabajaron comprometidamente el medio grafico por mas de
una década, la exposicion es un cierre de periodo. Es una despedida al fenédmeno grafico
en una ciudad que alcanzé a establecer una ligera tradicion en el manejo del medio y sus
alcances para los artistas que la trabajaron. Y ya en 1988, casi todos los artistas
participantes en la muestra trabajan la pintura, asi exhiban obra grafica para el evento.

Al ver el catalogo de la exposicidn, se puede percibir un rigor investigativo muy inusual en
la produccion de catalogos y folletos de la época. En la introduccion, se da el contexto
artistico de la ciudad a cargo del arquitecto Francisco Ramirez Potes y elabora una
cronologia muy precisa, del fendmeno grafico en el Valle. Al seguirle la pista a este
trabajo, y cotejando otras fuentes provenientes de la Tertulia especialmente, se
identificaron 3 fechas que estan traslapadas, muy susceptibles a errores por la inmediata
sucesion de eventos en esos 17 afios de actividad artistica. De igual forma, es digno de
agradecimiento el trabajo del arquitecto Francisco Ramirez, pues define una ruta temporal
muy pertinente y util para cualquier investigador.

A continuacion, la cronologia de la Gréfica Seriada en el Valle del Cauca:

“1970: Exposicion Panamericana de artes graficas. La Tertulia, Cali. Pedro Alcantara y Lorenzo
Homar exponen en la Galeria el Morro en San Juan de Puerto Rico. Se abre el curso de grabado
en la escuela de Artes Plasticas del Instituto Departamental de Bellas Artes.

1971: | Bienal americana de artes graficas. Curso de Lorenzo Homar. La Tertulia, Cali.
1972: Portafolio AGPA Cartén de Colombia.

1973: Carpeta Libreria cultura (obras conjuntas de Alcantara y Ledn) . Il Bienal americana
de Artes Gréficas. Se abre el curso de grabado en el Instituto Popular de Cultura IPC.

1974: Se funda el Taller Experimental de Cali*. Exposicion del Grupo Grabas, La Tertulia.
1975°%: El Taller experimental de Cali edita “Solidaridad con Chile”. Se funda el taller T-Graba de

Fabio Daza. Se edita el primer portafolio_serigrafico del Museo la Tertulia, bajo la direccion de
Lorenzo Homar. Curso de Xilografia con Leonilda Gonzalez, La Tertulia.

1976: 11l Bienal Americana de Artes Graficas. Se edita “Mujeres de América” premio colectivo en
Intergraphik. (lo hace el Taller experimental)

1977: Se funda la Corporacion Prografica. Se edita “El Graficario de las luchas populares en
Colombia”. Il Portafolio Museo la tertulia.

4 El Taller Experimental de Cali es el mismo Taller Grafica Experimental de Grafica de Cali.
5 La edicion del primer portafolio serigrafico a cargo del maestro Homar se llevo a cabo en 1976 segun el
Boletin No. 93 del Museo la Tertulia, agosto de 1976.
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19785: La Tertulia y Prografica editan una carpeta a favor del Museo de Arte Moderno de
Cartagena.

1980: Prografica edita “Grandes maestros de la Grafica Cubana” y realiza dos carpetas para el
museo de arte moderno de Bogota.

1981: IV Bienal de artes gréficas. Se funda el taller Cuadrante. Se inaugura el Museo Rayo en
Roldanillo. | portafolio de grafica internacional Museo Rayo.

1982: Se inaugura el taller escuela de artes graficas del museo la Tertulia. Taller para la fabricacion
de pulpa de papel. Wilfredo Chiesa. Museo Rayo, Roldanillo.

1983: Taller de fotograbado con Luis Camnitzer en Museo Rayo. Taller maestro del museo Rayo
con participacion de la Corporacion Prografica y del artista uruguayo Pablo Obelar; se realizaron
talleres en las calles de Roldanillo y Cali dirigidos al publico en general.

19857: V Bienal de Artes graficas. Se amplia a toda obra sobre papel”. (Grafica Seriada del Valle,
1988-1989)

6Segun los archivos muertos del Taller, la carpeta se realizé en 1979. (ver capitulo 2)
7 LAV Bienal Americana se llevé a cabo en 1986. (ver imagen de caratula en este mismo capitulo)
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N austral’y colompiano de dibujoy grabado

Evento antecedente a la década del setenta: Catalogo del Primer Salén Austral y Colombiano de
Dibujo y Grabado, en el 8° Festival Nacional de Arte de Cali. Junio de 19688

Cali “progresista”: El legado de los salones panamericanos y las Bienales
Americanas de Artes Graficas en Cali (1970-1986)

El surgimiento de los Festivales de Arte de Cali en los afios sesenta abre un camino de
opciones culturales para una localidad que “deja” de ser parroquial, a partir de sus
continuos cambios de fachada urbana. Uno de ellos, ubicado en la primera mitad del siglo
XX, cuando se pasa de la ciudad colonial a una republicana, que denote las estéticas del
ejemplo y el ornato publico de grandes capitales, la construccién de Palacios Nacionales,
bustos de personalidades publicas que vayan mas alla del caracter del procer; todos estos
elementos contribuyeron en la década del veinte para que la ciudad se convirtiera en la
capital del departamento, compitiendo con Buga y Cartago.

Este primer auge, queda arrasado por al desastre del carro del ejército que exploté en las
periferias del barrio el Porvenir, en 1956, llevandose una amplia zona de tolerancia de la
ciudad. Después de ese duro golpe al animo de sus habitantes, sus dirigentes arremeten
con los planes industriales que convierten al Valle del Cauca, en una region altamente
competitiva, que adopta esquemas norteamericanos para el desarrollo agropecuario

8 Para el 8° Festival Nacional de Arte de Cali, en junio de 1968, se organizan las primeras versiones de los
Salones Australes y Colombianos de Pintura y Ceramica; de Dibujo y Grabado. Esto rectifica que a los
Salones Panamericanos de Pintura y las Bienales Americanas, las antecede una inquietud por sectorizar las
producciones artisticas a partir de los medios mas predominantes. En este caso, se reaviva el dibujo y el
grabado.
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especialmente. Sin duda, la cercania al puerto de Buenaventura fue otro factor
determinante en el empuje econdmico de la region.

A partir de 1957, empiezan construirse grandes escenarios deportivos, que casi 15 afios
antes de los VI Juegos Panamericanos de 1971, conformaban el plan para convertir a Cali
como la capital deportiva del pais. En primera instancia, se celebraban Juegos
Nacionales, eventos que evidenciaban la relacidon con las colonias extranjeras que se
establecian en la ciudad, como los judios, libaneses y japoneses, siendo estos ultimos
participes de la consolidacién de Ligas deportivas locales.

Los VI Juegos Panamericanos de 1971, visidon de una nueva ciudad moderna.

A partir de 1956, la ciudad de Cali tiene motivos estructurales para cambiar su fachada,
por otra mas “progresista”, abanderada, capaz de albergar y contener principios de
solidaridad y unién continental. Claramente, estos presupuestos calaron para construir
una ciudad moderna, dejando al margen todo aquello que no permitiria ver el avance y
nuevo ornato moderno. Con un “aire” mas metropolitano y bajo las exigencias de la
economia del momento y la presién de decisiones gubernamentales que ameriten el gasto
en infraestructura y orden social, se erige la Cali Panamericana.

Para retomar este momento se extrajo un aparte del libro “Historia de Cali en el Siglo XX:
Sociedad, Economia. Cultura y Espacio” del historiador Edgar Vasquez. El autor
argumenta la sucesién de cambios en la fachada de la ciudad perteneciente a un periodo
de transicion hacia otro tipo de modernidad, como lo fueron las nuevas fachadas urbanas
de la década del sesenta y setenta (especialmente la ultima década mencionada) a partir
de la realizacion de los VI Juegos Panamericanos de 1971.

Apartes del capitulo 5 “1971: Los VI Juegos Panamericanos, conflictos e infraestructura
urbana”, Vasquez afirma:

“(...) El 30 de Julio de 1971 a las 4:00pm se inauguraron los VI Juegos Panamericanos
con la alocucién del presidente Misael Pastrana Borrero. En el acto de apertura desfilaron
las delegaciones de 33 paises del continente americano.

Durante los juegos de Winnipeg en 1967 lo doctores Daniel Arango y Jorge Herrera
Barona presentaron las aspiraciones de Cali a la sede de los Juegos que se realizarian en
1971. La Organizacion Deportiva Panamericana, ODEPA, en la Asamblea del 22 de julio
de 1967 vot6 a favor de Cali. Bajo la direccion ejecutiva de Alberto Galindo Herrera se
realizaron los preparativos del evento.

En 1969, el gobernador Rodrigo Lloreda, presidente del comité organizador, se entrevisto
con el presidente Carlos Lleras Restrepo para buscar la financiacién de los juegos. El
presidente aseguro los recursos a través de la expedicion de la Ley 47 del 29 de abril de
1969. Segun el gobernador, el enfoque general del problema de la financiacion esta
intimamente relacionado con la necesidad de hacer cuantiosas inversiones de orden
social. La ciudad debia adecuar su infraestructura deportiva pero ademas, el sistema vial
y el ornato de la ciudad.

Antes de que la sede fuera asignada a Cali, se habia iniciado la construccion de la
Autopista Oriental (1960) y la pavimentacion de la calle 92. sur y la Autopista Sur (1961).
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Las obras realizadas en la década de los afios setenta transformaron el sistema vial, que
ha sido una preocupacion central de los siguientes gobernantes de Cali. (...)

“(...) Mientras la ciudad de “los incendios’, de todas las clases sociales, vivia la
efervescencia de estas progresistas y cuantiosas inversiones de orden social que
mejoraban la imagen de la ciudad de Cali para presentarla en los Juegos, a lo lejos, en las
periferias, bullian las invasiones que desordenaban la estética urbana.”

"Una pieza clave del Plan Vial de 1969 fue el "anillo central "(...). Los tiempos y la mirada
estética de la ciudad habian cambiado en pocos afios. Ahora la modernizacién tenia otra
imagen: los puentes elevados.

(...) No se trataba de una solucion vial sin alternativas. Pareciera, mas bien, como si en
Cali, de vieja data, se hubiera formado una mentalidad que amalgama la adoracion al
desarrollo de las fuerzas productivas al estilo Marinetti, con un "nuevo riquismo”, que tanto
dafio le hiciera a Cali en los afios ochenta. Asi se borr6 sin beneficio de inventario, todo
pasado, aun el mas reciente. Se trata mas bien de una mentalidad carente de alternativas,
engolosinada con la novedad sin sopesar su valor e incapaz de incorporar los hitos
importantes del pasado dentro de la corriente modernizadora, como es posible hoy con la
estética contemporanea. El matrimonio entre novedad y renta fue la piqueta que demoli6
el Convento de San Agustin a mediados de los afios 40", el Edificio de la Gobernacién en
la Plazoleta de San Francisco a comienzos de los afios 607, y que, en los 70", echd por
tierra al Cuartel del Batallon Pichincha (1972) y al Hotel Alférez Real (1972).

Ahora bien, concluidos los VI Juegos Panamericanos, el gobierno del alcalde Carlos
Holguin Sardi formulé el "Plan Continuemos™. Se construyeron y completaron vias que
habian quedado sin terminar”. (Vasquez, 2011. 280-281p)

Personalmente, considero que las politicas gubernamentales de lo que permanece
inconcluso y la poca continuidad en el desarrollo urbano fue lo que no permitié que la
ciudad continuara con una identidad remarcable, propiciando paraddjicamente una ciudad
de migrantes y conflictos sociales que dieron sustento tematico a las artes y a su naciente
explosion en la década del setenta. Por supuesto, ya tenia una fachada moderna, que,
aunque carente de cimientos, le servia para albergar otro tipo de propuestas culturales.

Un museo con tres nombres en la memoria...
La fundacion de la Tertulia: un museo creado para albergar y difundir obra grafica

Desde 1956 al 2012, el Museo la Tertulia ha albergado en su historia, tres nombres: Club
Cultural La Tertulia (1956 — 1968)°, Museo de Arte Moderno La Tertulia (1968 — 2008) y
Museo La Tertulia (2008 a 2012). El nombre de mayor recordacion y peso cultural fue el
de museo de arte moderno. Lo cierto es que sus aires modernos aun imperan, todo un
reto por debatir en torno a los discursos eruditos, pulcros y modernos que caracterizaron
al museo.

Es importante recordar que la naturaleza fundacional del museo encierra una historia de
cofradia, un museo de los amigos y para los amigos, en donde el transito de las obras por

9 Sobre su nombre legal: La Corporacién “La Tertulia” para la Ensefianza Popular, Museo y Extensién Cultural
se fundé en Cali el 9 de Marzo de 1956 en la casa 4-10 de la carrera quinta, en la zona de la ciudad vieja.
(Gonzalez,1986)
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el museo casi siempre se abordé de manera informal'®. Para ese entonces, el Museo no
empleaba ningun protocolo de recibo de obras, simplemente las dejaban, no las
reclamaban después de participar en alguna exposicion o las donaban; existen muy pocos
registros que constaten tal formalidad. Generalmente, se dejaban las obras en donacién'"
debido a los premios de los Festivales Nacionales de Arte, los Salones Australes y los
Salones Panamericanos de Pintura y Grabado. Durante las Bienales Americanas de Artes
Graficas se realizaban talleres de grabado, cursos de diversas técnicas que dejaban como
resultado, portafolios graficos'? que dejaban a la venta y que servian como musculo
financiero para sostenerse y terminar uno de los proyectos mas ambiciosos de su nueva
sede: la construccion del taller de grabado del Museo.

Mas alla de mostrar, el Museo también pretendia ensefiar. Un ejemplo de ello fue la
paulatina construccién de los edificios aledafios a la gran sala y edificio principal
(actualmente, la sala Maritza Uribe de Urdinola) como lo fueron el Taller-Escuela y el
Taller Infantil, que fueron concebidos y financiados desde la década del setenta e
inaugurados en 198213,

En el segundo catalogo de la coleccion que editd el museo en 1996, con el animo de
conmemorar los 40 afios de su fundacién y exhibir un fragmento de su coleccion, su
presidenta fundadora, Maritza Uribe de Urdinola, escribié las memorias sobre el museo
para la presentacién del catalogo. Alli comenta sobre los inicios de este gran proyecto que
ella fundé junto con Gloria Delgado, su socia y amiga. Toda esta memoria es el legado de
ambas:

(...) En este periodo de 1956 a 1996, del antiguo Club Cultural La Tertulia al
Museo de Arte Moderno La Tertulia hay una distancia quizd dura y dificil de
recorrer, porque no ha sido facil en un ambiente cultural despreocupado como era
Cali de entonces. Me refiero a una idea permanente, con aquel paso firme y largo
que tienen las ideas. Significd una labor de convencimiento, de seduccion, de abrir

10 Una muestra de ello es el escaso record que se tiene de las adquisiciones y donaciones del museo. De
hecho, para levantar dicho historial y corroborar cualquier duda actual, se debe apelar siempre como fuente
de primera mano, a la memoria de Gloria Delgado, su antigua directora y de Miguel Gonzalez, su curador.
(Osorio, 2012)

" Se amplia esta idea: En el Boletin No. 63, Enero de 1974: Una breve historia del Museo. (...)

“Las nuevas instalaciones se fundaron en Junio de 1968, con un sélo bloque que es el que hoy esta destinado
a la coleccion de propiedad del museo y que contiene mas de 200 obras. Muchas, si se considera que cuando
se fundd no tendriamos mas de 20 y que la institucidon no cuenta con fondos disponibles para la adquisicion de
obras de arte.”

2 Boletin No. 93, Agosto 1976: “El portafolio.- Sobre su primera experiencia como editores de obra gréfica:
“Por primera vez el Museo La Tertulia se lanza en la empresa de editar un portafolio conformado por un
numero limitado de 100 ediciones, impreso en papel arches de 200 gramos. El portafolio constara de 6
serigrafias de los maestros Edgar Negret, Enrique Grau, Juan Antonio Roda, Pedro Alcantara Herran, Luis
Caballero y Maria de la Paz Jaramillo, comprendiendo asi las diferentes generaciones de artistas que estan
prestigiando el arte nacional.”

3 En palabras de su presidenta y fundadora, la sefiora Maritza Uribe de Urdinola, desde 1986 se le debe un
reconocimiento a los arquitectos a cargo del disefio arquitecténico de los diferentes bloques que conforman el
complejo cultural. El arquitecto Manuel Lago Franco, quien realizé y dirigié la concepcion general de la obra y
el arquitecto Benjamin Barney Caldas, quien tuvo a su cargo el disefio del Taller Escuela. La sala subterranea
se inaugurd en 1971 y la Cinemateca en 1975. (Uribe de Urdinola, 1986)
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diferentes panoramas, demostrar el camino hacia otros mundos opuestos a los
que despertaban el interés de las gentes.

En una casa de principios de siglo, situada en el sector del viejo Cali, recinto de los
inconformes de entonces, cumplié con creces su cometido. Las artes plasticas, las
esceénicas, la musica, la literatura, el cine, la alfabetizacién, emergieron de este
sitio para estremecer a la ciudad provinciana, sugiriéndoles pensar, sofiar. Tuvo
éxito. Sus fundadores, 12 afios después decidieron que el Centro tenia que
convertirse en un Museo de Arte Moderno, dentro de las mismas caracteristicas
con las cuales se habia desarrollado La Tertulia. Es decir, continuar ante todo
siendo una catedra libre donde se divulgaria todo lo relacionado con la cultura, sin
limitaciones de ningun orden.

Asi se hizo, vino el primer desafio. Lograron que el municipio nos cediera un lote
privilegiado -antiguo lecho del rio- en la avenida Colombia. Ahi se construyé el
primer bloque, que conformé la sede principal del Museo con su incipiente
Coleccién. Constituida por 30 obras entre 6leos, dibujos, grabados que fueron
adquiridos a través de los 12 afios de trabajo en la vieja casa que fue desocupada
y por medio de los Festivales de Arte que se realizaron en ese lapso. (Uribe de
Urdinola, 1996)

Estas memorias constatan el papel del Museo como dinamizador del ambito cultural de
una ciudad que otrora tenia un publico limitado y que fue entiendo las necesidades y
urgencias por experimentar nuevas vivencias estéticas. Tener un museo y mas de arte
moderno era sindénimo de progreso y de libre pensamiento (asi fuera un poco). Si lo
miramos hace una década, habia un publico ya formado, pero aun limitado y
desconocedor de su museo de arte, que perpetud la idea y espiritu de un espacio de los
artistas, para los artistas. En ese escenario, los guiones museograficos y propuestas
curatoriales que permitieran otros dialogos con las obras, no cabian en la mentalidad del
lugar.

A continuacion, se presentan las portadas de los catalogos de las cinco Bienales, para
complementar la revision.
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Los textos del catalogo de la | Bienal Americana de Artes Graficas presentan un discurso
marcado por una serie de posturas politicas que se leen entre lineas. Posturas que
apadrinan las técnicas rectoras de la época, el dibujo y el universo grafico, aunado a un
espiritu de unién y libre pensamiento en un certamen que se caracterizé por una plaza
libre, de reunion americana. Ademas, incentivo a artistas y disefiadores para que
participaran y “educaran” su ojo y criterio, viendo mas arte nacional e internacional.

Lo cierto, y complementando la idea anterior, las bienales fueron una magnifica vitrina de
cotejo y aprendizaje con otras corrientes y geografias. En el terreno local, las
producciones graficas se siguieron trabajando con los “grandes” del medio artistico
nacional. Lo anterior no estad mal cuando no se agota el tema y los personajes en juego.
Es palpable que ese gusto por trabajar siempre “con los mismos”, los que sélo producian
la tendencia, quizas fue lo que agoté el panorama de produccion y venta de obra grafica
ya entrados los afios ochenta.

Cito el texto principal del catalogo, desconociendo quien fue el autor del mismo:

“Si, como ya se dijera, “el campo del arte es de las realidades ultimas y no el de las
abstracciones mentales”, nada mas l6gico y positivo en el mundo contemporaneo
gue el artista se exprese a través del dibujo, el grabado y el disefio, si quiere lograr
una mejor comunicacién con sus semejantes.

Se ha insistido mucho en gue son esas técnicas las que permiten la tan buscada
popularizacion del arte, que no puede permanecer indefinidamente en manos de
unas privilegiadas minorias.

Fueron estas las razones que motivaron a los patrocinadores, Cartén de Colombia,
S.A, Museo La Tertulia, a crear una Bienal de Artes Graficas, la primera en América
gue comprendiera las tres especializaciones.

La | Bienal, de la cual quedara como testimonio el presente libro, es la mas clara
prueba de lo que podriamos llamar el renacimiento de las artes gréficas
americanas. No solamente por la cantidad, sino por la calidad de las obras
presentadas. Como también de que cada vez estar4 mas cercana el dia en que
alcancemos una total unidad en las manifestaciones artisticas de el Continente.”

(I Bienal Americana de Artes Graficas, 1971)
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Los talleres de serigrafia a cargo del maestro Lorenzo Homar.
Museo de Arte Moderno la Tertulia, 1971 y 1976

Lorenzo Homar y Alcantara Herran en el taller del maestro puertorriquefio, San Juan de Puerto
Rico, 1970.

Previo al desarrollo de estos dos momentos claves para la historia del Museo La Tertulia,
hay que senalar una figura rectora en el arte local calefio, que ayuda a definir las
directrices de lo que en un futuro sera el Taller Experimental de Grafica de Cali, y
posteriormente la Corporacion Prografica. Esa figura es la de un artista — gestor,
interesado no solo en su produccion artistica, sino también en el acontecer de su tiempo.
La figura que aboga y nutre estas ideas de colectividad y agremiacion es el maestro
Pedro Alcantara Herran Martinez, quien en los afos sesenta hizo parte de las juntas
organizadoras, tanto de los Festivales de Vanguardia de 1965 a 1967 como la de los
Festivales de Arte de Cali.

Ya al final de la década, y en su nueva sede de 1968, el Museo requiere una figura tan
integrada como Alcantara para aunar fuerzas y contactos que permitan construir
conjuntamente por un sector cultural mas participativo. Las directivas del Museo ya venian
trabajando con él en diversas actividades de los Festivales, en las cuales el Museo en su
primera sede, estaba involucrado con el amplisimo panorama cultural programado en los
Festivales. Cabe anadir que Alcantara fue jurado internacional de calificacion de la
Exposicion Panamericana de Artes Graficas de Cali en 1970.

Debido a su significativa actividad profesional en la década del sesenta, y ya habiendose
consolidado como uno de los dibujantes mas importantes del pais, Alcantara viaja a
Puerto Rico en 1970'*y asiste a dos eventos concretos: a su exposicion en la Galeria El

4 El record expositivo de Alcantara en la década del setenta es bastante prolifico. En este periodo, a
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Morro, en San Juan de Puerto Rico y a | Bienal del Grabado Latinoamericano®. En la
Galeria el Morro, Alcantara se conoce con el maestro Lorenzo Homar gracias al galerista
colombiano Julian Dominguez. A partir de esta amistad, Alcantara conocera el taller del
maestro y con él, la técnica serigrafica. Y por afiadidura, se consolidara una entranable
amistad.

A partir de este encuentro, Alcantara invita al maestro Homar a Cali en 1971, para ser
miembro del comité de enlace de la | Bienal'® en el mismo afio. Homar participa en todas
las Bienales, menos en la quinta, en 1986. Sus obras participantes eran serigrafias que
combinaban la potencia el retrato como género con la caligrafia.

Posterior a su visita de 1971, Homar vuelve a Cali invitado por la Tertulia, para presentar
su exposicién retrospectiva “Historia del Cartel” tal como lo confirma el siguiente boletin:

“Boletin No. 47, Agosto de 1972

Homenaje a Puerto Rico

Con este titulo, se inaugurara el 23 de septiembre del presente afio una exposicion conformada por
la “historia del cartel” en ese pais conjuntamente con una muestra retrospectiva del grabador
boriquefio Lorenzo Homar, quien es considerado uno de los artistas mas conocedores de la técnica
serigrafica, y quien es director de los talleres de grabado y del Museo de Grabado de San Juan. El
Instituto de Cultura puertorriqguefio estd colaborando para hacer de esta exposicién algo
verdaderamente importante.

Aprovechando la presencia del maestro Homar, se dictara un curso sobre serigrafia y con este
objeto se construira dentro de la misma sala un pequefio taller donde personalmente dictara sus
clases en forma aplicada y no solamente tedrica” (Boletin No. 47, 1972)

Segun esta fuente, el maestro Homar no sélo viene por su exposicién. Viene a dictar el
primer curso sobre serigrafia que conocen los artistas colombianos, residentes en Cali.
Este curso fue la primera semilla capacitadora sobre la técnica en la ciudad y el motor de
arranque para que artistas como Alcantara, Virginia Amaya y Maria de la Paz Jaramillo
empezaron sus propias indagaciones en el tema, que muy pronto se tornarian como
iniciativas colectivas con el Taller Experimental de Grafica de Cali.

Alcantara se le pueden identificar cuatro exhibiciones que constatan su formacion como artista grafico'*.Se
destacan en orden cronolégico:

La | Bienal de Gréfica de Puerto Rico, en San Juan de Puerto Rico. La exposicién Obra Gréafica 1964 — 1974
en la Biblioteca Luis Angel Arango en Bogota. La beca de Macdowell Colony en en Peterborough, donde
realizo el libro de artista “El mal y el malo” en compafiia de la artista Virginia Amaya. Finalmente, la exposicion
Alcantara 60 — 80 en el Museo de Arte Moderno de Bogota en 1980. Estas exhibiciones se constituyen como
las exhibiciones mas relevantes de su produccion grafica a lo largo de la década del setenta.

15 Alcantara articipa en la | Bienal del Grabado Latinoamericano en San Juan de Puerto Rico. Este certamen
se constituyé como un nuevo escenario una nueva demostracién de la extraordinaria pujanza de las artes
graficas en Latinoamérica. La distribucion de los premios por naciones - Argentina, Brasil, Colombia, Uruguay
y Venezuela — reflejo que esta actividad no estaba supeditada a la excelencia de una region geografica en
particular, sino que le concernia a toda América.

16 El término gréfica libre que utiliza Pedro Alcantara (2009) en su entrevista, establece una primera distincion
entre la produccion grafica propia de los disefiadores (vinculados a las empresas patrocinadores) y la de los
artistas. El resultado de las diversas interpretaciones que podian hacer artistas y disefiadores en torno a un
tema de trabajo, demostré a las empresas patrocinadores el auge de la produccion plastica por encima de la
grafica publicitaria. Alcantara discute sobre las tematicas que se trabajaron en las bienales de forma libre y sin
censura, a diferencia de otros certamenes del continente que si se vieron vulnerados por restricciones
ideoldgicas.
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En el archivo personal de Alcantara se encontraron dos paginas de la siguiente carta del
maestro Homar, dirigida al grupo de artistas que consolidaron el Taller Experimental de
Grafica de Cali. A la fecha, enero de 1977, apenas se esta concretando la futura
fundacion del Taller Corporacién Prografica. Fue el mismo Alcantara quien reconocio la
direccion de la residencia del artista puertorriquefio y la inconfundible caligrafia al margen
de la segunda hoja en donde completa una idea con la frase “Trabajamos un mes en un
taller comercial’. Cabe aclarar lo anterior ya que la carta esta escrita en maquina de
escribir y le falta otra u otras hojas en donde el artista posiblemente la concluia.

Cuevillas 607 Miramar
Puerto Rico

00907

12 de enero de 1977

Mis queridos Pedro y Virginia,

ANTE TODO 1000 FELICITACIONES POR EL PREMIO DE BERLIN INTERGRAFICA! Me alegro
tanto...... Yo acabo de recibir carta de Leipzig avisandome que como nos tiene en " record”, a
Luis y a mi, y sabiendo el que se, me habia perdido el material, ademas de que mi estadia en
Cali no me permitié terminar parte de mi proyecto, me avisan que termine mi alfabeto Gorki pero
que envie el Neruda lo antes posible. Bueno, yo lo hice pero estoy dale que dale para terminar el
"Alfabeto” Se trata de una xilografia de mas de un metro.

Me gustaria oir a Phanor contar sobre sus experiencias... Diganme algo., como le fue, como
estuvo el material de exposicion...etc.

Ya envié las notas sobre el taller TEGCY . Les agradeceré mucho, el que me detallen las
expresiones sobre mi comentario. Especialmente porque aludo en algo (bastante) al elitismo. Mis
notas deben ser leidas frente al grupo que participo. Me refiero principalmente a ustedes dos,
Maria de la Paz y Benjamin, Gloria, no podemos hablar de Gustavo pues esta ausente, pero lo
recuerdo pues tuvo la fibra de compafiero de taller, y claro esta, Alvarito.

Hago hincapié en el hecho de que un taller, debidamente organizado puede y debe de invitar a uno
o dos "guests artists" pero el grupo del taller son quienes componen la obra u obras. Por tanto el
mero hecho de que Virginia no sea premio nacional no debe de excluirla de un futuro portafolio. Si
la mejor serigrafia, la "obra maestra" del portafolio que tuve a mi cargo fue la de Pedro Alcantara,
en mi opinion, la mejor obra del portafolio premiado en Berlin es la de Virginia. Ademas, creo fue
una magnifica colaboradora en ese nuestro primer taller y creo aprendié mas que cualquier otra
persona. No vayan a pelear por eso, nosotros somos socialistas y asi es que aprendemos. Virginia
no se perdia, no se le perdia nada y Pedro estaba trabajando tan duro como el "maestrito
Lorenzo".! Ojala Alvarito hubiera tenido la penetracién y comprension de Virginial.. Por otra parte
no lo estoy degradando y espero se convierta en un buen impresor, se necesita.

Pongan atencion a como le caen dichas notas a Maritza, y Gloria También. Si yo vuelvo a hacerme
cargo del taller no quiero que se me considere como a un "extranjero experto” y mi opinion no
valga para desarrollar planes en cuanto_a futuros portafolios.

Expongo bastante claro el hecho que un verdadero taller y crédito para La Tertulia no es aquél que
se convierta en una fabrica de estampas multiejemplares de artistas colombianos famosos.
Apruebo el que sean colombianos los que comprometan el préximo portafolio, pero si son

7 Se refiere al Taller Experimental de Grafica de Cali (1974 — 1976)
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colombianos viviendo en N.Y. o Paris entonces yo tengo tanto derecho en participar como ellos?
no creen?

Aklyn me escribié una tarjeta desde Cartagena en la que manifestaba deseos de venir a
Puerto Rico para montar la expo "negra " » En la realidad actual no lo veo factible por que
la situacion desde las elecciones y la vergonzosa manifestacion de los puertorriquefios en
esa mierda colonial, es bastante triste. Ademas el chanchullo de Ford sobre la estadidad ha
hecho su colonialista efecto. Los boricuas se creen que el "mana" les caera del cielo. En
vez de protestar como hemos hecho nosotros, culipandean! Aquellos que votaron Por
Rubén Berrios (independentista demdécrata-social) hinchados de un orgullo que no merecen
dicen " No hay que apurarse» a Hawai y Alaska les tomaron cuarenta afios antes de ser
estado. 0 sea, nosotros podemos seguir con la guachafita siempre y cuando "no nos tomen
por comunistas." Hace tiempo le dije a un amigo, uno de ellos, el que estaban sofiando
pues las inversiones de los yanquis en P.R. son de billones.

Quizas no tanto como en Chile pero tomaran accion cuando les dé la gana. Ahora saben
que hay petréleo alrededor nuestro, cobalto, cobre y estafio en la cordillera y no les importa
un carajo si para explotarlo tienen que hacernos estado. Como tampoco les importa un pito
si la cantidad disponible es mucha o poca. Al capitalismo solo le importa si pueden extraer
los recursos con ganancias aunque conviertan a esta pobre isla en una plazoleta de
hormigén usando agua importada y cubierta con un plafén de plexiglas.

Para mi, la cosa no ha ido bien desde la bienal. Le pidieron a Marta Traba un articulo sobre
la plastica puertorriquefia con el pretexto de desacreditarme. Se los enviaré, me gustaria
también lo leyera Alvaro Medina. La vibora esa se las trae pues es de tan mala leche que
para despacharme y afectarme en mi modus vivendi me llama un artista de mal gusto.
Aunque todos los otros puertorriquefios a quién menciona fueron mis discipulos... Yo
recuerdo a Marta Traba la noche de tu expo, Pedro, en la galeria de Julian Dominguez...
una peluca afro de pelo de caballo negro, con sus 0jos grises, 0 quizas estaban sucios, un
traje feo (jamas la vi bien vestida) con un roto en forma de diamante sobre la barriga la cual
ya para esa época no era para exhibirse. Pero es una muijer elitista y lo pude comprobar
con Gloria quien, aunque vale miles de veces mas padece también de elitismo y frente a
esa cosa yo quedo en desventaja.

En fin, nuestro partido atraviesa una situacion econémica seria, no seria facil montar la
expo. de Aklyn. Se estd en reorganizacion y, pues ustedes se imaginan como estan las
cosas. Luis y yo cogimos un trabajo de impresion el cual estamos terminando ahora. Si
puedo les enviaré aunque sea una hoja. Aprendimos mucho de fotoserigrafia. Nos pagan
bien pero no lo gozamos como lo hice en Cali.

Bueno, mucho carifio a ustedes dos, a Maria de la Paz, Benjamin, Alvarito, Oscar y la
simpatica Marta, Gustavo en ausencia, Gloria y Maritza. También a los dos Luises (uno de
ellos Fist full of dollars) " Dofia Carmen, el monumento hermoso que se llama Livia, Braulio, el
gran Henri, todos los compafieros como German y Marili Cobo, Lopez Vélez, Cardona Hoyos
y Caro Copete.

Tengo que enviarles también una muestra de papel de fibra de vidrio que no se puede romper
con las manos. Quizas alguien pueda manufacturarlo en Colombia. No es tan barato como
papel corriente y tiene una textura que pardee de papel japonés(...)*®

La carta dirigida a los artistas colombianos Pedro Alcantara y Virginia Amaya Valdivieso
se le atribuye al artista puertoriquefio Lorenzo, quien la envia desde su residencia en San
Juan de Puerto Rico en los primeros dias de 1977.

'8 Esta carta en cursiva corresponde a la transcripcion del manuscrito original de la carta de Lorenzo Homar,
1977
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En un tono de especial camaraderia y de gran confianza con sus companeros, Homar
expone diversos temas pendientes por comunicar a Alcantara, el balance de los proyectos
recién concluidos en Cali y los préoximos a ejecutar en Puerto Rico, su experiencia con los
miembros del Taller Experimental de Grafica de Cali en 1976, (los felicita por su exitosa
participacién en Intergrafik en Berlin), da sus apreciaciones sobre el grupo, sus
capacidades técnicas, habla del problema del elitismo en el arte, del Museo de Arte
Moderno La Tertulia y sus directivas a quienes aprecia y critica respetuosamente.

Algunos de los temas tratados en la carta también aluden a su opiniéon sobre la critica
argentina Marta Traba y la relacién con el partido socialista de su pais.

La carta cobra una gran importancia como fuente primaria debido a que se narran eventos
puntuales sobre el contexto del grabado en Cali a finales de la década del setenta y sus
relaciones internacionales con la grafica del Caribe, representada en este caso por el
maestro puertorriquefio Lorenzo Homar.

Cabe resaltar el contexto artistico en el que surge el Taller Experimental de Grafica de
Cali. En la carta, ya el taller y sus miembros son parte fundamental de la misma. Este
taller permanecié en el panorama artistico de Cali de 1974 a 1976, constituyéndose en
1977 como el Taller Corporacién Prografica. En 1972, Homar dirigio el primer portafolio de
Cartén de Colombia y en 1976 dirige el primer Portafolio del Museo de Arte Moderno La
Tertulia, en el que Alcantara le colabora con la impresién de las serigrafias de algunos de
los artistas participantes, todos ellos de gran trayectoria artistica. Esta ultima visita es la
que alude la carta, al pedirles que socialicen sus opiniones sobre el portafolio, sobre el
Museo y los resultados presentes y proyectos futuros respecto a los portafolios.

La carta manuscrita de Homar se relaciona con el Boletin No. 93 del Museo la Tertulia en
el que se comenta las actividades concernientes a la produccion del portafolio del Museo
en 1976, dirigido por el maestro Homar. Esta fue su tercera y ultima visita a Cali.

“Boletin No. 93, Agosto 1976

El portafolio.

Por primera vez el Museo La Tertulia se lanza en la empresa de editar un portafolio conformado
por un numero limitado de 100 ediciones, impreso en papel arches de 200 gramos. El portafolio
constara de 6 serigrafias de los maestros Edgar Negret, Enrique Grau, Juan Antonio Roda, Pedro
Alcantara Herran, Luis Caballero y Maria de la Paz Jaramillo, comprendiendo asi las diferentes
generaciones de artistas que estan prestigiando el arte nacional.

Pero como el Museo, copiando un “slogan” extrafio, “hace las cosas bien”, importé desde Puerto
Rico al maestro Lorenzo Homar, con el objeto de que se encargara de la ejecucion técnica de las
serigrafias, en consideracion a que el maestro Homar esta reconocido como uno de los mejores
expertos con que cuenta el continente. Asi aseguramos la calidad de la edicion. EI maestro
trabajara en este portafolio en las instalaciones del Museo, durante el mes de septiembre. Para
octubre estara en circulaciéon y seguramente, debido al nimero limitado, vendido.

Los interesados en adquirirlo pueden dirigirse a la direcciéon del Museo, donde ya existe el catalogo

que lo acompafara con todas las especificaciones correspondientes, inclusive el precio y las
formas de obtenerlo.” (Boletin no. 93, 1976)

El Museo vio en la edicion de portafolios, una posibilidad para financiar sus futuros
proyectos, uno muy especialmente que se materializé en 1978 con la compra del lote por
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parte de Colcultura para la construccion del Taller — Escuela de Grabado. A continuacion, la
socializacién de la noticia a los socios fundadores, Junta Directiva y Junta Asesora del
Museo.

“Boletin no. 108, Febrero 1978:

El Taller — Escuela de Artes Graficas.

“Encabezamos este boletin con una noticia para Cali, para los artistas, los estudiantes, los socios y
el publico en general. El complejo conocido hoy como Museo de Arte Moderno La Tertulia — Sala
del Museo, de las exposiciones rotatorias, auditorio, taller de enmarcaciones, teatro al aire libre - se
completara con la construccion, empezada el 1 del presente mes, del Taller-Escuela de Artes
Graficas, que vendra a llenar una necesidad urgente en el pais, y le dara a esta institucion el
aspecto pedagogico que le estaba haciendo falta. (...). Lo demas se hara, como todo, y sin
dudarlo, pero Cali tendra su Taller - Escuela, para formar técnicos y darle facilidades de practica a
los artistas.” (Boletin, 1978)

Es importante sefalar que, para este portafolio de 1976, la supervision del maestro Homar
se concentré en servir como editor y no como docente. En esta ocasién, fueron las seis
figuras nacionales, los que de manera “privada” recibieron la orientacion del maestro Homar
para el disefio y culminacién de su obra.

Cabe sefialar que fueron las estrategias de supervivencia del Museo, las que sirvieron de
base para que un grupo de artistas generaran las iniciativas pedagdgicas y de gestion para
disefar proyectos graficos; con una constitucion empresarial basica y ademas asociativa y
gremial. Habia que trabajar en conjunto, establecer funciones, reconocer habilidades y
destrezas que permitieran disefiar planes de trabajo, practicando la técnica constantemente.
Claramente, las Bienales habian dejado un interés en un publico comprador que habia
quedado “seducido por las superficies graficas”. (Gonzalez, 1981)

Antecedentes del Taller: Corporativo y Experimental

Entidades como la Corporacion Grafica de Puerto Rico en San Juan, la Corporacion
Museo La Tertulia y la Corporacién Colombiana de Teatro definieron sus nombres no sélo
por las necesidades de su personeria juridica; también corresponde a una identidad
colaborativa, de un cuerpo colectivo que se forma y se sirve a través de causas comunes.

En el archivo personal del maestro Alcantara se hallé lo que aparentemente podria ser un
legado del maestro Homar y su natal Puerto Rico, a las ideas fundacionales del Taller. Era
comun en la década hacer alusion a grupos experimentales y asociativos, como fue el caso
del TEC, Teatro Experimental de Cali. Como instituciéon que seguia el método de creacion
colectiva, logro agremiarse desde 1955. Dirigida por el dramaturgo calefio Enrique
Buenaventura, el TEC fue un referente local obligado de organizacién y arte comprometido
desde las artes escénicas. Alcantara afirma “si los teatreros pudieron agremiarse, siendo
tan despelotados, por qué nosotros no?”. (Alcantara, 2009).

El teatro, tanto el Cali como en Bogot4, se constituyen como un ejemplo formador tanto para
el Taller Experimental de Grafica como para la Corporacion Prografica. Seguira muy de
cerca sus producciones y las del mismo Alcantara a lo largo de su carrera. Se encontraran
en un futuro productivo en colaboraciones conjuntas, desde la elaboracion de afiches para
las obras de teatro, hasta en comités organizativos de eventos politicos, como la Jornada de
Artistas por la Paz en 1984.
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Taller Experimental de Grafica de Cali (1974-1976)

Anterior al Taller, hubo un germen fundacional, un pequefio colectivo de artistas
interesados, resultado de la primera experiencia en el curso de serigrafia con Lorenzo
Homar en 1972 y consolidacion a partir de Portafolio del Museo en 1976.

Surge en 1974, El Taller Experimental de Grafica de Cali. Este primer laboratorio grafico
lleva su nombre en homenaje a las iniciativas y labores del Teatro Experimental de Cali,
entre tantas otras experiencias nacionales como es el caso del Teatro la Candelaria, de
donde Alcantara estrechara un vinculo de amistad muy influyente en sus obras.

Los miembros fundadores del taller fueron los artistas: Pedro Alcantara Herran, Phanor
Ledn, Maria de la Paz Jaramillo, Virginia Amaya y Oscar Mufioz.

A este primer proyecto colectivo, lo influencié de manera preponderante la trayectoria
artistica de Alcantara a la fecha. Para este momento,1974, Alcantara expone su
retrospectiva gréafica en la biblioteca Luis Angel Arango de Bogota y asiste a una de las
residencias mas formativas de Estados Unidos, la beca de Macdowell Colony en en
Peterborough. Alli vivido por seis meses con Virginia Amaya y surge una de las obras
conjuntas mas bellas de la grafica nacional: el libro de artista “El mal y el malo”."®

El Taller Experimental produjo bajo la premisa del compromiso politico con el medio social
latinoamericano, como lo demuestra su corta produccion, en las que se destacan dos
portafolios especialmente. Estas producciones tienen una total recordacion por el medio
artistico local: Solidaridad con Chile. (1975) y Mujeres de América. (1975)

Para ambos portafolios, el pensamiento solidario con Chile y su actual condicion de pais
en régimen dictatorial, define la tematica de los productos. Uno de ellos, Mujeres de
América, participa en su totalidad en el evento de la Intergrafik de Berlin en 1976, en la
Republica Democréatica Alemana. Los personajes femeninos representados en este
portafolio aluden a mujeres poderosas e influyentes en la politica de sus paises, a lo largo
de la historia independentista y revolucionaria del siglo XIX y XX. A continuacién, se
presenta el acta de aceptacion del portafolio completo.

19 El catalogo completo puede verse en los anexos, archivo complementario.
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Taller Grafico Bxperimental de Cali
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Listado de obras participantes por parte del Taller Experimental para la Intergrafik de 1976
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Aqui algunas obras de contenido politico por parte de Lorenzo Homar y Alcantara.
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Segundo momento asociativo: De Arango Medina
Editores/Alcantara Leon Impresores al Taller
Corporacién Prografica.

Paso seguido a la experiencia vivida en el Taller Experimental de Grafica de Cali,
continuan las iniciativas de caracter asociativo. Ya en este caso, el pensamiento politico
se fortalece y se torna mas comprometido con figuras que llegan a esta nueva sociedad,
como lo fueron el historiador barranquillero Alvaro Medina y la gestora cultural, Maria
Eudoxia Arango. Provenientes del Taller Experimental, continidan en el equipo: Pedro
Alcantara, Phanor Ledn y Virginia Amaya. En esta primera experiencia de taller como
empresa solidaria no solo confluye la experiencia del artista; entran otros roles a
dinamizar el colectivo, como es el caso de Medina y Arango; ellos provienen de la
academia y la gestion administrativa, condicibn que va nutrir el proyecto hasta
consolidarlo en el Taller de la Corporacién en 1977. Si se retorna la lectura de la carta de
Lorenzo Homar, el maestro vincula esta experiencia de Medina - Arango editores/
Alcantara - Ledn Impresores como un paso intermedio entre el Taller Experimental y
Prografica.

El caracter creativo y de gestién de esta primera agremiacion, confirma el cruce de
caminos entre la propuesta colectiva y la propuesta politica, aspecto que el Taller de la
Corporacion va a consolidar y fomentar a partir de sus multiples proyectos gréficos.

Cabe senalar que es en este transito del Taller Experimental a Prografica donde empieza
a gestarse uno de los portafolios mas bellos y consecuentes de la plastica nacional: el
Graficario de la Lucha Popular en Colombia de 1977.

Alcantara y Phanor Leon (sf)
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Sefiores

MEDINA - ARANGQ, EDITORES
ALCANTARA - LEON, IMPRESORES
Teléfono 582763

L. C.

Maria Eudoxia Arango y German Cobo. Taller sede barrio el Refugio

33



1.2. EL GRUPO*

©CONOORWN=

Hernando “Chalo” Rojas
Rodrigo Lasso

Pedro Alcantara Herran
Arnulfo Rivera

Maria Eudoxia Arango
Virginia Amaya

Isabel Jimeno

Ruth Ackerman
Armando Berrio

. Maria Deidamia L.

. Phanor Ledn

. Maria Eugenia Duque
. Rafael A. Mesa

Personal activo del Taller Sede Cristales,
1979

*Esta fotografia del grupo en 1979 es la Unica imagen que se tiene a color.
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El grupo inicial y de mayor permanencia en el Taller es el que esta referenciado en la
fotografia anterior. La conformacion del grupo viene desde el Taller Experimental, a la
cabeza de Alcantara, Phanor Ledn y Virginia Amaya.

Para 1977, llegan al equipo desde artistas recién egresados, formados en el exterior como
es el caso de Maria Eugenia Duque, hasta fotégrafos experimentales como Hernando
“Chalo” Rojas, ambos impresores del Taller.

Los miembros de “base” del Taller fueron:

Pedro Alcantara. Director artistico
Maria Eudoxia Arango. Directora ejecutiva
Phanor Leén. Jefe de impresién.
Virginia Amaya. Jefe de impresion.
Maria Eugenia Duque. Impresora
Hernando Rojas. Impresor
Armando Martinez Berrio. Impresor
Rodrigo Lasso. Impresor

Jairo Agudelo. Impresor

Margarita Monsalve. Impresor
Guillermo Vélez. Impresor

Walter Tello. Impresor

Jorge Ardila. Impresor

Ruth Ackerman. Secretaria.
Constanza Moncada. Vendedora.

Artistas como Margarita Monsalve y Guillermo Vélez, pasaron por el Taller como
participantes eventuales.

Entre los artistas nacionales que mas participaron en los proyectos del Taller fue el
maestro Enrique Grau, y entre los internacionales, los artistas cubanos, especialmente
Mariano Rodriguez, quien en ese momento era director de la seccidon de Artes Plasticas
de Casa de las Américas en Cuba. Al estrechar el vinculo solidario con Cuba, aparece el
disenador Félix Beltran como uno de los visitantes mas queridos y comprometidos del
Taller. Beltran sugeriria a Maria Eudoxia Arango, la urgencia de un consejo de asesores
en el Taller®. El levantamiento histérico del record expositivo?' del Taller, lo realizaba
juiciosamente su directora ejecutiva, Maria Eudoxia Arango.

Entre sus estrategias de supervivencia estaba el siguiente plan de trabajo:

Iniciaban con la venta del proyecto, siguiendo los mismos pasos aprendidos con las
experiencias de venta de los portafolios del Museo la Tertulia.

1. Diseno del folleto o catalogo de venta.
2. Presentacion del proyecto al taller y al artista participante.

20 Sugerencia encontrada en la carta de Félix Beltran a Ma. Eudoxia Arango. Noviembre 19 de 1979. Habana
Cuba.

21 Este record incluia: listados de clientes, listado de vendedores, inventarios de obras seriadas de artistas
que encargaban proyectos particulares, entre otros documentos que daban cuenta de sus proyectos graficos.
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3. Establecer los planes de preventa, que estaban estipulados en x numero de
cuotas, vendiendo las primeras 3 como capital semilla del proyecto.
Posteriormente se le cobra a los clientes hasta finalizar el pago.

4. Establecian para iniciar su produccion, la siguiente formula:

Costo de una obra TOTAL = costo papel + costo materiales + costo de producciéon

AL

SRS PRI

Documento de apoyo para definir la formula de cotizacién basica de una obra
grafica. Esta misma se aplica, segun sus variables, para cada técnica grafica
tomando como base 100 ejemplares.
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Hoja de trabajo donde se especifica el momento en que inicia cada integrante en la
elaboracion de un proyecto grafico. Mayo de 1980, sede barrio el Refugio.
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De izquierda a derecha: Phanor Leén, Armando Berrio, Virginia Amaya, Antonio Barrera, Rodrigo
Lasso, Maria Eugenia Duque y Maria Deidaima.

Caricatura y vida de taller

Caricatura de Phanor Leon (sf)
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1.3. El Taller como empresa solidaria y su propuesta artistica

De izquierda a derecha: Rodrigo Lasso, Virginia Amaya, Maria Eugenia Duque y Phanor Ledn,
laborando. Taller sede Cristales, 1979

CORPORACION PROGRAFICA
Aptdo. A, 4202 Tel. 577142 Cali, Colombia

Logo del Taller,
disefiado por Phanor
Ledn. 1976
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Personeria Juridica del Taller, Agosto 17 de 1977
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El documento de personeria juridica del Taller afirma que:

“(...) La Corporacion tendra como objeto social el de fomentar el desarrollo de las Artes
Graficas en todas sus manifestaciones, entendiendo por “Artes Graficas” todas las obras
impresas a partir de procedimientos graficos como Xilografia, el Grabado en metal o
Intaglio, la Tipografia, el Grabado Cincogréfico, los medios fotomecanicos y Fotograficos
de impresion y otras formas graficas avanzadas de impresion multiple”

agosto 17 de 1977

El siguiente documento define un primer balance histérico a manera de mision y visién del
Taller:
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tipa cooperativo con sus propios canales de distribucidn
v uﬁhercialixécién.

2 ] J
La Pmr90r3c1bp Progréfica se/ ha convertido en 21 primer
sdifusor de Ya Gréfica Colombiana en el exterior, como
|organizadorss de exposiciones viajeras, de participacidn
' en bienalgs y de distribucién internacional de portafolios.
Y mds rwcbentemante. la Corporacidn Progrdfica ha estable-
cido Wa?lﬁs convenios 1ﬁtarnacionales con entidades similarea
de artistas de Europa y América Latina que pernite el interu
cambio técnicc y artfstico sobre una base personal.

/

A
jAst, el pawel especifico juga&o por la Corporacidn Progréfhca
en el émbimo cultural Colembizine y su creciente influencia |
entge los amrtigtas de paises ‘vecines, la sitda dentro de la
vanguandia de las artes Graficas Latiopamericanas y la dota

| econ la caracterfstica sélida e ser un punto de partida para

‘ proyectes mds ambiciosos de avuerdo a la importancia del arte
/ Latinoamericane eon el mundo dw hoy.

K

Sobre las sedes del Taller Corporacion Prografica de Cali que se encuentran documentos
en los archivos estudiados, estan:

Casa de la amistad por los pueblos (6 meses); 2) barrio Cristales (1977-1979); 3) barrio El

Refugio (1980 — 1982); 4) barrio Juanambu (1982 — 1983); 5) barrio Santa Méhica (1984 —
1985) y 6) barrio Centenario (1985 — 1987 cierre)?2.

22 Sobre la ultima sede, el archivo del maestro Hernando “Chalo” Rojas no contiene ningun registro
Para ver la totalidad de las fotografias - primeras cinco sedes del Taller-, ver anexos.
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UN TALLER EN CALI
PARA LOS ARTISTAS DE AMERICA LATINA Y EL CARIBE.

Edumrs-s e Impresores de Obras de Arte. Ediciones limitadas en serigrafia, Iatngrafla,
grabado en metal y medios mixtos.

;' o e # - ; - . . - Y
“=Parainformacidn psrmdu:a sohre lmpresion y-ventas dirijirse al apartado aéreo 4202,
Cali, Colombia, teléfono: 57 71 42

Foto Revista Arte en Colombia (se desconoce el afo)
Cortesia de Monica Restrepo, Centro de Documentacién Lugar a Dudas, Cali

El Taller como cuerpo hacedor de produccién artistica, contiene en su estado colectivo
una belleza contenida en el trabajo de equipo. Quizas por esa razén surge esta
investigacion: el gusto y la emocién al ver esas imagenes de archivo de artistas
construyendo, no para ellos mismos, sino para otra colectividad, genera una especie de
homenaje al trabajo cotidiano. El Taller y su grupo respondieron a un medio cultural que
les exigia, no sdélo seguir haciendo su trabajo, sino movilizando los tejidos sociales de un
medio cultural que se fue fortaleciendo en cinco afios de produccion.
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Capitulo 2
El producto: El “tono” colaborativo presente desde su
fundacién.
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De izquierda a derecha: Armando Berrio, Virginia Amaya y Pedro Alcantara, revisando las serigrafias de Rene
Portocarrero, para el portafolio Cuba Colombia Raices Comunes,1978. (Foto Chalo Rojas)

Maria de la Paz Jaramillo (Manizales, 1948):

“ La grafica en Colombia ha tenido una gran importancia. Algunos de los factores mas
importantes han sido: La Bienal Latinoamericana de Artes Graficas del Museo la Tertulia,
la vinculacion de Carton de Colombia a la gréafica con sus carpetas, el Taller Progréfica, el
taller de Artes Graficas del Museo La Tertulia y el Museo Rayo.

Toda esta actividad ha tenido que ver mucho con el desarrollo, investigacion y
reconocimiento a nivel nacional e internacional de muchos de los artistas que han
trabajado con pasién en las artes graficas en Colombia”.

(extraido del catalogo de la exposicion Grafica Seriada en el Valle del Cauca.
Semana del Valle en Bogota. Planetario Distrital. Bogota. Diciembre 1 /88 - Enero 1/ 89)
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Este segundo capitulo presenta, desde lo general a lo particular, el inventario general de
produccién del Taller en el primer lustro actividades y destacar cuales fueron las
producciones mas significativas, destacando la relacién colaborativa entre artistas,
instituciones y organizaciones nacionales e internacionales.

Se podria pensar ese producto por tipos, “tonos” o intenciones colaborativas, segun las
inquietudes que iban surgiendo mientras el Taller se iba consolidando: los portafolios, los
proyectos personales de algunos de sus miembros, los vinculos internacionales y las
exposiciones que dieron contexto a su produccién. Y previo a esto definir: ;Como se
establecen los protocolos de produccién en un portafolio grafico?

Particularmente, se estudiaran dos casos de productos que fueron profundamente
significativos para la capitalizaciéon del Taller en sus inicios, como fue el portafolio
Graficario de la Lucha Popular en Colombia, 1977 y el portafolio Cuba Colombia, Raices
Comunes, 1978. Este ultimo proyecto abrié el camino productivo y asociativo con un
contexto como el cubano en la década del setenta, cargado de sentidos ideoldgicos que
marcaron el pensamiento del Taller.

Como se ha visto hasta el momento en esta investigacion, la exposicion Grafica Seriada
en el Valle del Cauca de 1988 permite ubicar un contexto histérico en el que detonan una
serie de acontecimientos, como si fuera una primera carta de navegaciéon donde el
testimonio de los artistas participantes complementa dicha ruta. Sus opiniones sobre la
situacion de la gréafica en la ciudad y en la regién presentan un animo de despedida y
reflexién en tono compilatorio, sobre un periodo que empieza de manera contundente a
desaparecer. Para este caso, la intervencion de Maria de la Paz complementa la
cronologia que acompania el catalogo de la muestra:

“(...)1977: Se funda la Corporacion Prografica. Se edita “El Graficario de las luchas
populares en Colombia”. Il portafolio Museo la tertulia.

1978: La Tertulia y Prografica editan una carpeta a favor del Museo de Arte Moderno de
Cartagena.

1980: Prografica edita “Grandes maestros de la Grafica Cubana” y realiza dos carpetas
para el Museo de Arte Moderno de Bogota.

1981: IV Bienal de artes graficas. Se funda el taller Cuadrante. Se inaugura el Museo
Rayo en Roldanillo. Segundo portafolio de grafica internacional Museo Rayo.

1982: Se inaugura el taller escuela de artes graficas del museo la Tertulia. Taller para la
fabricacion de pulpa de papel. Wilfredo Chiesa. Museo Rayo, Roldanillo”.?3

(Gréfica Seriada del Valle, 1988. 5p)

Este es un panorama que resulta muy alentador para la ciudad y la region, al ver que en
cinco afos, no sélo surge el Taller, sino también otros talleres particulares como
Cuadrante y el Museo Rayo en Roldanillo. Esta ultima institucion que dinamiza, incluso
actualmente, el medio cultural de la regidén al continuar su programa de ensefianza y
visitas permanentes de artistas. Las propuestas curatoriales del critico Miguel Gonzalez y
la obra del artista guatemalteco Rodolfo Abularach tuvieron cabida en este espacio. El
museo, al perder al maestro Omar Rayo, sus nuevas directivas se apoyan en los

23 Cabe afiadir que esta cronologia anuncia una serie de producciones que no estan referenciadas en los
archivos del Taller ni en los testimonios de los entrevistados, como “Grandes maestros de la Grafica Cubana”
y los portafolios para el Museo de Arte Moderno de Bogota.
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referentes obligados del museo, que no difieren mucho a unos “buenos amigos” que se
agremian y producen. Esta iniciativa tiene historia y tradicion en los museos de corte
moderno en el pais. Esta historia se replica en el Museo la Tertulia, de hecho podria
decirse que es este proyecto el que propicia la agremiacion de los buenos amigos de élite,
formados en el exterior que generan proyectos conjuntos.

Son estos proyectos de caracter gremial, de animo colectivo, asociativo y corporativo,
(como es el caso del Taller como un cuerpo empresarial, que incluso podria sustentarse
como una empresa de base cultural) los que fundamentan la misioén y visién del Taller:
una produccion basada en el intercambio artistico y cultural.

Vale aclarar que este segundo y tercer capitulo tienen una estrecha conexion, ya que la
produccion del Taller materializada en sus portafolios, converge necesariamente en una
ultima fase, que es la socializacién del producto, traducida en intercambios expositivos y
pedagogicos (que fueron muy pocos, pero se propiciaron) y un “tono” colaborativo, en
donde el planeamiento del proyecto grafico tiene un fin asociativo con otra institucion, con
artistas invitados con el objetivo de responder a una problematica social, siempre aunada
a un compromiso estético.

Es relevante nombrar las personas que escribieron para los proyectos del Taller. Los
textos de los portafolios (introducciones, prélogos, prefacios, hojas de sala) fueron
escritos por el escritor Gabriel Garcia Marquez, el historiador Alvaro Medina, los poetas y
escritores Nicolas Guillén, Alejo Carpentier y Luis Vidales, el critico Miguel Gonzélez y la
periodista del periddico El Pueblo de Cali, Gilma Jiménez de Nifo. Los mas asiduos
asistentes y complices de estos proyectos fueron el critico Alvaro Medina y la periodista
Gilma Jiménez de Nifio.

Antes de empezar a ubicar una serie de producciones en el lustro estudiado, vale la pena
precisar ¢qué protocolos de produccién requiere un portafolio serigrafico?. Es importante
anotar que, aunque el Taller se enorgullecia por sus conocimientos técnicos en serigrafia
y privilegiaba la produccion de portafolios en dicha técnica, en varios proyectos se
realizaba obra en técnicas de hueco y taco grabado.?*

Los protocolos de produccion de una obra grafica se deben planear en un animo de
Taller, de pleno consenso. Alcantara los presenta de la siguiente manera: “Inicialmente,
se planea una reunién con todo el equipo - director artistico, jefe de taller e impresores- y
se planifican los detalles técnicos y logisticos para la realizacion del portafolio. Previo a
esta reunion inicial, se le debe preguntar al artista con el que se va a trabajar, si va estar
presente 0 no en el proceso de disefio y ejecucion de la obra. Esto es muy importante
porque tener el artista al lado es muy util. Después de haberle comunicado al equipo
todos los detalles, se escribe un plan de trabajo que casi siempre no se cumple en el
papel, pues en el proceso se presentan diversas experiencias: sacar toda la paleta
cromatica, definir las bases, plantear en teoria cuantos tirajes se lleva la obra dadas sus
condiciones, las cuales fueron evaluadas en la reunién previa. Definir segun la obra, quién
es el mejor impresor en metal, en serigrafia, en xilo... Maria Eugenia era muy buena
haciendo grabado en metal, lo controlaba muy bien; Chalo era un excelente colorista.

Para hacer una serigrafia®®, hay que tener un nivel muy bueno de pensamiento abstracto

24 Ver en el archivo complementario, el plegable AGPA (Artes Graficas Panamericanas)

25 Alcantara (2009) comenta que el término mas adecuado para denominar este tipo de obra es el de “original
multiple” y este se utiliza mas con la serigrafia. Como cada capa se borra, se autodestruye permanentemente.
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porque hay que descomponer la obra en infinitas capas y transparencias, es
indispensable la motricidad fina. Y el problema del buen impresor, radica en que debe
tener una sensibilidad extraordinaria en los brazos y en las manos para calibrar la presién
que debe llevar cada capa, a veces se mide por la naturaleza del color. “(Alcantara, 2013)

Entre la década del sesenta y el setenta, algunos artistas colombianos como Ana
Mercedes Hoyos, Santiago Cardenas, Alvaro Barrios y Pedro Alcantara Herran
aprendieron la técnica serigrafica debido a sus formaciones académicas en el exterior; o
como en el caso de Alcantara, al conocer al maestro Lorenzo Homar y conocer el medio
grafico del Caribe. Al conocer la serigrafia, muchos artistas tanto nacionales como
extranjeros, reconocieron un vinculo de una estrecha naturaleza con la pintura.

Acerca de la relacidn entre pintura y serigrafia, Alcantara (2013) comenta:

"Por qué se volvio tanta atractiva la serigrafia? porque se parecia mucho a la pintura, una
pintura pero grafica, reproducible. Resultaba interesante replicar la calidad pictérica a
través del medio gréfico. Hay un juego con las capas, en la serigrafia hay economia de
medios... con un tamiz, un marco, una mesa y una rasqueta se logra emular la pintura. Y
en el caso del Taller, contdbamos con todo el equipo para que un artista que conocia o no
la serigrafia pudiera reproducir pinturas a cabalidad"

2.1. Inventario general de la produccion del Taller en el primer
lustro.

La produccion de mayor relevancia del Taller, la que derivd en proyectos culturales y
encargos comerciales, se realizé entre el lustro de estudio, especialmente entre 1977 a
1982. Esta actividad quedd registrada en las fotografias inéditas de Hernando Chalo
Rojas, editor del Taller.

En este periodo se realizaron 17 proyectos de impresion u obra Gréfica producida en el
Taller.

A continuacion, se presenta el listado de portafolios 1977-1982, en orden de produccion:

Graficario de la Lucha Popular en Colombia, 1977
Cuba Colombia, Raices Comunes, 1978
Expresion Gréfica. 6 artistas nacionales, 1978
Galeria La Mancha Blanca, 1978

10 Artistas y un Museo, 1979

Alcantara evoca a Marti,1979

Arte grafico (No. 1y 2), 1980

Paisaje Latinoamericano, obras de Antonio Barrera, 1980
Grandes Maestros de la Plastica Cubana, 1980
Casa Museo Pedro Nel Gomez, 1981

Conceptos Graficos Panama, 1981

Imagenes Nuestras, 1981

Enrique Tabara, 1981

5 j6évenes pintores latinoamericanos, 1981
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e Conceptos Graficos,1982
e Los Ancestros, 1982
e Seis Artistas y un propésito cultural, 1982

Entre las obras individuales que fueron impresas en el Taller, se destacan 30 portafqlios o]
carpetas de artistas, de las cuales se destacan nombres de muy diversas generaciones,
nacionales y latinoamericanos. Para revisar el listado, adjunto el documento proveniente

del archivo muerto del Taller.

Lo anterior se constata en el siguiente documento del Taller?s:

PORTAFOLIOS IMPRESOS EN LA CORPORACION PROGRAFICA.

1.~ GRAFICARIO DE LA LUCHA POPULAR EN COLOMBIA.
—_— e e R lA

1977

52 Artistas colombianos: Andnimo siglo XIX, José Ma-
ria Espinosa, Alfredo Grefias, Ricardo Rendén, Pedro
Nel Gémez, Luis Alberto Acufia, Luis Angel Rengifo,
Carlos Correa, Alipio Jaramillo, Manuel Parra, Enri-
que Grau, Alejandro Obregdn, Juan Antonio Roda,Jorge
Eliass Triana, Fernando Oramas, Alfonso Quijano Acero,
Pedro Hanne Gallo, Augusto Rend6n, Lucy Tejada, Ar-
les Herrera, Mario Gordillo, Pedro Alcdntara, Luis
Caballero, Sonia Gutierrez, Phanor Ledn, Jorge Manti
lla Caballero, Antonio Barrera, Maria de la Paz Jara_
millo, Gustavo Zalamea, Oscar Mufioz y Virginia Amaya .

2.- CUBA COLOMBIA RAICES COMUNES.

1978

6 Artistas cubanos y 6 colombianos: Wifredo Lam,Luis
Martinez Pedro, René Portocarrero, Mariano Rodriguez,
Carmelo Gonzdlez, Reul Martinez, Pedro Nel Gémez, Alg
Jendro Obregén, Enrique Grau, Juan Antonio Roda, Au-
gusto Renddn y Pedro Alcéntara.

3.~ LA EXPRESION GRAFICA DE & ARTISTAS NACIONALES.

1978

Lucy Tejada, Alkfonso Quijeno Acero, Pedro Alcéntara,
Augusto Rendén, Jorge Mantilla Caballero y Phanor
Ledn.

4.~ PORTAFOLID GALERIA LA MANCHA BLANCA, CALI.
e e et
1978

3 Artistas colombisnos: Lucy Tejada, Pedro Alcéntara.
y Oscar Mufioz,

26 Documentos pertenecientes al archivo muerto del Taller Corporacion Prografica de Cali, en donde se
describe basicamente los elementos que componen el portafolio, los artistas participantes y sus

nacionalidades.
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5.- 10 ARTISTAS Y UN MUSEO. :

Museo de Arte Modernc de Cartagena, 1979

10 Artistas colombianos: Enrique Grau, Alejandro
Obregén, Edgar Negret, Eduardo Ramirez Villamizar,
Pedro Alcéntara, Dario Morales, Antonio Barrera,Ana
Mircedes Hoyos, Santiago CArdenas y Alvaro Barrios.

6.~ ALCANTARA EVOCA A MARTI.
Seis serigraffas, 1979
7+~ ARTE GRAFICO.
Museo de Arte Moderno de Bogotd, 1980
6 Artistas colombianos: Enrique Grau, Beatriz Gon

z#lez, Pedro Alcéntara, Saﬁtiago Cérdenas, Maria
de la Paz Jaramillo y Antonio Barrera.

8.~ PAISAJE LATINOAMERICANO.

Museo de Arte Moderno de Bogotd, 1980
Seis serigrafias de Antonio Barrera.

9.- GRANDES MAESTROS DE LA PLASTICA CUBANA.

1980
4 Artistas cubanos: Wifredo Lam, Luis Martinez Pedro,
René Portocarrero y Mariano Rodriguez.

10.~ PORTAFOLIO CASA MUSEO PEDRO NEL GOMEZ.

1981
4 Serigrafias de Pedro Nel Gfmez

11.- CONCEPTOS GRAFICOS PANAMA.

Galeria Arteconsult, Panaméd, 1981

5 Artistas Panamefios: Guillermo Trujillo, Manuel Chong-Neto,
Mario Calvit, Coqui Calderdn y Tabo Toral,
12.- IMAGENES NUESTRAS,

Galeria Arteconsult, Panamé&, 1981
3 Serigrafias del artista panamefio Al Sprague.
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15.- Felix Beltrén (Cuba)
Los ahorcados.

16.- Maria de la Paz Jaramillo (Colombia)
Grabado en metal para Dinners

17.- Enrique Buenaventura (Colombia)
Sin titulo

18.~ Santiago CArdenas (Colombia)
El Taller, 1980

19.- Roberto Sebastian Matta (Chile)
Sin tftulo, 1980

20.- Virginia Amaya (Colombia)
La india.

21.- Augusto Rendén (Colombia)
El Tercer Jinete, 1981

22.- Armando Martinez Berrio (Colombia)

23.~ Phanor Lefn (Colombia)
Hagase la Luz, 1979

2 24.~ Phanor Lefn (Colombia)
Ataduras ¢ 1 y 2

25.- Armarido Martinez Berrio (Colombia)
Sin comentarios.

26.- Eduardo Pérez (Panamé)
Paisaje, 1982

27.-Tomés Sénchez (Cuba)
Paisaje, 1983

28.- Wifredo Lam (Cuba)
Sin t{tulo, 1982

29.- René Portocarrero (Euba)
Flora, 1982

30.~ Manuel Estrada (Colombia)
Carnaval 1982

Portafolios como La Unidad (Portafolio Taller Corporacion Prografica y la Confederacion
Sindical de trabajadores de Colombia CSTC, 1984), Museo de Arte Moderno de Bogota y
el Museo de Arte Moderno de Panama son proyectos graficos que del portafolio “4 artistas
jévenes latinoamericanos” se desconoce su afo de elaboracion. No se conocen obras ni
catalogos de las cuatro producciones anteriormente mencionadas.
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EMBAJADA DE COLOMBIA

No 115 Bucarest, 3 de diciembre de 1979

Senores
CORPORACION PROGRAFICA
Cali.

Estimados Sernores,

Me es gratc; en referencia a su carta dirigi-
da & la Union de Artistas Plasticos de Rumania, poner en su eow
nocimiento la aprobacién por parte del Consejo de Cultura ¥ Edu
cacién Socialista, para orgenizar en la primavera de 1980 en Bu
carest, la exposieién del "Grabado de la lucha popular en Colom
bia". El Consejo de Cultura esta de acuerdo en costear los gas—~
tos relacionados con el transporte de los Grabados desda Sofia
hasta Bucarest. .

Estamos adelantando la qgg;gigggggg%ggg_trasla
do & Eucareat ¥ en cusnto tengamos la fecha convenides para este
1mportante eventag tendremos el placer de ponerls em su conoci-
mientos

Sin otro particular, me suscribo de ustedes,
myy atentamente,

Carta de la Embajada de Colombia en Bucarest. Aprobacion de la exposicion del Graficario en
Bucarest, 1979

2.2. Produccion de portafolios, estudio de dos casos:
Graficario de la Lucha Popular en Colombia

En Diciembre de 1977, la Corporacién Prografica publicé su portafolio titulado El
Graficario de la lucha popular en Colombia. Alli reunié a 32 artistas nacionales,
pertenecientes a diversas generaciones y formaciones académicas. El portafolio constaba
de 27 obras realizadas en diversas técnicas graficas como serigrafia, xilografia, litografia
o grabado en metal. Fue expuesto, tanto nacional como internacionalmente en: La
Habana en 1978; en Varsovia 1979; en Berlin RDA, Sofia y Bucarest en 1980. La edicion
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constaba de 100 ejemplares, precedida por el texto de Gabriel Garcia Marquez, titulado
“Colon disfrazé de canibales a los indigenas, porque era un genio de la publicidad!:
Gabito”

Los artistas que participaron en el Graficario fueron:

Anonino del siglo XIX, José Maria Espinosa. Alfredo Grefias, Ricardo Rendon, Pedro Nel
Goémez, Luis Alberto Acufia, Luis Angel Rengifo, Carlos Correa, Alipio Jaramillo, Manuel
Parra Espartaco, Enrique Grau. Alejandro Obregén, Juan Antonio Roda, Jorge Elias
Triana, Fernando Gramas, Alfonso Quijano Acero, Pedro Hanne Gallo, Augusto Rendén,
Lucy Tejada, Arles Herrera, Rodolfo Velazquez, Mario Gordillo, Pedro Alcantara, Luis
Caballero, Sonia Gutiérrez, Phanor Leoén, Jorge Mantilla Caballero, Antonio Barrera,
Maria de la Paz Jaramillo, Gustavo Zalamea, Oscar Munoz y Virginia Amaya.

Los mismos editores del Graficario, en este caso de la Corporacién Prografica afirmaban:

"Nuestros artistas, de una u otra forma, han sido sensibles a los sentimientos populares
tomando los mas variados recursos técnicos para convertirlos en medios de una
expresion que se plantean como creacion artistica y reflejo de una realidad social. Cabe
anotar, que si bien la grafica fue utilizada en un momento como simple auxiliar de la
imprenta para la ilustracién de libros, una vez gandé autonomia se torné en medio de
aguda critica social en manos de genios como Goya, Daumier, Posada y Grosz, cuatro de
los artistas graficos mas importantes de todos los tiempos. No sobra enfatizar por lo tanto,
gue la mejor gréafica colombiana se inserta dentro de esta valiosa tradicion que ha sido
recogida por el GRAFICARIO de la Lucha Popular en Colombia presentandola en forma
de significativa y valiosa coleccion.”

La Coleccién Permanente de Artes Plasticas de la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco
de la Republica?’, tiene registrado 16 obras graficas pertenecientes al Graficario.

A continuacion, se presentan 5 obras de algunos de los artistas participantes, de diversas
generaciones, siendo este uno de los objetivos del Graficario: reunir a un grupo de artistas
que trabajaban desde la grafica comprometida a lo largo de la historia de la grafica
seriada del siglo XX. (incluyendo a Alfredo Grenas, José Maria Espinosa y el anénimo del
XIX, que aunque produjeron en dicho siglo, constituyen un punto de partida para la
generacion que propone el Graficario, resaltando su sentido politico y carga critica.

27 Las obras de algunos de los artistas participantes que se encuentran en la coleccion Biblioteca Luis Angel
Arango: Pedro Alcantara Herran, Antonio Barrera, Carlos Correa, Enrique Grau, Pedro Hanne Gallo, Luis
Caballero, Maria de la Paz Jaramillo, Alejandro Obregén, Fernando Oramas, Pedro Nel Gémez, Alfonso
Quijano, Augusto Rendén, Luis Angel Rengifo, Lucy Tejada, Gustavo Zalamea, Juan Antonio Roda.
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5.

Fichas de las obras?®;
1. Pedro Hanne Gallo. (Bogota, Colombia, 1930 - 1968)
Maternidad, 1977. Grabado, xilografia, serigrafia. 55 x 40 cm

2. Juan Antonio Roda (Valencia, Espafia, 1921 - Bogota,2003)
Uno, dos, tres. 1977.

Grabado en metal, aguatinta y aguafuerte sobre papel

55 x40 cm

3. Fernando Oramas. (Bogota, Colombia, 1924).
Nueve de Abril, 1977
Grabado, litografia, serigrafia. 40 x 55 cm

4. Sonia Gutiérrez (Cucuta, Norte de Santander 1947)
Magdalena medio.
Serigrafia, 1977.

5. Alipio Jaramillo (Manizales, Caldas, 1913- 1999)
"Sin titulo”.
Lindleo

A continuacion, se resefian dos de los textos mas importantes de este proyecto.

28| a5 obras aqui relacionadas y sus imagenes son propiedad de la Fundacion Arte Vivo Otero Herrera.
Cortesia de Camilo Otero, director de la Fundacion.
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Graficario

de la Lucha Popular
en Colombia

Testimonio grafico de 32 artistos nocionales

Semanario Cultural - Revista de El Pueblo

Diciembre 18 de 1977 — No. 84

Cali, Colombia

Articulo

“La Grafica y la lucha popular en Colombia” por Alvaro Medina.

Este documento escrito por el critico e historiador del arte colombiano Alvaro Medina
corresponde a la Introduccién para el portafolio “Graficario de la lucha popular en
Colombia”, realizado por el Taller Corporacion Prografica de Cali-Colombia en 1977 y
divulgado ampliamente en 1978 por el Semanario Cultural del Periédico El Pueblo de Cali.

Alvaro Medina es critico e historiador del arte colombiano. Sus investigaciones han abierto
camino en el medio académico colombiano por su rigor e innovacion desde la década del
sesenta. Fue docente del Instituto de Investigaciones Estéticas-lIIE- de la Universidad
Nacional de Colombia-Sede Bogota- en cursos generales de historia del arte y de
seminarios especializados sobre arte colombiano y latinoamericano.  Entre sus
publicaciones mas importantes se encuentran: Procesos del arte en Colombia, El arte
colombiano de los afios veinte y treinta (ambos libros considerados clasicos en la
historiografia sobre el tema), El arte del Caribe colombiano, Arte, historia e identidad en
América: Visiones comparativas e Historiografia y ubicacion de Epifanio Garay.

En su texto, Medina introduce juiciosamente a una reflexion histoérica en torno a la grafica
en Colombia, sobre sus iniciativas y perspectivas artisticas a finales del siglo XIX y a lo
largo del siglo XX. Se concentra en los hechos histéricos y en la manera como se
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establece el compromiso social y politico a tales hechos por parte de los artistas. Empieza
Medina su paneo histérico por las gestas libertadoras, los presos politicos, la
representacion de las movilizaciones y luchas sociales el siglo XX por parte de los
muralistas en la década del treinta, hasta el afianzado panorama politico de la izquierda
en la década del setenta. La experiencia del portafolio “Graficario de la lucha popular en
Colombia” corrobora el resultado del proceso histérico de la grafica comprometida en
Colombia, reuniendo a 32 artistas de diversas generaciones entre pintores, grabadores y
caricaturistas de diferentes regiones del pais.

Finalmente, Medina afirma categéricamente que el compromiso politico de un artista
demdcrata es ineludible y que el Graficario como proyecto grafico es una prueba de la
filiacién a una tematica social por parte de casi todos los grandes maestros de la plastica
nacional.

Esta revision histérica del grabado en Colombia que realiza el critico e historiador del arte
colombiano Alvaro Medina corresponde a la Introduccién del portafolio “Graficario de la
lucha popular en Colombia”. Su relevancia para la historia del arte colombiano radica en la
apuesta politica, artistica y pedagdgica en el campo de la grafica con el objetivo de
divulgar los movimientos sociales y politicos en Colombia.

Es valioso anotar que El Graficario, como proyecto, podria entenderse como una
propuesta curatorial que en su momento buscé que a los artistas participantes los uniera
la representacion de un hecho politico social, independientemente de la generacion,
técnica grafica o matiz politico que presentasen, siempre y cuando afirmaran una postura
comprometida con la causa social colombiana.

Es importante destacar la afiliacion al partido comunista colombiano por parte de Alvaro
Medina y Pedro Alcantara, quienes empezaban a consolidar sus vinculos politicos con
relacion a futuros proyectos expositivos con Cuba y los paises de Europa del Este. Vale
destacar la produccién intelectual de Medina, que a 1975, dirigié sus reflexiones hacia una
necesidad pedagdgica que pretendia mostrar el desarrollo de la grafica comprometida con
un fin politico en el pais.
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Semanario Cultural - Revista de El Pueblo

Diciembre 18 de 1977 — No. 84

Cali, Colombia

“Colon disfrazé de canibales a los indigenas, porque era un genio de la publicidad!:
Gabito” por Gabriel Garcia Marquez.

Articulo

El texto corresponde al prélogo del portafolio "Graficario de la Lucha Popular en
Colombia" realizado por el escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez publicado en el
Semanario Cultural del Periddico el Pueblo-Cali-Colombia.

Gabriel Garcia Marquez es periodista y escritor colombiano. Desde su origen como
escritor en el Grupo de Barranquilla-Colombia — movimiento renovador de las letras
colombianas-une su labor periodistica a la literaria. Estudido Derecho y Periodismo en la
Universidad Nacional de Colombia -sede Bogota- e inicid6 sus primeras colaboraciones
periodisticas en el diario El Espectador. Comprometido con los movimientos de izquierda,
Garcia Marquez siguié de cerca la insurreccion guerrillera cubana hasta su triunfo en
1959. Participé en la fundacién de Prensa Latina, la agencia de noticias de Cuba. Su
prestigio literario, que en 1982 le valié el Premio Nobel de Literatura, le confirié autoridad
para hacer oir su voz sobre la vida politica y social colombiana. Su actividad como
periodista queda reflejada en Textos costefios, de 1981 y Entre cachacos, de 1983,
compendios de articulos publicados en la prensa escrita.
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El prélogo del escritor y periodista colombiano Gabriel Garcia Marquez constituye uno de
los textos claves del portafolio “ Graficario de la lucha popular en Colombia” dirigido y
editado por el Taller Corporacion Prografica de Cali. El prélogo de Garcia Marquez alude
al valor del portafolio como un producto grafico sin precedentes que compromete la
conciencia histérica de los artistas participantes, su reflexion entorno al pasado, recreando
episodios de la historia, que ha sido mas representada que narrada por parte de sus
artistas.

En una prosa entretenida y jocosa, el prélogo de Garcia Marquez presenta una mirada
histérica sobre el valor de la cronica en las épocas del descubrimiento y la conquista
espanola por parte de Cristobal Colén y sus cronistas. Garcia Marquez la plantea como
una historia oficial disfrazada por parte del conquistador al mostrar una ‘“realidad”
publicitada, desde la riqueza del conquistado representada a partir de valores europeos.

Garcia Marquez relaciona el relato del cronista y la lectura por parte de los grabadores
europeos con la labor de los artistas “plasticarios” colombianos que participaron en el
portafolio “Graficario de la lucha popular en Colombia”.

Finalmente, Garcia Marquez destaca la labor de los artistas participantes al senalar la
injusticia social de su pais como el objetivo de sus apuntes graficos en el portafolio. El
autor resalta en este proyecto, la expresion vital del auge de la grafica colombiana, dando
muestra de ello, la reunion de artistas de diversas generaciones y géneros artisticos.

El autor enfatiza el objetivo del portafolio al expresar graficamente los movimientos
sociales y politicos del pais, lo cual influyé a la grafica nacional desde finales del siglo XIX
hasta la década del setenta. En su prélogo, Garcia Marquez le asigna a la difusion masiva
del arte una funcion politica, lo cual se ve claramente reflejado en el portafolio.

El taller Corporacién Prografica de Cali aposté a un proyecto grafico consecuente con la
realidad social del pais vista desde las artes plasticas, con un fin tanto divulgativo como
comercial: vender un portafolio que reuniera obras de artistas y caricaturistas
consagrados ademas de textos de corte academico vy literario. El prélogo de Garcia
Marquez con la introduccion de Alvaro Medina, auguraba la consolidacién del proyecto
grafico y su recordacion entre el medio artistico colombiano. Sus planes de venta iniciaron
desde 1977 y su divulgacién en medios de comunicacién y eventos artisticos, en 1978.
Fue este afio en que el Semanario Cultural del diario EI Pueblo de Cali le dedico toda la
edicion No 84.

En este texto se evidencian los fuertes lazos de amistad y compromiso politico de los
autores del portafolio con los escritores colaboradores. Tal fue el caso de Garcia Marquez
y su cercania a los movimientos de izquierda en América Latina y sus relaciones con
Cuba. Estas empezaban a consolidarse por parte de Alvaro Medina y los artistas gestores
del portafolio, como el artista colombiano Pedro Alcantara Herran y otros miembros
directivos del Taller.
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CORPORACION PROGRAFICA

GUBA  GOLOMBIA
RAIGES COMUNES

PORTAFOLIO DE DOCE OBRAS GRAFICAS DE SEIS ARTISTAS CUBANOS
Y SEIS ARTISTAS COLOMBIANOS PROLOGADO POR EL POETA CUBANO
NICOLAS GUILLEN Y CON INTRODUCCION DEL POETA COLOMBIANO

LUIS VIDALES.
WILFREDO LAM PEDRO NEL GOMEZ
LUIS MARTINEZ PEDRO ALEJANDRO OBREGON
RENE PORTOCARRERO ENRIQUE GRAU
MARIANO RODRIGUEZ JUAN ANTONIO RODA
CARMELO GONZALEZ AUGUSTO RENDON
RAUL MARTINEZ PEDRO ALCANTARA

$I

1978
Cali, Colombia

Cuba Colombia Raices Comunes

Portafolio "CUBA COLOMBIA RAICES COMUNES".
Taller Corporacion Prografica. Cali, Colombia. 1978

El portafolio Cuba Colombia Raices Comunes fue una produccion del Taller Corporacién
Prografica de Cali, prologado por el poeta cubano Nicolas Guillén y con introduccién del
poeta colombiano Luis Vidales.

En la realizacion de este portafolio de doce obras graficas participan 6 artistas cubanos y
seis artistas colombianos, ambos grupos de exponentes artisticos de diversas
generaciones. El grupo de artistas cubanos esta conformado por Wifredo Lam (Zagua la
Grande, Cuba 1902 — La Habana,1982), Luis Martinez Pedro (La Habana, Cuba 1910 —
1980), Rene Portocarrero (La Habana, Cuba 1912. 1985), Mariano Rodriguez (La
Habana, Cuba 1912 — 1990), Carmelo Gonzalez (La Habana, Cuba 1920 — 1990), Raul
Martinez (Ciego de Avila, Cuba 1927-1995). El grupo de artistas colombianos esta
conformado por Pedro Nel Gémez (Anori, Antioquia Colombia 1899 — 1984) Alejandro
Obregon (Barcelona, Espafia 1920 — 1992), Enrique Grau (Cartagena, Colombia 1920 —
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2004), Juan Antonio Roda (Valencia Espafia, 1921-2003), Augusto Rendoén (Medellin
Colombia, 1933), Pedro Alcantara (Cali, Colombia, 1942).

El texto introductorio del catalogo se presenta en cuatro partes. En el primero se plantean
las condiciones comunes de la realidad histérica de ambos paises; Cuba y Colombia
unidas por la misma historia basada en el mestizaje y las luchas histéricas que ambas
naciones han afrontado como un destino histérico comun. Tal identidad histérica y su
compromiso social son origenes comunes y disimiles a la vez, siendo representadas en
las 12 obras gréaficas que conforman esta carpeta, fruto de un esfuerzo conjunto de
agrupar los artistas mas relevantes del momento en la plastica latinoamericana, en el que
su obra es testimonio y registro de problemas sociales comunes.

En la segunda y tercera parte, la Corporacion Prografica presenta la relevancia de su
segunda edicién de grafica comprometida al compilar lo mas destacado del arte
latinoamericano, nacional y caribefio. Labor iniciada en su primer portafolio Graficario de
la Lucha Popular en Colombia. El taller se compromete en el reconocimiento del trabajo
de quienes destacan y rescatan los valores de “nuestra cultura e identidad” como es el
caso de los escritores Nicolas Guillén y Luis Vidales. Prografica reafirma su contribucién
al desarrollo de las artes plasticas nacionales con la realizacién de sus portafolios.

Finalmente se describe, de manera breve, un pequefno glosario de las técnicas graficas
tales como la litografia, la xilografia, la serigrafia y el grabado en metal. Es probable que
la intencion de aclarar tales términos se deba a que las obras del portafolio estan hechas
en dichas técnicas o que sean las técnicas mas estudiadas y difundidas por el Taller
Corporacion Prografica. Estos dos argumentos se esgrimen debido a que no se pudieron
ubicar las obras pertenecientes a esta carpeta.

Evidentemente, los textos del catalogo estan escritos en conjunto, siendo Prografica el
autor de la compilacién en donde colaboran criticos, poetas e historiadores del arte tales
como German Rubiano y Alvaro Medina en el caso de Colombia; y Alejo Carpentier y
José Rodriguez Feo, en el caso de Cuba. Toda esta conjuncion de oficios y saberes logra
consolidar unas de las obras mas excepcionales de la grafica latinoamericana.

Se destaca la importancia de las cortas resefias a modo de presentacion de la obra de los
artistas que hacen parte de portafolio y su incidencia en el arte contemporaneo del
momento. Se denota un claro origen en la tradicion artistica de los afos sesenta. Esta es
una década en donde se definen el auge los lenguajes plasticos en la mayoria de los
casos, desde el abstraccionismo, el constructivismo, la nueva figuracién y sus variantes
“barrocas” y la figuracion politica en la pintura, el grabado y el disefo grafico.

Es importante reconocer que el portafolio cobra una vital importancia como segunda
realizacién del Taller Prografica debido a la acertada compilacién de obras de artistas
latinoamericanos y nacionales de diversas generaciones. Se destaca la trayectoria del
mas veterano hasta los mas jovenes y su pertinente incursion en la plastica con sentido
comprometido, donde los simbolos de la revolucion y del pueblo son consecuentes con la
realidad nacional de cada pais. Ademas, es importante destacar que todos los artistas
reseflados estaban activos artisticamente.
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Por el momento, no se encontré ningun registro del portafolio en el archivo del Taller ni en
los archivos de los entrevistados. Por tal motivo no se tuvo acceso al coloféon?® en donde
se encuentra el prélogo de Guillén y la introduccion de Vidales.

Se presenta a continuacion la totalidad del plegable con las firmas manuscritas de cada
artista y con las resefas elaboradas por los criticos, escritores, poetas e historiadores de
ambas nacionalidades.

29 Colofén: Anotacion al final de los libros, que indica el nombre del impresor y el lugar y fecha de la
impresioén, o alguna de estas circunstancias. (definicion de RAE, recuperado el 16 de mayo de 2013)
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bUBA COLOMBIA RAICES COMUNES CUBA COLOMBIA RAICES COMUNE

Los pueblos de Cuba y de Colombia presentan una profunda identidad histérica. Por un lado esa identificacién
parte del entrecruzamiento indigena, espafiol y africano que se produce en estos paises v se convierte en una base
étnica y cultural comdn y por otro se reconoce en la comunidad de luchas histéricas gue ambos paises han de-
sarrollado. Pero sobre todo, los dos paises se hermanan en su destino histérico comian. Esas raices comunes,
unidas a las particularidades antillana de Cuba y caribe y andina de Colombia, determinan una manera singular
de apropiarnos del mundo y de reconocerlo, y nos imprimen caracteristicas culturales propias que generan una
riqueza expresiva de enorme significado que nuestros artistas recogen con gran capacidad creadora. Es asi como
los maestros cubanos Wilfredo Lam, Luis Martinez Pedro, René Portocarrero, Mariano Rodriguez, Carmelo Gon-
zélez y Radl Martinez y los colombianos Pedro Nel Gomez, Alejandro Obregbn, Enrigue Grau, Juan Antonio
Roda, Augusto Rendon y Pedro Aleéntara conforman un grupo de personalidades relievantes y representativas
en la historia de las artes plasticas de los dos paises porque su obra, expresion genuina de la cultura de sus pue-
blos, testimonia la existencia de un lenguaje comin y representa ante el mundo un aspecto del arte latinoameri-
cano en su mas alta categoria estética.

La Corporacién Progréfica presenta con orgullo su segundo trabajo, el portafolio “CUBA-COLOMBIA, RAICES
COMUNES", coleccidn que recoge las obras grificas de estos grandes maestros del arte contemporaneo de
nuestro continente. Este portafolio es prologado por el poeta Nicolds Guillén, auténtico exponente de la
cubanidad enraizado profundamente en la cultura de Nuestra América y es presentado por el poeta colombiano
Luis Vidales quien se ha destacado en su constante afan por rescatar los valores de nuestra propia cultura.
Desarrollamos con este nuevo trabajo el propésito de difundir los valores artisticos més auténticos de América
Latina y del Caribe iniciado ya con nuestra primera obra el “"GRAFICARIO DE LA LUCHA POPULAR EN
COLOMBIA™, La Corporacion Prografica entrega esta excelente muestra del arte de Cuba y de Colombia
segura de gue significa, ademds, una contribucién de importancia fundamental al desarrollo de las artes plésticas
nacionales.

Zva W(]r;m‘z/

PEDRO NEL GOMEZ (Anori, Antioguia, Colombia, 1899)

Pintor, muralista, escultor, ingeniero, arquitecto y urbanista. Cuenta con una enorme produccién artistica que
incluye varios miles de metros cuadrados de frescos, y cientos de 6leos, acuarelas y esculturas, Personalidad mul-
tifacética que ha sabido interpretar y reflejar auténticos valores populares relievando los verdaderos héroes de
nuestro pueblo: la barequera, el agricultor, el colono, el minero. Estos son sus personajes primordiales, rescata-
dos en un rico lenguaje pléstico resultado de serias investigaciones sobre la familia, la mitologia americana, la
explotacién minera, el trabajo del oro y el fendmeno social de la violencia que ha vivido nuestro pais. Pedro Nel
Gémez se convierte asi, efectiva y realmente, en un abanderado del rescate de nuestros més auténticos
valores culturales y se lo puede justamente considerar como el decano de los artistas plasticos nacionales,

WILFREDO LAM: (Sagua La Grande, Cuba, 1902)

Es el pintor que més ha paseado el nombre de Cuba por todos los museos del mundo, que esta considerado por
la critica europea entre los més grandes pintores modernos junto a Picasso, Miré y otros y el gque asimild todas
las corrientes estéticas de su época y las puso a hablar en africano y en espafiol recurriendo a elementos de los
cultos afro-cubanos, sin emplear sus simbolos en su sentido estricto sino dotdndolos de un significado plastico.
Este artista cubanisimo que, por accidente de la historia, hace mas de 40 afios vive entre Francia e Italia pero que
nunca ha dejado de estar en Cuba, —el humus verdadero de toda su obra—, es “quien nos ensefiara —como reco-
noce Alejo Carpentier— la magia de la vegetacin tropical, la desenfrenada creacion de formas de nuestra natura-
leza —con todas sus metamorfosis y simbiosis— en cuadros monumentales de una expresién Gnica en la pintura
contemporanea’’.

(S CUBA COLOMBIA RAICES COMUNES CUBA COLOMBIA RAIGES €Ol

Para culminar este capitulo, se presentan algunas fotografias de las sedes del Taller,
especialmente la sede del barrio Cristales, lugar donde se concibieron los proyectos mas
ambiciosos del Taller. Aqui, algunos de sus asiduos visitantes.
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Mesa de trabajo con serigrafia de René Portocarrero, 1978. Taller sede barrio Cristales
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Antonio Barrera imprimiendo su obra para el portafolio Paisaje Latinoamericano de 19807.
Taller sede barrio Cristales
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Enrique Grau, 1979. Taller sede barrio Cristales
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Lucy Tejada, 1979. Taller sede barrio Cristales
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Maria Eugenia Duque, impresora de la obra Mariano Rodriguez revisando las serigrafias de los
“Gallos” junto al artista, 1978. Taller sede barrio Cristales

Juan Antonio Roda, 1978. Taller sede barrio Cristales

69



El maestro Carlos Correa (Medellin, Colombia, 1912 - Cali, 1985), supervisando la impresion de su
aguafuerte para el Graficario “Trece de Junio”, realizado en 1953. Lo apoya en la impresion el
maestro Augusto Rendon. Taller sede barrio Cristales, 1978

70



Capitulo 3
Socializacion de sus proyectos graficos: Un Taller que
convoca

( De izquierda a derecha: Félix Beltran, disefiador cubano, conversando con la periodista Gilma Jiménez de Nifio para el
Semanario El Pueblo. Cali, Sede Barrio Cristales,1978. Foto: Chalo Rojas)

Phanor Leén (Cali, 1944 — 2006):

" Hoy dia es algo comun encontrar en cada pintor, fotografo o disefiador a un creador
preocupado por la expresién grafica de su obra. Porque la grafica no sélo obvia el
problema de comunicacion que todo artista con un auditorio amplio y calificado, sino que
le permite, con recursos plasticos y expresivos en constantes renovacion, explorar los
mas diversos temas y propuestas ya tratados en la pintura y el dibujo, incorporando
nuevos conceptos técnicos y artisticos. La grafica es por esto, signo democratico y
progresista (...)".

(extraido del catalogo de la exposicién GRAFICA SERIADA EN EL VALLE DEL CAUCA. Semana del Valle en Bogota.
Planetario Distrital. Bogota. Diciembre 1 /88 - Enero 1/ 89)
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El siguiente capitulo explica cuales fueron los proyectos de exhibicién y la generalidad del
record expositivo del Taller: la divulgacién de los portafolios dentro y fuera del pais, los
medios para fomentar sus relaciones, la ensefianza de la técnica serigrafica y los
proyectos de divulgacion y apoyo entre instituciones. Para estos casos se revisaran dos
casos relacionados con la ensefianza de la técnica: taller de serigrafia, Casa de las
Américas y el taller del Fondo de Bienes Culturales en La Habana, Cuba; y dos casos de
divulgacion y apoyos instituciones: Portafolio a favor del Museo de Arte Moderno de
Cartagena en 1979 y la exposicion Grafica Contemporanea de la Republica Democratica
Alemana, en convenio expositivo con el Museo de Arte Moderno La Tertulia y el Centro de
Exposiciones de Arte de la Republica Democratica Alemana, en 1982.

Los inicios del Taller Corporacién Prografica y sus vinculos con talleres de grafica en
Latinoamérica, se consolidaron gracias a las constantes relaciones profesionales e
ideoldgicas con los artistas y certamenes del continente. Prografica se conforma como
una empresa grafica que crea su propio circuito de venta, produccién y divulgacion de las
obras de los artistas que participaban en los proyectos graficos o carpetas y portafolios.
Uno de los proyectos mas importantes fue el Graficario de la Lucha Popular en Colombia.

A partir de estas relaciones surgen y se potencian los vinculos de tipo fundacional y de
capacitacion para montar talleres de grafica e incentivar un intercambio pedagdégico con
paises como Cuba, Panama, EU y Polonia. Asimismo, se dinamizdé en gran medida la
realizacién de carpetas entre artistas de distintos paises y los artistas e impresores de
Prografica. De dicho intercambio es importante destacar la produccién de artistas
provenientes de Ecuador, Peru y Venezuela, como es el caso respectivamente de Enrique
Tabara (Ecuador), Anselmo Carrera (Peru) y Edgar Sanchez (Venezuela).

Algunos de los vinculos profesionales e ideoldgicos mas estrechos con Prografica (TCP)
fueron las relaciones con Casa de las Américas de Cuba bajo la direccién del artista
Mariano Rodriguez y el disefiador cubano Félix Beltran. Ademas de las fluidas relaciones
con artistas como el mismo Rodriguez, Rene Portocarrero, Wifredo Lam, Raul Martinez
entre otros, emprendié Prografica las labores de capacitacion en técnica serigrafica en un
taller perteneciente a Casa de las Américas, el cual no tuvo mucho éxito.

Otras relaciones con la grafica latinoamericana se asentaron en el Instituto Panameno de
Arte PANARTE, a inicios de la década del ochenta. La artista colombiana radicada en
Panama, Alicia Viteri, fue la directora del taller de grabado de PANARTE. Entre Prografica
y PANARTE se dieron intercambios pedagdgicos y comerciales importantes, como es el
caso de los cursos en grabado y serigrafia impartidos por Pedro Alcantara, Umberto
Giangrandi y Maria de la Paz Jaramillo a los artistas panamefos miembros de PANARTE,
quienes, en diversas temporadas, viajaron a Cali a trabajar en Prografica. Ellos fueron:
Brooke Alfaro, Manuel Chong-Neto, Mario Calvit y Tabo Toral.

3.1. Proyectos de exhibicion: la “gira” del Graficario.

La Corporacion Prografica se dio a conocer por su primer portafolio Graficario de la Lucha
Popular en Colombia (1977). Este proyecto grafico tuvo el mayor despliegue expositivo de
los primeros cinco afios de vida del Taller, en el cual se agendaron dos exposiciones en
Europa de Este con el animo de difundir un producto grafico de marcado compromiso
politico. A estas exhibiciones se le sumé posteriormente, ya en 1984, otra exhibicion
sobre grafica latinoamericana, que dialogaba perfectamente con el objetivo del Graficario.
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La gestion del proyecto y la circulacidon de las obras estuvo a cargo del Taller.

A continuacion, las portadas de las tres exposiciones:

GRAFIC AUD
KOLUm3izn

AUSSTELLUNG

DER

CORPORACION PROGRAFICA, CALI
JanuariFebruar 1980

Barlin

Stodibibliothek

1. Exposicion Grafik aus Kolumbien. Berlin (1980, gira del Graficario)

Muzeum Lenina w Warszawie / Centralne Biuro Wystaw Artystycznych

wystawa grafiki

Walki ludowe w Kolumbii
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ENRIQUE GRAU (1920). Malarz stosujacy figuracie
petna, okragla. Charakteryzuje sig teatralnoscig te-
matéw i krytycznym humorem.

1

Plaki migsozerne pomigdzy Chile | Argentyng"’

serigrafia 37,5 53; 1977

serigrafia 52x72; 1978

serigrafia 56 76,5; 1979

ALEJANDRC OBREGON (1920). Nowatorstwo jego
wyrazu jest kamieniem milowym w sztuce kolumbij-
skiej. W tworczosci swej odzwierciedla istotne wy-
darzenia w historii kraju.

12

..Okrzyk Galéna™

serigralia 37,5%53; 1977

litogratia-serigrafia 5272; 1978

drzeworyt 56X76,5; 1979

JORGE ELIAS TRIANA (1921). Muralista, malarz,
autor grafik gléwnie o tematyce ludowe].

13

Do Zwycigstwa'

serigralia 37,5 53; 1977

tempera S0x70

tempera 5070

FERNANDO ORAMAS (1924). Delikatnym i bezpo-
srednim jezykiem grafiki opowiada o szczegdlnych
wydarzeniach naszej historii.

14

9 Kwietnie™

litografia-serigrafia 37,5 53; 1977

drzeworyl 5070

JUAN ANTONIO RODA (1921).: Malarz, ktory w doj-
rzalym wieku uczy sig techniki grafiki i tworzy dziela
o wielkiej jakosci i znaczeniu. Ich tematyka jest prze-
de wszystkim humanistyczna.

15

«Jeden, dwa, trzy”

gralika w metalu 37,5 53; 1977

rycina 60%90

rycina 60 %90
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Die ausstellenden Kinstler

PedroAlcantara, Kolumbien
Brooke Alfaro, Pancma
Antonio Alvarado, Panama
EverAstudillo, Kolumbien
AntonioBarrera, Kolumbien
AlvaroBarrios, Kelumbien
Luitgardo Broce, Panama
Coqui Calderén, Panama
Mario Calvit, Panama
Santiago Cardenas, Kolumbien
Anselmo Carrera, Peru
Manuel Chong-Neto, Panama
Manuel Estrada, Kolumbien
EverFonseca, Kuba

Fernell Franco, Kelumbien
Pedro Nel Gomez, Kolumbien
Carmelo Gonzdlez, Kuba
Ernesto Gonzalez Puig, Kuba
Mario Gordillo, Kolumbien
Enrique Grau, Kolumbien
Cosme Jaramillo, Kolumbien
Ramiro Jacome, Ekuador

Luis Martinez Pedro, Kuba

Radl Martinez, Kuba

Oscar Muiioz, Kelumbien
MariaTherezaNegreiros, Brasiien
EdgarNegret, Kolumbien
Alejandro Obregén, Kolumbien
EduardoPérez, Panama
RenéPortocarrero, Kuba
Eduardo Ramirez Villamizar, Kelumbien
Augusto Rendon, Kolumbien
Juan Antonio Roda, Kolumbien
Mariano Rodriguez, Kuba
EdgarSdnchez, Venezuela
Thomas Sanchez, Kuba

Al Sprague, Panama
HernandoTejada, Kelumbien
EnriqueTdbara, Ekuador
TaboToral, Panama
GuillermoTruijillo, Panama
GuillermoVélez, Kolumbien
Anibal Villacis, Ekuador
AliciaViteri, Kolumbien

Wifredo Lam, Kuba

3. Exposicion Grafik aus Lateinamerika. Berlin, RDA. (1984)

Quiero presentar dos citas extraidas del mismo texto introductorio de la exposicién
anteriormente mencionada, en donde se subraya todo un proceso especifico de
produccion del Taller Prografica, a la luz de un discurso que parte de su presente mas
inmediato: un catalogo escrito para una exposicién a finales de los ochenta, la misma
muestra que enaltece los grandes logros de la grafica, pero sobretodo, la nostalgia por lo
que resulta como un hecho icénico para una ciudad como Cali. Hablo de la produccion de
una carpeta como la del Graficario de las luchas populares en Colombia. Junto a ese
proceso, es importante destacar la relacion existente con la fundacion de proyectos
artisticos que jalonaron las iniciativas de los miembros del taller como fue la creacién del
TEC (teatro experimental de Cali) y sus vinculaciones politicas; estos como procesos que
seguirian como modelos de progreso cultural:

“(...) El ambicioso portafolio: “ Graficario de las luchas populares en Colombia” seria la
presentacion de la Corporacién Prografica. Este portafolio lanzado en 1977 que incluia 32
obras entre ediciones facsimilares, serigrafias, xilografias, litografias y grabados en metal,
constituiria ademas un éxito econdmico. Prografica habria tenido su embriéon en una
carpeta de obras conjuntas de Pedro Alcantara y Phanor Ledn en 1973 promovida por la
Libreria Cultura. La agrupacion en 1974 de Alcantara y Ledn con Virginia Amaya, Maria
de la Paz Jaramillo y Oscar Mufoz, dio origen al Taller Experimental de Cali y la edicién
de las carpetas “ Solidaridad con Chile” (1975) y “ Mujeres de América” (1976) con la que
alcanzarian un premio colectivo en Intergraphik Berlin 76, experimentando, a través del
trabajo colectivo, organizados alrededor de problemas concretos, buscando llegar a un
publico mas amplio, asi como concretando nuevos significados gracias al medio grafico,
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generarian unas expectativas captadas por la Corporacion Prografica al tiempo que
permitia un manejo econémico por parte de los artistas a la par que buscaba canales
alternos de distribucion de las obras. La Corporacion Prografica llegaria a ser a
comienzos de la presente década el taller mas importante de grafica seriada en el pais —
importancia incluso internacional, gracias al altisimo nivel técnico que llego a alcanzar .

(...) 30

Al hablar de las exposiciones, el siguiente documento del Taller constata el record
expositivo desde 1978 a 1980. Inicia el documento con la siguiente acotacion:

“El Taller de la Corporacion Prografica ha impulsado a través de contactos nacionales e
internacionales exposiciones a fin de mostrar sus trabajos. Estas exposiciones se han
hecho partiendo del primer trabajo “Graficario de la Lucha popular en Colombia” y de
obras individuales de los artistas.

Segun el listado de exposiciones nacionales e internacionales realizadas por el Taller
entre 1978-1980, se relacionan en el siguiente listado:

30Pje de nota aclaratoria que aparece en el catalogo:

Galaor Carbonell resaltaba como Prografica “es el gran taller de produccién de imagenes seriadas en el pais.
Su organizacion, altamente profesional, el alto nivel de calidad artistica en el cual opera, y su orientacion
comercial, se complementan con la exclusion de cualquier posibilidad docente y experimental, para obtener
una situacion optima para la produccion eficiente, econdmica y en gran escala, basada en métodos
artesanales, de excelentes graficas que se ofrecen en Colombia y muchos otros paises. La orientacion
estética del trabajo de la Corporaciéon es eminentemente pictérica, enraizada en las ensefianzas de Homar, y
por lo tanto mayoritariamente serigrafica” (en OBRA GRAFICA SERIADA EN COLOMBIA, Banco Central
Hipotecario). Hoy por hoy, las actividades de la Corporacion Prografica se encuentra muy reducidas y el
trabajo que se realizaba alli, practicamente ha sido absorbido por talleres privados de fundacion reciente.
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Las exposiciones nacionales realizadas:

Bogota: Universidad Nacional (1978), Circulo de periodistas de Bogota (1978), Biblioteca
Luis Angel Arango (1978); Bucaramanga: Universidad Industrial de Santander (1978)
Medellin: Federacioén de trabajadores de Antioquia (1978); Barranquilla: Camara de
Comercio (1978); Cartagena: Camara Junior, Galeria del Banco de la Republica (1978)
Cali: Universidad del Valle (1979)
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De izquierda a derecha: German Cobo, Embajador Aleman, intérprete, el actor Helios Fernandez y
Maria Eudoxia Arango. Sede Barrio el Refugio, 1981. Foto: Chalo Rojas

Reunién con la Comisién de la Embajada Alemana revisando un portafolio (por identificar, se cree
que son las obras de la exposicion Grafica Contemporanea de la Republica Democratica Alemana
(1982)
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Exhibiciones internacionales relacionadas en el documento:
Casa de las Américas (Habana, Cuba 1978), Varsovia, Polonia 1979, Berlin RDA 1980,
Sofia, Bulgaria (1980).

En el archivo personal de Pedro Alcantara Herran y del archivo muerto del Taller se
encontraron doce (12) catalogos de exposiciones y portafolios en las que el Taller fue:
participante, editor y gestor de la muestra (1979-1982)

Graficario de la Lucha Popular en Colombia. 1977: Periodo contestatario
Portafolio Cuba Colombia Raices Comunes (1978)

Portafolio 10 Artistas y un Museo a favor del Museo de Arte Moderno de Cartagena.
(1979)

Portafolio Alcantara evoca a Marti. (1979)

Exposicion Walki Ludowe w kolumbii. Varsovia (1979, gira del Graficario)
Exposicion Grafik aus Kolumbien. Berlin (1980, gira del Graficario)
Exposicion Grafik aus Lateinamerika. Berlin, RDA. (1984)

Exposicion Grafics from América. (EU) (?)

Portafolio - Museo de Arte Moderno de Bogota.

Portafolio - Museo de Arte Moderno de Panama.
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De izquierda a derecha: Santiago Garcia, director teatro la Candelaria, Isabel Jimeno, artista cubana en
intercambio y el maestro Enrique Grau. Sede barrio Cristales, 1980. Foto: Chalo Rojas

3.2. Ensenanza de la técnica, estudio de 2 casos: El fallido
departamento de Litografia y los talleres de serigrafia en Casa de
las Américas y el Fondo Cubano de Bienes Culturales.

Enseinanza de la técnica, iniciativas institucionales:

La produccién del Taller, materializada en sus portafolios y servicios de asesoria y edicion
de obra en medio gréfico, siempre tuvo un eco en el medio cultural debido sus estrategias
de socializacién y divulgacion a través de exposiciones oficiales y no oficiales.

Alcantara denomina exposiciones oficiales a los eventos con vinculos politicos, a partir de
negociaciones con Embajadas de los paises comunistas, especialmente con paises de
Europa del Este, Republica Democratica Alemana, Polonia, Checoslovaquia
especialmente; y en Latinoamérica, con Cuba. Con las dependencias de los paises
anteriormente nombrados surgian mas exhibiciones, posibilidades de intercambios de
corte pedagogico y venta de portafolios directamente.

Las exposiciones no oficiales, surgian de intercambios menos formales entre artistas y
galerias que no reiteraban un compromiso politico. En esta década, en los afios setenta,
un medio publicitario y facilitador en la construccién de memoria eran los catalogos que
con un esmerado y prolijo disefio editorial, daban via libre a la socializacién del producto y
a construir memoria dentro de las instituciones, ya fueran talleres, museos o galerias.

En estas estrategias, amparadas en relaciones de corte politico y artistico, entre el
producto y su socializacion se halla una conjuncidon de donde surge la iniciativa de
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generar espacios de aprendizaje de nuevas técnicas dentro del Taller. Permanece el
animo de abrir nuevos retos técnicos que permitieran ampliar los servicios de los medios
graficos que ya ofrecian.

El mejor caso de producto exitoso, que permite definir el poder de convocatoria y
socializacién de un proyecto es "la gira del Graficario" por los paises de Europa del Este.
En este sentido se planearon tres exposiciones que llevaron la produccion del portafolio
del Graficario y otras propuestas graficas hechas en Latinoamérica a Europa, no sélo del
Este.

Con relacion a la ensefianza de nuevas técnicas surgieron dos situaciones: los intentos
fallidos de explorar otras técnicas que en Taller no se manejaran, como el caso de la
litografia, y las inesperadas reacciones positivas del medio artistico, ya fuera local,
nacional o internacional. Los paises latinoamericanos tuvieron mayor interés en seguir
indagando en el aprendizaje de las técnicas, buscando la posibilidad de continuar con lo
aprendido.

El fallido Departamento de Litografia

Sobre los intentos fallidos, hubo un caso memorable en 1982, especificamente en la sede
del barrio el Refugio. Este intercambio se realizé en el marco del convenio con el
Ministerio de Cultura de Polonia en 1982, cuando Alcantara fue a llevar la exposicion
Grafica Colombiana. En este viaje se queria concretar el intercambio pedagdégico entre un
maestro polaco de litografia y un artista del Taller que fuera a capacitarse en la misma
técnica y otras de orden grafico.

En ese caso, el Ministerio polaco nombré a la profesora Sofia Glasser para venir tres
meses al Taller para formar litdgrafos. Mientras tanto, el artista Phanor Ledn estudiaria en
la escuela de la ciudad de Lotz, atraido por el comunismo. Lo cierto es que ninguno
cumplié sus objetivos. La profesora Glasser no cubrié las expectativas, como diria
Alcantara (2013), entre otras cosas porque no era buena comparera de Taller.

Como compafiera de taller no se relacioné de manera efectiva con el equipo de Prografica
y los impresores no se mostraron interesados en aprender la técnica para el Taller. Tenia
el interés de abrir otro frente de trabajo técnico, pero no hubo clientela para aprender o
producir litografia. Los artistas no se mostraron interesados, probablemente porque no
existia en Cali ni en el pais una tradicién de obra litografica hasta el momento. Y sobre
Phanor Ledn, su curso no fue concluido al vivir el mas crudo ambiente comunista en
medio del invierno mas arrollador.

Tal como se refiere el fragmento de esta carta por parte del jefe de impresores del Taller,
el artista Phanor Ledn, dirigida a Alcantara:
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Fragmento carta de Phanor Ledn dirigida a Pedro Alcantara, Polonia. 1982

“Viejo Pedro: Primero que todo un abrazo célido y Fraterno: para ti, para toda la “familia” del taller:
a los Armandos, los Chalos, los Arnulfos, a las Virginias, a toda es “Fauna” entrafiable que hace
posible algo tan importante como Nuestro Taller; y el que yo esté aqui, disfrutando del aire del
Baltico, sin mayores preocupaciones.

También para la Direccion de Paco: sigo en inquietud los acontecimientos de Macondo, esa tierra
mitica, amenazada por los generalotes: Recibo de Estela, periédicamente la VOZ, y literalmente, la
devoro. Seria bueno que ustedes también me la enviaran porque aca es muy util para su difusion
entre los colombianos, que la leen con mucho interés.
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Las que se reciben, se hacen circular, pero son pocas (DOS, NADA MAS, Contando la mia) y hay
que enviar a Cracovia y POZNAN. También Documentos Politicos, si es posible. Bueno: YO NO
Estoy yendo a la Escuela sino dos veces a la semana a hacer litografia. Yo solicité intensificarla y
por eso principalmente, no he tomado otros cursos a la espera de una respuesta afirmativa. Pero
temo que eso no sea posible, porque sobre los talleres se ejerce un control bastante burocratico
para el caso. Se necesita un permiso especial, acceso a llaves y eso parece tener un Tramite
engorroso. Es asi, que el tiempo libre es para mi una carga (...)"

Para Ledn, la experiencia de salir del pais cambid sus perspectivas artisticas, abogando
posteriormente por la necesidad de gestar proyectos para artistas jovenes y desconocidos
por el medio, que ya no concentraran tanto la atencion de un mercado que queria
comprar, consumir e intercambiar Unicamente figuras conocidas y validadas por el Museo
la Tertulia, por citar un ejemplo de institucionalidad que permeé en el gusto y valoracién
del publico al invertir en obra grafica.

Retomando el tema pedagdgico y volviendo a los artistas consolidados, los unicos artistas
cercanos al Taller que se capacitaron a partir del curso de la maestra polaca fueron
Santiago Cardenas y Enrique Grau. Valdria la pena preguntarse, ,qué paso6 entonces con
la expectativa de la ensefianza? En términos generales, tuvo mayor repercusion en los
artistas curiosos por conocer nuevas técnicas y hubo otros que siguieron haciendo
serigrafia. En Colombia, Cuba, Peru, Venezuela, Panama y Ecuador hubo mayor
recepcidon que en los paises comunistas europeos.

Posterior a esta experiencia, surge un nuevo intercambio, ya de orden expositivo. A
manera de "residencia artistica", trajeron a un grupo de artistas alemanes para concretar
la exposicion Grafica Alemana de la RDA, que cultivo los lazos entre ellos y el Taller. El
objetivo de este intercambio, mas que movilizar la misma exhibicién entre Alemania y Cali,
con produccion del Taller y en el escenario del Museo la Tertulia, era intercambiar artistas
de ambos continentes para que conocieran su cultura y sus paises. Lo importante con ese
vinculo era estrechar lazos colaborativos entre los paises y sus instituciones.

Junto a sus proyectos de impresién, el Taller pensaba en otros alcances que pudieran
favorecer el medio cultural y artistico, no sélo a nivel nacional, con iniciativas de
pronunciamiento al cambio social como van a ser en 1983 y 1984, los Talleres Maestros
realizados en conjunto con el Museo Rayo y la vinculacion del Taller en la Jornada de los
Artistas por la Paz. A nivel internacional, el Taller colaboré con iniciativas de capacitacion
y montaje de talleres de serigrafia como lo fueron los proyectos de montaje y capacitacién
de los talleres de Casa de las Américas y el Fondo de Bienes Culturales en Cuba.

Todos estos proyectos se lograron por la gestion de Alcantara como director artistico del
Taller y estas iniciativas se empezaron a concretar con Cuba desde 1978. Este vinculo
con un pais de Latinoamérica, que era considerado bastion de lucha e independencia

(aspectos que generacionalmente influyeron no sélo en la condicién politica de Alcantara,
sino también en pares artisticos de la época) fue el resultado de una larga amistad por
parte de Alcantara con el Ministerio de Cultura cubano y dos instituciones de apoyo
cultural: Casa de las Américas bajo la direccién de Mariano Rodriguez (quien particip6 en
dos portafolios del Taller: Cuba Colombia Raices Comunes, 1978 y Grandes Maestros de
la Plastica Cubana, 1980) y el ICAP, Instituto Cubano de Amistad por los Pueblos. Los
vinculos con Cuba por parte de Alcantara empezaron a estrecharse en la década del
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sesenta cuando él lleva la exposicion Los Testimonios a la Habana en 19693, después de
haberse exhibido en la | Bienal de Dibujo y Grabado en la Universidad Central de
Venezuela en 1967.

Desde el periodo como miembro asesor en el Museo de Arte Moderno la Tertulia,
Alcantara cultivd todo tipo de relaciones con artistas, asociaciones, instituciones como
museos, galerias y universidades que le sirvieron de apoyo cuando el Taller empezé a
expandir no solo sus productos, sino también su poder de gestion.

Taller de serigrafia del Fondo de Bienes Culturales. Archivo: Pedro Alcantara Herran.

Montaje de dos talleres de serigrafia: Casa de las Américas y
Fondo de Bienes Culturales. La Habana, Cuba

Un afo antes de empezar el convenio para el montaje del taller de Casa de las Américas,
y con la colaboracién del Instituto Colombiano de Cultura, ColCultura, Alcantara co-
organiza y participa en la exposicion La Plastica Colombiana de este Siglo, evento en el
participaron 60 artistas colombianos y que tuvo lugar en la Galeria Latinoamericana Casa
de las Américas, la Habana, Cuba.

31 Alcantara organiza en la exposicion de “Los Testimonios” para Casa de las Américas en la Habana Cuba, con la
participacion de Carlos Granada, Augusto Rendén y Dario Morales.

En esta ocasion, la muestra de “Los Testimonios” se reestructuré tomando como base la experiencia de la exposicion
realizada en la Universidad Central de Venezuela. Ya en Cuba, la exposicion incluyé una serie de fotografias sobre la
violencia en Colombia, que consiguieron por medio de Orlando Fals Borda y monsefior German Guzman.
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Alvaro Medina considera que, en esta exposicién, los cubanos podian evidenciar el
desarrollo del arte en Colombia: “... la Exposicion propiciada por Casa de las Américas
demuestra la existencia de una plastica dindmica que es, quizds, una de las menos
arriesgadas del continente pero también una de las mas auténticas y, en cuanto auténtica,
de las mas creativas. " (Medina, 1977, 3p)

Derecha a izquierda: German Rubiano, Luis Angel Parra, Jorge Elias Triana, Tulio Rabinovich, Maria de la
Paz Jaramillo, Pedro Alcantara Herran, Virginia Amaya, persona desconocida, Haydee Santamaria, persona
desconocida, Silvio Rodriguez.

A partir de 1978, cuando se realiza el portafolio Cuba Colombia Raices Comunes, se
inician las conversaciones con Casa de las Américas para iniciar las labores de
adecuacion del taller de serigrafia de la institucion. Esta era muy diferente a la tradiciéon de
serigrafia artesanal (o lo que se conoce como screen), que maneja solo colores planos;
claro ejemplo de ello, son los carteles del ICAIC (Instituto Cubano de Artes e Industria
Cinematograficos).

Para este primer taller, Prografica disefa los planos, compra los materiales, monta todo el
equipo técnico y envia a la artista Virginia Amaya para la supervisién del montaje. Todos
los insumos venian desde Colombia, ya que los materiales eran Estados Unidos y no
podian realizar ninguna transaccién econdémica. Todos estos esfuerzos de planeacién
fueron donados por el Taller a Casa en el marco de un intercambio solidario, en el que se
montaba el taller y a Cali, enviaban a una artista a que aprendiera la técnica y manejara el
taller recién montado. De Casa enviaron a la artista cubana Isabel Jimeno para tal fin. De
este esfuerzo nunca salié la primera impresion. Por problemas burocraticos, el taller
nunca inicio labores y artistas verdaderamente interesados como Raul Martinez y René
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Portocarrero debieron esperar hasta un segundo proyecto que si llegé a operar.

Aproximadamente dos afos después (1981) y por iniciativa de la directora del Fondo de
Bienes Culturales, la sefiora Nisia Aglero, se funda el Taller de serigrafia del Fondo,
también montado por Prografica y supervisado por el impresor Jairo Agudelo. Este taller si
llegd a funcionar, como lo afirma Alcantara (2013) bajo un esquema de intercambio de
obra y venta de la misma con Galerias en Europa, especificamente en Madrid. Ya
entregado al Fondo, el taller tuvo un largo periodo de produccion y venta
permanente. Actualmente, el taller existe con el nombre de Taller Artistico de Serigrafia
del Fondo de Bienes Culturales René Portocarrero, ubicado en el Centro Histérico de la
Habana Vieja. A partir de estos vinculos, el Taller involucra entre sus aliados al disefiador
cubano Félix Beltran, que ya en la sede del Taller en el barrio El Refugio, coordiné el
portafolio “Grandes maestros de la plastica cubana” en 1981.

3.3. Divulgacion y apoyos institucionales:

Portafolio a favor Museo de Arte Moderno de Cartagena, 1979

Para ilustrar el caso de un proyecto de apoyo institucional, se destaca la produccién del
portafolio “10 artistas y un Museo” a favor del Museo de Arte Moderno de Cartagena.

En este proyecto participaron diez artistas nacionales de diversas generaciones,
detectandose en su seleccion, artistas de la tradicion y los artistas jévenes del momento.

Participaron para este “Portafolio de 10 obras graficas originales a beneficio del museo de
arte moderno de Cartagena”: Enrique Grau, Alejandro Obregén, Edgar Negret, Eduardo
Ramirez Villamizar, Pedro Alcantara, Dario Morales, Antonio Barrera, Ana Mercedes
Hoyos, Santiago Cardenas y Alvaro Barrios. Lo interesante de estas iniciativas, era que el
grupo de artistas participantes no eran grabadores de oficio: continuaban y exploraban su
trabajo artistico junto a nuevas exploraciones técnicas.

Personalidades como Alvaro Medina, German Rubiano, Juan Acha, Marta Traba, Gloria
Zea, Eduardo Serrano, José Mario Moreno Galvan, Roberto Pontual e Ida E. Rubin
resefiaron los apartes del folleto. Todos estos intelectuales pertenecientes al medio
cultural activo y de primer orden, a nivel nacional e internacional.

Este trabajo se realizé en conjunto entre ambas instituciones, Prografica y la direccion del
Museo, bajo la coordinaciéon de Enrique Grau, Alejandro Obregén y Pedro Alcantara
Herran. Todo el equipo se encargoé de difundir la convocatoria, la cual fue un verdadero
éxito, por parte de los artistas participantes que mostraron su apoyo hasta los futuros
compradores. El disefio del folleto estuvo a cargo del Taller, siguiendo con la tradicion de
magnificas piezas de presentacion de los proyectos; este folleto era una pieza de
coleccion.

El Taller definia la preventa y el Museo debia coordinar los pagos y sus posibles avances,
al igual que Progréfica. Se repartian a mitades las responsabilidades, el Taller daba con
un punto de equilibrio para pagar los gastos de honorarios y el Museo recibia sus
ganancias. Dichas ganancias tenian un propédsito loable: el Museo estaba ubicado en las
antiguas bodegas de sal de Cartagena, en la Plaza San Pedro Claver. Era una edificaciéon
colonial a la que debia hacérsele un tratamiento a las paredes. Por esta condicién, era
imposible exhibir en el lugar.
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A continuacion, se describe el protocolo de trabajo que se empled para la realizacion del
portafolio:

DE: LA CORPORACION PROGRAFICA

PARA: ENRIQUE GRAU
PRESIDENTE DEL MUSEOC DE ARTE
MODERNO DE CARTAGENA DE INDIAS

ASUNTO: ESPECIFICACIONES FINALES DEL
PROYECTO DEL PORTAFCLIO
"DIEZ ARTISTAS Y UN MUSEQ"
A BENEFICIO DEL MUSEO DE
ARTE MODERNC DE CARTAGENA

CONTENIDO

- CARACTERISTICAS DE LA OBRA

- PLAN ECONOMICO

- PLAN ADMINISTRATIVO

- ESTTIMATIVC DE LAS FORMAS DE
INGRESO

- COMPROMISOS DE PAGO CON EL
TALLER

CALI, ABRIL DE 1979
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= CARACTERISTICAS DE LA OBRA

Seréd un portafolio de 10 obras graficas de los siguientes
artistas nacionales: Enrique Grau, Alejandro Obregbn, Ed-
gar Negret, Eduardo Ramirez Villamizar, Pedro Alcéntara,
Dar{o Morales, Antonio Barrera, Santiago Cardenas, Ana
Mercedes Hoyos y Alvaro Barrios.
Adenmfs de las 10 obras grificas llevari una hoja de t{tu-
los, el prélogo escrito por Gabriel Garcia Marquez
¥ una hoja de colofdn,
Cada obra tendri una dimensibn de 56.5 X 76.5 centimetros,
realizadas seglin la escogencia del artista en las siguien-
tes tdcnicas: Serigrafia

Grabado en metal

Grabado en madera (xilografia)

Litograffa (a partir de Mayo de 1979,

cuando haya llegado la prensa de los EE,UU)
Se utilizardn papeles Strathmore 133=1 Special Artist
Print; Troya 4O; Fabriano Rosaspina CMF,
Se utilizarlin tintas Shivas, Graphic Chemical, Speedball,
Selectone,
El total de la edicidn serd de 136 ejemplares: 100 para
la distribucidn comercial, 10 para los artistas participan-
tes, 1 para Gabriel Garcia Marquez, 5 para el Taller, 10
para comisién de ventas, 10 para utilizacidn del Museo
de Arte lModerno de Cartagena. Se imprimirén 4 portafo-
lios adicionales como margen de seguridad.

Aparte del texto del proyecto grafica “10 Artistas y un Museo”
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ALVARO BARRIOS

Alvaro Barrics ha compartido siempre el interés surrealista por un munde onfrico y
fantastico en el cual resultan irrelevantes las leyes de la ra26n. Ha compartido también,
pero ente, la por una temdtica er(mca Su material
onirico, sin embalgu no depende i de la de
inesperados (como “'la méqums de coser con el paraguas sobre la mesa de operaciones”,
de que hablara Lautremnm) sino que se deriva lambvén ¥ tal vez principalmente, de
¥ estéticas, mente estructuradas, bien en ¢l
plano pictérico, blen en el ensamblaje tridimensional.
Poco a poco Barrios ha ido creando una mitologra progresivamente personal y hermética
Sus selvas, paisajes marinos, jardines y parajes ambiguos tienen todos una atmésfera
especial, de afioranza, de ensuefio, en las que la realidad circundante no cuenta, porque
para Barrios el arte no consiste en la comprabacion de verdades cientificas ni en afirma-
ciones sobre el mundo visible, sino en la revelacidn de una existencia interior, asi como en
la proyeccion de una belleza evocadora y extrafia. Como los poetas simbolistas Barrios
rinde culto a la il alimenta la , ¥ encuentra ocultos
pirit tanto en la i como en las casas concretas.
Barrios es un artista aparte en el panorama del arte nacional. Su cbra mantiene una
especie de equilibrio entre plistica y poesfa, cuyo lirismo va de la mano con su imagina-
cibn visual y con su habilidad interpretativa. Su fervor visionario y su compleja interaccién
de simbolos personales se traducen invariablemente en experiencias insospechadas y en
imagenes de emocionante y sugestivo poder,

EDUARDO SERRANO

10 ARTISTAS Y UN MUSEQ

PORTAFOLIO DE 10 OBRAS GRAFICAS ORIGINALES A BENEFICIO
DEL MUSEO DE ARTE MODERNO DE CARTAGENA.

ENRIQUE GRAU

ALEJANDRO OBREGON

EDGAR NEGRET

EDUARDO RAMIREZ VILLAMIZAR
PEDRQ ALCANTARA

DARIO MORALES

ANTONIO BARRERA

ANA MERCEDES HOYOS
SANTIAGO CARDENAS

ALVARO BARRIOS

El portafolio “10 Artistas y un Museo® redne a 10 de los artistas plasticos
nacionales mas destacados de la actualidad. Artistas de diferentes generacio-
nes y variadas formas expresivas unificados en el esfuerzo comdn de con-
tribuir a la consolidacion de un museo de Arte Moderno en Cartagena.

Este Museo complementa, con su caracteristica de contemporaneidad, el ya
importante patrimonio cultural que la ciudad representa, y constituye un
elemento fundamental en la difusién artistica en esa regién ayudando al
desarrollo cultural de tedo el pafs.

A este grupo de diez artistas se suma Gabriel Garcia Méarquez —quien no
podia estar ausente de este importante esfuerzo tan cercano a los intereses
mismos de su obra— prologando el portafolio.

El Museo de Arte Moderno de Cartagena situado en las antiguas bodegas de
la sal en la Plaza de San Pedro Claver se convertira, sin duda, en un punto
més de interés de la ciudad cumpliendo sistematicamente la funcién social
a él encomendada,

1979

Paginas del folleto del portafolio, “Diez Artistas y un museo”. 1979

EL PORTAFOLIO 10 ARTISTAS Y UN MUSEQ ES EDITADO E IMPRESO
EN EL TALLER DE LA CORPORACION PROGRAFICA DE CALI,
COLOMBIA.

$

Disefio del folleto: Taller Corporacion Prografica
Fotograffas: Grau/J. Bermudez
Negret/Abdu Eljaiek
Rami(rez Villamizar/Abdu Eljaiek
Alcantara/Pakiko Ordoriez
Barrera/Hernan Diaz
Hoyos/Carlos Caicado
Barrios/Ojeda
Taller/Gertjan Bartelsman

Fotomecanica e impresion del folleto: Gréficas Karinn, Cali, Colombia.
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ALEJANDRO OBREGON

A través de los paisajes, y de la transformacion de los elementos incluidos en dicho
espacio abierto, desde una acumulacion de organismos vivos hasta la automasacre (la
Gltima idea que alimenta la obra de Obregén es pintar, en medio de los grandes espacios
vacios que sugieren playa v montafia, los huesos v desechos de la flora y fauna anterior),
Obregdbn demuestra un sorprendente desdén por la temética urbana de la cual han salido
todas las actuales formas de expresion. La cultura de las ciudades, el nuevo realismo, el
arte emergente de los datos audiovisuales de la propaganda, el cine vy la television, la
jubilosa e inmoderada adopcién de materiales y soluciones industriales, las ilusiones
Opticas, la tercera dimensitn de toda clase de objetos, el aprovechamiento de desperdicios

es indiferente a Obregbn. Aqui es donde puede aplicarse a su obra el calificativo de .

barbara. Pero Obregdn no es un bérbaro por ignorancia del hecho contemporaneo; es un
bérbaro por eleccion. Ha escogido un vitalismo que sigue siendo la definicibn exclusiva
de su temperamento ("hay que pintar como hombre, hay que ser hombre, hay que estar

EDGAR NEGRET

Ante la obra de Negret, estamos seguros tan solo de dos cosas: Primero, que abedecen a
un espiritu constructivista. Lo decimos en sentido estrictamente literal, pues es racional
su cambinatoria de elementos formales que pravienen de una intensa y alada intuicién y
tiene los pies en la Madre Tierra. Consiguientemente, no aludimos al formalismo o a la
estilizacion geometrista con que acostumbramos a identificar el constructivismo. Segun-
do, lo que aquf més nos interesa por el momento: que en el transfondo de sus calculadas
ambigiiedades, presentimos una dindmica significativa. Dicho sea de paso, al suscitar en
nuestra imaginacién una interminable reaccion en cadena, las ambigliedades se tornan en
inseguridades nuestras.

La asi denominada dinamica significativa, no es otra cosa que el par dildctico, individua-
cion-socializacion, sobre el cual descansa la actividad creadora de Negret. Aludimos a la
manera como este artista individualiza nuestras i sensitivas que con
la realidad, en una sucesién determinada de volimenes que ascienden o se abren como

seres animados v el moda como &l socializa los parecidos v las analogias gue con la
realidad tiene la individuacion de los ritmos de su obra. Y la realidad socializada e indivi-
dualizada es nada menos que la naturaleza. Por eso estamos ante una extraiia fauna
metalica que muestra parentescos botdnicos; ante obras ligadas a la naturaleza, pero
cargadas de imaginacion y de su consecuente humanizacion de la realidad.

vivo''), ¥ que se aferra al arte -verdad natural, opuesto al arte- sofisticacion, que alimenta
la corriente mas caudalosa de las formas actuales.

MARTA TRABA.

JUAN ACHA

El portafolio fue un éxito y lograron los objetivos econémicos para iniciar el proyecto de
adecuacion. Sin embargo, fue un proyecto que sufrié altibajos como cualquier otro, tales
como el incumplimiento a los clientes por la entrega de la obra de Dario Morales que se
tardo casi seis meses después de haber entregado los portafolios a sus duefios o como el
caso de la obra “Ventana” de Ana Mercedes Hoyos, que no fue del “gusto” de los
compradores, considerandola una obra menor, teniendo en cuenta el nivel del grupo de
artistas, en su mayoria grandes artistas modernos avalados por la critica, con obras de
marcada alusion figurativa. Lastimosamente no hay ninguna imagen en el archivo que se
refiera a este momento. Las obras estan tomadas en pelicula blanco y negro y no se
cuentan con fichas técnicas de las obras.

Vale la pena presentar la carta de agradecimiento enviada a Pedro Alcantara por parte de
Enrique Grau, donde se constata el compromiso y acompafiamiento dado por el Taller a
sus colegas y amigos.
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10 DE ARTR MODERNO DE CARTAGENA

Cartagena, 8 de Noviembre de 1.979

Maestro

Pedro Alcantara
Apartado Afreo 4202
Cali.

BEstimado Amigo:

Ya prbximos a la entrega del portafolio "10 ARTISTAS ¥ UN
MUSEO", a beneficio del MUSEO DE ARTE MODERNO DE CARTAGENA,
queremos presentarle nuestro profundo agradecimiento por la
forma solidaria ¥ desinteresada en que se sumd® com su obra
a esta magnifica empresa cultural. Gracias a la importancia
de su aporte, se pudo ofrecer al ofiblico uma carpeta que
reunfa las mis importantes tendencias quwe se debaten hoy en
el panorama artfstico nacional, ¥y que contribuirfa definiti
vamente a la consolidacibn econfmica del museo haciendo rea
lidad la posibilidad de su funcionamiento cotidiano como en
tidad de nivel macional ¥y perspectivas internacionaless

L dfa 23 de Noviembre se inaugurard la sede del museo en
las antiguas bhodegas de 1a Adwana en la Plaza de San Pedro
Claver y, a través de la presente, nos permitimos invitarlo
para que, con su presencia, ratifique lo ya expresado con
s obra.

El portafolio completo que a usted le corresponde le serd
entregado en breve, para 1o cual recibird aviso oportunoes
Esperando gque este sea apenas el inicio de uma relacibm ea_
da vez mhs fructifera entre los artistas nacionales y el MU
SEO DE ARTE MODERNO DE CARTAGENA, 1nos suscribimos de usted
seguros de su contfnua colaboracibn.

Cordialmente,

Enrige—eron

Presidente.

PLAZA SAN PEDRO CLA
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Unién de Artistas
Plasticos

de la Republica
Democratica
Alemana

Centro

de Exposiciones
de Arte

de la Republica
Democrética
Alemana

Corporacion
Progréfica

GRAFICA
CONTEMPORANEA

DE LA REPUBLICA Octubre - Noviembre de 1982
DEMOCRATICA ALEMANA

Museo de Arte Modemo LA TERTULIA Cali-Colombia Hi

Exposiciéon

Grafica Contemporanea de la Republica Democratica Alemana.
Museo de Arte Moderno La Tertulia - Centro de Exposiciones de
Arte de la Republica Democratica Alemana.

La exposicion Grafica Contemporanea de la Republica Democratica Alemana (1982) fue
realizada por el Museo de Arte Moderno La Tertulia de la ciudad de Cali. Consté de obras
de 21 artistas graficos alemanes (entre ellos algunos polacos y una espanola emigrante
de la guerra civil. Fue curada por el curador aleman Dr. Peter Pachnicke. En el texto el
autor resalta el compromiso de los artistas que alli exponen porque producen obra grafica
a partir del contexto social aleman de posguerra, momento clave donde confrontan su
historia y su presente. Pachnicke muestra un panorama socio-cultural que explica los
origenes de la grafica de la RDA y su interés por el realismo socialista. Pachnicke
considera que el rol del artista gréafico implica asumir una posicion publica frente al medio
y a la expresion de vivencias y sentimientos.

Los artistas de la exposicion se desempefian como miembros de la Union de Artistas
Plasticos de la Republica Democratica Alemana (antigua RDA): Ingo Arnold, Falko
Behrendt, Fritz Cremer, Andreas Dress, Bernhard Heisig, Rainer Herold, Karl-Georg
Hirsch, Joachim Jansong, Joachim John, Wolfgang Mattheuer, Arno Mohr, Uwe Pfeifer,
Rolf Muenzner, Nuria Quevedo, Arno Rink, Wilhelm Rudolph, Herbert Sandberg, Juergen
Schieferdecker, Willi Sitte,Volker Stelzmann y Eva Vent.

El prefacio de la exposiciéon Grafica Contemporanea de la Republica Democratica
Alemana (1982) constituye una clara demostracion de los nexos culturales entre artistas
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colombianos con embajadas de paises del bloque socialista -en particular Cuba, la
Republica Democratica Alemana (antigua RDA) y Checoslovaquia (hoy Republica Checa)-
que permitieron la realizacion de eventos artisticos como el que sefala el documento.

Esta muestra fue una iniciativa conjunta entre la Unidn de Artistas Plasticos de la
Republica Democratica Alemana, el Centro de Exposiciones de Arte de la Republica
Democratica Alemana, la Corporacion Prografica de Cali y el Museo de Arte Moderno La
Tertulia de Cali en el marco de unos convenios bilaterales que permitieron la divulgacion y
comercializacion de obra grafica entre Europa y Latinoamérica.

Prografica compartia las causas politicas socialistas que se vislumbraron en las obras de
algunos artistas alemanes, en particular los temas relacionados con el contexto socio-
politico de Chile y Palestina.

Ademas del presente texto, en el catalogo se publicd una “Introduccion” escrita por la
Corporacion Prografica y otro “A modo de prefacio” por la investigadora alemana Christa
Kuhne. “La comunién” entre ambas instituciones, reunidas en Cali por el Museo La
Tertulia, reitera el entusiasmo por parte de sus directivas por estrechar lazos de
solidaridad, acompafamiento y apertura cultural; siendo estos aspectos suceptibles y
comunes al espiritu de la década y a los objetivos trazados por el Taller y el Museo
especialmente.

Juergen Schieferdecker
Geografia |

1977

Impresién en pelicula de
poliester.

50,4 x 35,4 cm
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Los compromisos del Taller con sus aliados y socios artisticos siempre fueron de caracter
asociativo y de colaboracion conjunta, con especial énfasis en el area de capacitacion y
ensefanza de las técnicas graficas. Habia un marcado interés por parte de sus gestores
en generar lazos de memoria y encuentro con otras experiencias formativas y de
intercambio cultural. A continuacion, se ilustra otro momento colaborativo en la vida del
Taller, que lo acompafio en casi toda la década de los ochenta. Se trata de los vinculos
empresariales y de capacitacién de nuevos técnicos por parte del Taller para el Instituto
Panamefo de Arte PANARTE. Su directora, la artista colombiana Alicia Viteri fue la
directora del Taller de Grabado, desde donde canalizé vinculos comerciales con galerias
del pais y la planeacion de talleres permanentes de capacitacion técnica, especialmente

para la formacién de impresores.

Instituto Panameno de Arte
Apariado 4211, Fanama 5,Rep.de Panamd. Tel: 23-7920

Panami, 29 de enero de 1681

ALLER CORPORACION FROGRAFICA
Sres. Pedro Alcantara, Maria HEudoxia Arango
Cali, Colombia.

Dueridos Amigos:

La 1

Julidn Veldsquez impresor del ‘Taller Panrte, para el dia viernes 6 de
febrero en la empresa aérea fam,

Con el sefior Veldsquez envfo B/.800,00 para su estadfa en Cali por el
periodo de dos meses, para asistir al Teller Corporacidn Progréfica.

En nombre del taller y en el mio, guiero manifestarles el agradecimien-
to por la solidaria coolaboracidn en la formacidn téenica en el campo
de la serigrafis que tendrdn ustedes s bien darle,

o, o = - faeps oy 2 7 - s . 5 o,

Estoy segura que éste esfuerzo conjunto en la capacitacidn del sr.

P e 3
Veldsquez serd un vinculo positivo en nuestros Ffuturos proyectos del
Taller Panarte,

Deseos mas éxitos para ustedes en este aflo, y un abrazo con la amistad

de:

DIRECTORA: TALLER DE GRABADO PANARTE
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La iniciativa del Taller al propender por el aprendizaje de la grafica, lo hereda por parte del
Museo la Tertulia y el mismo maestro Homar. Con estas dos figuras al inici6é de la década,
convergen propuestas que abonarian el panorama educativo y formativo de una ciudad,
que a la fecha empezaba a construir culturalmente la tradicion por un oficio.
Lastimosamente fue un proyecto que no tuvo continuidad, ya sea por factores sociales y
econémicos que distanciaron el proyecto grafico del publico que apenas empezaba a
formar.
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Conclusiones

Reflexiones sobre otro lustro: Declive del Taller 1983 — 1987

De izquierda a derecha: Brooke Alfaro, Pedro Alcantara y Alicia Viteri. Sede barrio
Juanambu (1984). Foto: “Chalo” Rojas

Para la elaboracion de estas reflexiones fue necesario pensarlas desde la siguiente
pregunta y unica via para dilucidarlas: ;Qué explica el declive el taller? Se explica por el
valor de los testimonios de sus integrantes y otros miembros que acompafiaron su vida
productiva. Este periodo del Taller no puede sustentarse a partir del archivo, ya que
existen muy pocos registros que constaten una regularidad en su produccion. De este
periodo sélo los catalogos dan cuenta de sus actividades, entre otros sucesos que
claramente demuestran una activa participacion con el medio artistico local. Lo paradéjico
es que son estas actividades y condiciones del medio mismo, lo que lo llevaron a su
declive paulatino e inminente.

Este ultimo lustro de vida del Taller fue un periodo un tanto turbio por la diversidad de
versiones de “ese final de labores”. Desde principios de la década del ochenta, surgieron
seis problemas fundamentales que ayudan a esclarecer las causas del declive y posterior
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cierre de Prografica. Estas causas hacen parte del contexto artistico del pais y las
dinamicas internas del Taller®? y son las que se mencionan a continuacion:

1. Las nuevas generaciones de artistas que trabajaban la grafica querian adoptar y
trabajar con nuevas técnicas experimentales, elaborar nuevas propuestas que fueran mas
alla de la traduccién de una obra perteneciente a otro medio (pintura, fotografia) y llevarla
al tamiz serigrafico.

Los artistas impresores que se formaron en el Taller, asi como otros artistas que en ese
momento gozaban de una inminente consolidacion como fue el caso de Oscar Mufioz, se
vieron atraidos por la grafica experimental del Cono Sur, la cual tuvo una contundente
participaciéon en las Bienales Americanas de Artes Graficas con la presencia de artistas
como Luis Camnitzer, Liliana Porter y Pablo Obelar, este ultimo, artista uruguayo radicado
en Cali y profesor del Instituto Departamental de Bellas Artes en la época.

Pedro Alcantara y
Pablo Obelar,
1980

Todas estas inquietudes plasticas en torno a la grafica fueron cuestionando el principio de
edicidon y reproduccion. El Taller se fue tornando en un lugar con mayor énfasis en sus
producciones por encargo o reedicién de carpetas, que en nuevos proyectos de
impresion.

2. El Taller se dedicé en sus ultimos anos a reproducir pinturas y fotografias por medios
graficos, destacandose como “buenos virtuosos”, dejando de lado la experimentacion.

Aunque ya esbozado en el punto anterior, vale la pena ahondar en las directrices de una
empresa que se proyectaba en el medio artistico como un Taller ortodoxo en sus
protocolos de produccion. El problema no era ser prolijos con su producto; comenzé a
abrirse camino como problema al dedicarse exclusivamente a la edicion y reproduccion de
obras provenientes del medio fotografico. El artista calefio Oscar Mufioz (2009) recuerda
el caso de una carpeta donde se reproducia a tal grado de hiperrealidad, una fotografia
del fallecido fotégrafo Fernell Franco. A Mufioz le causd gran impresion tal grado de
reproduccion, si lo que se queria era una fotografia de Fernell, “; por qué no comprarsela?
¢ para qué reproducir a cabalidad el mismo objeto empleando otra técnica?”. Era algo que
le parecia redundante y poco exploratorio. Artistas como Mufoz, reclamaban en ese

32 El orden en que se enuncian las causas no alude estrictamente a un orden cronolégico. Obedece a un nivel
de importancia dado por su influencia dentro del Taller.

98



momento otro tipo de busquedas en la exploracién de nuevos materiales y discursos mas
complejos, en donde el virtuosismo no era de su interés.

Eran obras que se vendian perfectamente como fotografias y el Taller aprovechaba las
posibilidades de la fotografia para reproducirlas en serigrafia. De nuevo, una técnica
grafica que se quedaba en la mera edicién y reproduccion. En principio, esto no va en
contravia en el empleo de la técnica y la misiéon basica de un Taller serigrafico: editar y
reproducir; pero los proyectos de creacion desde la técnica y la filiacion a un proyecto o
tematica concreta, quedaban ya al margen o no se planteaban ya. En conclusién, el
caracter diferenciador del Taller se dio por sus vinculaciones a proyectos culturales, por
su capacidad de convocatoria de artistas y su participacion en eventos artisticos.

Si se concentraba exclusivamente a las exigencias de un taller de grafica, se quedaria
s6lo en la demanda de un cliente especifico. Su plus definia un vinculo cultural con el
medio artistico y al enfocar todas sus fuerzas en el ala productiva basica de edicién —
reproduccion — venta, perdia su fuerza diferenciadora. Y al seguir las necesidades que el
medio artistico les exigia, se fortalecieron en su buena técnica, siendo unos grandes
virtuosos, otra faceta que se convirti6 en un nuevo plus, que se fortalecié al no haber un
proyecto que los jalonara de momento.

3. El momento que apenas se enuncia en el punto anterior, preludia desde diversas
aristas las causas siguientes: el auge de la pintura, los descalabros econdémicos vy la
ausencia de Alcantara en la direccion artistica del Taller. Estas tres causas, juntas,
propician el desplome del Taller. No obstante, hay una causa intermedia que va
augurando el periodo de lucha por un equilibrio en el mercado de la grafica. El Taller
participd activamente en la produccion de carpetas virtuosas y de excelente calidad, que
s6lo respondian a las exigencias del mercado del mdltiple original, el cual, desde
principios de la década del ochenta, proliferé6 en gran medida, no sélo a nivel local, sino
también nacional. Surgié en ese momento una activa produccién de carpetas de grafica,
no solo serigraficas, también de grabado calcografico, que realizaban otros talleres o
artistas independientes en sus estudios. La obra multiple se realiz6é en tantas cantidades,
que como bien lo comentaba Hernando “Chalo” Rojas (2009) en su entrevista, “hubo un
momento en donde la gréfica se “prostituyd”, todos hacian obra grafica”. El Taller debia
tomarse su parte del mercado echando mano de su good will, al haber sido la primera
empresa grafica contaba con respeto y respaldo del medio cultural y asi darse su lugar en
la gran oferta que habia en el momento.

4. Posterior a ese gran “auge grafico”, vino el desplome del gusto por la técnica. El
periodo del maximo auge comercial coincide estrepitosamente con el declive. Este
panorama se debe al boom del narcotrafico en el pais, especialmente en su economia
que absorbiod el sector constructor e inmobiliario y lo convirtié en un contexto especulativo
que inundo a Cali en la década de los ochenta.

Este fendmeno estrepitoso y devastador para la memoria calefia, lo retoma Luis Ospina
en su documental “Adiés a Cali (Ah, Diosa Khali!)” de 1990, ya con la ciudad abatida y
demolida de la década del ochenta. Ospina hace un juego de palabras: podria entenderse
Adiés a Cali como una despedida formal a su ciudad, a su casa demolida, a su imaginario
de ciudad como creador y analista de oficio de lo que seria una manera de contar la
historia urbana de Cali; fonéticamente, Ah Diosa Khali, reitera la despedida, pero
visualmente nos refiere al origen de su nombre, Cali, un tanto desconocido en el
imaginario colectivo calefio: a esa diosa Khali de origen hindu, figura de madre que da y
quita la vida, Ospina parece encomendarse para rescatar a Cali de sus tinieblas y de su
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inminente final.

Para la “nueva economia”, el buen gusto estaba dado en la pintura y no se concebia para
este nuevo publico que varios pudieran tener el mismo original seriado. El narcotraficante
no entendia el valor de la grafica, por considerarla una obra de corte menor, que varios
poseian en sus casas u oficinas, mientras que la pintura por su escala y exclusividad, era
la via perfecta para darse estatus en medio de una clase alta vallecaucana, que los
despreciaba a ultranza.

A la par con este nuevo panorama socioeconémico, surge a mediados de los ochenta el
auge de produccion pictdrica en las escuelas de arte de Cali. En este momento sélo se
reconocia al Instituto Departamental de Bellas Artes y el Instituto Popular de Cultura
(IPC). En Bellas Artes especialmente, coincidia con un cambio bastante radical en sus
propuestas académicas que se habian caracterizado por contar con una planta docente
dedicada al oficio de las técnicas y no tanto a propiciar un pensamiento complejo en torno
a las mismas. A finales de la década de los ochenta, especialmente entre 1988 y 1989
llega la direccién de la carrera de artes plasticas, la maestra Doris Salcedo. Con su
llegada, se implementaron nuevas directrices de la ensefianza artistica, introduciendo
nuevas corrientes artisticas, especialmente en la pintura con la influencia de la
transvanguardia italiana.

Cabe anadir que el Taller fue la empresa grafica que mas permanecio en el mercado local
con factor diferenciador como proyecto con un claro aporte cultural al medio artistico local.

El auge de la pintura no sélo se propicia desde las academias de arte. Asimismo, se da
por las influencias foraneas que los artistas ya formados van incorporando, ya sea por los
viajes realizados o por su formacion en el exterior. El mismo Alcantara incursiona en la
pintura e incluye la fotografia y la técnica serigrafica para sus préximas series; son los
inicios de “Los Ancestros” y “Retratos de familia”, obras que lo definiran a lo largo de la
década. Paralelo a la obra gréfica, producida en el Taller o de caracter independiente, los
artistas incursionaron en la pintura y por supuesto, vendieron pintura.

5. Los descalabros econdémicos tocaron al Taller a partir de 1983, cuando se programan
una serie de adquisiciones por parte del Museo de Arte Moderno de Bogota. Esta
negociaciéon no llega a feliz término. Este primer negocio fallido resiente las finanzas del
Taller, las cuales se veran aun mas afectadas posteriormente, por la participacion del
Taller en la financiacion y produccion de la pelicula “El dia que me quieras” de Sergio
Dow, estrenada en 1987.
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De izquierda a
derecha: David
Guerrero, Miguel
Gonzalez, Pedro
Alcantara, Hernando
Rojas, actor Gardel y
John Payan. Foto:
Monika Herran

6. Pedro Alcantara concreta su actividad politica en el Senado de la Republica de
Colombia de 1986 a 1989. Anteriormente, Alcantara participaba activamente en el Partido
Comunista del Valle del Cauca; paralelo a su actividad artistica y politica de ambos
lustros, estan sus participaciones en el evento nacional Jornada de los Artistas por la Paz
en 198433, como respuesta a la Jornada que se adelanté en Bogota y que tendria su
repercusioén en Cali. Posterior a este evento Alcantara Herran, Ménika Herran y Hernando
Rojas asistirian al evento Chile Crea en 198734

Entre estos dos eventos, en donde convergen ambos frentes, la plastica y el accionar
politico, se realizaron los Talleres Maestro. El primero por iniciativa del Museo Rayo en
Roldanillo y posteriormente, la iniciativa se replicé en Cali, en plena plazoleta del Centro
Administrativo Municipal CAM, con el nombre de la Primera Exposicién del Taller Maestro
del Museo Rayo. Este panorama fue movido, ayudo a definir su carrera politica para 1986
y sus crecientes obligaciones ocuparian en gran medida su tiempo como director artistico
del Taller.

33 Alcantara fue miembro del grupo organizador de la Jornada de los Artistas por la Paz, realizadas en Bogota
y Cali. Este Evento fue de caracter nacional. Alcantara fue gestor en Cali de esta iniciativa, mediado por el
Taller de la Corporacion Prografica. La Jornada se llevé a cabo en la Plaza de San Francisco en la ciudad de
Cali.

34 Alcantara participa junto con Patricia Ariza en representacion de Colombia, en el evento Chile Crea,
organizado por los intelectuales chilenos en su lucha por el regreso a la democracia. Chile Crea fue el evento
inspirador de Colombia Vive, un evento de caracter nacional que luchaba por la paz y propendia por la
participacion de los intelectuales y artistas en busca de caminos de paz, trabajando desde el medio cultural.
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Exposicion en el Cam
“on la presencia del secretario de educacion municipal, — Maestro del Museo Rayo en el Centro Administrati
fosé Manuel Cantero, los maestros Pedro Alc4ntara, Municipal. La exposicion ser4 llevada a otros bairissn;

dmar Rayo y Pedro Obelar y varios centenares de  la capital vallecaucana, a fin de promover la labo
lersonas, se realizo ayer la primera exposicion del Taller  artistica dentro de la poblacidn calena.

Taller Maestro, CAM. Cali, 1983 (archivo personal de Pedro Alcantara
Herran)

Taller Maestro en el Centro Administrativo Municipal de Cali (CAM), 1983. (al reverso de esta
fotografia, de pufo y letra de Alcantara, dice: “Cdgete la cabeza Omar, que lo que estamos haciendo
va para largo y va para bien (constructo de cultura, amigo fraternal y nacional!). Pedro A”
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Un evento relevante: Jornada de los Artistas por la Paz, 1984
“Convocatoria3®

Los artistas e intelectuales colombianos tenemos arte y parte en el proceso de la paz.

El pais a conquistado el derecho a un plazo para demostrarse asi mismo que la
Esperanza y la Paz son posibles. Para que se intenten modificaciones que arrojen una luz
de dignidad en el derrotero de nuestro pueblo. Para que la paz, por fin, deje de ser una
utopia. (...)

Los abajo firmantes convocamos a todos los artistas e intelectuales del pais, para que
simultaneamente durante un dia, el domingo 26 de agosto, en las plazas publicas,
parques y espacios colectivos de ciudades y pueblos, pintemos la paloma de la paz,
leamos nuestros poemas, pongamos en escena nuestras obras, expongamos nuestros
cuadros, fotografias y esculturas, proyectemos nuestras peliculas, dancemos nuestros
ritmos y entonemos nuestras canciones. Es decir, mostremos - en la tregua — nuestro
compromiso con la paz. Paso a la paz, paso a la vida.” (Artistas por la Paz,1986,3p)

La Jornada de los Artistas por la Paz fue un pronunciamiento colectivo y multitudinario
que se llevo a cabo en diversas ciudades del pais, entre 1984 y 1985. El proyecto se llevd
a cabo por la gestién de Fanny Mickey, Patricia Ariza y Enrique Buenaventura desde las
artes escénicas, el periodista Juan Guillermo Rios y Gloria Zea desde el Museo de Arte
Moderno de Bogota, entre otras personalidades del medio nacional. Desde las artes
plasticas, Pedro Alcantara fue miembro del Comité Organizador. Alcantara fue invitado a
esta iniciativa y con él, todo el equipo del Taller. Alcantara ayuddé en la gestion y
organizacién del evento en Cali, con la colaboracion de Maria Eudoxia Arango, y el apoyo
de otros artistas vallecaucanos como Oscar Mufioz, Ever Astudillo, Lucy y Hernando
Tejada y el teatro La Mascara.

Como participantes, los miembros del Taller figuraban como personas naturales entre “los
firmantes”, no aparecieron como una Corporacién ni colectivo. Este aspecto no fue de su
agrado, ya que la gestion y logistica en Cali se habia realizado en nombre del Taller. Este
reconocimiento no fue dado desde Bogotd, ni se tuvieron en cuenta los registros de las
actividades que se realizaron en Cali, como las obras montadas en el exterior de la Iglesia
de San Francisco y el performance de Rosemberg Sandoval. En la publicacion del evento
en 1986 no se referencié ninguna ciudad del pais. (Alcantara, 2013)

Sin embargo, el gusto por trabajar en colectividad, les acompafoé por casi 10 afios. La
participacion en este proyecto al igual que la participacion en los Talleres Maestro,
constatan el tono colaborativo de los miembros del Taller.

35 Texto introductorio del libro que publicé Villegas Editores sobre el evento en 1986.
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Jornada de los Artistas por la Paz, Plazoleta de San Francisco, Cali. 1984
En las paredes exteriores de la iglesia de San Francisco estan montadas las obras de algunos
artistas calefnos, entre ellos Hernando Rojas y Oscar Mufioz.
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Gabriel Garcia Marquez, Alejandro Obregdn,
Edgar Negret, Héctor Osuna, Luis Vidales,
Enrique Buenaventura, Santiago Garcia, Jorge
Ali Triana, Patricia Ariza, Eddy Armando, Miguel
Torres, Jorge Emilio Salazar, Delia Zapata
Olivella, Ana Mercedes Hoyos, Jacques
Mossery, Manolo Vellojin, Juan Manuel Lugo,
Pedro Alcantara, Arturo Alape, Gilberto Vieira,
Jorge Elias Triana, Eutiquio Leal, Guillermo-
Gonzalez, Benhur Sanchez, Isaias Pena, Rafael
Baguero, Socorro Ramirez, Jorge Pinto,
Lizandro Duque, Marta Rodriguez, Jorge Silva,
Luis Alfredo Sanchez, Fernando Oramas,
Nicolas Buenaventura, Meddfilo Medina, Rocio
Londono, Ricardo Samper, Directiva Festival de
Manizales, Eduardo Mérceles, Jaime Pardo
Leal, Alvaro Medina, Carlos Gutiérrez, Manuel
Cepeda, Alvaro Vasquez del Real, Alvaro Rojas
de la Espriella, Alfonso Monsalve, Armando
Orozco, Grupc La Méascara, Teatro
Experimental de Cali, Teatro La Candelaria,
Teatro El Local, Teatro Taller de Colombia,
Corporacién Colombiana de Teatro, Fernando
Penuela, Movimiento de la Nueva Musica,
Carlos Parruca, Arturo Garcia, Lina Uribe,
Grupos de Teatro Tecal, Nacahuazu, Teatrova,
Maria Eudoxia Arango, Centro de Estudios e

Investigaciones Sociales, (CEIS), Oscar Jurado,
Hugo Afanador, Ciro Duran, Mario Mitrioti,
Teatro Popular de Bogota, Angel Loochkartt,
Apolinar Diaz Callejas, Maria Mercedes
Carranza, Matilde Espinoza de Pérez, Luis
Carlos Pérez, Mario Yepes, Teatro La Mama,
Alfredo Esper, Danzas Folcléricas
Cundi-boyacenses, Olivia Miranda, Luis
Hernando Giraldo, Miguel A. Rojas, Juan Carlos
Torres, Rosa Elena Lamprea, Gustavo Zalamea,
Aurelia Cajiques, Teresa Tobon, Jorge Pachon,
Fernando Devis, Edgar Correal, Raul Ospina,
John Castles, Ménica Negret, Consuelo

Gomez Alvaro Gomez, Rodrigo Callejas, Jairo
Toro, Fabio Serrano, Maria Elena Garcia,
Margarita Monsalve, Francisco Zumagqué, Blas
Emilio Atehortua, Mario Posada, Gloria Triana,
Jesls Pinzén, Herminio Barrera, Diego Leon
Giraldo, Ernesto Franco, Hernando Gonzalez,
Julio Luzardo, Armando Gutiérrez, Julio del Mar,
José Saldarriaga, Guillermo Villa, Oscar de
Moya, Luis Fernando Orozco, Manuel Correa,
Pepe Sanchez, Humberto Martinez Salcedo,
Jaime Mejia Duque, Jairo Mercado, David Mejia
Velilla, Jimena Gémez, Nina de Friedemann,
Jorge Eliecer Pardo, Ever Estudillo, Lucy Tejada,
Oscar Munoz, Hernando Tejada.

Comité Organizador

Corporacion Colombiana de Teatro
Museo de Arte Moderno de Bogota

Gloria Zea

Juan Guillermo Rios
Patricia Ariza
Pedro Alcantara
Edi Armando
Guillermo Gonzdlez
Enrique Buenaventura
Blanca Villamil

Pagina del libro “Artistas por la Paz” de Villegas Editores, en donde se presentan a todos
los artistas e intelectuales que se manifestaron a la convocatoria.
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Hernando Rojas
con su pintura a
gran escala,
1984

Al “morir” el Taller, ¢ qué quedd por fuera de la escena?

Después de 25 afios de haber cerrado el Taller, jcual fue su legado? ;Se formaron
artistas en la técnica serigrafica que editen y produzcan obra? ; persisten en el medio
local?.

El legado del Taller puede hallarse en la formacion de impresores que posteriormente se
convertirian en docentes de grabado y serigrafia en Cali, especialmente en Bellas Artes
como es el caso de la artista calefia Maria Eugenia Duque y el fotégrafo Hernando
“Chalo” Rojas en la Universidad Autdbnoma de Occidente. Otros como Eduardo Emilio
Esparza y Jairo Agudelo abrieron sus talleres serigraficos. De ellos, sélo el maestro
Agudelo vive del oficio en Ecuador y sostuvo su taller en Cali por mas de 15 afios, como
uno de los mejores serigrafos de la ciudad. El maestro Agudelo aprendio el oficio como
impresor del Taller bajo la supervisién de Alcantara, cuando llegé a la sede del barrio el
Refugio, sin ningun conocimiento artistico.

Reflexiones finales

Esta investigaciéon emprendié su camino con una ambiciosa iniciativa de continuar un
proceso de indagacion en curso. Actualmente se pregunta especificamente por qué una
ciudad como Cali presentd un fendbmeno de auge y decadencia con relacién a la
produccion grafica de artistas locales y extranjeros, los cuales estaban inmersos en un
contexto de cambio de fachada urbana de la ciudad, aunado al nuevo proceso de
industrializacion de la regién y la capital vallecaucana. La investigacion también tuvo
como objetivo la compilacién de imagenes que respondia a una carencia de fuentes, en lo
que se refiere al tema y su conocimiento en la ciudad de Cali.
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¢ Qué intereses quedan respecto a lo anterior? Principalmente la necesidad de entender el
oficio que aprendi como artista en el medio colombiano, cémo fue su historia y sus
vinculos con el arte nacional y Latinoamérica. Entenderlo en el contexto de mi localidad,
en sus escuelas de arte y en los procesos que acomparnaron la consolidacion de lo que en
la gente quedd como un imaginario de ciudad y de cultura emblematico: un periodo y un
lugar que la hicieron brillar: la década del setenta y todo lo que devino de la marcada
institucionalidad cultural del Museo la Tertulia.

Toda esa historia a retazos, local, anénima, es una historia que vale la pena estudiarla de
forma panoramica, por ahora. En este momento, a partir de una figura representativa y
micro historica, aparentemente de corto aliento; pero el figura del Taller, como colectivo,
productor grafico, dinamizador de procesos y participante activo en su condiciéon de grupo
frente a un compromiso social, hace de esta indagacién al Taller Corporacién Prografica
de Cali, una valiosa inmersién en un caso particular de la historia del arte calefio, valorar
la potencia de sus imaginarios y su incidencia desde la periferia en el arte nacional.

El Taller fue una empresa dinamica y encausada a la gestion cultural, que atraveso
sucesos y relaciones trascendentales para el arte nacional, invitando al medio a un
constante didlogo de produccion y trabajo comprometido; en una época donde las utopias
aun se consideraban posibles. El Taller movilizé a grandes figuras del arte moderno
nacional, a generaciones de creadores jovenes que aprendian de sus antecesores,
compartié experiencias formativas y sacudié un escenario que ya venia entrenado para
grandes expresiones culturales... s por qué se desplomé ese empuje? Esta pregunta se
esbozada para quien quiera indagarla, lo cierto es que el Taller representd una
colectividad que marcé una nueva pauta para la realizacion de proyectos culturales, mas
alla del aporte al medio grafico, al desarrollo de la técnica, la inquietud por dejar escuela,
formacion y tradicion de oficio, la figura corporativa sobrepasé los alcances empresariales
llanos. Propuso una nueva manera de producir arte desde la colectividad, la gestion y el
autofinanciamiento. Esto ultimo lo demuestra claramente esta investigacion cuando se
piensa en sus imagenes de archivo, en sus fotografias de grupo que resaltan el poder de
la accion cotidiana.
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