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Introduccion

En lo que se refiere a la Luz, natural y artificial, debo confesar que la natural, la
luz sobre las cosas, me emociona a veces de tal manera que hasta creo percibir algo

espiritual (Zumthor, 2009, p. 61).

Para entender la experiencia espacial de la arquitectura de Luis Barragan,
algunos tedricos y estudiosos de su obra la han analizado a partir del color y
mas concretamente aun, intentando explicar la manera cémo este fendémeno
Optico dota de estructura espacial y fenomenoldgica sus proyectos.

Mas alla de lo anterior, este trabajo pretende develar que este fenédmeno es
suplementario de otro primordial que le permite existir: la luz. Asi, pues, la
hipotesis a proponer como eje de esta investigacion partira de afirmar que es
a través de la luz que los espacios de Barragan cobran sentido. Que es la luz
la que define la atmdsfera y el volumen en su arquitectura a través del color y
la sombra. Que es la luz la que permite entender la experiencia espacial en la
obra de este maestro mexicano.

Con este proposito se seleccionaron la luz, el color y la sombra como los tres
fendmenos a rastrear dentro de cinco proyectos del arquitecto mexicano. La
luz, el color y la sombra, siempre entendiendo a la luz como la posibilitadora
de los otros dos, como el fendmeno principal. Se ha llegado a esto al
analizar la manera cémo la luz es introducida en el espacio y al ver cémo
interactua con los distintos dispositivos que Barragan dispone para capturarla,
01. Barragan abriendo el ala superior de la puerta que esta reflejarla, tamizarla y colorearla. El color y la sombra se entienden aqui como

entre el estudio y el patio de las tinajas mezcaleras, Casa . . . . .
Estudio, Tacubaya, CDMX. consecuencias de la interaccion entre la luz, el espacio y los objetos, como
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dirta Kahn “la luz es la posibilitadora de las presencias”.(Kahn citado por
Naranjo, 2008, p. 33). Esta es la que logra hacer que el color y la sombra doten
de caracteristicas fenomenoldgicas al espacio. La luz en el espacio es creadora
de atmosferas, “la luz sobre todas las cosas”, en palabras de Zumthor (2009).

Muchas de las investigaciones que se han realizado sobre la obra de Barragan
suelen estudiar a sus maestros; es decir, intentan establecer qué inspiraba a este
mexicano al momento de proyectar. Otros investigadores se han concentrado
en los elementos que componen su arquitectura de forma aislada; se habla
del color, de su relacion con el paisaje, de su cultura o de la relacién entre
el interior y el exterior en sus espacios. Por todo lo anterior, es pertinente
remarcar que el fendmeno de la luz como generador de estructura espacial,
apenas ha sido tocado de manera tangencial y en andlisis descriptivos en
funcion del espacio moderno, tal como lo muestran los estudios realizados por
Antonio Ruiz Barbarin (2008, p. 131), quien si bien describe la luz en la obra de
Barragan dentro del espacio, no lo hace concibiéndola como protagonista y
mucho menos como la estructuradora de su arquitectura.

As{ mismo, es igualmente necesario acotar que las obras objeto de estudio
de esta investigacion se encuentran inscritas dentro del periodo comprendido
entre 1940 y 1979, los llamados “Afios dorados”(De Anda, 1989, p. 103) de
este arquitecto mexicano. A saber: la Casa-Estudio en Tacubaya, de 1947; la
Casa Prieto en Jardines del Pedregal, de 1950; la Capilla de las Capuchinas en
Tlalpan, de 1955; La Casa Galvez en San Angel, de 1955 y la Casa Gilardi en
Tacubaya, de 1976.

Se trata verdaderamente de un periodo diferenciador en cuanto al sensible
empleo de la luz, porque fue a partir de 1940 cuando Barragan inici6 esa
busqueda tan personal por las atmosferas espaciales definidas desde la luz,
el color y las sombras. Antes, Barragan estaba particularmente interesado en
el disefo y la construccion de casas y edificios para la renta, proyectos que
carecen de las especificidades fenoménicas que interesan a esta investigacion.
A partir del disefio de la casa Ortega y de la Casa-Estudio, ambas en Tacubaya,
y del comienzo del proyecto de Jardines del Pedregal, Barragan abandoné el
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funcionalismo que habia caracterizado su obra una vez regreso de su segundo
viaje a Europa, en 1936.

En términos metodoldgicos se analizaran estas obras tomando la luz como
el elemento ordenador que estructura el espacio. Desde Heidegger se ha
entendido que el habitar es analogo al construir (1951), por ello en los analisis
de los proyectos elegidos se ha definido partir siempre desde la revisién a
La Casa-Estudio, debido a que es en esta donde ocurrié una construccion
fenomenoldgica que permite considerarse un punto de giro en la obra de
Barragan; algo mas que entendible al dimensionar que su casa seria ese lugar
desde donde él marcaria su propia manera de habitar los espacios, y en este
caso, su espacio. De ahi que sea a partir de este lugar que se hace viable
rastrear las estrategias que él replicaria después en los otros cuatro proyectos
seleccionados. La Casa-Estudio fue entonces, su laboratorio proyectual, el
sitio donde, podria decirse, Barragan planted los parametros de disefio que
lo convertirian en el fendmeno Barraganiano. La tarea consistia, pues, en
vincular los hallazgos mas destacados en esta primera obra y registrar y
analizar tanto las constantes como las variaciones espaciales y las estrategias
gue se convertirian en sus principios al crear los diversos efectos de la luz, el
color y la sombra.

Los analisis parten desde La sintaxis espacial (Hillier, 1989) de cada casa, para
entender la estructura basica de relaciones entre sus distintos espacios y ast
poder hilarla con las observaciones de la luz, el de las plantas, las secciones,
los detalles y las fotografias, todos parte de una dindmica que posibilite hacer
un analisis comparativo en el que se pongan en paralelo estos proyectos, con
el objetivo de evidenciar sus conexiones.

De este modo, los analisis propuestos para este trabajo tienen como objeto
central examinar el fendmeno de la luz y comprobar si es a través de la
manera en la que se iluminan y sombrean los espacios como la arquitectura
barraganiana estructura la relacién entre ellos, y de forma consecuente, crea
las atmosferas trascendentes y la composicién de la volumetria espacial. Se
trata, entonces, de entender cobmo interviene la luz en los espacios y detona
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la relacion entre ellos, para tratar de demostrar que es justamente esta la
que define en gran parte la experiencia espacial, la habitabilidad e incluso la
volumetria de la obra (Zanco, 2001).

Se definieron entonces, tres tipos de espacios, cada uno con caracteristicas
fenoménicas singulares en cuanto a la luz, de tal modo que esta investigacion
ha adquirido a partir de tal decision metodoldgica, una estructura dispuesta
en tres capitulos

En primer lugar, los espacios de transicidn o ascensién de la luz, las estructuras
espaciales que sirven para transitar dentro de las casas. Zaguanes?, vestibulos,
circulaciones, escaleras, corredores y esclusas; y los espacios de penumbra y
aquellos donde la luz es un fendmeno puntual, definidos como espacios de
ascensién hacia la luz divina, aquella que se encuentra en el exterior, y que
seran el objeto del tercer capitulo.

En segundo lugar, estan los espacios interiores o donde la luz se presenta por
capas. En este capitulo se hara especial énfasis en las complejas estructuras que
define Barragan, caracterizadas por contener tejidos de sombra claras, gracias
a la superposicion de atmosferas. Algo similar a un juego de mufecas rusas,
en virtud de que concatena un espacio con otro, dispuestos para el transcurrir
de la cotidianidad; espacios casi siempre blancos, con sutiles acentos en color
que derivan en vibraciones de la atmosfera espacial. Es decir, la luz llega
filtrada o se refleja desde otro espacio, bien sea de transicion o del exterior,
razdn por la cual se ha definido la luz en estos espacios como entre capas. La
entidad habitable se convierte también en un dispositivo para capturar la luz.

Y finalmente, estan los espacios exteriores protegidos por la casa o de luz
divina, cuya exterioridad es paraddjica porque también podria decirse que
son los espacios de la interioridad total: los patios y las terrazas, aquellos
que poseen la mayor carga simbolica dentro de la arquitectura de las casas, y
hacia dénde se dirige gran parte de la experiencia del espacio barraganiano,
las “fachadas al cielo”(Naranjo, 2008, p. 37) en palabras del propio Barragan,

1. Habitacién de una casa inmediata a la puerta principal de entrada.

02. Esquema de los tipos de espacios en la arquitectura de
Luis Barragén, Grafico.
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espacios con luz directa, sin filtro, luz que el espacio se encargara de capturar
a través de las diversas estrategias dispuestas para enmarcar los dos tipos de
espacios anteriores.

LA ASCENSION ESPACIO POR LA LUZ DIVINA
CAPAS

llustracion, LA ASCENSION - LA LUZ POR CAPAS - LA LUZ DIVINA

Entre los espacios de transicion y los espacios exteriores existe una tensién, y entre
estos dos, en el umbral, el origen de la arquitectura.

En cada capitulo se estudiaran los dispositivos que capturan, crean o reflejan
la luz en la arquitectura de Barragan, ya que ademas de estar cargados de
detalles, convirtiéndose en piezas de arte dentro de la puesta en escena,
les otorgan teatralidad a las atmdsferas. Son la tras-escena que le permite
a la luz convertirse en un fendmeno tangible, palpable, pues es a partir de
estos dispositivos que la luz adquiere volumen y masa, (Torres, 2005, p. 97)
suscribiendo su protagonismo dentro de la composicion de las estructuras
simbodlicas que Barragan fabrica para resignificar el espacio cotidiano.

La luz, por ser un elemento espiritual en la obra de Luis Barragan, adquiere
cierto caracter religioso, tal como lo aseverara al recibir el premio Pritzker:
“Sin el afan de Dios nuestro planeta seria un yermo de fealdad. En el arte
de todos los tiempos y de todos los pueblos impera la légica irracional del
mito”(Barragan, citado por Riggen, 2000, p. 58). Estas frases de Barragan nos
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remiten al valor espiritual que la arquitectura tiene para él. La ascension, el
espacio por capas y la luz divina son, de acuerdo con su lectura, elementos
espirituales que devienen en espacio a través de la luz, el sello de la obra de
este mexicano.

Este artista sensible a la luz como pocos, al punto de erigirla como el elemento
ordenador de su arquitectura; una arquitectura regida, ademas, por la belleza,
el silencio, el agua, la naturaleza y, claro estd, la luz. Este es el Barragan que se
busca en este trabajo por su potencia creadora al entender y, mas aun, propi-
ciar que todos los mecanismos a los que recurriera estuvieran concebidos
para que la luz, el color y la sombra fueran sus habitantes perpetuos.

Cuando comenzd este viaje por la obra de Luis Barragan tenia una superfi-
cial visidon guiada por un libro y unas fotografias de Armando Salas Portugal,
donde se destacan una vez mas los fendmenos que habitualmente se estudian
en la obra de este arquitecto: el color, el agua y la vegetacion, basicamente.
Fue asi como la visita a sus edificios resulté ineludible para apreciar de prim-
era mano la manera cémo los espacios propuestos por él se estructuran, sin
lugar a dudas, a través de la luz. Este viaje permite, ademas, entender la es-
trecha relacion que subsiste entre Barragan y sus raices culturales; un vinculo
demasiado fuerte, verdaderamente esencial. Después de la experiencia que
supone recorrer —habitar- estos lugares, y observar “lo que se manifiesta por
st mismo”(Heidegger citado por Argan, 1966), es practicamente imposible no
caer hipnotizada ante el valor estético que adquiere la luz en estos espacios.
La luz en ellos se convierte en un elemento tangible, en un material méas de
la misma arquitectura. Como visitante, solo es preciso disponer del tiempo
necesario para verla aparecer, para verla en conjuncién con el color y la som-
bra, los catalizadores que solidifican los efectos que crea la luz al ingresar en
la arquitectura de Luis Barragan.

03. Barragan cerrando el ala superior de la puerta que esta
entre el estudio y el patio de las tinajas mezcaleras, Casa
Estudio, Tacubaya, CDMX.
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Metodologias de Analisis
Cinco Obras

g el conocimiento implicito en las obras concretas, al enunciarlo una vez ha sido
Casa Estudio Casa Prieto Capilla ‘ Casa Galvéz Casa Gilardi comprendido (Hernandez, 2013, p. 14).
Capuchinas

Para entender la manera como el fendmeno de la luz ordena los espacios del
arquitecto mexicano Luis Barragan se escogieron cinco obras, -cuatro casas
y una capilla- como objetos de estudio para soportar esta tesis. Se eligieron
estas obras debido a que en ellas Barragan logré con creces caracterizar las
atmosferas espaciales a partir de la luz. Y tal como se sugirié anteriormente,
serd su Casa-Estudio el punto de partida para el presente andlisis, debido
a que, “construir significa originariamente habitar”, (Heidegger, 1951, p. 2);
es decir, que su casa fue el antes y el después, la obra que a la postre seria

Un laboratorio para Construir sobre Un templo para la El color como La casa para una . o . .
. . el laboratorio proyectual donde se permitié experimentar las férmulas para
la vida la roca luz reflejo Jacaranda . . .
componer el espacio a partir de la luz, y hacerlo hasta derivar en una obra con
g . Avenida de las Fuentes Colonia Pimentel i
g un sello muy propio.
g&lggéadl\gl%luéiliz:dalgo, Tacubaya Nro. 180, Pedregal de San Angel Thalpa, 10 San Angel General Ledn Nro. 82, San y prop
Ciudad de México Ciudad de México Ciudad de México Miguel . . . . . . .
Ciudad de México El espacio del habitar no es un espacio solo geométrico sino existencial, resultado

de la percepcién fenomenoldgica de los lugares y su construccién a partir de la
experiencia (Sola-Morales, 2003, p. 51).

Retomando, pues, es importante revisar el contexto histérico que roded
estos proyectos cuya construccidon va desde 1940 a 1976, lapso durante el
cual Barragan se estaba iniciando como promotor inmobiliario mediante el
proyecto de Jardines del Pedregal. En 1947, Barragan disefi¢ y construyd su
casa en terrenos proximos a la avenida Medero, en un barrio obrero. Esto es
Isométricos de las cinco obras analizadas. algo que encierra su peculiaridad, puesto que a la par estaba construyendo
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Jardines del Pedregal, uno de los proyectos de vivienda lujosa mas importantes
del México moderno; Barragan pertenecia a una familia hacendada y de buen
poder adquisitivo.

Las primeras cuatro obras fueron practicamente consecutivas, lo cual hace que
en ellas sean facilmente apreciables las distintas estrategias usadas por él para
capturary comunicar con la luz. La mayor diferencia en cuanto a estrategias se
halla en la casa Gilardi, en razon de la separacién en términos de tiempo con
relacion a las primeras construcciones ya referidas, 21 afios por lo menos. La
casa Gilardi fue la primera obra que realizara Barragan después de un receso
laboral de 10 afos; una obra que accedié a disefiar y construir solo por la
Jacaranda que se hallaba en el lote (De Anda, 1989, p. 208). Para ese momento,
Barragan tenia 74 afos y ya estaba diagnosticado con Parkinson. Aunque tal
como se dijo antes, esta pieza arquitectonica es bastante distante en cuanto a
la fecha de su construccion con relacion a las otras obras, si permite observar
la sofisticacion de los dispositivos y las estrategias usadas por el arquitecto
mexicano para estructurar sus espacios a partir de la captura y creacion de la
luz.

Es importante acotar que en esta investigacion no se ha definido ni se
analizaran los objetos de estudio en orden cronoldgico. Se hara con un énfasis
comparativo entre ellos, pues se trata de observar las diferentes formas de
construccion a través de la luz que marcan la obra de Barragan.

Como herramientas metodoldgicas se realizaron tres tipos de analisis al partir
en primera instancia de la observacion del registro fotografico de la época, ast
como de la revision de la planimetria y de las visitas a las obras, algo que en
sumatoria permite comprender la diversidad de atmodsferas de cada lugar y la
experiencia que en general se desprende de apreciar y, sobre todo, de intentar
desentrafnar el buen criterio de Barragan al trabajar con la luz.

El segundo tipo de analisis sera de estructura formal; esto es, analizar cémo se
compone geométricamente el conjunto de obras ya referido, para buscar las
similitudes entre la serie configurada por estas cinco obras.

04. Esquema isométrico atmosferas espaciales, por niveles.
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Y, por ultimo, un analisis de sintaxis espacial, pensando en la comprensién de
los modos de habitar el espacio y para entender cémo se estructura el mismo,
buscando siempre las variaciones y similitudes.

Asl las cosas, la sumatoria de estas tres miradas configura la apuesta de
este trabajo por comprender cdmo estructurdé cada espacio este arquitecto
mexicano y justificar mediante argumentos bien estructurados la importancia
gue le concede a la luz como la articuladora en sus espacios.

Casa - Estudio
Tacubaya, Ciudad de México 1948

Segundo Nivel

Primer Nivel

Isometrico 04



20 - METODOLOGIAS DE ANALISIS

Casa Estudio Casa Prieto
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05. Salas Portugal, Armando. (1945-1950) Sala de estar
Casa Estudio Luis Barragan, Tacubaya, Fotografia,
Recuperado de: Fotografias de la arquitectura de Luis
Barragan, Gustavo Gili, 1992

06. Planta primer nivel Casa Estudio Luis Barragdn,
Tacubaya, Recuperado de: Archivo fotogréfico Instituto de
investigaciones estéticas UNALM

07. Salas Portugal, Armando. (1945-1950) Acceso Casa
Prieto, Fotografia, Recuperado de: Fotografias de la
arquitectura de Luis Barragdn, Gustavo Gili, 1992

Capuchinas

Casa Galvéz
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08. Planta primer nivel Casa Prieto, Recuperado de: Archivo
fotografico Instituto de investigaciones estéticas UNALM
09. Salas Portugal, Armando. (1945-1950) Zaguan Convento
Capuchinas, Fotografia, Recuperado de: Fotografias de la
arquitectura de Luis Barragan, Gustavo Gili, 1992

10. Planta primer nivel Convento Capuchinas, Recuperado
de: Archivo fotografico Instituto de investigaciones
estéticas UNALM

11. Salas Portugal, Armando. (1945-1950) Fuente Casa
Géalvez, Fotografia, Recuperado de: Fotografias de la
arquitectura de Luis Barragan, Gustavo Gili, 1992

11

Casa Gilardi
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12. Planta primer nivel Casa Galvez, Recuperado de: Archivo
fotografico Instituto de investigaciones estéticas UNALM
13. Salas Portugal, Armando. (1945-1950) Piscina Casa
Gilardi, Fotografia, Recuperado de: Fotografias de la
arquitectura de Luis Barragan, Gustavo Gili, 1992

14. Planta primer, segundo y tercer nivel Casa Gilardi,
Recuperado de: Archivo fotografico Instituto de
investigaciones estéticas UNALM
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Analisis fotograficos, planimetria y visitas

En primera instancia es preciso sefialar que, al querer comenzar con el estudio
de la arquitectura de Luis Barragan, la tarea se torna un poco compleja,
pues para acceder a los archivos originales se hace ineludible remitirse a la
Fundacion Vitra, en Suiza; razén por la cual fueron fundamentales dos libros.
Luis Barragan: Clasicos del Silencio (De Anda, 1989) y Sobre la arquitectura
de Luis Barragan (Salas-Portugal, 1994). Este ultimo fue bastante util ya que
contiene fotografias tomadas bajo el acompafamiento del propio Barragan;
es decir, que de alguna manera sus ojos estaban puestos en el resultado de
ese trabajo que ha traido a la luz Armando Salas Portugal. También en él se
recuperan fotografias y planimetria original del Archivo fotografico “Manuel
Toussaint”, del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM®,

Armando Salas Portugal es un periodista mexicano, reconocido en la escena
intelectual en la que el arquitecto mexicano solia moverse y quien colabord
continuamente con Barragadn desde 1944 hasta la muerte de este. Antes
de trabajar con Barragan, las fotografias de Salas se caracterizaban por ser
fotografias de paisaje y de arquitectura colonial mexicana; el trabajo en
conjunto con él los llevaria a ambos a catapultar sus carreras en el extranjero
como fotografo y arquitecto, respectivamente.(Salas-Portugal, 1994, p. 166)

Es preciso sefalar que se realizé la observacion de la planimetria y de las
fotografias sin ninguna hipdtesis, por decirlo de manera coloquial, de
forma desprevenida y espontanea, lo que resulto sumamente beneficioso al
permitirle a las obras que sean ellas las que "hablen y cuenten” su historia. Esto
es, parafraseando a través de la experiencia la frase de O'Byrne: " estos analisis
se basan en intentar estudiar el proyecto desde su propia condicién, desde los
materiales que lo forman, objetivamente, dejando que sea el mismo el que
dirija el curso de su estudio” (O'Byrne, 2011, p. 9). Por su parte, las fotografias
de Armando Salas Portugal son bastante sugestivas, tal vez por tratarse de un
fotégrafo con gran recorrido en el ambito del paisaje, algo que sin duda lo
debioé dotar de una mayor conciencia de los lugares y sus contextos.

1. Universidad Auténoma de México
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Por esto, no resulta improcedente plantear que desde una visidn extractada
de estos libros es cast un imperativo llegar a los temas trasversales en la
arquitectura de este mexicano como el color, la vegetacién y el agua; ast
comenzd este viaje por la arquitectura de Luis Barragan, una primera idea
que evoluciond luego de la experiencia que supuso visitar las obras objeto de
estudio de esta tesis en Ciudad de México. Esa experiencia permitié plantear
la hipotesis central de este trabajo: la luz es lo que realmente ordena y da
forma a las sugestivas atmdsferas barraganianas, que luego Salas Portugal
inmortalizaria en sus fotografias.

7,
N\ /
4 \

Casa Estudio Casa Prieto Capilla
Capuchinas

Casa Galvéz

Casa Gilardi

Esquemas elaborados en el Modulo La Forma a Examen,
Mag. Montoya Arango, Nathalie; Maestria en proyecto
de arquitectura moderna, Facultad de Arquitectura,
Universidad Nacional de Colombia sede Medellin, 2016
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La forma a examen

Esta metodologia de analisis formal busca deconstruir los proyectos desde su
aspecto formal para comprender cobmo se componen geométricamente las
casasy cuales podrian llegar a ser las estrategias mas recurrentes del arquitecto.
Barragan construyo sus proyectos a partir de un sistema de filtros que aisla las
habitaciones mas intimas del exterior y por medio de la construccién formal
del vacio como espacio de jerarquia en las estructuras espaciales. Este analisis
se hace tomando como ejemplo la metodologia que plantea Peter Eisenman
en Diez edificios candnicos 1950-2000(2011) la cual se despliega a partir de
la deconstruccion formal de la decena de obras seleccionadas para este texto,
buscando encontrar, la “relacion de las partes con el todo”(Eisenman, 2011, p.
17) y la razén de ser, formalmente hablando, de dichas piezas arquitectonicas.

Como complemento a lo anterior, también se revisd el texto de Joaquin
Espafiol, Forma y consistencia, construccion de la forma en arquitectura.
(2007), quien también analiza de manera relacional “las partes con el todo”,
pero haciendo énfasis en el valor unitario de cada geometria, al abordar las
formas prismaticas y su aporte en términos de equilibrio, su valor al cargar de
atmosferas singulares una determinada arquitectura.

En un cuadrado percibimos también un centro, unas diagonales que enlazan los
vértices, unos ejes de simetria que se cruzan, es decir, un conjunto de lineas virtuales
agazapada en la figura, invisible pero perceptible. O sea, deducibles a través de la
interaccién de la visita con la memoria y la capacidad deductiva(Espafiol, 2007).

Geométricamente estas obras de Luis Barragdn se componen por la
interpolacion de cuadrados y rectdngulos aureos, siempre con geometrias
ortogonales. El d&ngulo recto es el protagonista de las obras analizadas en esta
tesis, a excepcidon del dngulo de 33 grados que compone el pozo de luz en la
nave principal del convento para las capuchinas en Tlalpan.

Los patios de proporciones mayores o equivalentes a los espacios interiores
de la casa se componen en su mayoria de prismas cuadrados, marcando



24 - METODOLOGIAS DE ANALISIS

siempre el centro. Esto permite entender la obra de Barragan desde un efecto
en permanente crecimiento hacia el interior, como en una mezquita, pues
los espacios de transicion ascienden y transforman el cuerpo. Los espacios
interiores permiten, ast mismo, la intimidad entre capas de veladura de sombra
y luz; y la plena luz, “fachadas al cielo” (Kahn citado por Naranjo, 2008, p. 37)
siempre estan prestas para generar la conexion con la serenidad y el silencio.

Casa Estudio Casa Prieto

oy

1 —3—4—7—38

d hs

Capilla
Capuchinas

Casa Galvéz Casa Gilardi

Paralelo de las cinco obras analizadas esquema de sintaxis
espacial.
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Sintaxis espacial: como se construye el espacio

La Sintaxis espacial es una metodologia de analisis desarrollada por Bill
Hillier y Julienne Hanson cuyo libro guia es: The Social Logic of Space
(1989). En este se describe como el estudio del orden de los espacios en un
edificio evidencia la manera como estos se relacionan con el habitante. “La
arquitectura es la necesaria concordancia de los espacios”(Hillier, 1989, p. ix)
siempre encontrando esta concordancia en los modos de habitar los espacios,
el andlisis de los modos de vida. Hillier llega a tres tipologias de planta la
arborescente, en galeria y la red, como las tres posibilidades de relacién entre
espacios.

Este método nos permite entender la arquitectura como un sistema y analizar
las funciones que cumple cada espacio como pieza de un engranaje mas
complejo. Se ha decidido adoptar este modelo de analisis porque permite
evidenciar de manera esquematica las relaciones entre los distintos espacios
y ast develar graficamente si existe alguna especie de patrén luminico en la
manera cémo Barragan ordena los espacios en sus obras. Este ejercicio de
abstraccion, el de la Sintaxis espacial, convierte una planta arquitecténica en
un esquema de relaciones entre espacios.

En estos analisis se encontraron dos tipos de organizacion espacial una en
arborescente de la casa estudio, la casa prieto y la casa Gilardi; y otra que seria
una mezcla entre organizacion en galeriay arborescente en la el Convento de
las Capuchinas, la casa Galvez.

Para conseguir enfocar la metodologia de sintaxis espacial en funcién de la
hipotesis de esta tesis, la luz como estructuradora del espacio, se han asignado
unas convenciones especificas aplicables a las tipologias de espacios, esto
permite diferenciar que los espacios de transicion siempre seran conectores
o articuladores con diferentes espacios de la casa; los espacios interiores se
conectan secuencialmente y que los patios o espacios exteriores siempre sean
espacios de llegada, y por eso se encuentran al final del recorrido.
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A través de los andlisis de sintaxis espacial lo que se encuentra es que estas
cinco obras aun que tienen diferentes organizaciones espaciales, siempre estan
conectadas por espacio del mismo tipo, es decir, un espacio de transicién lleva
a un espacio interior o conecta con varios espacios; este a su vez a un espacio
exterior. En estos esquemas los espacios de transicion con luces puntuales y
aqui representados con un recuadro color amarillo; los espacios interiores con
luces mas generales representado con un gris claro; y los espacios exteriores
con la luz a plenitud, representados por el recuadro blanco. Al final en los
Anexos se podran observar de manera mas detalla el ejercicio realizado a
partir de la Sintaxis espacial.

Después de revisar las obras bajo esta perspectiva, se descubre que Barragan
suele tejer las relaciones entre sus atmdsferas a partir de la manera como la
luz coloniza, caracteriza y ordena cada espacio hasta derivar en el jardin o el
patio y ast disponer los espacios con mayor privacidad siempre hacia el jardin,
creando de esta manera unos espacios para la intimidad en relacién con la
naturaleza, atmésferas para el silencio.

Las fotografias, la planimetria y las visitas a las construcciones ya mostraban de
primera mano a la luz como la protagonista del espacio en estas cinco obras,
pero fueron los analisis geométricos y de sintaxis espacial los que permiten
confirmar que la luz es, sin lugar a dudas, la posibilitadora de las relaciones
espaciales en la arquitectura de Luis Barragan.

15. Salas Portugal, Jardines muestra, El Pedregal, San
Angel, CDMX, 1945-1950,
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Marco teorico
La luz, el color y la sombra en el Umbral para el silencio

En el umbral, en la interseccién entre el silencio y la luz, se encuentra el refugio
sagrado del arte, el lenguaje de los seres humanos, el lugar donde se atesoran las
sombras. (Kahn citado por Latour, 2003, p. 260)

Durante la busqueda de los argumentos tedricos que ayudaran a la
construcciéon de esta tesis, se revisé de manera profunda y analitica el articulo
de Carlos Naranjo: Pensar a través de las cosas (2009, p. 26). La segunda
parte de dicho articulo se concentra de manera enfatica en el analisis de los
textos y las referencias que Louis Isadore Kahn escribe durante el periodo
comprendido entre 1967 y 1971; El espacio y las inspiraciones (1967), El
Silencio (1968), £l silencio y la luz (1969) y Arquitectura: el silencio y la luz
(1970). Estos textos hablan de la admiracién profesional que Kahn tenia hacia
Barragan y cdmo construye este arquitecto americano la relacion reciproca
entre “Silencio y Luz" desde lo conceptual (Kahn citado por Latour, 2003, p.
244). Esta argumentacion sirve como apoyo a Naranjo para intentar definir la

La arquitectura debe estar alld antes que la vida, pero no creacion de la arquitectura por medio del anélisis de la estructura analdgica
se puede concebir si su accién directa. Esta condicién
paradéjica se podria definir como un proceso en el cual
la arquitectura tiene la obligaciéon de anticipar huellas,

que ya planteaba Kahn: la relacién entre el silencio y la luz.

rastros de actividades humanas. Anticipar las huellas de Kahn define este umbral como la delgada linea que le permite a la
algo que ya ha sucedido parece una tarea imposible, sin . 1 ién d bral b Lsil . lal
embargo Barragén demuestra a través de sus jardines la arquitectura ser; la construccién de un umbral que alberga el silencio y la luz,
posibilidad de su concrecion. ( ) analégicamente esta linea también es un horizonte. Para mostrar graficamente
Naranjo, 2008, p. 33 ., . . y .
esta construccidon del umbral, Naranjo describe la fotografia de Jardines del
16. Salas Portugal, Jardines muestra, El Pedregal, San pedregal tomada por Armando Salas Portugal (Fig. 03) donde en definitiva

Angel, CDMX, 1945-1950, . . . . .
asistimos a una clara evidencia del origen de la arquitectura como una huella,
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la anticipacién del habitar. ELumbral es, entonces, la relacion reciproca entre lo
conmensurable y lo inconmensurable, entre la exuberancia colonizadora de la
fuerza de la naturaleza del trépico y el soporte de la vida; el espacio, la delgada
linea que separa al interior del exterior. “La frontera no es aquello en lo que
termina algo, sino, como sabian ya los griegos, aquello a partir de donde algo
comienza a ser lo que es, donde comienza su esencia” (Heidegger, 1951, p. 5)
El borde marca el inicio del habitar, de lo construido, el lugar.

La luz es el concepto rector de esta tesis; una razén imperativa para analizar
temas como el color y la sombra al entenderlos como dos fendémenos
suplementarios a esta, y para el desarrollo de cada uno de estos conceptos se
tomaron en consideracion dos textos; el libro de Cristina Vélez De los ojos a
las manos, Tocar el espacio (2012) y El elogio de la sombra (1994) de Junichiro
Tanizaki.

Ast las cosas, dichos textos sirven como fuentes de argumentos tedricos para
hacer referencia a los tres tipos de espacios analizables en la arquitectura de
Luis Barragan: los espacios de transicion, los interiores y los exteriores, junto
con los tres fendbmenos constitutivos de sus atmosferas: la luz, el color y la
sombra, para demarcar desde este cruce la obra de este arquitecto mexicano,
algo que sin duda alguna deriva en la construccién de verdaderos umbrales
para el silencio, en términos Kahnianos.

La Luz

En mi actividad de arquitecto, los colores y las luces han sido siempre una constante
de fundamental importancia. Ambos son elementos base en la creaciéon de un espacio
arquitectonico, ya que pueden variar las concepciones del mismo (Barragan, citado
por Riggen, 2000, p. 129).

Al observar las operaciones que Barragan realiza con la luz se encuentran
referencias explicitas a dos de los viajes que realizara a Europa, estos fueron de
gran importancia para la construccion del fenédmeno barraganiano. El primero

17. La Alhambra de Granada, el patio de los Arrayanes.
18. Patio posterior casa Gonzales Luna, Guadalajara,
Jalisco, México.

. N

19. Casa para la renta, Guardinan Nro. 3, Luis Barragén,
CDMX (1936).
20. Casa La Roche, Le Corbusier, Paris, 1923.
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en 1924, siendo aun estudiante de ingenieria, durante este viaje aprendi6 la
composicion por contrastes gracias a la visita que realizara a la Alhambra
(Img. 17). Los recorridos por estos palacios, jardines y fortalezas le ensefiaron
el factor sorpresa como elemento compositivo en su arquitectura.

Para visitar el patio de los arrayanes en la Alhambra, camina uno por un tinel muy
pequefio [...] y en un momento dado, independientemente del olor de los arrayanes
y del mirto que llega a través del tinel, se me abrié el espacio maravilloso de los
pérticos muy contrastados de ese patio contra los muros ciegos y el ruido del agua.
Esta emocién no se me ha olvidado jamas. En mi vida siempre he necesitado los
contrastes; de lo pequefio a lo grande (Barragdn citado por Riggen, 2000, p. 115).

A su regreso a Guadalajara, Barragdn comenzd por experimentar en la casa
Gonzélez Luna (Img. 18) las nuevas operaciones con la luz aprendidas de la
arquitectura morisca. Prueba de esto son los espacios de transicién con luces
puntuales, los espacios intermedios entre capas de luz y los patios recintados.
Estos efectos se veran mas adelante al abordar las tipologias de espacios
propuestos para esta tesis, en el afan de describir las estrategias usadas por
el maestro para caracterizar las atmdsferas por medio de las luces puntuales,
la penumbra, la sombra y los contrastes de luz, a partir de estrategias como
las proporciones espaciales, partiendo de espacios pequefios y oscuros
hasta llegar a espacios abiertos e iluminados y el buen uso de dispositivos
arquitectonicos para la captura y creacién de la luz y el color.

En el segundo viaje a Europa, realizado en 1931, Barragan conoci6é a Le
Corbusier y visité algunas de sus obras. Esto le permitié adquirir una visién
completamente renovada de la arquitectura, dotarla de una faceta mucho mas
funcionalista y refinar asi mismo, su modo de operar con la luz enfatizando en
los contrastes. Los arcos de medio punto desaparecen y se concentra en el uso
de geometrias ortogonales. Ademas, a su regreso de este segundo periplo
por Europa se instala permanentemente en la Ciudad de México. La influencia
de Le Corbusier en el manejo de la luz sera evidente en la obra del mexicano
solo afios después, cuando abandona el disefio de apartamentos y casas para
la renta, y comienza a experimentar con el espacio en la casa Ortega y en su
Casa-Estudio.
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En Le Corbusier, la penumbra es tan importante como la claridad. Introduce luz alli
donde el objeto es blanco y centella alli donde los objetos no tienen peso, para que se
eleven. En cambio, deja en la penumbra los objetos pesados para que pesen ain mds
yseunan a la tierra (Vélez, 2012, p. 149).

Los dos arquitectos fijan improntas diferentes en sus espacios debido a que Le
Corbusier compone a partir de la promenade arquitecténica, donde los espacios
son continuos, lo cual permite un transito fluido entre estos; muy diferente es
la operacion espacial que realiza Barragan, al tratarse de una secuencia de
espacios, que siempre preservan la diferenciacion de unas atmosferas a todas
luces independientes. Pero asi las operaciones arquitecténicas sean diferentes,
los dos componen con la luz a partir del contraste, comprendiendo que los
espacios se caracterizan y estructuran gracias a las cualidades que tiene la luz,
elemento inmaterial, al ingresar en el espacio.

Para ambos, los viajes supusieron la auténtica escuela de aprendizaje y, en concreto,
su auténtico viaje iniciatico fue el que realizaron a Oriente, a lo largo y ancho de
la cultura mediterranea: Esparia, Italia, Grecia y el norte de Africa. Todas sus ideas
futuras se derivaron de este choque cultural. Sus obras se nutrieron hasta el final de
correspondencias e influencias (Ruiz Barbarin, 2008, p. 91).

Aunque parezca paraddjico, se pueden encontrar congruencias en los dos
arquitectos. Los dos fueron sorprendidos e influenciados por la arquitectura
del viejo continente, generando en estos las herramientas creativas para la
construccion con la luz. En Le Corbusier “la luz se utiliza casi como un material
que moldea los volumenes, da peso y densidad a la materia” (Vélez, 2012, p.
149) Barragan comprendera este modo de operar del maestro franco-suizo.

21-22. Terraza casa Estudio Luis Barragan, Tacubaya CDMX,
(1945-1950) Fotografia de Armando Salas Portugal
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El color’

Cuando pongo algtn color fuerte, como el rojo o el morado, es porque de repente
estalla en mi mente el recuerdo de alguna fiesta mexicana, algtin puesto en algin
mercado, la brillantez de alguna fruta, de una sandia, de un caballito de madera
(Barragan citado por Riggen, 2000, p. 116).

Aunque parezca anecddtica, esta cita permiti6 entender el color en la
arquitectura de Barragadn como un elemento compositivo del espacio. No se
trata de un ornamento, pues el color se arraiga en el muro, como los recuerdos
en la memoria, y por ello, sera justamente el color el encargado de modificar
la percepcion del espacio. De nuevo, como lo hace con la luz, Barragan echa
mano de sus recuerdos para componer, construir y pigmentar su arquitectura.
El trabajo constante con el color, el reconocimiento de sus tradiciones, de
su origen mestizo, lo llevo a la construccion de una paleta de colores que
particularizd su arquitectura, que da pie para encumbrar a Barragdn como
uno de los grandes exponentes del color en la arquitectura. “En la percepcién
visual casi nunca se ve un color como en realidad lo es, como es fisicamente.
Este hecho hace que el color sea el mas relativo de los medios que emplea el
arte” (Albers, 1994, p. 13).

La paleta de colores que caracteriza la arquitectura de Luis Barragan es de una
alta intensidad cromatica, son colores brillantes, como lo diria él, colores que
emulan una fiesta o un mercado mexicano, el rosa, el amarillo, el naranja, el
rojo, el azul, el morado y el ocre son los colores que componen la constelacién
de este colorista mexicano, siempre en tonalidades muy brillantes. “Todo color
(matiz o tinta) posee siempre dos caracteristicas determinantes: intensidad
cromética (brillo) e intensidad luminosa (luminosidad)” (Albers, 1994, p. 49).
Hablaremos, pues, del color en términos de cualidad (intensidad luminosa y/o
tonalidad), donde ademas se revisaran, una vez mas, las fotografias del libro
de Armando Salas Portugal, a modo de unos planos base, que nos permitan
entender cudles son los efectos del color en las atmdsferas barraganianas,
separados de la subjetividad, permitiendo un analisis del color lo mas objetivo
posible.

1. Cualidad dela materia que permite reflejar o dejar pasar ciertos rayos de luz y absorber otros,
produciendo en la retina una sensacién cromdtica especifica. (Gausa, 2001, p. 116)
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En la busqueda por entender cuéles son los efectos espaciales logrados por el
color en la arquitectura de Barragan encontramos “La modulacion del espacio
gracias al color” (Vélez, 2012, p. 187) al analizar lo relativo al color en las
obras de Alvar Aalto esta autora, hace un juicioso ejercicio de comparacién de
fotografias en torno a las creaciones de este arquitecto finlandés tanto a color
como en blanco y negro. Dicho ejercicio posibilita evidenciar como el color en
la volumetria logra modificar el efecto de profundidad en el espacio. Tomando
dicho planteamiento como premisa y buscando “la modulacién del espacio
por medio del color”, para la arquitectura de Luis Barragan entendemos que
cuando el plano de fondo esta pintado de color, es siempre un color con alta
carga luminica, lo que genera un efecto parecido al planteado por Vélez (2012)
en el caso de Aalto. El plano con color en una tonalidad de alta luminosidad
consigue traer el plano hacia el frente, acortando la profundidad del espacio y
logrando un efecto de proximidad con el plano mas lejano.

Analizando el color en términos técnicos entendemos que estos se diferencian
por los niveles de intensidad cromatica e intensidad luminica (Albers, 1994,
p. 49). Por ejemplo, en la piscina de la casa Gilardi se ve como utiliza colores
complementarios, el azul y el rojo, pero con equivalente intensidad luminica,
lo que hace que en una fotografia a blanco y negro no se perciba la concavidad
del rincon azul y por ende, el rojo y el azul se encuentren en el mismo plano;
una decision que genera un efecto de mimesis o paralelismo (Albers, 1994, p.
49).

La pregunta a formular es como estos colores ubicables en una misma escala
de intensidad cromatica, es decir colores con mucho brillo, logran crear una
constelacion de colores en armonia cromatica. El sistema de triada del color
y los colores complementarios, se encuentra un poco desgastado, debido a
las multiples variables que afectan la percepcion del color, desde las fisicas,
las espaciales y las perceptuales. Y ademas, el manejo del color es un valor
marcado por lo empirico, “que se adquiere a partir de la practica, el quehacer

que da la maestria
y la practica con el color los que le dieron a Barragan la maestria coloristica

(1994, p. 58). Y nada méas comprobable que fueron el tiempo

que caracterizo6 su obra a principios de los cincuentas. El manejo del color en

23-24. Piscina casa Gilardi, San Miguel, CDMX, (1945-1950)
Fotografia de Armando Salas Portugal

25. Zaguan casa Estudio Luis Barragan, Tacubaya CDMX.
26. Estudio casa Estudio Luis Barragan, Tacubaya CDMX.
27.Terraza casa Estudio Luis Barragan, Tacubaya CDMX.
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Barragan fue adquirido a través de los afios, con la practica y la meticulosidad
requeridas en cada eleccion. Y al seguir los registros documentales en el
tiempo, se puede observar que con el pasar de los afos su Casa-Estudio, que
en un principio fue blanca, fue coloreada con la particular gama de colores
gue posteriormente caracterizaria su arquitectura.

Una de sus reflexiones alude a la meticulosidad con la que Barragan escogia
los colores para sus composiciones:

[...] Yo subrayo sobre todo el estudio del color. Antes de decidir la tonalidad justa
que intento utilizar hago diversas pruebas para verificar el efecto, y estudio las
muestras en paneles grandes y pequefios, evaluando los resultados(Barragan citado
por (Barragdn citado por Riggen, 2000, p. 129).

Esto muestra que los efectos buscados por Barragan eran premeditados. El
ensayar con paneles o papel de colores le ayudaba a encontrar la intensidad
cromatica y luminosa precisa para cada espacio. Por la paciencia y la
constante practica en esta busqueda de la correcta armonia (Albers, 1994, p.
50) en la constelacion de colores con las que compuso su arquitectura pudo
lograr la maestria colorista que caracterizé su obra. Barragan usaba colores
contrastantes en su tonalidad, pero equivalentes en su intensidad luminosa,
como el amarillo, el rosa y el naranja, lo que le permite llenar el espacio con
efectos vibrantes. “Las condiciones necesarias para estos efectos (vibratorios)
variables se dan entre colores que, siendo contrastantes en cuanto a su
tonalidad, son también préximos o semejantes en cuanto a su intensidad
luminosa” (Albers, 1994, p. 83).

Partiendo de esto se estudiaron tres aspectos sobre el color en los espacios de
Barragan, el color sobre la superficie, el color en el volumen y el muro blanco.
El color sobre la superficie es aquel que llega hasta las aristas del plano, marca
el limite final, donde comienza la geometria del muro que recinta el espacio,
logrando un efecto de movimiento, “el rectdngulo eléstico”(Vélez, 2012, p.
179). En Barragan, este efecto de movimiento sera casi siempre vibratorio
debido a los colores con alta intensidad luminica que usa. Algo muy diferente
sucede con el color en cuanto al volumen; es decir, cuando el color sobrepasa
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el limite de la esquina e invade la geometria anexa a este, se genera un “efecto
de camuflaje”(Vélez, 2012, p. 175) lo cual logra que la misma geometria
tridimensional desaparezca, al desvanecerse el volumen. Y, por ultimo, el muro
blanco que se entiende desde dos aspectos, primero como un mediador entre
los otros colores, para exaltar la constelacién con la que compone Barragan.
Y como segunda mirada, se puede aludir a esa conexion con la arquitectura
moderna, el muro blanco como un icono del movimiento moderno. “El muro
blanco como vacio, como luz, como espacio elastico, como nueva calidad
espacial se vuelve el signo distintivo de una época“(Vélez, 2012, p. 176).

En los espacios de transicion se puede encontrar un mayor uso del color, no
solo en cuanto a los planos sino también sobre el volumen, lo que genera
atmédsferas en movimiento, dispuestas para el transitar. En las habitaciones
interiores predomina el muro blanco, el cual crea la atmdsfera de tranquilidad
que requiere la cotidianidad. Y en los espacios exteriores o hacia el jardin,
encontramos de nuevo el color, esta vez en su mayoria sobre el volumen,
como soporte de la naturaleza y del paisaje lejano, muchas veces enmarcando
el cielo.

Esto se aprecia en las cuatro viviendas analizadas, mientras que si es diferente
en la capilla de las capuchinas donde el recinto principal, la nave central,
contiene varios planos en color y ademas es manchado de luz-color que entra
desde el coro y el pozo de luz. La luz y el color son, pues, los encargados de
modificar la atmodsfera de esta unidad espacial. La luz-color estalla en reflejos
en el espacio y tiene al "“muro blanco” como soporte, como sustrato, como
multiplicador y al muro color como receptor. El muro blanco es en esencia un
lienzo para ser pintado por la luz-color; mientras que el muro color altera las
dimensiones del rectangulo habitable.

En muchas estructuras espaciales el agua y el muro blanco son amplificadores
de los reflejos de color; la luz es, entonces, la encargada de darle no solo vida
al color, si no, ademas, de permitirle que estalle en reflejos manchando el
espacio, creando las particulares y vibratorias atmdsferas barraganianas. La luz
- Reflejo. Gracias a la interaccion de esta con el agua, para generar efectos en

28. Sala de estar Casa Estudio, (2017)

29. Homage to the Square, Josef Albers, 1964.

30. Luis I. Kahn en el auditorio del museo de arte Kimbell
(1972)

31. Zanco, F, Barragdn en el la escalera de la casa Estudio.
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el espacio barraganiano que cargan la atmosfera espacial de movimiento. Asi,
pues, el reflejo no solo se vera en las superficies de agua, sino que también
es viable encontrarlo en los retablos dorados de Goeritz que dispone Luis
Barragan al interior de los espacios.

Asi las cosas, es la conjuncién de estos dos fendmenos fiscos la estrategia
usada por Barragan para crear efectos Opticos en el espacio. Barragan era
admirador de la obra del artista Josef Albers, quien con su texto /nteraccion
del color (1994) demuestra como se logran efectos espaciales con el manejo
de este fendmeno, que modifican el espacio. Podemos observar en la Casa-
Estudio dos obras del artista aleman, Homage to the Square (1966) en
amarillo, en la marquesina de la sala de estar, y en verde, sobre el escritorio del
estudio. Y es evidente como la obra del maestro de la Bauhaus crea efectos de
profundidad y tridimensionalidad en una imagen, solo con el manejo de las
tonalidades de los colores.

La sombra y el silencio

Seria indtil pretender construir un horizonte, tan initil como tratar de materializar
una sombra al darle una presencia propia independiente de lo que la hace posible, de
lo que se interpone entre la luz y la superficie que la recibe (Naranjo, 2009, p. 35).

La sombra no es ausencia de luz, la ausencia de luz es oscuridad. La sombra es
un fenédmeno creado por la manera como la luz recae sobre los objetos, es el
juego de texturas que deja la interaccion entre la luz y el objeto arquitectdnico,
sea muro o calado. As{, pues, la sombra se encarga de crear el volumen y la
profundidad. Las singularidades que se encuentran en las sombras creadas en
la arquitectura de Luis Barragan son la sombra color y la sombra textura.

La sombra no se construye, la crea la luz y ella da forma al volumen; esta es
producto de la interaccion entre la luz y la materia, tienen una relacién mutua,
que les permite existir. La penumbra le da la oportunidad a la luz de ser masa,
de adquirir un cuerpo, esta deja de ser etérea y hace parte de la composicién
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volumétrica. Se entiende la sombra como el gesto de penumbra que se
crea a partir de la interaccion del volumen y la luz, creando concavidades y
convexidades, la luz en relacion con la sombra definen, pues, el volumen.

Para hablar de la sombra se abordd El elogio de la sombra de Junichiro
Tanizaki (1994), quien describe en detalle la valoracion del fendmeno de la
sombra en la cultura oriental, especificamente en la casa tradicional japonesa.
La conexién que pretende hacer esta tesis con dicho texto es de caracter
conceptual sin llegar a ser formal. Se toman los términos en los que Tanizaki
habla de la sombra para rastrearlos dentro del universo barraganiano. En la casa
tradicional japonesa la sombra es una condicién que surge de la necesidad;
por el contario, en Barragan la sombra es una condicidn que surge a partir de
la intencionalidad de una introspeccion al habitar el espacio. Barragan busca
espacios contrastados o de la penumbra a la luz, buscando generar asombro,
conduciendo al habitante en un espacio umbrio que se abre a sus jardines,
a la resplandeciente luz de México, la luz divina. Replicando la experiencia

vivenciada por el mexicano cuando visitara La Alhambra, en 1924.
Porque una laca decorada con oro molido no estd hecha para ser vista de una vez
en un lugar iluminado, sino para ser adivinada en algtn lugar oscuro, en medio de
una luz difusa que por instantes va revelando uno u otro detalle, de tal manera que
la mayor parte de su suntuoso decorado, constantemente oculto en sombra, suscita
resonancias inexpresables (Tanizaki, 1994, p. 36).

En los espacios de transicion de Barragan se encuentra una atmdsfera en
penumbra, debido a lo puntual de sus luces y a los dispositivos dorados o
de caracter eclesiastico que reflectan la luz. Esta atmdsfera de penumbra es
la que logra intensificar su caracter de ritual. Barragan sabe que para resaltar
ciertas atmosferas requiere de la penumbra, los objetos de laca decorada
con oro molido de Tanizaki o los retablos en oro de Mathias Goeritz, solo
resplandeceran en la sombra. (Img. 30).

En los espacios interiores de Barragan, la penumbra no es tan densa como en
los espacios de transicion. Las ventanas con vidrios opalescentes, intimistas
o anuladas son similares al Shoji japonés, “que no dejara entrar mas que
un reflejo tamizado de la luz que proyecta el jardin."(Tanizaki, 1994, p. 45).

32. Jardin casa Estudio Luis Barragdn, Tacubaya, CDMX
(1945-1950) Fotografia de Armando Salas Portugal

33. Plaza instituto Salk L. Kahn y L. Barragan, La Jolla,
California.

Le pedi a Barragan que viniese a La Jolla y me ayudase a

escoger la vegetacion para el jardin de los estudios de los
laboratorios Salk. Cuando entré en ese espacio, se fue hacia
los muros de hormigén, los tocd y expresd su admiracién por
ellos; yluego, mirando hacia el mar situando al otro lado del
espacio, dijo: “Yo no podria ni un solo arbol, ni una brizna
de hierba, en este espacio. Esto deberia ser una plaza de
piedra, no un jardin.” Miré al doctor Salk y éste me devolvié
la mirada, y ambos entendimos que era una gran verdad. Al
percibir nuestra aprobacién, Barragdn afiadié: “Si hacen de
esto una plaza, ganaran una fachada: una fachada al cielo.”
Kahn, Luis, “Silence”, Tomado de VIA, vol. I, 1968, en
Escritos, conferecias y entrecistas, Latour, 2003, 243.
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Las atmosferas interiores son sombreadas por la superposicion de espacios.
Cuando se lee la descripcidn que hace Tanizaki del toko no ma encontramos
grandes similitudes con los espacios de Barragan sabiendo dilucidar los
misterios de la sombra. En los espacios interiores se puede develar el ingenioso
juego de sombra y luz. Se ha dispuesto de un espacio recoleto donde los
rayos luminosos que consiguen penetrar hasta alli, generalmente desde el
jardin, crean aquiy alli recovecos vagamente oscuros.

En los espacios exteriores de Barragan la luz sobre el volumen —que crea
sombras que catalizan la tridimensionalidad de los planos abstractos de
colores- es la luz del cielo, la creadora del baile de geometrias ortogonales
que Barragan dibuja para el disfrute de la vida al aire libre, en serenidad y
gue por esencia son umbral. El interior y el exterior encuentran una conexién
gracias al ingreso de las sombras de la naturaleza que saturan el espacio
interior, estas entran por las ventanas que sirven de marco, interrumpen el
espacio y lo llenan de texturas.

Ademas, se experimenta un sentimiento dificilmente descriptible en palabras,
inocuo: el aire en esos lugares encierra la espesura del silencio, que en
esa oscuridad es dominada por la serenidad eternamente inalterable, una
atmosfera de calma se logra ante la inquietante espesura de las sombras en
una habitacion de Barragan. Su intencion con tal manejo de la sombra es
crear espacios para el silencio. “Se podria decir que la luz hace a la materia y
la materia fue hecha para dar forma a la sombra, y la sombra pertenece a la
luz” (Naranjo, 2009, p. 33)

El silencio, si se entiende como dice Kahn en su charla dictada en Zurich,
en 1969, no es la ausencia de sonido, si no “la ausencia de luz", tiene una
condicién de atmosferas, de espacio, de penumbra, de sombra. “Silencio y luz:
el silencio no es algo demasiado sosegado; se trata de algo que podriamos
clasificar como “sin luz” (Kanh citado por Latour, 2003, p. 244). Barragan logra
la construccidn de atmosferas para el silencio en sus casas, por medio de la
contemplacion modifica el cuerpo, lo transmuta.
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“Silencio. En mis jardines, en mi casa, siempre he procurado que prime el placido
murmullo del silencio, y que en mis fuentes cante el silencio” (Barragan citado por
Riggen, 2000, p. 59).

Barragan dedico buena parte de sus esfuerzos a la busqueda de atmosferas
donde reinara el silencio, lugares para aquietar la mente, y logr6 hacer de la
casa un refugio para el hombre moderno, un templo para el silencio. Barragan
y Kahn tenian una relacién de admiracion mutua, de solidario colegaje. Kahn
habla de la casa de Barragan en muchas de sus conferencias refiriéndose
especificamente al modo como el arquitecto mexicano logra construir el
silencio. Nos dice Kahn al describir la Casa-Estudio de Barragéan:

El arquitecto escogio el lugar mds oscuro, el de su baile en las rocas, para sentir la
plata del agua en la pila oscura; y lo llevd a su hogar para contribuir, incluso con su
canto, a ese sentido silencio que predomina en toda su casa (Kahn citado por Latour,
2003, p. 241).

Barragan construye atmosferas de silencio de dos maneras, por medio
de la sombra, como se explicd en el apartado anterior y enmarcando los
horizontes por medio de su arquitectura, al crear un espacio dispuesto para la
contemplacion. Una atmésfera para la contemplacion es la que logran Kahn
y Barragan en el instituto Salk al tener esa plaza silenciosa que enmarca el
horizonte y el cielo. “La plaza en ese silencio termina siendo elocuente porque
es soporte del horizonte” (Naranjo, 2009, p. 37).

En el articulo de Kahn “El silencio”, publicado en la revista VIA, de 1968, cuenta
una anécdota sobre Barragan donde refiere que este le confia que debera
rechazar un pedido para el disefio de un lugar religioso en Texas debido a que
no encuentra nada inspirador en este lugar “Si pudiera derribar los edificios
de uno de los lados, dejando ver ast desde ese lugar religioso una cadena
de montaias a lo lejos, jte inspiraria su silencio un punto de partida?”(Kahn
citado por Latour, 2003, p. 243). Barragan reconoce en la contemplacion de la
naturaleza uno de los medios para crear atmosferas de silencio.

34. Fuente del Bebedero, cuadra San Cristébal, CDMX
(1945-1950) Fotografia de Armando Salas Portugal
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En las atmodsferas espaciales del arquitecto mexicano constantemente se ve
como delimita y enmarca el campo visual del habitante, esto logra introducir
y aislar elementos especificos del paisaje circundante, sea solo para ver el
jardin como lo hace en la sala de estar de la Casa-Estudio o para enmarcar el
cieloy aislar al visitante, al concentrase en la contemplacién y perderse por un
momento de la ruidosa ciudad de México, como lo hace con los muros que
recintan la terraza de la Casa-Estudio.

Umbral

[...] el umbral es el lugar donde confluyen, la luz y el silencio (Kahn citado por
Judrez, 2006, p. 214).

Asi, pues, es preciso reiterarlo, Barragan crea atmésferas de silencio al enmarcar
los horizontes. Y también es justo ratificarlo, para él, estaba suficientemente
interiorizado que el umbral es la relacion reciproca entre lo conmensurable
y lo inconmensurable, entre la exuberancia colonizadora de la fuerza de la
naturaleza del tropico y el soporte de la vida, el espacio, la delgada linea
que separa al interior del exterior. Se lee en el epigrafe de Kahn que las ideas
de limite y luz estan estrechamente unidas en el umbral. Su traduccién fisica
como elemento de piedra que sefala precisamente un limite entre el espacio
privado y lo publico, aina todas las condiciones no fisicas que le transmite la
palabra.

Umbral es borde de luz blanda donde la luz cambia o se ausenta. Es un limite y como
tal se sefiala en su significado, pero no un borde construido, solo insinuado. Es una
sefial de cambio de condiciones que aprovecha el hombre para delimitar espacios. El
umbral parece previo a la condicién del habitar(Gausa, 2001, p. 599).

Umbral es inicio y origen, es donde comienza la vida, donde se da el principio
del habitar. La arquitectura es la huella que dejamos de nuestro paso por el
mundo. La arquitectura es la estructura analdgica para la construccion de un
umbral, que lo logran el silencio y la luz. Esta huella es un pliegue sensible
(Pardo, 1991). Es el momento en el que el exterior se dobla y se vuelve interior,
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35. Esquema Silencio y Luz, Dibujo (1968) Louis I., Kahn.

El dibujo fue impreso sobre un fondo blanco, fondo que
podriamos interpretar como una condicién temporal.
Inscrito en él hay una linea vertical que define dos dreas
o dos tiempos distintos; abajo del dibujo, en cada una de
estas areas, hay varias palabras que las califican. En la
izquierda se lee: Silencio; ausencia de luz ausencia de
oscuridad; deseo de ser. En la de la derecha se lee: Luz,
que hace posible todas las presencias, desde la voluntad
o ley. Debajo de ambas, coincidiendo con la linea que las
divide, se lee: De la luz al silencio; del silencio a la luz;
inspiraciones; deseo de expresar; refugio sagrado del
arte; el lugar donde se atesoran las sombras.

Naranjo, Carlos, Pensar a través de las cosas, Revista
Proyectiva 1(1), Medellin, 2009, pp 26-39
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36. Fuente del Bebedero, cuadra San Cristébal, CDMX.
37. Mapa conceptual Umbrales para el Silencio, Grafico.
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donde la luz se filtra y en ese acto de entrada por las rendijas y los vanos crea
el espacio interior. La luz al encontrarse con el silencio, en el umbral, crea
atmésferas barraganianas permitiéndole existir al color y a la sombra.

Kahn y Barragan confluyen en la busqueda por la creacién de la arquitectura,
“el umbral donde se encuentran la luz y el silencio, el refugio sagrado del
arte."(Kahn citado por Naranjo, 2009, p. 33) Se rastrea la huella donde surge la
Casa-Estudio, esta contiene la vida; una busqueda de la accion cotidiana de la
luz que pone a operar los dispositivos arquitectonicos. Esta busqueda es una
accion contemplativa, asi se logra develar esto en el objeto arquitectdnico,
muchas veces descrito solo en sus aspectos fisicos y no desde la atmdsfera.

La luz, el colory la sombra en el umbral para el silencio. La luz es la creadora de
toda presencia y Barragan la usa no solo para dar pie a la materia sino también
para generar contraste entre sus estructuras espaciales; dentro del fenémeno
luz entendemos como consecuencias de este los fenédmenos color y sombra.
El color modificara la percepcion del espacio aproximando los planos mas
lejanos al observador y camuflando los pliegues de los volumenes; el muro
blanco es soporte de la cotidianidad y sustrato de los reflejos creados por
el agua y el color. La sombra se podria pensar como el opuesto de la luz,
pero en realidad es complementario a la materia, la sombra es la herramienta
de Barragan para conseguir resaltar la luz en medio de la espesura de sus
atmosferas multiples. El silencio fue siempre el objetivo de Barragan al pensar
su arquitectura, atmosferas para el silencio y la introspeccidn, como catalizador
fisico de sus jardines, patios y terrazas. El umbral como construccién, el lugar
que alberga la luz y el silencio, el refugio sagrado del arte. El umbral como
resultado de la busqueda constante que Barragan describié con adjetivos
oniricos: belleza, silencio, soledad, serenidad, alegria y nostalgia. (Barragan
citado por Riggen, 2000, p. 72)



Espacios de transicion

o 1 Ascension a través de la luz
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Capitulo 01: Espacios de transicion
Ascension a traves de la luz

1 9 47 1 9 5 o 1 9 5 5 1 9 5 5 1 97 6 Para visitar el patio de los arrayanes en la Alhambra, camina uno por un tinel muy
pequefio [...] y en un momento dado, independientemente del olor de los arrayanes

Casa Estudio Casa Prieto Capilla ‘ Casa Galvez Casa Gilardi y del mirto que llega a través del tinel, se me abrié el espacio maravilloso de los
Capuchinas pérticos muy contrastados de ese patio contra los muros ciegos y el ruido del agua.

“Esta emocion no se me ha olvidado jamas. En mi vida siempre he necesitado los
contrastes; de lo pequefio a lo grande (Barragan citado por Riggen, 2000, p. 115).

Este capitulo habla sobre la luz en los espacios de transicion o transito. En ellos

encontramos la luz-color o el muro color operando como dispositivo para
conectar un espacio con otro, guiando el recorrido a través de la luz, el color

y la sombra y siempre pensados para la trascendencia del cuerpo. Todo ello,
a partir de luces puntuales, dirigidas y tamizadas en medio de la penumbra,

Un laboratorio para Construir sobre la Un templo para la El color como El templo para una dispuestas para ser reflejadas y coloreadas hacia simbolos religiosos, muebles,
la vida roca luz reflejo Jacaranda pinturas y retablos. En fin, espacios, en todos los casos, que recogen esa luz y
Avenida de las Fuentes Colonia Pimentel, dotan a estos de una carga fenoménica que envuelve el cuerpo del habitante

Colonia Miguel Hidalgo, Tacubaya

. . Nro. 180, Pedregal de San Angel Thalpa, 10 San Angel General Ledn Nro. 82, San iA L. z ;
Ciudad de México Ciudad de México Citdad de México Ciudad de México Miguel en un estado f}le trasmutacién; razén po.r la cual se llama a estos espacios
Ciudad de México para la ascension, porque en ellos se avizora la llegada a lo sagrado, a lo

divino, aquella luz que la casa protege en sus patios y terrazas. Los espacios de
transicion o ascensién a través de la luz son por esencia atmosferas espaciales
que sirven para transitar.

Asi, recorrer estos cinco proyectos de Luis Barragan es una invitacién a entraren
un estado de ceremonia, debido a que se trata de unos espacios de atmosferas
vibrantes, en virtud del predominio de colores como el amarillo, el blanco y el
Paralelo de las cinco obras analizadas esquema en rosado. “Las condiciones necesarias para estos efectos (vibratorios) variables

isométrico de los Espacios de transicion. . .
P se dan entre colores que, siendo contrastantes en cuanto a su tonalidad, son
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también proximos o semejantes en cuanto a su intensidad luminosa” (Albers,
1994, p. 83). El amarillo y el rosa son usados en tonalidades que contienen la
misma carga de luminosidad, dotando de espiritualidad estas atmdsferas. De
este modo, transitar por la arquitectura de Barragan, ir de un punto A hasta un
punto B implica inexorablemente una transformacién.

El manejo de la luz que él consigue construir en los espacios servidores esta
lleno de detalles, de particularidades. Un ejemplo de ello lo constituye la
recepcion de la iluminacién indirecta en estos espacios a través de lucernarios
o ventanas altas por las que ingresa la luz natural o se produce otra, artificial,
cast siempre de manera oblicua. Muchos de estos espacios -pequefios y
estrechos- permanecen en una penumbra tal que permite a la luz dirigida
dibujarse como un volumen, como parte de la geometria que compone las
estructuras espaciales del mexicano.

Iniciaremos por el Zaguan, de la misma manera en la que se inicia el recorrido
por la casa Estudio; después observaremos los vestibulos, espacios de espera
en el interior de las obras; los corredores, dispositivos largos y estrechos que
conectan dos estancias de las casas; y las esclusas, pequefias articulaciones
que contactan dos o mas espacios, espacios servidores.

Zaguan

El zaguan es el primer espacio que se encuentra al ingresar a una casa
tradicional, algo propio de la arquitectura morisca que llega hasta nosotros
gracias a la conquista. El zaguan es la forma en la que se accede a la casa,
pero es también un mecanismo para alejarla de la calle. Basicamente, es un
espacio estrecho donde el visitante espera a que se le exhorte, se le invite a
entrar, sin hallarse ain en el interior de la casa. Casi siempre es alargado y
con dos puertas enfrentadas, una hacia el exterior y otra hacia el interior de la
casa; un lugar donde usualmente se encuentra una banca u otros elementos
decorativos.

39. Isométrico casa Estudio, Grafico.
40. Zaguan casa Estudio, Tacubaya, CDMX. Fotografia.
41. Isométrico Convento Capuchinas, Grafico.

42. Zaguan capilla de los feligreses,
Fotografia (1945-1950).

Tlalpan, CDMX.
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Esta estructura es constante en la serie configurada por los cinco proyectos
seleccionados para esta investigacion. En la Casa Estudio, el zaguan es una
capsula amarilla de apenas 1.90 por 3.50 metros; el ingreso es a través de
una puerta metdlica bastante convencional, que contiene una pequefa
ventana con un vidrio amarillo; la luz que accede por esta ventana estalla en
reflejos manchando de color el negro intenso del piso de piedra volcanica, el
vidrio amarillo es el que propicia esta atmdsfera hecha de color. Este espacio
contiene una descansada escalera, que motiva la acciéon de ascender, como si
se entrara a un templo.

En este espacio encontramos una banca en madera pensada para la espera, a
modo de columna, que completa su volumen gracias a la luz artificial. El muro
y la luz trabajan en este dispositivo en una sincronia total. Aqui el color esta en
el volumen, se puede ver como desaparece el pequefio pliegue, el que alberga
la ldmpara, generando el efecto de camuflaje, como lo plantea Le Corbusier en
La policromia arquitectdnica (Vélez, 2012).

Algo muy diferente ocurre en el acceso a la Capilla del convento de las
Capuchinas, en Tlampa, pues al superar el acceso se encuentra un amplio
zaguan conectado con el patio y la entrada a la capilla de los feligreses. En este
zaguan encontramos de nuevo unas escaleras de piedra volcanica en ascenso.
Este espacio de transiciéon es un lugar también de espera; alli, una geométrica
banca de madera y la columna de luz acogen al visitante, al igual que en
su casa. Como separaciéon del patio se dispone una reticula, un muro calado
amarillo que aporta textura a la superficie de color a la vez que tamiza la luz
gue entra en el zaguan. En este espacio, la sombra tiene un efecto texturizado;
la luz es filtrada por la reticula del calado, lo cual genera un patron de sombras
sobre el piso de piedra. “El arquitecto tiene que convertir las superficies en
espacios, porque no maneja solo superficies. Son espacios, no se trata solo de
sensaciones. Son sensaciones, ambientes. Son lugares donde se siente algo,
algo distinto.”(Kahn, citado por Latour, 2003, p. 253) Barragan logra la creacién
de esas sensaciones en sus espacios hasta modificar tanto el pensar como la
disposicidn corporal del habitante.
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En la casa Gilardi se logra el mas alto grado de sofisticacién y limpieza en

términos de las estructuras espaciales para el acceso y el zaguan. Esto se

debe a que la casa Gilardi se encuentra inscrita en el contexto de manzana

en la colonia Miguel Angel, entre medianeros, y no esta adscrita en la parcela

, como ocurre en el fraccionamiento del Pedregal. Se accede también por una

% | pequefia marquesina, un gesto de retraccion que hace la casa hacia el andén.

' Un umbral. La casa aloja desde entonces al visitante, lo alberga sin que este

haya cruzado la puerta. El zaguan de la casa Gilardi es la simplificacion total

47 de esta estructura espacial, un estrecho espacio de transicion, sin escaleras

ni banca, solo con una columna de luz artificial. Asi, la espera es mas corta

al no ofrecer el confort del mobiliario, su reduccién en cuanto a tamafo y la
ausencia de mobiliario lo llevan a su maxima abstraccion (Img. 43 — 44).

A la casa Prieto en cambio se ingresa por un patio, este se convierte en un
umbral, dilata el tiempo y el espacio que se requieren para adentrarse en la
casa. Después de cruzarlo se llega a la puerta de la casa que parece emular
la de un templo, los volimenes prismaticos en color, acompafados por la luz
del atardecer componen junto con la sombra, la geometria de una piramide,
un custodiado refugio del silencio (Kahn, citado por Latour, 2003), el umbral.
Este patio-acceso, en el interior de la propiedad, es mucho mas ornamentado
y en él encontramos las tinajas mezcaleras® y un dngel que custodia la puerta.
El zaguan en la casa Prieto es mucho mas reducido, de unos 2.50 metros de
longitud, debido a que el patio que preside esta unidad espacial opera como
una suerte de filtro, y traspasarlo implica estar dentro de la casa (Img. 45 — 46).

En la casa Géalvez, disefiada en el mismo afio que la intervencion al convento de
las Capuchinas, se ve aparecer a un dispositivo arquitecténico en el acceso: la
marquesina. Es decir, Barragan dispone una pequefia superficie para albergar
al visitante sin que este haya ingresado a la casa, sin que haya cruzado el

43. Isométrico casa Gilardi, Grafico.

44. Acceso casa Gilardi, San Miguel, CDMX, Fotografia umbral de la puerta. Esta es geométricamente muy abstracta y utiliza el color
(2016). . . .

45. Tsométrico cass Prieto, Grafico. por planos. Es decir, el color no coloniza la esquina que da hasta el borde,
46. Acceso casa Prieto, Jardines del Pedregal, CDMX. resaltando el plano de la geometria adyacente. En ella se encuentra similitudes
Fotografia.

47. Isométrico Casa Galvez, Grafico.

48. Acceso casa Galvez, Pimientel, CDMX, Fotograffa. 1. Tinajas antiguas donde se cocina la planta de agave para extraer el mexcal o el tequila,

originario de Jalisco donde crecié Barragan.
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con la casa Prieto, pues se trata de un zaguan abierto a un patio, un espacio
conectado con el exterior. Es como un zaguan-patio debido a que no esté
completamente recintado y en razén de esto permite la interaccién con el
primer patio de la casa. Es un espacio completamente pintado de rosa, que
cuenta con una banca en madera dispuesta para la espera de los visitantes
(Img. 47 - 48).

Vestibulos

El vestibulo en Barragan es un tipo de espacio que alberga las escaleras; una
conexion, sea vertical u horizontal, entre los diferentes niveles de un proyecto.
Para este analisis queda por fuera las modificaciones que realizara Barragan
en el convento de las Capuchinas, en Tlalpan. Esto debido a que es de un
solo piso y por tanto no hay intercambio de niveles entre los espacios que
configuran dicha intervencion.

Retomando el vestibulo de la Casa Estudio, hay que sefalar que este es de
tripe altura y contiene las escaleras que llevan a las dos plantas superiores y
a la terraza. En el primer nivel, dos de las paredes son de color rosa y en el

segundo nivel se articula con un muro amarillo, antesala al cuarto del Cristo,

(lamado asi por el mismo Barragan) y a su habitacion, para vinculase luego al
acceso a la terraza con un muro amarillo, que marca el recorrido en acenso.

Los muros rosa en el primer nivel, justo donde el segundo tramo de escaleras

49. Seccién longitudinal vestibulo de la casa Estudio,
Grafico.

50. Isométrico Casa Estudio, Grafico.

51. Fotografia del retablo “Mensajes” de Mathias Goeritzyla
ventana superior del vestibulo. Fotografia tomada desde el
primer descanso de la escalera, Tacubaya, CDMX.

52. Fotografia del vestibulo casa Estudio, Tacubaya, CDMX.
53. “Mensajes”, fue una extensa serié de retablos cubiertos
de lamina de oro, realizada a partir de 1957 por el artes y
amigo de Barragan, Mathias Goeritz.

Esta serie “abordo la practica del monocromo y un arte de
caracteristicas luminicas.” [...] “desde esta perspectiva,
presentan un nuevo arte religioso que ademds es, en
términos de apariencia, moderno.” (Garza Usaniaga,
Daniel, 2012, p. 127)

se eleva, le imprimen al muro una geometria trapezoidal. Este muro da a la
atmésfera de este espacio un efecto vibrante, debido a la alta luminosidad
del color rosa. Los muros blancos perfilan y demarcan, por su parte, el muro
en color, haciendo que resalte y genere un movimiento en el rectdngulo
elastico. Las escaleras en piedra volcanica negra marcan el ritmo de geometria
ascendente, en vertical (Img. 52).

En este vestibulo, se observa una ventana que corona el primer descanso
de esta escalera, donde se halla el acceso a la habitacion de huéspedes y el
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tapanco?. La luz se cuela por esta ventana chocando contra uno de los retablos
de ldmina de oro de Mathias Goeritz, de su serie llamada “Mensaje”. Al chocar
con la superficie dorada del cuadro, la luz se ve reflectada y conducida hacia el
fondo de las escaleras, con destino final hacia el muro rosa en el primer nivel
donde estan las puertas que dan hacia la cocina, el desayunador y el comedor.

La escalera se iza dejando en penumbra el trapecio rosa de la pared donde
se soporta la escena de la mesa en cantiléver, la silla en madera, el florero y

56 el teléfono. La luz penetra en las horas de la mafana y crea un volumen en

54 diagonal, que rompe la geometria ortogonal del espacio. Aqui la luz crea una

58
geometria que se soporta en la sombra. Esta luz conecta en diagonal la mesa,

el florero y el teléfono con el descanso de la escalera.

Es una atmosfera configurada por los contrastes, el primer nivel en una célida
penumbra, gracias a la luz que llega reflectada por el retablo y asi, mientras
se eleva el volumen, la luz se ve multiplicada en el vibrante rosa y en el tono
calido, gracias al retablo de Goeritz. Hasta que finalmente, esta llega a la pared
en el primer nivel del vestibulo.

La ventana, sin perfileria, se encuentra en la parte superior del volumen. Esta
no permite la interaccién visual con el exterior, debido a que se halla localizada
en la parte superior del vestibulo. Este dispositivo tiene un caracter intimista
gue no permite la interaccidn con el exterior, pero si posibilita el ingreso de la
luz. Esta estrategia es muy recurrente en la arquitectura de Luis Barragan, es
como un reloj que marca la temporalidad del dia a medida que la luz cambia.
En este dispositivo vemos actuar en conjuncién a la luz y el color, multiplicado
gracias al retablo de Goeritz.

En la casa Galvez se encuentra el predominante rosa en las paredes, tanto

desde el vestibulo de acceso como en la escalera que da hacia el segundo nivel.

Una vez se accede a la casa se descubre que el espacio distribuidor es mucho
o . . mas corto, pero no menos rico en plasticidad. Al estar adentro, el visitante se

54. Isométrico casa Gélvez, Grafico.

55. Vestibulo casa Galvez, Pimientel, CDMX, Fotograffa. topa de nuevo con tres bifurcaciones: la primera, es la escalera que conduce

56. Isométrico casa Gilardi, Grafico.

57. Vestibulo casa Gilardi, San Miguel, CDMX, Fotografia

(2016). al que se encuentra en su casa y dispuesta también en el primer descanso,

58. Isométrico casa Prieto, Grafico.

59. Vestibulo casa Prieto, Jardines del Pedregal, CDMX.

Fotografia.

al segundo nivel, la cual tiene un retablo de Mathias Goeritz, (Img. 53) similar

2. Tapanco: Plataforma elevada que se construye por debajo del tejado de una casa y se usa
para almacenar cosas o para dormir.
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60. Corredor casa Estudio, Tacubaya, CDMX, Fotografia
(2016).

61. Isométrico casa Estudio, Grafico.

62. Isométrico casa Prieto, Grafico.

63. Corredor casa Prieto, Jardines del Pedregal, CDMX.

64. Corredor casa Prieto, Jardines del Pedregal, CDMX.

donde esta cambia de direccién. La escalera se ve en penumbra, no cuenta
con la luminosidad de la ventana superior del vestibulo de la Casa-Estudio,
solo iluminada por el retablo de Mathias Goeritz. Seguido de la escalera, se
encuentra el acceso a la sala de estar y, por ultimo, en el costado derecho,
se halla una fuente con una vidriera que deja ingresar gran cantidad de luz
manchada de color rosa, gracias a los reflejos del agua en los muros rosa que
recintan la fuente. A modo de umbral, esta se puede definir como un borde
sensible, al marcar con plasticidad la diferencia entre el interior y el exterior.

Al ingresar a la casa Giraldi y avanzar por el zaguan, se llega al vestibulo
que conecta verticalmente la casa, estructura similar a la que usa en la suya.
En la casa Gilardi se observan similitudes con la Casa Estudio, tales como el
volumen vertical que conecta los tres niveles de la casa (Img. 57). El vestibulo,
conector vertical de la casa es blanco y esta iluminado con luz cenital blanca.
En el primer descanso de las escaleras se encuentra un adngel que marca el
recorrido ascendente. El cuerpo se dispone para la ascension, la luz blanca
asciende generando una atmdsfera de trasmutacion. El cuerpo se convierte
entonces, en un instrumento que levita y recorre el espacio verticalmente.

En la casa Prieto, el vestibulo no asciende como el de la Casa Estudio, es
horizontal, conectando las tres escaleras de la casa, una que da al comedor,
otra que da a la sala de estar y la que desciende al segundo nivel en conexién
con el patio y la piscina. Aunque es evidente la diferencia geométrica, se
encuentran similitudes con los demas proyectos, especificamente con la Casa-
Estudio. La iluminacién de la escalera y la lava volcanica, que va al comedor;
alli se encuentra una ventana alta que bafia con luz esta unidad espacial,
casi como una apologia a la ventana alta del vestibulo de su casa. En esta
unidad espacial Barragan dispone las multiples presencias que caracterizan
sus espacios, encontramos el angel que marca el cambio de direccion en el
recorrido y una enorme esfera dorada, estos elementos capturan la luz y dotan
al espacio de un caracter espiritual.

El vestibulo se encuentra en tres de los cinco proyectos analizados: en la
Casa Estudio, la casa Prieto y la casa Gilardi. Esta estructura espacial esta
caracterizadas por contener elementos ornamentales y simbélicos, como
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Tercer Nivel piezas religiosas o esferas espejadas, resaltados por la particular luz que
ilumina estos espacios, muchas veces coloreada y direccionada hacia estos.
Su presencia como receptores de la luz y catalizadores de la atmdsfera es vital
porque la dotan de espiritualidad (Img. 56).

Corredores
Segundo Nivel

En el primer descanso de la pétrea escalera de la Casa Estudio se encuentra
una puerta blanca por la que se puede acceder al segundo nivel, donde esté
el corredor que lleva a la habitacion de huéspedes y el tapanco. Este corredor
s se caracteriza por tener un lucernario justo donde su geometria cambia de
direccion, el dispositivo de captura tiene un vidrio amarillo que mancha la luz

\

A
A\

al ingresar al espacio, esta luz coloreada de amarillo bafia un angel dorado

que Barragan dispuso con ojo milimétrico debajo del lucernario (Img. 60). Este

-~ par de elementos le otorgan una atmésfera eclesial a este espacio y modifican

<G el mecanico acto de pasar o transitar convirtiéndolo en una accién ceremonial.

< Aparece la penumbra dibujando con la luz un volumen, en este dispositivo no

,;j; - esta el gesto en diagonal que irrumpe en el espacio, como en el vestibulo; esta

’i/% > vez, el trazo de la luz es ortogonal, acompafnando el juego geométrico de los
et Primer Nivel muros que componen el proyecto.

En la casa Prieto se encuentra esta misma estructura espacial, aunque con
algunas variaciones. El corredor conector que une la zona social con las
habitaciones marca el cambio de direccidn del recorrido por medio de la luz
(Img. 63), en un gesto articular. Es también justo resefiar que alli se puede
apreciar el uso del lucernario dorado, dispositivo similar al de la casa de
Barragan, que esta vez no estd manchado de amarillo, el vidrio es blanco;
la luz, eso si, tiene la misma proporcién y direccién que en la Casa-Estudio,
aclarando que en la casa Prieto esta ilumina un Cristo y no un angel (Img. 64).

65. Corredor casa Gilardi,
66. Isométrico casa Gilardi, Grafico.
67. Corredor casa Gilardi, Fotografia Casa Gilardi las capuchinas ni en la casa Gélvez; reaparece en la casa Gilardi, con increible

68. Corredor casa Gilardi, Fotografia | tri Tacub Ciudad de México 1955 o L, .
69. Isometrico casa Gilardi, atmosferas espaciales. 69 ISOmMetrico  lacubaya, Liudad de Mexico sofisticacion y fuerza. Esto gracias a que dentro de la casa se encuentra el

Esta estructura espacial no aparece en la intervencién que adelantara para
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corredor que conecta las “dos casas”(Ruiz Barbarin, 2008). La luz color y la
sombra- textura son las protagonistas de esta unidad espacial. Las ventanas
verticales de ritmo continuo y con vidrios amarillos estan en el muro que
colinda con el patio, las encargadas de generar efectos de color y textura
en el espacio. Barragan usa de nuevo, como en su Casa Estudio, la luz-color,
este corredor es un recorrido transversal paralelo al patio de la jacaranda,
inundando todo el corredor con luz coloreada y texturas de sombras
ortogonales. La luz-color es la encargada de transformar este espacio para
la circulacion, la antesala a la blanca piscina en afinado contraste con el pilar
rojo (Img. 65 - 68).

Esclusas

Las esclusas o espacios articulares, pensadas para el recorrido 0 como acceso
a otras areas se iluminan con luces particulares, casi siempre capturadas desde
otro espacio, ya que no se encuentran en la fachada, Unicamente se aprecian
en su Casa Estudio. Barragdn no propone una lectura continua ni fluida de
sus espacios; para esto, no solo utilizard muros bajos o biombos, también
echa mano de complejas esclusas, articulaciones con tres o cuatro puertas,
muchas de ellas cargadas con usos complementarios como closets o bafios
que, ademas, le servirdn para la conexién de dos o tres espacios mas. Las
puertas en Barragan tienen diversas particularidades. Por ejemplo, color o un
vidrio de color para filtrar la luz. Tienen un color por cada cara, lo cual logra
extender la atmosfera del espacio al que corresponden (Img. 63 - 64).

En el primer nivel de la Casa Estudio, accediendo desde el vestibulo, se
encuentra el desayunador (N. 8 en la planta), una pequefa articulacion que
contiene un closet para la losa, esta con tres puertas: una, el ingreso desde el
vestibulo; otra, el acceso a la cocina y, por ultimo, el ingreso al desayunador.
La puerta que da hacia la cocina tiene una ventana con un vidrio amarillo (Img.
72).

70. Acceso al losero de la casa estudio de Barragan,
Fotografia.
71. Acceso a la terraza de la casa estudio de Barragan,
Fotografia.
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El cuarto del Cristo es una estacién entre las habitaciones del segundo nivel y
la terraza, este espacio es conector con la esclusa que da paso a su dormitorio
y al cuarto blanco. Al cruzar el cuarto del Cristo aparecen las escaleras que
conducen a la terraza. Este espacio es también iluminado por la ventana alta
del vestibulo, por la cual la luz logra colarse al caer el dia. El cuarto del Cristo
opera mas como un espacio de transicién, distribucidon y espera, iluminado
por luz reflectada e indirecta. lluminado también gracias a las escaleras
con la puerta para el acceso a la terraza, una puerta que es un dispositivo
bastante particular, puesto que es doble, una con persiana y la otra con un
vidrio amarillo, que filtra y colorea la luz que entra en la habitacion. Esta luz
aumenta su colorido amarillo gracias al muro coloreado que conduce a la
terraza, lo cual marca todo el recorrido con atmosferas trascendentales en
cuanto al color; asi, el transito por la casa se hace en medio de una penumbra
coloreada.

En cuanto a la luz, como la estructuradora del espacio en la arquitectura de
Luis Barragan, se vale referir de manera especifica para este capitulo, cémo
el color amarillo, predomina en los espacios de transicion. De las cinco obras
estudiadas, se encuentra en la Casa-Estudio, en la Casa Prieto y en la casa
Gilardi; en las capuchinas encontramos el amarillo en el tamiz del zaguan.
Alli ya no esta la luz-color, pero se encuentra la sombra hecha textura, gracias
a la luz filtrada para crear un patron de sombra en el piso negro. El gran
contraste esta en la casa Galvez; sus muros son rosados, en un tono con una
alta luminosidad, que llena el espacio de un efecto de color laminar (Albers,
1994, p. 62) y se conserva el efecto luz-color; es decir, los muros blancos que
se pintan de rosado por reflejo.

Ademas en esta tipologia de espacio son constantes las presencias. Estos son
objetos, de caracter religioso o artesanias que Barragan dispone en sus obras
como habitantes perpetuos, estos complementan y hacen parte del espacio;
angeles, esferas, tinajas mezcaleras; de las cuales se hablard en detalle mas
adelante. Siempre resaltadas por la luz. Estas no son ornamento, son parte de
la estructura arquitectonica, por ejemplo, al anunciar el cambio de direccién
en el recorrido. La luz mueve al cuerpo en su recorrido por un espacio en
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penumbra, esa luz se enfoca, se concentra en iluminar las presencias que deja
Barragan en el espacio, para que lo habiten y modifiquen la atmésfera. La luz
define el espacio debido a que marca el trasegar del habitante. Esto es, se
camina hacia la luz.

72
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Capitulo 02: Espacios interiores
La luz por capas

1 9 47 1 9 5 o 1 9 5 5 1 9 5 5 1 97 6 En ella -la Casa Estudio de Luis Barragan- juega una composicién de volimenes

s interiores claros, para crear espacios fragmentados e independientes, pero continuos,

Casa Estudio Casa Prieto Capilla ‘ Casa Galvéz Casa Gilardi que siempre te llevan al jardin, aunque no de una manera directa (Ruiz Barbarin,
Capuchinas 2008, p. 109).

En el capitulo anterior se referian los espacios de transicion con luces puntuales
y el marcado ritmo del transito del cuerpo en el espacio. En este se hablara de
la luz por capas. Es decir, de la secuencia de momentos en la experiencia de la
arquitectura de Luis Barragan. En el epigrafe, Ruiz Barbarin (2008) describe los
espacios interiores de la Casa Estudio y enfatiza en las complejas estructuras

Un laboratorio para Construir sobre la Un templo para la El color como El templo para una interiores que realiza Barragén, caracterizadas por contener un tejido de luces
la vida roca luz I‘eﬂejo Jacaranda y sombras claras, gracias a la concatenacion de atmésferas. Sus espacios
Avenida de las Fuentes Colonia Pimentel interiores se componen por volimenes ortogonales, muchos subdivididos en
Colonia Miguel Hidalgo, Tacubaya d Ld l hal l ' | Led . , . . -
Ciudad de México Nro. 180, Pedregal de San Ange Thalpa, 10 San Angel General Leon Nro. 82, San diferentes atmosferas debido al contraste en los dispositivos para la captura
Ciudad de México Ciudad de México Ciudad de México Miguel . ., . . .
Ciudad de México de la luz y a la utilizacidon de muros bajos, biombos y mobiliario, que hace el

maestro mexicano hasta crear un efecto de vinculacién entre las atmosferas,
conectando espacios por medio de esa luz que ingresa desde el jardin, desde
los espacios de transicion o desde el exterior.

Barragan marca tensiones y contrastes en sus espacios gracias a la oposicion
de dispositivos para la captura de la luz. Es tan elocuente su afan por
diferenciar los espacios que, aunque estos permanezcan bajo el mismo nivel
Paralelo de las cinco obras analizadas esquema en en términos de la cubierta siempre tienen cualidades de luz diferentes. La
isométrico e los Espacios interiores. composicién por enlace de las atmosferas, similar a un juego de mufiecas
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rusas, deriva en el vinculo entre un espacio y otro por medio de la captura de
la luz. Ademas, en la mayoria de los espacios interiores aparece la presencia
del muro blanco, sustrato de la vida moderna, icono de una época (Vélez,
2012, p. 175); dandole una condicién paraddjica, al mezclar dos condiciones,
aparentemente opuestas, atmdsferas independientes (espacio tradicional) y
el muro blanco (espacio moderno). En estos espacios la luz llega filtrada o
reflejada desde otro espacio, ya sean de transicion o exteriores, por lo que
se ha definido a la luz en estos lugares como por capas. Por otro lado, es en
estos donde transcurre la vida cotidiana, el trabajo, el estudio, razén mas que
contundente para entender por qué la luz es también més general, menos
puntual. Lo que define estos espacios de la vida es, entonces, su condicién
de capas; esto es, de umbrales dentro del umbral. Un espacio dentro de otro
espacio, lo que también remarca la intimidad de estos recintos, donde la
penumbra es la que define el nivel de privacidad y de relacion con el exterior,
el espacio para el silencio.

Sus interiores son blancos con luces generales. Asi, Barragadn marca contrastes
con los dispositivos para la captura de la luz, al enfrentar mecanismos
opuestos, como lo hiciera Le Corbusier en la Villa Saboya (Vélez, 2012). Una
ventana opaca o anulada hacia el exterior se enfrentara siempre a una ventana
traslucida y enmarcante hacia el jardin.

Barragan compone sus espacios interiores a modo de filtros que van
degradando la luz hasta llegar al jardin. Sus proyectos se caracterizan por
tener fachadas cerradas, priorizando la construccién interior, como si fuera
una fortaleza, en las fachadas exteriores se encuentran ventanas opacas o con
veladuras blancas o amarillas que no permiten el registro, pero dejan pasar la
luz y hacia el jardin estan las ventanas grandes y enmarcantes, que amplian el
espacio e introducen el paisaje al interior. El jardin o el &rbol ahora hacen parte
de la sala de estar o del comedor. El contraste “de lo pequefio a lo grande” que

74. Ventana lucernario casa Estudio, Tacubaya, CDMX, .
Fotografia (2016). tuvo siempre tan presente.

75. Estudio casa Estudio, Tacubaya, CDMX, Fotografia
(2016).

76. Sala de estar, casa Estudio, Tacubaya, CDMX (1945-
1950) Fotografia de Armando Salas Portugal.
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77 Casa - Estudio Espacios por capas Luz por capas, la sucesion de atmésferas

Tacubaya, Ciudad de México 1948

1. Sala de estar
2. Estudio

3. Biblioteca

4. Tapanco

Una de las maneras cdmo Barragan logra el efecto de sucesion de atmosferas
o luz por capas, es por medio del contraste de dispositivos para capturar
la luz. Los dispositivos de iluminacién de Barragan muchas veces estan en
oposicion, enfrentan una ventana enmarcante y transparente hacia el jardin

con una ventana intimista, alta y opaca. Esto deriva en una tension entre estos

y de manera consecuente en la concatenacion de atmosferas intermedias
con sombras claras, debido a la cantidad de luz radiante que ingresa por la
ventana enmarcante y a la luz saturada de texturas que entra por la ventana
intimista. Este efecto se observa en la Casa Estudio gracias a la ventana de
perfileria reticular de la fachada en oposicién a la ventana que da hacia el
jardin de cuatro cuadrantes. Entre la sala de estar, que esta hacia el jardin y la
biblioteca, que se encuentra hacia la fachada, se halla el estudio, un espacio
delimitado por muros bajos que comparte el mismo nivel de cubierta de la
sala de estar y la biblioteca, lo cual consigue encapsularlo en una atmésfera

Isometrico ESC 1:500

tenue, llena de sombras claras, un umbral, “un mundo dentro de otro”(Kahn
citado por Latour, 2003, p. 245), capas compuestas por otros espacios que

ESC 1:1000

capturan la luz de formas opuestas (Img. 77).

Aqut el espacio se convierte en un dispositivo para reflectar la luz, para que
la luz llegue a todas las micro atmosferas que delimita Barragan. El espacio y

los objetos que contienen en su interior son dispositivos para la captura de
esta luz. Alli se acumulan sombras célidas que definen el volumen y la textura
de la estructura espacial debido a la distancia que hay entre fachadas, los
muros bajos y la generosa altura libre que deja la cubierta. Estas sombras son

las que generan el efecto de hallarse ante un espacio por capas. El tapanco

es iluminado por una ventana con reminiscencia a los ranchos mexicanos,

una ventana vernacula, compuesta por cuatro alas proyectantes hacia el

interior, cada una se puede mover de manera independiente, para graduar la
cantidad de luz que ingresa al espacio, lo cual complejiza aiin mas el efecto
77. Ficha planimetrica casa estudio de Luis Barragén, de concatenacion de atmosferas que crean la sala de estar, el estudio y la

Seccién PUUETLI71 gscr:2s0 Isométrico y seccién . . biblioteca (Img. 78).
78. Sala de estar y estudio casa Estudio, Tacubaya, CDMX,

(2006) Fotografia, De Anda, Enrique X.
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El tapanco® se conecta por la escalera en cantiléver en la biblioteca; esta,
aunque no es funcional, es el gesto del piso que se eleva y conecta los dos
espacios. Sala de estar, estudio, biblioteca y tapanco comparten el mismo nivel
de cubierta y los muros blancos, consiguiendo con estos dispositivos una
atmésfera de gradacion de la luz, donde el tapanco es el espacio mas oscuro,
mientras que la biblioteca queda marcada por una leve penumbra gracias a
la luz plana que ingresa por la ventana y al lucernario con perfileria reticular,
pasando por el estudio que por su parte, se alimenta de manera indirecta de la
80 luz que ingresa desde la biblioteca y desde la sala de estar, gracias a los muros
bajos que recintan este espacio, configurandose entonces, como el verdadero
umbral en esta secuencia de capas. Desde el tapanco hasta la sala de estar se
podria hablar de una sola entidad espacial definida por dispositivos que van
filtrando la luz, desde su ingreso por las ventanas de tipo vernaculo en los
espacios aledafios a la fachada principal -tapanco y biblioteca- y las ventanas
enmarcantes en la sala de estar, dos luces que se encuentran luego en el
estudio, el centro de esta entidad por capas.

Esta condicion unificadora del espacio a partir atmdsferas independientes
puede comprobarse usando una anécdota acustica: el tapanco era usado por
Barragan principalmente para poner musica, desde alli el sonido inundaba su
biblioteca, estudio y sala de estar, permitiendo en la estancia mas proxima al
jardin tener a la musica como una presencia no invasiva sino atmosférica, que
en su recorrido por las capas de este espacio multiple se habia adherido al
espacio, haciéndolo parte de él, escuchar musica en la sala de estar de la casa
estudio de barragan debié ser una experiencia sublime y sin duda paraddjica
de penumbra y silencio logradas por la luz y el sonido.

En la casa Prieto, la secuencia espacial por capas se encuentra entre el vestibulo
horizontal, el comedor y la sala de estar. Los muros son claros y crean una
atmésfera calida; un espacio de transicion. El vestibulo se mezcla con otro de
79. Tapanco casa Estudio Luis Barragan, Tacubaya, CDMX. espacio de mayor permanencia, la sala de estar. Desde el ingreso a la casa se

80. Isométrico casa Estudio, Grafico. visualiza el jardin y asi el espacio por capas va apareciendo, cada umbral es
81. Tapanco casa Estudio Luis Barragan, Tacubaya, CDMX.
82. Escalera al Tapanco casa Estudio Luis Barragén,

Tacubaya, CDMX. 1. Eltapanco es un espacio alto, altillo o mezzanine, el cual se construye por debajo del nivel

de cubierta de los ranchos mexicanos, para aprovechar la altura libre.
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83 Casa Prieto . N Espacios por capas enmarcado y diferenciado por la luz que lo caracteriza. La casa va en gradiente
Jordines del Pedregal, Ciudad de México 1950 bul hasta abrirse al jardin. Los dispositivos que le servirdn para enmarcar las
1. Vestibulo , . .
2. Sala de estar atmésferas son: muros bajos y muebles, el umbral es completado con las vigas
4. Comedor

en concreto que bajan del envigado en madera de la cubierta. Es un gradiente
de sombras hasta llegar a la luz del cenit que ingresa por las grandes ventanas
enmarcantes, una luz filtrada, entonces, por la unién de los espacios.

Aqui también se observa el contraste del vestibulo horizontal que filtra la
luz del exterior por medio de la ventana alta y opaca que esta en el extremo
opuesto a las escaleras que conectan con la sala de estar y el comedor; entre la
escaleray la sala de estar se halla el gran vano que enmarca y al mismo tiempo
divide el vestibulo de la sala de estar. Y, finalmente, la ventana enmarcante
hacia el jardin introduce unas sombras texturizadas que son filtradas por la
naturaleza. La sala de estar y el comedor se enfrentan, en un gesto oblicuo a la
ventana opaca del vestibulo. Aqui, el vestibulo, la sala de estar y el comedor,
al igual que en la Casa Estudio, comparten el mismo nivel de cubierta y por
ende se definen desde la misma atmosfera. La estrategia diferenciadora entre
cada espacio es el contraste en los dispositivos de iluminacidon y los sutiles
elementos arquitectdnicos como la cuelga que delimita el vestibulo de la sala
de estar y el mueble bajo entre la sala de estar y el comedor.

Isometrico ESC 1:500

ESC 1:1000

Esta tactica también se puede apreciar en la casa Galvez; al igual que en la
Casa Estudio y en la casa Prieto, en contraste con la gran ventana enmarcante
que da hacia el jardin se encuentra una ventana superior de luz indirecta
que ilumina y no permite el registro. En esta vemos cémo Barragan retoma
el dispositivo Biombo, en una evidente analogia con la Casa Estudio, solo
que esta vez es en color rosa. Este conecta las dos salas y aporta ast color
al recinto de muros blancos. En la casa Galvez el color ha colonizado poco
a poco los blancos interiores de la vida doméstica que plantea Barragan en
muchas de sus casas. El plano horizontal de la marquesina amarilla introduce
y colorea la cubierta de la sala de estar. La concatenacién de atmosferas se
teje en el estudio y la sala de estar gracias a la luz y la sombra que crean las

83. Ficha planimetrica casa Prieto, Isométrico y seccién. ventanas superiores del fondo del estudio en contraste con la gran ventana
Seccién WUL 11 Esc1:250 84. Vestibulo casa Prieto, Jardines del Pedregal, CDMX. enmarcante hacia el jardin. Barragan repite en estas tres casas sus principales

0 12345 85. Sala de estar casa Prieto Luis Barragan, Jardines del
Pedregal, CDMX. Y mas recurrentes estrateglas para crear atmosferas multlples.




75 - LUZ POR CAPAS UMBRALES PARA EL SILENCIO - 76

86 Casa Prieto Espacios por capas En mi proyecto parala capilla de las Capuchinas Sacramentarias del Purisimo Corazén

Colonia Pimentel, 10 San Angel, Ciudad de México de Maria, estudié atentamente luces y colores, porque queria crear atmésferas de

1. Sala de estar . . .. B .
2 Comedor quietud y reflexién espiritual. (Barragan cotado por Riggen, 2000, p. 129).
3. Sala de estar

Este ejercicio serda mucho méas complejo en la capilla para el convento de las
Capuchinas Sacramentarias del Corazén de Maria de Tlalpan. Alli, la conexién de

espacios por capas es un cruce de ejes transversales y longitudinales, teniendo

como punto de encuentro el altar. (Img. 98) La luz es el fenédmeno encargado

de coser un espacio con otro, desde el coro hasta el altar y desde el pozo de

luz hasta la capilla de los feligreses. El tejido de luz y sombra se genera por el

tamiz de los calados que unen un espacio con otro, el vinculo visual no es tan

directo ya que el dispositivo enmarcante no estd, pero si los filtros de varias

capas, como sucede en el coro. En este el tamiz se halla acompafiado por un

vidrio amarillo y un calado, estos dos elementos transforman la luz dotandola

de color y textura, lo cual la lleva a inundar el gran espacio prismatico de la
nave principal. La unién entre estos, el hilo que cose estas tres estructuras
no puede ser otra que la luz. Gracias al paso de la luz se logra un tejido de

ESC 1:1000 conexiones entre espacios. La acumulacién de veladuras es la encargada de

relacionar un espacio con otro.

Isometrico ESC 1:500

El altar se conecta con el coro, el coro captura la luz que no solo filtra y
texturiza, sino que, ademas, colorea. Esta luz cargada de sombras de textura y
color llega hasta el altar para ser reflectada por los retablos de ldmina dorada
de Matias Goeritz. Aht la luz es mucho mas tenue, un espacio en el que prima

la penumbra

“[...] porque una laca decorada con oro molido no esta hecha para ser vista de una

vez en un lugar iluminado, sino para ser adivinada en algun lugar oscuro, en medio

de unaluz difusa que por instantes va revelando uno u otro detalle, de tal manera que
la mayor parte de su suntuoso decorado, constantemente oculto en sombras, suscita
resonancias inexpresables (Tanizaki, 1994, p. 36).

La nave principal se ve manchada por la penumbra texturizada que se crea

. ML 1 gsc 1:250 86. Ficha planimetrica casa Gélvez, Isométrico y seccién. desde el coro al bafiar el gran volumen de la nave principal y se comunica con
Seccién 0 12345 ’ 87. Sala de estar y estudio casa Galvez, Pimientel, CDMX.

88, Sala de estar casa Galvez, Pimientel, CDMX. el altar haciendo que este resalte en medio de la penumbra. Los efectos que
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crean el calado del coro en color y sombra crean la atmésfera de reflexién
que demanda cualquier ritual. Las Capuchinas del Purisimo Corazén de
Maria de Tlalpan son monjas de claustro, el silencio siempre ha sido y sera su
compafiero mas cercano; Barragan logra a partir de la luz, el color y la sombra
un umbral ideal para el silencio.

En sentido transversal, se encuentra el pozo de luz, el altar y la capilla para
los feligreses; en sentido perpendicular del coro se halla el otro eje que cruza
el altar, para crear la atmosfera de silencio. El pozo de luz contiene el vitral
de formas irregulares de Mathias Goeritz, este es el Unico espacio con forma
trapezoidal de toda la intervencion, debido al &ngulo de 33 grados situado en
el muro tangencial al prisma rectangular de la nave principal que conecta el
pozo de luz con la capilla para las religiosas, gracias a la operacion de adicién
al volumen. La luz que se cuela por este espacio entra por el vitral de Mathias
Goeritz y choca con una cruz rosada, baidndola con una luz amarilla, lo que
genera un efecto de levitacidn, la luz la vuelve ingravida. Este dispositivo
llena de sombras fragmentadas la nave principal, enfrentandose con el calado
regular de luz blanca y dura que hace de filtro de la capilla de los feligreses. De
nuevo se aprecia como los dispositivos de iluminacion por contraste se oponen
para crear multiplicidad de atmosferas en la nave principal. Continuando con
el eje trasversal y articulada con la nave principal, se halla la capilla para los
feligreses, un espacio de igual altura que la nave principal. La pequeiia nave
en el costado derecho de la nave principal, se encuentra separada por un
calado de madera blanco. La luz es mas plana y dura gracias al lucernario que
se encuentra en la parte superior del calado. Desde esta capilla dispuesta para
el publico se goza de una vista longitudinal de toda la nave principal; desde
alli se puede observar el coro, alto con el tamiz que filtra la luz, y se puede
apreciar toda la densa penumbra de la nave principal, asit como el pozo de luz
con la cruz rosa flotando en el fondo y el altar dorado, a modo de epilogo.

Aqui, Barragan reafirma, una vez mas, las constantes en su paleta de colores:
el rosa y el amarillo, siempre presentes en sus estructuras espaciales. El color
en la nave principal de la Capilla de las Capuchinas nace desde el pozo de
luz continua que recorre el muro para completar la geometria y colonizar

Ll
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89. Planta capilla de las Capuchinas en Tlampal, Grafico.
90. Capilla de los feligreses, convento de las Capuchinas en

Tlampal, CDMX (1945-1950) Fotografia de Armando Salas
Portugal.

UMBRALES PARA EL SILENCIO - 78

finalmente el altar. Esto hace que la percepcion de profundidad del volumen

‘ se acorte, el muro del altar desde el acceso se ve mas cerca gracias al efecto

i - por modulacion del color (Vélez, 2012). Los otros muros de la nave son
‘ blancos, esto reafirma la tensién entre el pozo de luz y la capilla a los ojos de
los feligreses, que ven cdmo se acentua el ser lavado, bautizado, por la luz del
pozo, o para permanecer en quietud y observacion desde la capilla. El rosa
estd también en la cruz volumétrica del pozo de luz y en las buganvilias del
patio; y el amarillo, en la luz que se filtra y en el muro calado. La estructura
espacial protagonista es el pozo de luz, donde la cruz rosa se vera transformada
gracias a la calida luz que se filtra por el vitral. La simpleza de gestos de la cruz

al izarse y combatir sin tregua con la fuerza de la gravedad se ve resaltada
por ese calido rocio de la luz amarilla que la acompana. Aqui, el volumen en
color y la luz-color no juegan en funcién del camuflaje, son protagonistas,
fragmentan toda esta octogonal nave, llenandola con sombras.

Como herramienta para la construccion de la atmosfera de silencio, Barragan
usé en la Capilla de las Capuchinas el vidrio de color; asi, la luz, el color y la
sombra entran en una conjuncién indisoluble para definir la atmosfera de
este espacio. El color se vera hecho luz, la luz filtrada por los vidrios amarillos,
la encargada de cargar de espiritualidad este prisma rectangular. Ademas, la
penumbra llena todo el vacio de doble altura en la nave principal, la luz se abre
paso a través del tamiz que dispone Barragan y entonces, se puede percibir el
uso de la luz color para inundar la atmésfera con las sombras texturizadas de
color que resaltan dentro de la densa penumbra del altar en la ldmina dorada.
La luz atrapada por estos dispositivos de captura: el coro, el pozo de luz y el
altar dorado le dan a la enorme nave una atmdsfera verdaderamente sagrada.

Hacer una habitacién cuadrada significa proporcionarlelaluz querevele ese cuadrado
es sus infinitos ambientes. Dar luz no es simplemente hacer un agujero en un muro,
ni tampoco escoger una viga aqui y alld para enmarcar la cubierta. La arquitectura
crea la sensaciéon de estar en un mundo dentro de otro, y la ofrece a la habitacién
(Kahn citado por Latour, 2003, p. 235).

91. Esquema isometrico capilla de las Capuchinas en
Tlampal, Grafico.

92. Pozo de luzy coro, Capilla de las Capuchinas en Tlampal, que pudo generar Barragan en espacios multiples, la piscina con la luz cenital
CDMX.

Finalmente, en la Casa Gilardi se puede apreciar el alto grado de contrastes
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93 Convento Capuchinas
Tlalpan, Ciudad de México 1955 Espacios por capas

[l 1. Vestibulo
2. Sala de estar
4. Comedor
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Isometrico ESC 1:500 ESC 1:1000

93. Ficha planimetrica capilla de las Capuchinas, Isométrico
y seccién.

94. Cruz pozo de luz, Capilla de las Capuchinas en Tlampal,
CDMX (1945-1950) Fotografia de Armando Salas Portugal.
95. Pozo de luz, Capilla de las Capuchinas en Tlampal,
CDMX (1945-1950) Fotografia de Armando Salas Portugal.
96. Capilla de los feligreses, Capilla de las Capuchinas en

Seccién Ws ESC 1:250 Tlampal, CDMX (1945-1950) Fotografia de Armando Salas

Portugal.
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97 Casa Gilardi . u_ieal que corona el pilar y el comedor con la ventana enmarcante al patio de la
Tacubaya, Ciudad de México 1955 Espacios por capas l Jacaranda son ejemplos de esto. La atmdsfera es clara, pues estan la luz dura
;: ticc?rfga”o ' y blanca que entra por el lucernario y la luz calida que ingresa por el patio del

3. Comedor arbol, ese habitante perpetuo de la casa.

>

En la casa Gilardi se observa que el concepto de superposicion de atmosferas
es mucho mas depurado, esto puede ser debido a lo estrecho del predio; la

estrategia aqui es conectar un espacio interior con un espacio exterior. Patio
y espacio interior son concatenados permitiéndole a la naturaleza ingresar,

hacerse parte de la vida doméstica. Los espacios interiores se relacionan
directamente con espacios exteriores. Estos actian como filtros de la radiante
luz del cielo, similar a lo que se da en la Casa Estudio, donde el espacio es

filtro. En esta también se encuentran varios dispositivos por contraste. El
LT lucernario de la piscina esta en oposicidon a la ventana enmarcante del patio
F B de la jacaranda. En la piscina, la luz que entra y se reflecta en el agua, llena
L] . .
TT | Ty de texturas los muros que recintan el comedor. Este lucernario es, como el
Isometrico ESC 14500 ESC 1:1000 vestibulo de la casa esudio, un reloj que marca el compas del dia al pasar

por la casa. Este gesto de la luz al descender en sentido oblicuo por el muro
cdncavo azul de la piscina esta en contraste con el gesto ascendente del pilar
rojo. Estos dos generan una entidad espacial que esta inscrita en el volumen
prismatico que crea la piscina y a su vez se ve también inscrita en la atmosfera
del comedor.

La estructura colorista que compone la piscina trabaja como un juego de
mufiecas rusas, “un espacio dentro de otro espacio’(Naranjo, 2016). Primero
estd el volumen que configura la concavidad azul, que completa el prisma
cuadrado con el pilar rojo que si bien no tiene ninguna funcién estructural

esta alll para realizar el juego geométrico que compone esta entidad espacial.

Posteriormente, se ve cdmo este se encuentra inscrito dentro del volumen
blanco rectangular que compone la piscina. Este rectdngulo es en realidad
la mitad del volumen cuadrado que son el comedor y la piscina. Es decir, la

piscina y el comedor son dos piezas de iguales dimensiones. En esta vemos

UL T LT 1 Esc1:250 97. Ficha planimetrica casa Gilardi, Isométrico y seccién.
Seccién 0 12345 " 98. Piscina casa Gilardi, San Miguel, CDMX, (2016) ) L o
Fotograffa. atmésferas, delimitandolas y caracterizandolas con la luz, el color y la sombra.

como Barragén llega a una complejidad en cuanto a la vinculacion de las
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El arquitecto mexicano Luis Barragan posee unos solidos
instintivos conocimientos con el color. Su empleo
(posiblemente intencionado) de los colores primarios
japoneses en la piscina interior de la Casa Gilardi, en Ciudad
de México, de 1977, sugieren una gran maestria a la hora
de conseguir crear efectos psicolégicos y asociativos a
través de los colores. El azul cobalto conecta obviamente
con la idea del agua, aunque también tiene la funcién de
hacer retroceder ligeramente el espacio. El rojo, por otro
lado, da la sensacién dptica de avanzar, con lo que da la
impresion de que la pared roja esta desconectada del resto y
se encuentra fuera del agua.

(Mc. Cloud, 2004, p. 40)

99. Piscina casa Gilardi, Fotografia Archivo fotografico
Instituto de investigaciones estéticas, UNALM

100. Piscina casa Gilardi, San Miguel, CDMX (1945-1950)
Fotografia de Armando Salas Portugal.

101. Esquema isometrico piscina casa Gilardi, San Miguel,
CDMX, (2017)

102. Piscina casa Gilardi, San Miguel, CDMX.
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En la piscina de la casa Gilardi se aprecia como el color tiene un limite, un
borde; el color azul bordea el lucernario en “L", esto con la intencién de crear
un rectangulo que es completado por el lucernario, en una estructura dentro
de otra. El prisma rectangular de la piscina contiene al de colores que forman
el pilar rojo y la concavidad azul de la piscina. "Un mundo dentro de otro”;
(Naranjo, 2015) la piscina, y en su interior que forma la luz al ingresar y el pilar
rojo, este es, de nuevo, un efecto que se logra gracias a la conjuncién de luz,
colory sombra. En esta casa la concatenacién no tiene la complejidad espacial
que tiene en la Casa Estudio, donde se unen cuatro atmosferas diferentes, su
complejidad es plastica, es el prisma de luz dentro del prisma de agua que a
su vez se halla en el interior de la atmdsfera que demarca el comedor.

Las presencias en el espacio

El habitar es mas bien siempre un residir junto a las cosas. El habitar como cuidar
guarda (custodia) la cuaternidad en aquello junto a lo cual los mortales residen: en
las cosas. (Heidegger, 1951, p. 4)

Barragan dispone en sus espacios y, sobre todo, en los interiores, diversos
objetos: esferas, cuadros, elementos artesanales propios de su cultura
que, por su singularidad y caracter, adquieren vida y presencia. Son otros
habitantes del espacio. Es importante aclarar que Barragan entregaba sus
proyectos amoblados. Asi, a estos objetos les da ese sentido la luz que los
ilumina, su forma de aparecer los hace cobrar vida y modificar los espacios
gracias a la singular luz que los bafia. Muchos de estos objetos los colectaba
Barragan junto con su amigo Jesus “Chucho” Reyes en los mercados callejeros
o Tianguis, para terminar como parte del mobiliario que Barragan dejaba
como otra parte de su impronta en las casas.

Las esferas son asi, un eje trasversal en las casas que diseiiara Luis Barragan,
muchas dispuestas cerca de una fuente de luz, para modificar con enorme
sutilidad los umbrales interiores y multiplicar “todos los lugares de la tierra”(
Borges 1983, p. 137).
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Entonces, aqui vale la pena hacer la misma pregunta que Quetglas plantea
en El horror cristalizado (2001, p. 82) sobre la arquitectura de Mies; “;Puede
llamarse muebles a estas figuras? ;Y que no es moévil, que no se marcha, sobre
la plataforma de una arquitectura de Mies, si su proposito es condenar a la
deriva ya a la disolucién cuanto esté sobre ella?”

Estos objetos, no son muebles, son presencias que permiten y resignifican el
habitar, estan alli para recibir la luz y convertirse en acompafantes silenciosos
de la cotidianidad, transformandose en catalizadores para la fenomenizacién
del espacio.

Para ingresar a la sala de estar de la casa estudio se accede mediante un
pequefio espacio intermedio, otro umbral. Se trata del espacio que queda
al cruzar la puerta de ingreso a la sala de estar, el muro bajo que delimita
el estudio y el biombo que aisla la sala de estar, una interseccién espacial.
(Naranjo, 2016) Esta unidad espacial bien delimitada es el punto de partida
para un nuevo juego de multiples atmosferas en la Casa Estudio. Al cruzar la
puerta que separa el vestibulo vertical y la sala de estar, lo primero que se
aprecia es una mesa que soporta una esfera espejada. Este dispositivo recibe
la luz que se cuela por encima del biombo y refleja la compleja concatenacion
de atmosferas que ha tejido barragan en su casa. Todo este conjunto de
micro-cosmos se ve en su superficie espejada. Como diria Carlos Naranjo, un
Aleph (2016).

Este espacio es otro umbral dentro de la unién de atmodsferas que estan
dentro de la Casa Estudio. “La esfera es un horizonte, que mete todo lo que
estéd a su alrededor dentro de st misma” (Naranjo, 2016), La esfera espejada
es otro dispositivo para capturar la luz y transformar el ortogonal interior que
caracteriza los espacios del arquitecto. “El lugar donde estan sin confundirse,
todos los lugares del orbe, visto desde todos los angulos” (Borges, 1983, p.
137) Estas esferas son dispositivos para catalizar los juegos con la luz que suele
buscar Barragan. Las hay en soledad o agrupadas; en colores, traslucidas o
espejadas y en diferentes atmosferas.

103. Habitacion de huéspedes casa Estudio Luis Barragan,
Tacubaya, CDMX.

104. Cuarto del cristo casa Estudio Luis Barragan, Tacubaya,
CDMX.

105 - 106. Estudio casa Estudio Luis Barragan, Tacubaya,
CDMX.
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Transversales a casi toda su obra las encontramos en muchos espacios de su
casa, sobre todo, en los interiores, como en el acceso a la sala de estar, en
el cuarto del Cristo y en el cuarto blanco. En la casa Prieto se encuentran en
la mesa central de la sala de estar, cerca de las ventanas enmarcantes, que
proyectan el jardin y también el interior, asi convergen en un solo punto todos
los micro cosmos que logra el mexicano en la sala de estar de esta casa. En la
casa Gilardi se encuentran en el corredor amarillo, alli emulan y transforman
la textura de las ventanas verticales, gracias a la geometria de lineas convexas
que tiene la esfera; y en el vestibulo vertical y en el patio de la Jacaranda, en
estos dos ultimos puntos tienen como particularidad que el material cabia,
son de piedra y ya no reflejan la tierra, vienen de la misma tierra. Ya no emulan
lo universal, son parte del Universo. La esfera es un anuncio simbélico de todo
lo que sucede dentro de la casa, un mundo dentro de otro.

En conclusiéon

En esta categoria espacial, la luz por capas, encuentra de nuevo la reafirmacién
de la hipdtesis que plantea esta tesis, la luz como estructuradora del espacio
debido a que inunda y articula las diferentes atmosferas que Barragan
concatena a partir del contraste, un lado cerrado y un lado abierto. Entre las dos
fachadas se encuentra el desarrollo de capas y la concatenacion de atmosferas,
este contraste de iluminacion permite que las capas existan, relacionando
los espacios del interior de manera articulada, no completamente fluida,
permitiendo al habitante descubrir un espacio tras otro. De nuevo, como
en el primer capitulo, se observa que los objetos iluminados se convierten
en presencias, las esferas, las plezas de arte, las artesanias de la tradicidn
mexicana, los muebles se tornan en parte del espacio, son también habitantes
de estas cotidianidades.

Siempre se ha entendido a Luis Barragdn como un excelente exponente
del color en la arquitectura; ademas, su obra es calificada de vernacula o
internacionalista, pero cuando uno abre la caja de color, en su interior todo es
blanco, lo que logra relacionarlo directamente con el movimiento moderno.
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Al entenderse el muro blanco como una representacidon del movimiento
moderno, en el espacio de Barragan se evidencia una paradoja, debido a
que ese mismo interior no tiene fluidez, no obstante, ser mas pausado, tal
vez como herencia de la hacienda mexicana, donde siempre se cruza de un
espacio a otro mediante una puerta, lo cual deriva en la creacion de atmédsferas
independientes. Pues, es el mismo movimiento moderno el que plantea el
requerimiento de la facilidad del cuerpo al recorrer el espacio. En la obra del
mexicano la experiencia del espacio es menos fluida, pero siempre articulada,
siendo el color blanco lo que se conserva de la influencia de la modernidad. A

107
pesar de esta paradoja, el mexicano logra la hibridacion de estas dos visiones,

la del espacio moderno y la arquitectura tradicional mexicana a través de la
luz, logrando que la experiencia espacial sea muy interesante.

Es la construccidén por capas; es decir, aquella que logra que la condicion
pausada e independiente de los espacios tradicionales de la hacienda
mexicana se pueda mezclar con la fluidez del espacio moderno. El resultado,
un espacio por capas, donde cada uno de estos tiene su caracter; y eso si,
todos articulados gracias a la luz, sin que se pierda la relacion continua entre
ellos, y en un ambiente marcado por los muros blancos; una apologia a la

condicién fluida de la arquitectura moderna. En esta construccion por capas, 108

sucede la cotidianidad, del fendmeno barraganiano.

107. Corredor casa Gilardi, San Miguel, CDMX (2016)

108. Sala de estar casa Gilardi, San Miguel, CDMX (2016)
109. Vestibulo casa Prieto, Jardines del Pedregal, CDMX,
Fotografia Saldivar, Sebastian (2013)
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Capitulo 03: Espacios exteriores
La luz divina

1 9 47 1 9 5 o 1 9 5 5 1 9 5 5 1 97 6 El cielo es el camino arqueado del sol, el curso de la luna en sus distintas fases, el

i resplandor ambulante de las estrellas, las estaciones del afio y el paso de una a la otra.
Casa Estudio Casa Prieto Ca pluah Casa Galvéz Casa Gilardi Eslaluzy el crepiisculo del dia, la oscuridad yla claridad de la noche, lo hospitalario
Capuchinas

y lo inhéspito del tiempo que hace, el paso de las nubes y el azul profundo del éter.
Cuando decimos “cielo”, estamos pensando con el los otros Tres, pero no estamos
considerando la simplicidad de los Cuatro (Heidegger, 1951, p. 3).

El patio como lugar... Lugar para el silencio

Hasta el momento hemos visto como se transita por la obra de Barragan y
cdmo se construyen sus espacios interiores. Este tercer capitulo trata, del
espacio mas importante en la arquitectura del maestro mexicano, los patios.

Un laboratorio para Construir sobre la Un templo para la El color como El templo para una I o o . .
la vida roca luz reflejo Jacaranda Irrumpira aqui el Barragan existencialista, desde varios conceptos: habitar se
relaciona con construir a partir de la relacién de fin y medio, habitar (fin) —
Avenida de las Fuentes Colonia Pimentel,

Colonia Miguel Hidalgo, Tacubaya

construir (medio). Similar se construye el concepto de Regionalismo critico,
Ciudad de México

Nro. 180, Pedregal de San Angel Thalpa, 10 San Angel General Ledn Nro. 82, San
Ciudad de México Ciudad de México Ciudad de México Miguel que planteara Frampton, “consiste en reconciliar el impacto de la civilizacion

Cludad de México universal (movimiento moderno) con elementos derivados de manera indirecta

de las peculiaridades de un lugar concreto (cultura)” (Frampton, 1983). Se

entendera desde esta perspectiva, la relacidon reciproca entre construir y

habitar; la cultura como medio y el renacimiento del movimiento moderno

como el fin. El concepto de lugar aqui se construye debido a que hay un

reconocimiento de las caracteristicas particulares de un lugar y de una cultura.

El concepto de lugar en Heidegger se construye desde la cuaternidad: “sobre

Paralelo de las cinco obras analizadas esquema en la tierra, bajo el cielo, ante los divinos y con los mortales” (Heidegger, 1951, p.

isométrico de los Espacios exteriores. 3). La simplicidad de “los cuatro” a los que hace referencia el epigrafe.
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Los patios son las “fachadas al cielo” (Barragan citado por Latour, 2003, p.
243)- son en consecuencia, las protagonistas de este tercer capitulo, espacios
que reciben directamente, y sin filtro alguno, la resplandeciente luz del cielo
mexicano: espacios de la luz divina, hacia los que se dirige toda la experiencia
espiritual, fenoménica y estética del cuerpo.

Estos espacios de luz divina estan cargados de elementos significantes de
la vida mexicana: “lo menos que debe tener un jardin es el universo entero”
(Barragan citado por Naranjo, 2016) Asi, dentro de este universo encontramos
colores vibrantes en los muros sélidos y rugosos en contraste con suelos
negros de piedra volcanicas, tinajas mezcaleras de barro, jardines, fuentes de
agua y una vegetacién que llena sombras y texturas a los demas elementos;
bajo la luz a plenitud. Todos estos efectos crean atmosferas para el desarrollo
de la vida espiritual al aire libre, oasis de tranquilidad para el hombre moderno.

[...] debemos devolverle al hombre, por medio del jardin privado, el tesoro de tener
una mayor vida privada. Este jardin ayuda al desarrollo de la personalidad y evita la
estandarizacion de la mente (Barragdn citado por Riggen, 2000, p. 38).

Espacios pensados para la conexidon con el universo, con la plena luz del
cénit: la creadora del color, las sombras, el volumen y los reflejos en los
espacios exteriores protegidos por las casas, y cuya exterioridad es paraddjica
porque podria decirse, a partir del epigrafe, que para Barragan el jardin es el
espacio mas intimo de la casa, el que brinda mas privacidad, esto equivaldria
a decir que es el espacio de la interioridad total en su arquitectura, pero
contradictoriamente a cielo abierto. El patio expresa una idea de arraigo y
pertenencia con un lugar.
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Composicion geométrica de los patios, el volumen de lo
conmensurable

El ejercicio de substraccion al volumen, horadaciéon de la masa que hace
Barragan, le da cabida a los patios. Se trata de “espacios cdncavos, de la relacion
con el exterior mediante un eje vertical que vincula la tierra y el cielo” (Marti
Aris, 2008, p. 17). Barragan crea estos espacios para llenarlos de dispositivos
representativos, en estos hallamos la relacidén con lo universal, con lo sagrado:
su cultura y la naturaleza. En su paraddjico interior se encuentra un “refugio
privado para el hombre moderno” (Barragan citado por Riggen, 2000), un
lugar para acallar la mente. Una constante suya es que los patios siempre
tienen seccion cuadrada.

En un cuadrado percibimos también un centro, unas diagonales que enlazan los
vértices, unos ejes de simetria que se cruzan, es decir, un conjunto de lineas virtuales
agazapadas en la figura, invisibles pero perceptibles, o sea, deducibles a través de la
interaccién de la visita con la memoria y la capacidad deductiva (Espaiiol, 2007, p.
15).

La conexién con lo universal no reposa solo en enmarcar el cielo, es desde el
juego geométrico que hace con el espacio, lo que crea una conexioén con lo
universal, el cielo y la tierra. “Por eso en la obra de arte esta lo conmensurable
y lo inconmensurable.”(Kahn citado por Latour, 2003)

“El patio se basa en la formacién de un recinto y busca la introversién [...] El patio
se asocia a lo céncavo e interiorizado, a la construccién de un recinto y a la apertura
cenital” (Marti Aris, 2008, p. 17).

El jardin de la Casa- Estudio contiene dos patios, el patio del lado posterior,
casi del mismo tamafio de la casa, y que tiene una seccién cuadrada, con
una vegetacion densa que no permite su habitabilidad. Y luego encontramos
un pequefio patio como articulador entre la casa y el estudio, también
cuadrado, cargado de elementos que muestran que este es un espacio para la
contemplacion y el habitar.

La casa Prieto en el Pedregal, tiene la particularidad de emerger del paisaje
pétreo de la lava volcanica. Se compone geométricamente por dos volimenes
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Casa Estudio

|

Casa Prieto

e

L

Capilla
Capuchinas

Casa Galvéz

Casa Gilardi

Esquemas elaborados en el Modulo La Forma a Examen,
Mag. Montoya Arango, Nathalie; Maestria en proyecto
de arquitectura moderna, Facultad de Arquitectura,
Universidad Nacional de Colombia sede Medellin, 2016
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que se disponen en “L" formando a su vez los dos patios, uno en el acceso
y otro al interior de la composicién. El primer patio aisla la casa del exterior,
es un filtro; y el segundo abraza el vacio que se amplia con el horizonte. El
primer patio enmarca una mayor porcion de cenit. El segundo patio emerge
de entre la lava volcanica solidificada, hasta dejar apreciar la conjuncién entre
la naturaleza y la arquitectura. La casa se posa sobre la roca y entonces, la
arquitectura ejerce su fuerza dominadora sobre la naturaleza, y ast esta hace
de ese lugar inhdspito el habilitar un espacio de este tipo como posible hogar.
El segundo patio contiene la piscina, bordeada por los volimenes de la casa.
Este no esté recintado, ahora la casa hace parte del horizonte, y esta se incrusta
en la roca y se abre al paisaje petreo, hostil y sensual. Vemos que el patio se
compone de nuevo por la fuerza colonizadora de la naturaleza del trépico,
tomando como soporte la casa. La casa se "incrusta” en el paisaje, ahora es
lugar junto con la roca y los arboles (Frampton, 1983).

La modificacion que realizara Barragan en la edificacién del Convento de las
Capuchinas en Tlalpan consistié basicamente en la insercion del volumen
rectangular, en sentido transversal al claustro inicial, la nave principal de la
capilla para las religiosas, que divide el predio en dos, en la parte frontal se
disponen espacios de acceso para los feligreses y en la parte posterior, la
vivienda de las monjas de clausura. Una operacién que crea dos patios.

La casa Galvez se compone por dos patios también, y dos volumenes que
se cruzan formando una “T". Encontramos en esta casa referencias directas
del primero patio de la casa Prieto aislando la casa a modo de filtro. Este
es de geometria rectangular y contiene un grupo de tinajas de barro usadas
en Jalisco para la preparacion del mezcal, este grupo de tinajas custodian el
acceso a la casa. Los muros de este patio son blancos. La luz es filtrada por
la vegetacion que se encuentra en el fondo del patio. Cruzando uno de los
muros que recintan el patio se aprecia una concavidad realizada gracias a otro
muro paralelo.

En la casa Gilardi se encuentra de nuevo la operacidn por sustraccidn para la
composicion de patios y terrazas. Esta contiene un patio en el primer nivel que
articula la casa. Barragan usa un cuadrado para la geometria del patio que
articula, gracias al vacio de la jacaranda. En el segundo nivel se evidencia de
manera mas explicita el ejercicio de sustraccion al volumen con la terraza de
las tinajas mezcaleras.
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Marquesinas, desde los umbrales a los patios

La ventana genérica es con toda evidencia el punto mds delicado en el que estas dos
fuerzas naturales interfieren con la membrana exterior del edificio, pues el ventanaje
tiene la capacidad innata para inscribir en la arquitectura el caracter de region y por
ende expresar el lugar en el que la obra estd situada (Frampton, 1983).

Frampton muestra la ventana como el dispositivo que media entre interior y
exterior, pero que ademas cumple la funcidén de enmarcar, de introducir parte
del paisaje al interior, de crear la nocidn de lugar. En la Casa-Estudio, el primer
espacio en interacciéon con el exterior -desde el interior de la casa, en la sala de
estar- en este pequefio patio que crea la marquesina que enmarca la ventana de
cuatro cuadrantes. Este es el acceso al jardin, a su jardin. Un borde grueso que
delimita la relacién entre la naturaleza y el espacio doméstico, un umbral de
borde espeso que demarca la relacion entre el afuera y el adentro, este umbral
es lo conmensurable, la arquitectura, que enmarca lo inconmensurable: la
naturaleza. En este pequefio patio se aprecia la vegetacion que crea un jardin
denso y espeso, donde se insinla un pequefio recorrido, el habitar, la escala
humana en armoniosa conjuncién con la naturaleza. Es un patio para estar
perdido en medio de la naturaleza. La naturaleza esta protegida por los altos
muros que recintan el patio. Es aqui donde vemos al Barragan existencialista,
cultivando su jardin.

“La antigua palabra bauen significa que el hombre es en la medida en que habita.
Esta palabra significa al mismo tiempo abrigar y cuidar; asi, cultivar (construir) una
tierra de labranza (einen Acker bauen), cultivar (construir) una vifia.” (Heidegger,
1951, p. 2).

Habitar es construir, construir es cuidar, cultivar, velar. La luz -el color y la
sombra- el agua y la vegetacién son materiales con los que Barragan construye
los espacios de la divinidad, su sustrato es la naturaleza.

La accion de reciprocidad entre la arquitectura y la naturaleza es constante en
los patios del arquitecto mexicano. No muy lejos del micro cosmos que crea
la marquesina, la vegetacion y la pila de agua de la Casa-Estudio posibilitan el
encontrarse el mismo elemento de borde o marquesina que en la casa Galvez.

En el claro hay una pila muy grande, tallada en esa misma
piedra dura y oscura, llena de agua hasta rebosar. Un
manantial terminado en una astilla de madera gastada
quiebra el fluir del agua, y cada gota cae como una lagrima
plateada que lanza anillos de plata hasta el borde de la pila,
extendiendo asi su hasta el pavimento. La piedra negra es
el alquimista (Kanh citado por Latour, 2003).

111. Sala de estar casa Estudio Luis Barragan, Tacubaya,
CDMX.

112. Patio casa Estudio Luis Barragan, Tacubaya, CDMX
(1945-1950) Fotografia de Armando Salas Portugal.

113. Patio casa Gdlvez, San Miguel, CDMX (1945-1950)
Fotografia de Armando Salas Portugal.

114. Patio casa Galvez, San Miguel, CDMX (1945-1950)
Fotografia de Armando Salas Portugal.
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Este se encuentra antecediendo la salida al jardin en la sala de estar; en el
patio posterior se destaca la estructura espacial compuesta por volumenes de
color configurando el acceso al jardin. Este dispositivo se compone por una
vidriera de doble altura que dibuja de nuevo, gracias a la perfileria, los cuatro
cuadrantes que recintan esta ventana y amplian el espacio de la sala de estar;
un plano en amarillo, la cubierta, sale proyectado hacia el patio e introduce el
jardin al interior y enmarca la visual en color.

Esta marquesina tiene dos puntos de diferencia con el de la Casa-Estudio.
Primero el color; en la Casa-Estudio es blanco; y en la Galvez es amarilla logra
manchar la luz que entra por la ventana enmarcante, pintando el espacio
interior; y asi, el plano amarillo contrasta con la fachada rosa de la casa. El color
en el alero le ayuda, asi mismo, a introducir el color en la casa, dandole un tono
claro al interior. Y el segundo cambio que se aprecia con respecto a la Casa
Estudio es que, en la casa Galvez la marquesina es un plano perpendicular a
los planos de la fachada, una superficie que se pliega alrededor de la ventana,
mientras que, por el contrario, en la Casa-Estudio la marquesina implica una
horadacion en el volumen, el muro es grueso y este vano se horada para darle
cabida a la ventana.

El Color en los patios

El color en los patios genera un efecto dptico dispuesto para la modificacidn
de la percepcion espacial. La Casa-Estudio se construyd por volimenes que se
van degradando mientras asciende, a modo de pirdmide, como un templo. La
estructura de color que corresponde al patio alto y la icdnica composicion de
los muros que recintan este espacio en rosa y naranja son separados por un
volumen rectangular blanco. El volumen blanco que se iza separando los dos
muros en color, el rosa a la derecha y el naranja a la izquierda de la fotografia.
Este volumen corresponde a un buitrén técnico, pero Barragan se la juega
para hacer de este elemento el protagonista de la terraza-patio. El muro de la
izquierda corresponde a color sobre el volumen (Vélez, 2012), se aprecia como
el rosa llega a la esquina, se funde y coloniza el otro muro logrando que se
lea una linea completa en rosa. La esquina ha desaparecido y crea entonces
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una continuidad en el volumen. El muro que se encuentra a la izquierda, en
naranja, corresponde al color sobre la superficie(Vélez, 2012) delimitado por
el volumen del buitrén en blanco que al final se choca contra el plano que
esta al fondo en la composicion, blanco también. El plano en color resalta, por
estar enmarcado en otros dos planos de color blanco. Pero el juego éptico
geométrico no termina con este efecto, pues la terraza- patio de la Casa-
Estudio es una “L" cuyo lado mas largo es rosa. Esto significa que el lado
naranja, sea el mas claro, lo cual disminuye el efecto de distancia y hace que
el plano del fondo se aproxime, por estar pintado en un tono mas claro. Lo
contrario sucede con el otro muro, que no solo estd enmarcado, sino que es
de un color mas intenso, generando en este caso, el efecto de alejamiento. El
efecto de “modulacién del color” (Vélez, 2012, p. 185) hace que las dimensiones
de la terraza se modifiquen perceptualmente, gracias al uso del color. Sus
altos muros en colores vibrantes, en tonos con alta intensidad cromatica,

115. Terraza casa Estudio Luis Barragan, Tacubaya, CDMX

(1945-1950) Fotografia de Armando Salas Portugal.
116 - 117 - 118. Terraza casa Estudio Luis Barragan,

Tacubaya, CDMX (2016).
119. Fachada casa Estudio Luis Barragan, Tacubaya, CDMX.

contrastan con el azul del cielo, en una evidente conexién con lo universal.
Se hace entonces, mucho maés palpable la relacion entre la arquitectura de
Barragan con la cuaternidad Heideggeriana: “sobre la tierra, bajo el cielo, ante
los divinos y con los mortales”(Heidegger, 1951, p. 3).

Este elemento tan significante en los patios de Barragan, el color, es un
fendmeno que también se construye en el tiempo, “la casa de Barragan se va
transformando con el tiempo” (Naranjo, 2016), este aparece poco a poco y se
va modificando hasta crear la constelacion de colores que determinan hoy la
obra del maestro mexicano. La terraza patio de la Casa-Estudio fue blanca en
un inicio, posteriormente llegaron a ella los colores naranja y rosa que hoy
la caracterizan. Lo mismo sucede con la casa Prieto, en primera instancia su
acceso fue blanco con amarillo y después fue tefiida del ocre.

En la Casa Prieto encontramos en el primer patio el color sobre el volumen en
el acceso. En la actualidad, toda la casa es ocre, y de nuevo como sucede en
la terraza-patio de la Casa-Estudio, se aprecia la construccién de estructuras
espaciales con volumenes de color. Este es uno de los ejemplos mas claros
de la maestria de Barragan al manejar los diversos planos y volimenes en
diferentes tonalidades, una experticia solo digna de ser construida con el
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120. Acceso casa Prieto, Jardines del Pedregal, CDMX(1945-

1950) Fotografia de Armando Salas Portugal.

121 - 122. Patio casa Prieto, Jardines del Pedregal, CDMX
(2006) Fotografia, = De Anda, Enrique X.

123. Fachada casa Prieto, Jardines del Pedregal, CDMX.
124. Patio Acceso casa Prieto, Jardines del Pedregal, CDMX
(2006) Fotografia,  De Anda, Enrique X.

125. Fachada casa Prieto, Jardines del Pedregal, CDMX.

tiempo, el encargado de inmortalizar la obra de este maestro mexicano. La

casa en un principio era blanca y el volumen que enmarca el acceso, amarillo
(Img. 120), como la mayoria de los espacios de acceso de su universo. El
ocre esta pensado para enfatizar la acciéon de construir sobre una roca, para
mimetizarse y relacionarse con el paisaje, para simular que realmente esta
emerge desde adentro de la tierra.

El acceso se enmarca al tener toda la volumetria de un solo color, dispuesta
para crear un efecto de camuflaje, los pliegues de la geometria desaparecen
y solo se ven resaltados por la sombra. Pero el amarillo no contrasta con
el ocre, al moverse con proximidad dentro de la paleta cromatica. En esta
construccién de volimenes en color st hay una diferencia con respecto a la
Casa-Estudio, en la Casa Prieto, el ocre marca esa distincién. Este color, ocre,
hace que la constelacidon de colores cambie y se amplie la paleta cromatica
de este arquitecto que siempre enfilé sus esfuerzos por explorar de manera
permanente el color, otro de los sellos de Barragan, que se acentla aun mas
con el cambio de colores que experimentan sus construcciones a través del
tiempo.

En la casa Galvez encontramos la conjuncién agua-color-reflejos, La concavidad
que contiene la fuente interior es color rosa, la superficie de agua estalla la luz
en reflejos, de nuevo el fondo es negro, no hay profundidad, esta el efecto de
reflejos de luz y color. Esta es la primera vez, en el anélisis de estas obras que
veremos a Barragan realizar la ecuacién luz-color-agua. El efecto de agua no
solo serd auditivo, si no de luz y color ya que la luz reflectada por la superficie
de agua, con un sutil movimiento, gracias a la caida constante por la gargola
de madera, llena de reflejos en movimiento, de luz y sombra la sala de estar
y el vestibulo.

En el segundo patio, en el exterior de la Casa Galvez se destacan la estructura
espacial compuesta por voliumenes de color, que configuran el acceso al jardin,

la marquesina de la sala de estar. El color en el alero le ayuda a introducir el
color a la casa, dandole un tono claro al interior.
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El color en la casa Gilardi es mucho mas dominate que en el resto de las cuatro
obras; el rosado de la fachada ayuda a identificarla facilmente la casa en medio
de la cuadra consolidada de la colonia Tacubaya. El patio de la Jacaranda y los
muros que recintan este espacio en el primer nivel son blancos, la fachada
interior del volumen frontal es rosada y los muros del costado izquierdo en la
fotografia son morados. Estos colores estan en la misma gama cromatica que
la floracion del &rbol; solo como tonos de contraste encontramos el amarillo
de la piedra del piso y los vidrios de las ventanas del corredor conector.

La terraza en el segundo nivel de la casa es la articulacion entre la sala de
estar y el estudio. Sus muros altos y morados como la jacaranda, tienen el
mismo efecto de enmarcar el cielo, la terraza como patio. La luz al ingresar
crea sombras en los dngulos rectos del patio, resaltando la concavidad del
espacio; en contraste, el morado de las paredes se trata de fundir con la
inmensidad del cielo. En este espacio se evidencia el color sobre el volumen,
el color sobrepasa la esquina hasta colonizar el otro muro, pintando toda
la concavidad. Aqui, Barragan crea una atmésfera para la meditacién con lo
universal, el éter. Espacio eterno que conecta la arquitectura Barraganiana
desde dos puntos: con lo universal, el cielo; y con lo cultural, la memoria.

El color en estas cinco obras se encuentra en los patios o en los muros de
fachada, preservando el blanco para acompafar la cotidianidad del interior.
Casi siempre dispondrd tonalidades en contraste, logrando resaltar la
volumetria ortogonal y modificar la percepcion visual de los planos en sus
composiciones arquitectonicas.

126. Acceso casa Gilardi, San Miguel, CDMX
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Presencias

Tales condiciones garantizan la aparicién de una poética consistente del espacio, una
forma de filtracién compuesta por una interaccién entre cultura y naturaleza, entre
arte y luz (Frampton, 1983).

Las particulares presencias con las que Barragan llena sus espacios nos solo se
encuentran en elinterior, son trasversales a las categorias espaciales estudiadas
por esta tesis. Tinajas mezcaleras, angeles, escultura, esferas; siendo las tinajas
los elementos mas constantes en estas cinco obras.

Las tinajas mezcaleras son simbolo de Guadalajara, Jalisco, tierra donde se
cultiva y procesa el mezcal. Ellas rememoran el ambiente de rancho que vio
crecer a Barragan. Estas se encuentran en cuatro de los cinco proyectos de
la serie analizada para esta tesis. En el Unico lugar donde no aparecen es
en la capilla de las Capuchinas, tal vez por ser un simbolo con arraigo en
las costumbres mestizas, no propiamente catolicas. En la Casa Prieto y en
la casa Galvez, las tinajas son custodios de la puerta de acceso, Barragan
conecta lo universal y lo cultural en esta estructura espacial. Por medio de
elementos simbolicos caracteriza sus patios. En la Casa-Estudio y en la casa
Gilardi se encuentran en una terraza ubicada en el segundo nivel, a modo de
articulacion entre la sala de estar y el estudio, como el de la Casa-Estudio.
La luz resplandeciente de México siempre esta presente, inunda el recinto
y resalta el morado de las paredes. Aqui Barragan crea una atmésfera para
la meditacion(Barragan citado por Riggen, 2000) con lo universal, el éter.
Espacio eterno que conecta la arquitectura de Barragan desde dos puntos:
con lo universal, el cielo, y con lo cultural, la memoria. Estos grupos de tinajas
mezcaleras muestran el pasar del tiempo, con sus tonos ocre enmohecidos
por la humedad. Son tierra cocida, son una clara evocacion de los ancestros.

En el patio que articula la casa y el estudio de Luis Barragan se encuentran
un grupo de tinajas, dispositivo que permanece en los patios y actia como
mediador entre los dos espacios. El acceso a este pequefio espacio hay que
descubrirlo, surge de entre los altos muros que lo recintan y que se izan hasta
la terraza; su puerta pequefa es una venia a la entidad espacial que esta por
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abrirse, al cruzar el muro el visitante se encuentra con un vacio de triple altura.
A este se desciende, en el piso negro de piedra volcanica se encuentra un
escaldn, este patio es el punto mas bajo de toda la Casa-Estudio, un acto de
reverencia hacia el origen mestizo del maestro. Este espacio es una ventana
dispuesta para enmarcar el cielo, lo eterno, el universo. El agua esta presente,
y su voz ya se anunciaba en razén de la caida de esta que ya se escucha
desde antes de cruzar el muro. Lo méas impactante es ver cémo la vegetacidn
ha colonizado el muro. La luz baja acompafiando el ritmo de caida de la
vegetacion y a su paso llena de sombras y texturas el patio. En un costado
se encuentra un grupo de tinajas de barro, manchadas también por el moho,
de diferentes tamafios y formas, estos cuerpos verticales son como un grupo
de monjes reunidos para orar. Lo conmensurable con lo inconmensurable
en conjuncién, en relacidn reciproca, creando una atmésfera de silencio. La
naturaleza del trépico ejerce su fuerza dominadora sobre el muro, este recinta
y contiene, enmarca el cielo y es a la vez soporte de la naturaleza.

Otro objeto particular, que, como una construccién, aparece y desaparece es
el caballito de madera en la terraza de la Casa-estudio, este parece remitir a
la infancia, es de una escala pequefa, parece no soportar un cuerpo adulto.
Sin embargo, en otra fotografia cambia y aparece una banca, una banca es
un cuerpo sentado, esta es bajita, un nuevo contener un cuerpo en reposo.
Hoy, no hay nada, estos objetos eran parte de la premeditada intencion de
Barragan. Ya en este vacio el cuerpo divaga, no encuentra donde estacionar. La
banca remite a una accion, da indicios de cémo se usa el espacio. Tal cbmo se
trasforma el color, se transforman las presencias en el espacio de Luis Barragan.

Aligual que en el interior de los patios, hay objetos como un angel, casi como
un gesto amenazante, en el acceso a la casa Prieto. Este custodia la entrada a
la casa. Y en la casa Gilardi encontramos esferas de piedras amarillas, similares

a la piedra del piso, ya no es la esfera espejada que multiplica la espacialidad,
127 - 128 - 129 - 130. Patio casa Estudio Luis Barragan, son grandes esferas de piedras sélidas que se mueven en el vacio de la

Tacubaya, CDMX (2016). jacaranda.
131. Patio casa Gilardi, San Miguel, CDMX (2016)

132. Patio casa Gdlvez, San Miguel, CDMX(1945-1950)

Fotografia de Armando Salas Portugal.
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Agua y vegetaciéon, sombras y lo inconmensurable

Silencio. En mis jardines, en mi casa, siempre he procurado que prime el placido
murmullo del silencio, y que en mis fuentes cante el silencio (Barragan citado por
Riggen, 2000, p. 59).

El agua es otro elemento cargado de significados en los patios del arquitecto
mexicano, este fluido adquiere masa. Debido a que Barragan siempre la
dispone en volumenes petreos de fondo negro, concediéndole forma y
consistencia. Sus fuentes siempre tendran movimiento, lo cual le permite
exaltar dos efectos caracteristicos de este material: los reflejos y el sonido.
Barragan hace correr el agua en sus fuentes, para garantizar el despliegue de
reflejos en movimiento que esta genera y que “siempre cante el sollozo del
silencio”(Barragan citado por Riggen, 2000).

Elaguaen la casa Galvez se ve en la fuente que se halla custodiada por los muros
del primer patio. Los muros de este patio son blancos. Esta entidad espacial
es de una particularidad ambigua, porque no se puede establecer si se esta
afuera o adentro, ella no esta cubierta. Entonces, facilmente se puede aseverar
que existe solo en el exterior, pero los efectos mas fenoménicos inciden en el
interior, entonces su presencia inunda la sala de espera, un umbral de borde
grueso, a base de luz, color, sombras, reflejos y agua. La luz es filtrada por
la vegetacidn que se encuentra en el fondo del patio. Esta es la primera vez,
en esta serie de proyectos, que se puede referir a Barragan desplegando la
ecuacion luz-color-agua. El efecto del agua no solo es auditivo, sino también
en términos de luz y color, ya que la luz reflectada por la superficie de agua
mediante sutiles movimientos y gracias a la caida constante por la gargola de
madera, colma de reflejos ese movimiento con la luz rosa y las sombras de la
sala de estar y el vestibulo.

El patio de las mezcaleras de la Casa-Estudio y el claustro del convento de
las Capuchinas en Thanpal se conectan en la disposicion de la vegetacion.
En la parte frontal, el vacio es una seccion cuadrada, un tercio del lote con
respecto al resto del predio. Circundando este vacio se encuentran los
servicios complementarios, muchos de acceso publico, como la capilla para

133 - 134 - 135. Fuente casa Galvez, Pimientel, CDMX(1945-
33 1950) Fotografias de Armando Salas Portugal.

=y
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los feligreses, el confesionario, la sacristia, la sala de espera, la recepcién y la
antesala. Al ingresar a este claustro de doble altura, el visitante se encuentra
frente al acceso, uno de los muros de la nave principal que colinda con el patio
y con una cruz en alto relieve, custodio de la atmosfera de silencio reforzada
aun mas por las sombras de la nave principal. En los dos muros contiguos
se encuentran los balcones del claustro, desde estos descuelgan exuberantes
plantas de hiedras y buganvilias rosadas que dejan sus pétalos manchando,
de tanto en tanto, el piso negro de piedra volcanica. La vegetacién descuelga
hasta el primer nivel, sobre estas ha ejercido efecto la fuerza de gravedad y
bajan los tres niveles. La luz ingresa desde el cenit y choca con las buganvilias
y las hiedras, filtrada y, en consecuencia, llenando de sombras texturizadas
el recinto. Enfrentado al muro blanco con la cruz se encuentra un estanque
negro de forma prismatica, la superficie de agua completa su geometria. Este
se apoya sobre el muro-tamiz en amarillo del zaguan, ingreso a la capilla de
los feligreses. El estanque se halla enfrentado a la cruz y le hace una reverencia
a su alto relieve y al volumen de la nave principal. El constante correr del agua
y su sonido crean una atmosfera eclesial, y lava el cuerpo del visitante para el
ritual. Se trata de un espacio para detenerse, cerrar los ojos y solo escuchar el
sonido delicado del agua al caer y las hojas de las buganvilias agitadas por el
viento. Un espacio para el silencio y la meditacién.

La vegetacion aporta equilibrio cromatico a estas composiciones espaciales
mediante la inclusion del verde en la paleta de amarillo, rosa, naranja y ocre
gue se encuentran en las estructuras espaciales que componen el fendmeno
barraganiano. La sombra también dispone de otra via para adquirir presencia
y es al filtrarse por la vegetacion, relacion que crea texturas y, en consecuencia,
modifica la experiencia del espacio interior, al introducir la vegetacion por las
ventanas enmarcantes, la naturaleza asi hace parte de los espacios interiores,
adherida a las paredes.

La naturaleza conquistadora de la casa Gilardi se da de otra forma. Esta
casa se divide en dos volumenes, uno frontal y otro en la parte posterior,

136 - 137 - 138 - 139. Patio Convento de las Capuchinas en conectados por el patio de la Jacaranda y el corredor conector. Barragan usa,
Tlampal, CDMX(1945-1950) Fotografias de Armando Salas de nuevo, un cuadrado para el patio que se articula al vacio que contiene la
136 Portugal.

jacaranda, el arbol habitante perpetuo de esta casa. Se observa a la jacaranda
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en el esfuerzo de ascender; el impulso combativo de la fuerza de gravedad
gue tiene este cuerpo al querer estar erguido, forcejea un poco con la casa,
pero al final las dos, casa y arbol, se acogen en una misma cavidad, entran
en sincronia. La casa Gilardi se construye alrededor del arbol, sin perder de
vista que primero estuvo la Jacaranda que la obra arquitecténica. La luz del
cielo cae y al encontrar las ramas altas de la jacaranda dibujan la silueta de
esta sobre los muros del patio, desde abajo la mirada se concentra en sus
ramas izadas hacia el cielo. Este patio de piedra amarilla esta recintado por
superficies continuas en color blanco, rosa y morados, tonos que acompafan
los abriles florecidos del jacarandd, La casa se vera entonces, modificada por
el tiempo estacionario de la Jacaranda. El arbol le da lugar a la casa, ya son
uno solo. “Casa y arbol comparten, entonces, el quehacer de abrirse un claro
en el espacio demasiado espeso e intrincado del mundo; lo que es dar un
lugar, es decir, ofrecer una ubicacién, concretar los hechos disponiendo todo
para que algo ocurra... para que ocupe un lugar en el tiempo, para que se
estacione bajo el dominio de la forma.” (Navarro Valde citado por Santa-Maria,
2000) Toda la casa hace una venia para que el arbol entre en conjunciéon lo
conmensurable y lo inconmensurable, el refugio del silencio y la sombra, y ast
ambos, casa y arbol, tienen lugar, son lugar.

Analizar la plena luz del cielo, en virtud de que esta le imprime caracter de
lugar a los espacios de Luis Barragan, al reafirmar su fenomenologia, como ya
se ha mencionado, genera una experiencia en torno al espacio barraganiano

que siempre desemboca en los patios, otorgandole una gran jerarquia. El
habitante siempre esta invitado a su paraddjico afuera, ya que son los espacios
mas interiores de las obras analizadas en esta tesis.

Se reafirman “las presencias” que habitan el espacio; estas adquieren una
condicién de lugar, lo fenomenoldgico son las tinajas mezcaleras, la vegetacion
y los angeles. Todas cargando de identidad estas estructuras arquitectonicas.

En estos espacios se despliega la constelacion de colores de Luis Barragan,
es allt donde se encuentra la mayor cantidad de tonos. El arquitecto modifica
la percepcion geométrica de sus espacios en virtud de los colores que
aplica y que, aunque sean de una misma intensidad luminica, el cambiar de

140 - 141 - 142. Patio casa Gilardi, San Miguel, CDMX (2016)
143. Patio Convento de las Capuchinas en Tlampal,

CDMX(1945-1950) Fotografias de Armando Salas Portugal.
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onalidades puede derivar en el efecto de desaparecer un volumen (camuflaje)
o también de aproximar y alejar un plano. Aqui la sombra da vida al volumen,
a la concavidad del espacio, haciendo parte del juego geométrico en color
que caracteriza el universo barraganiano. El patio en Luis Barragan es un

umbral para el silencio, dispuesto para conectarse con los divinos, el espacio
de la resplandeciente luz del cielo. Es el lugar para la conexion entre divinos
y mortales.




Conclusiones

04 Umbrales para el Silencio
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Conclusiones

Umbrales para el Silencio

Se pretendié entender este trabajo de investigacién a la manera de un viaje,
cuyo punto de partida ha sido la luz en la obra del arquitecto mexicano
Luis Barragan; eso si, sin establecerse aun el sitio de llegada. Con esto se
quiere decir que lanzar unas conclusiones definitivas, seria eliminar a priori
unos trayectos o lugares por conocer de este viaje. Esta sera entonces, asi
se espera, la primera parte de una aventura que por el momento solo puede
mostrar unos hallazgos que se consideran valiosos por la experiencia que ha
representado este proceso de investigacion.

La hipdtesis general de este trabajo: la luz define la atmodsfera y el volumen en
la arquitectura de Barragan a través del color y la sombra, creando umbrales
para el silencio, permite de manera contundente dimensionar la importancia
de la luz en la arquitectura moderna, uno de los fendmenos mas importantes
en términos de la construccién del espacio. El mismo Le Corbusier la definio
en sus proyectos y en sus libros, como: “la organizadora del juego sabio,
correcto y magnifico [...]. Uso la luz en abundancia. La luz es para mi el plato
principal de la arquitectura. Compongo con la luz."(Le Corbusier, citado por
Vélez, 2012, p. 147) También en la obra de arquitectos tan importantes como
Louis Kahn o Rogelio Salmona, la luz es crucial en sus espacios; sin embargo,
esta investigacion permite establecer que ésta en manos de Luis Barragan
cobra un sentido poético y fenomenoldgico. Que este elemento etéreo e
intangible se convierte en parte de la geometria de las estructuras espaciales
de su arquitectura. El material principal en la construccion de sus obras.



La hipotesis general de este trabajo permite entender la experiencia espacial
de la obra del maestro mexicano verdaderamente a cabalidad, pues es a través
de la luz que el espacio de Barragan cobra sentido, es la luz la que define la
atmosfera y el volumen en su arquitectura a través del color y la sombra.

As{, el primer capitulo alude a las luces puntuales que marcan el recorrido
y la manera en la que el cuerpo se mueve en el espacio; la luz es puntual
y se encarga de iluminar objetos convirtiéndolos en presencias; el segundo
capitulo aborda el despliegue de las complejas construcciones interiores
que realiza el mexicano y el tercero se refiere a los patios como el lugar para
enmarcar el cielo.

El haber recorrido algunos textos, las fotografias y documentos y en especial
el haber visitado, su obra, permite entender el juego con criterios rigurosos
de la luz en todos y cada uno de sus espacios; tal como se evidencia en los de
transicién, alli donde los elementos puntuales de luz se enfocan hacia objetos
reflectantes que exhortan al ojo a redirigir la mirada y el cuerpo; no en vano, el
ojo marca la direccidn del cuerpo. No se trata de una luz visual sino de una luz
haptica que obliga al cuerpo a habitar el espacio, a recorrerlo, una presencia
activa que le da sentido a ese espacio.

La luz es la que gobierna al cuerpo en los espacios de Luis Barragan y esto se
evidencia principalmente en los espacios de transicién. Los elementos puntuales
hacen que el ojo reaccione y el resto del cuerpo se mueva en consecuencia
a esa reaccién. El cuerpo es guiado hacia una experiencia espiritual, como
acontece en su Casa-Estudio, donde el visitante vive una experiencia sensorial
guiada siempre a través de la luz, pues las luces coloreadas y dirigidas hacia
objetos religiosos o muros de color y los vidrios de color, que filtran la luz
y la manchan déndole un tono nuevo a la atmosfera, siempre derivan en
contrastes de luz, entre los amarillos y el rosa.

Es la construccion por capas; es decir, aquella que logra que la condicién
pausada e independiente de los espacios tradicionales de la hacienda
mexicana se pueda mezclar con la fluidez del espacio moderno. El resultado,
un espacio por capas, donde cada uno de estos tiene su caracter; eso si, todos
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articulados gracias a la luz, sin que se pierda la relacién continua entre ellos,
en un ambiente marcado por los muros blancos; una apologia a la condicién
fluida de la arquitectura moderna. En esta espacialidad por capas, sucede la
cotidianidad.

La experiencia espacial de Luis Barragan siempre desemboca en un patio, la
luz divina. Como se vio en el tercer capitulo, donde la luz se convierte en
un elemento constitutivo de la atmosfera espacial y del concepto de color a
través de elementos como el agua y la vegetacién. La luz funciona entonces
dando caracter de lugar al espacio. De este modo, queda irrebatiblemente
sentado que un lugar no es solo la posicién del espacio en el lote, es también
la forma cémo el habitante se ubica en el mundo y cémo este percibe el
espacio. El horizonte al que se refiere Carlos Naranjo (2009), es en este caso,
la casa, el espacio, o la arquitectura y su relacion con el mundo; y es la luz la
gue permite esta relacion. £s el ser en el mundo (Heidegger, 1951), o el ser en
el espacio.

El patio, el colory el lugar, revisados en el tercer capitulo, permiten comprender
el lugar no solo como la posiciédn fisica y la situacidn cultural del edificio. Lo
hace como una entidad en el mundo, ser en... Y en el caso de Barragan, ese
ser adquiere sentido a través de la luz. Es ineludible no ubicarse en el mundo
de Barragan a través de la luz, pues esta es la que conduce al visitante por
cada intersticio de cada casa, de toda su obra. De su visita a la Alhambra,
Barragan establecié como uno de sus principios la tensién dirigida por la luz.
De la penumbra, con luces puntuales que marcan y dirigen el recorrido hacia
una luz divina, la luz de los patios. El cuerpo siempre se dirige hacia la luz
del patio. Es el espacio donde se condensa toda la experiencia sensorial y
fenomenologica desde el punto de vista del lugar a partir de la luz. El patio
es el espacio principal de las cinco obras, este es el espacio que posibilita la
luz entre los otros espacios. El que la filtra, la toma y la cambia, el catalizador.
Es el espacio que transforma la luz para meterla a la casa. En la obra de este
arquitecto mexicano siempre se camina irremisiblemente hacia el patio, hacia
la luz divina.
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No queda otra cosa, después de un viaje de estos, que la necesidad imperante
de afirmar como tantos lo han aseverado que la arquitectura no debe perder
sensibilidad en cuanto a la relacién entre el espacio y la luz como elemento
de gran potencia creadora. La luz en el espacio es tan importante como su
misma materialidad, entender este fendmeno y convertirlo en un elemento
arquitectonico demuestra maestria y sensibilidad al pensar y concebir cada
espacio. La buena arquitectura siempre se caracteriza por tener un manejo
consciente de la luz, y la manera como Barragén la utiliza deja oir su voz como
creador; una prueba mas de que la arquitectura de este maestro mexicano no
solo permite apreciar a un experto en el uso del color, sino a un exponente
integral de ese lenguaje llamado arquitectura, en especial por todo lo que
comunica con la luz. Ast las cosas, por esto es que este viaje en forma de tesis
se ocupo de revisar la manera cdmo hace mas de sesenta afios, Luis Barragan
tomaba un rayo de luz hasta transformarlo en arquitectura.
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Fichas de Analisis
Cinco Obras

Casa Gilardi

Casa Estudio Casa Prieto Capilla Casa Galvéz
Capuchinas

Un laboratorio para Construir sobre Un templo para la El color como La casa para una

la vida la roca luz reflejo Jacaranda

Colonia Miguel Hidalgo. Tacubava Avenida de las Fuentes Colonia Pimentel,

Ciudad de ?/Iéxico 90 y Nro. 180, Pedregal de San Angel Thalpa, 10 San Angel General Le6n Nro. 82, San
Ciudad de México Ciudad de México Ciudad de México Miguel

Ciudad de México

Paralelo de las cinco obras analizadas esquema en

isométrico.
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Ejercicio de Sintaxis espacial

Casa - Estudio

Tacubaya, Ciudad de México 1948

CASA ESTUDIO CASA ESTUDIO Convenciones
1. Zaguan 1. Sala de espera 13. Corredor  17. Accceso 3. Escaleras Espacios de transicion
2. Garaje 2. Secretaria 14. Cuarto de  terraza 9. Oficina Espacio interiores
3. Vestibulo 3. Escaleras huespedes  B. Terraza B. Oficina [0 Espacio exterior
4. Sala de estar 4. Patio 15. Tapanco
5. Comedor 5. Desposito 16. Cuarto del
6. Exclusa 6. Oficina Cristo
7. Cocina 7. Estudio 17. Escaleras
8. Desayunador 8. Patio 18. Exclusa
9. Estudio 19. Dormitorio
10. Biblioteca Luis Barragan
11. Marquesina 20. Cuarto Blanco
12. Patio 21. Armario
22. Bafio
12 8
22— 19 7 8 11
| N
21 — 20— 18 6 S — 4 7
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Un laboratorio para la vida

Con una fachada amplia, de casi treinta metros de largo, se erige en medio
de una manzana consolidada en Tacubaya localizada. Entre la casa Ortega,
también del arquitecto mexicano, y el hoy Archivo de Disefio y Arquitectura de
la Ciudad de México, especificamente en el nimero 14y 12 de la calle General
Francisco Ramirez. Con tres niveles, la casa estad subdividida en tres zonas: la
vivienda, el estudio y el extenso jardin. El estudio se compone de dos niveles,
la casa de tres, paramentando la construccion, y en la parte posterior se halla
el jardin de proporciones casi equivalentes a la casa.

La composicion geométrica de la casa consiste en dos cuadrados y un
rectangulo, el de mayor tamafo es el patio; la casa también se compone por
un cuadrado y finalmente se halla el estudio en un rectangulo con proporcion
aurea. En el costado izquierdo esta el estudio articuldndose Unicamente con
el patio por medio del patio de las losas, también de proporciéon cuadrada.
Completando la composicion se encuentra la distribucién del interior a modo
de filtro (Naranjo, 2016), donde Barragan dispusiera sobre la fachada los
espacios de “conexion con la cultura”, realizara un corte intermedio, poniendo
espacios de transicién como las escaleras en el segundo nivel, tanto en la
casa como en el estudio; y marcando un eje transversal por toda la casa y
separando o “filtrando” los espacios que van hacia el jardin y los que dan
hacia la fachada. El estudio se dispone de dos patios, de nuevo los dos de
geometria cuadrada. Y por Ultimo vemos la “L" que compone el recinto de la
terraza, analogo a la “L" que conecta el tapanco con la biblioteca, el estudio y
la sala de estar.
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Al realizar el gjercicio de sintaxis espacial en la casa-estudio de Luis Barragan.
Se nota que la luz marca el recorrido. El ritmo lo inician los espacios de recibo
o de transito, (1,3, 6, 13, 16 y 17 ) constantemente estaran iluminados con
particulares dispositivos de luz filtrada y/o coloreada; estos espacios abren

blanta Primer Piso e 1250 Planta Segundo Piso Esc 1250 Terraza Esc 1250 .mult'Lples bifurcaciones que cohectan con dos tipos de espacps, los' éspaaos
iluminados por la fachada hacia la calle (14 y 15) Donde el dispositivo para

CASA ESTUDIO CASA

CASA ESTUDIO filtrar la luz tendera a ser mas pequefio y con diferentes estrategias para la

13.Corredor  3.Escaleras e Tl o Rr. s vyt e poetn il B Terraza
14. Cuarto de 9. Oficina : 4 !
huespedes B. Oficina

regulacién tanto del registro como la cantidad de luz que ingresa al espacio.
Distintos seran los espacios hacia el interior (5, 4, 7, 8, 11, 18, 19, 20, 21 y 22)

1.Zaguan 1.Sala de espera
2. Garaje 2. Secretaria

3. Vestibulo 3. Escaleras 15.Tapanco

4. Sala de estar 4. Patio 16. Cuarto del . , . . .
5. Comedor 5. Desposito Cisto e de mayor jerarquia, con grades dispositivos pensados para la contemplacién
6. Excl 6. Ofici 17.Escal . , .

7 Cocina 7 Eetudio T poneras de la naturaleza; la terrazas, el jardin o el patio.

8. Desayunador 8. Patio
9. Estudio

10. Biblioteca

11. Marquesina

12. Patio

19. Dormitorio
Luis Barragan

20. Cuarto Blanco
21. Armario
22.Bafo
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Casa Prieto
Jardines del Pedregal, Ciudad de México 1950 Prieto
Primer Piso Segundo Piso .
Construir sobre la roca
1. Patio 21. Corredor
2. Zaguan 22. Sala de estar
3. Parqueadero | 23. Bodega
4. Bafio H | 24. Bodega
5. Sala de espera 25. Bafo
6. Exclusa 1 26. Habitacion 14698
7. Vestibulo 27. Baho
8. Escaleras 28. Bafio . . . .
9 Comedor 29. Exclusa Esta casa fue construida tan solo dos afios después de su Casa-Estudio en el
10. DelsaélunadOF nuevo fraccionamiento de Jardines del Pedregal, entre 1948 y 1950. Sus muros
11. Sala de estar . .
12. Patio exteriores en colores terracota y rosa emergen de entre las formaciones de la
12- EeSPensa lava volcanica petrificada. Esta casa se compone de dos nucleos conectados por
. Cocina . . o
15. Corredor Convenciones un corredor en "L, su geometria le permite sortear el terreno, se distribuye en
1?' a:]’;?tadén Espacios de transicion dos niveles y se habita de forma descendente. Desde el nivel de acceso se baja
18. Bafio . E:ngg ‘enxtfer,‘ffffs a las habitaciones principales y al patio central y la piscina. Esta disposicion
19. Exclusa . . , . ,
0. Habitacién 29 28 configura el patio de geometria cuadrada, la casa gira al rededor del vacio que

. . / la configura y al tiempo se conecta con el paisaje.
. [ '\95\{\@\ o~ 5

Lo

En la reconstruccion por la metodologia de sintaxis espacial de la casa Prieto
todavia se percibe el sistema de construccion arborescente, donde desde un
espacio de transicidn se llega a varios espacios interior; como se ve en el
esquema (2,7 y 8); es decir, se conectan entre si, y a su vez con varios espacios
interiores. Este esquema ayuda a debelar con construcciéon con concatenacién
de atmosferas que caracteriza al espacio del maestro mexicano. Con respecto
a la relacion con los espacios exteriores, vemos como el primer patio (1) es el
inicio del recorrido por la casa, al pequefio patio (12) después del comedor (9),
se lleva desde varios espacios, (9, 10y 11) y ademas observamos como el patio
del nivel inferior (B) es el final del recorrido por toda la casa.

15 11 10 9 25 — 26

/
2—23—2u

N
-

1er. 2do.
Piso Piso
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Ejercicio de Sintaxis espacial
Casa Prieto
Jardines del Pedregal, Ciudad de México 1950
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Ejercicio de Sintaxis espacial 1 9
Convento Capuchinas
Tlalpan, Ciudad de México 1955 I la
Primer Piso i Convenciones chinas
1. Zaguan I Espacios de transicion
2. Patio Espacio interiores
3. Corredor I [ Espacio exterior
4. Transepto de los fieles I i ot it G
5. Sacristia 1 n : -. L -' . :
6. Sala de espera de las monjas B § T del 3
g' 'F\,‘j;'g g;‘?llepal I \ 8 I Un templo para la luz = i
. : e 1
9. Vestibulo H | 47
10. Exclusa 1 Y . ., , . .
11. Escaleras 10 H H H | La intervencién que Barragan realizara en 1955 al convento de las Capuchinas
—_1 7 I . s . s Y .
‘ T—Qr: — N 1 Sacramentarias del Purisimo Corazén de Maria se encuentra localizado en el
| g y ~ | sector de Tlalpan, un pequefio pueblo al norte de Ciudad de México. Esta
e IS ‘ edificacion estd marcada por ser un volumen alargado, de 48 metros de fondo
I 2 p— 4 . .
& . N | por 15 de frente y ocupa la totalidad del predio. Gran parte del programa se
Bl 5 ° 15° N _ concentra en el costado izquierdo, dividido en la tercera parte del lote por la
Sy seevrey W M- Bl - -7 . . .
J‘ 1 3 ‘Hﬂ u{}/[l e nave principal de la capilla, la cual se halla dispuesta de manera transversal,
I = ..
I = | U lk/\[ este gesto divide el convento en dos, creando dos claustros.
! E | NN
A T " | Para las modificaciones que realiza Barragan sobre el convento de las
= L %’ Capuchinas la sintaxis espacial debela la organizacién del espacio es en
H T\Liu,_ galeria, la secuencia de espacios uno tras otros, sin que la bifurcaciones a
T diferentes espacios sean una constante en esta obra. Aqui de nuevo vemos
if I — a los espacios de transicién (1,3) como articuladores, o por lo menos los que
inician dicha secuencia de espacios. El patio (2) se encuentra al inicio de la
- - 5 5 —1L secuencia espacial, podriamos decir que esto se debe al caracter publico de
la intervencion. El patio se conecta con el zaguan (1) reiterando que es esta
| entidad espacial la que articulara con los espacios mas importantes de estas
1

— 3 4 7 8 obras.

1er.

Diena
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Ejercicio de Sintaxis espacial
Casa Galvez 1 9
Colonia Pimentel, 10 San Angel, Ciudad de México Galvéz

Primer Piso Convenciones

1. Acceso e Espacios de transicion
i 12 ‘ . R
. Vestibulo 13 4 ! Espacio interiores
. Escaleras . N | [ Espacio exterior
. Recepcion KRt

. Sala de estar = =

. Sala de estar i o

. Comedor 11 DED |‘|-r .

. Desayunador 10| 0_0 = El color como refle]o

OCoo~NoOuUTh WN

148

. Corredor
10. Cocicna

Il—\l | —
11. Estudio . I | |J_ 3 Ecm T s La casa Galvez se compone por dos patios también y dos volimenes que
12. Bafio S— /

1

se cruzan formando una “T". En esta casa se encuentran referencias directas

ii:FEEE;e 15 4a] 2 del primer patio de la casa Prieto al aislar la casa a modo de filtro. Este es de
’ . geometria rectangular, por la agrupacion de dos cuadrados. Cruzando uno de
| — 1 los muros que recintan el patio se encuentra una concavidad realizada gracias
R a otro muro paralelo. Esta concavidad contiene una fuente que adentro es
! rosa, la superficie de agua estalla la luz en reflejos, el fondo de la fuente es
A negro, no hay profundidad ante el efecto de reflejos de luz y color.
C_ 1

Como observamos en el Convento de la Capuchinas, la casa Galvez se construye

en una combinacidén entre galeria y arborescente, aun que predomine la

galeria. Como patron vemos que los espacios de transicion (1, 2, 3 y 10) Se

encuentran en secuencia espacial que lleva hacia los espacios interiores. Los
espacios exteriores (4 y B) seran el remate del recorrido, conectados siempre
a los espacios interiores.

1er.
Piso
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Ejercicio de Sintaxis espacial 0 T
Casa Gilardi 13 :u E O 1 9 . .
Tacubaya, Ciudad de México 1955 | 0 i I Gilardi

Primer Piso 12

. Acceso | - — —_— -

. Corredor
Closet 14

(I

Un templo para una jacaranda

RNV AWM

149

Bl

/]
]

— O
N
N

U-I‘\

3‘4]‘2

N

Géalvez. Aunque las reglas de composicidén barraganianas han cambiado,

permanecen los recursos plasticos como la luz-color y el agua. La casa es un

|
|
|
|
|
: Data de 1974, esta casa se construiria mas de veinte afios después de la casa
|
U
|
|

volumen pequefio en un barrio consolidado, al igual que en la Casa-Estudio,

Bano 11 Convenciones

Garaje

Cocina 9 8 15 Espacio interiores

. Zona de ropas T il [ Espacio exterior
10. Escaleras = é-|1
11. Corredor =
13. Piscina 27
14. Patio 1 19 | 18 —
16. Corredor
17. Sala de estar situada en la colonia Miguel Hidalgo, especificamente en el nimero 84 de
19. Estudio I la calle General Ledn. Esta pequefia pieza arquitectonica de apenas nueve
20. Exclusa 13 metros de frente por 30 metros de profundidad tiene un frente no tan austero
22. Corredor como la Casa-estudio, gracias al rosado que coloniza toda la fachada. Esta
23. Habitacion caracteristica la hace facil de identificar, una estrategia que Barragan ya habia

Exclusa Espacios de transicion
. Habitacién del servicio 7 23 -
17 5
12. Comedor LY 2
15. Terraza
18. Patio i
21. Bafo .
24. Baiio . 19 — 18 12— 14 N y 3 ,
25. Closet N y, usado 21 afios antes en la Casa Galvez, en 1955.
| /

26. Exclusa |
27. Habitacién X . . ., .
B. Bafio . 20 17 11 RARN= En la casa Gilardi, se observa el retorno a la construccion espacial arborescente,
/ \9' siendo siempre los espacios de transicion los que conectan entre st (1, 2, 10
\ = < 7 y 12), Los espacios interiores se encontraran ene estrecha relacién con los de
/7
22 16 10 />\ transicion como sucede al observar la secuencia entre el vestibulo (16) y la
/ b sala de estar (17). Los espacio exteriores siempre seran el final del recorrido
=1 Lo .
< en la experiencia Barraganiana (14, 15y 18)

26 15 2 —. iu//\)

3er. 2do. @ 1er.
Piso Piso Piso
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