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BARRANQUILLA, MODERNIZACION Y MOVIMIENTO MODERNO (1842 -1964)

INTRODUCCION.

I. Aproximacion general.

Esta investigacion tuvo como objetivo escudrifiar los fendmenos urbanos y arquitecténicos
que se manifestaron en la ciudad de Barranquilla, ciudad puerto a orillas del rio Magdalena
y proxima al mar Caribe, de mediados del siglo XIX hasta mediados del siglo XX, en una
época histdrica en que se iniciaron con mayor celeridad los procesos de modernizacién del
mundo occidental y sobre los cuales la ciudad fue definiendo un derrotero que desembocd
en los afios posteriores a la segunda guerra mundial, a que asumiera expresiones
arquitectonicas y urbanas, referenciadas en ese repertorio de técnicas, propuestas y
paradigmas que la historiografia clasica califica como parte de un Movimiento Moderno en

arquitectura.

Se ha tomado el afio 1842 como fecha de inicio de esta investigacion, en razén a que el 1° de
julio de 1842 fue sancionada, por el presidente Tomas Cipriano Mosquera, la ley de la
republica que habilité al puerto de Sabanilla, a orillas de mar y a pocos kilometros de
Barranquilla como puerto de exportacion; con lo cual dejé de ser un puerto informal, y
empezd a gozar de todos los derechos institucionales republicanos para ejercer el comercio
exterior. De esta manera, se inici6 en la ciudad, una apertura formal para comerciar y

relacionarse con el mundo moderno occidental.

Se fij6 en 1964, la fecha para la finalizacidn de esta investigacion histérica, cuando se hizo
evidente que los ideales del Progreso, la modernizaciéon, la industrializacién, los
combustibles que impulsaban la locomotora del desarrollo urbano y la materializacion de la
arquitectura moderna, dieron muestras definitivas de su agotamiento. La otrora vitalidad y
primacia de su puerto se esfumd, el modelo econémico adoptado por el gobierno nacional,
impuso una mayor centralizacién de la economia en la Regién Andina contribuyendo a

generar una crisis urbana en una ciudad, que ya habia crecido inserta como una isla, con
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cierto grado de modernidad, en una region rezagada econdmicamente. Fueron los afios en
que las masas empobrecidas de campesinos — expulsados del campo por el conflicto agrario
que caracteriz6 al pais a mediados del s. XX— emigraron a las ciudades capitales e hicieron
de las invasiones en terrenos de la periferia urbana la dindmica urbana predominante,
subvirtiendo definitivamente el orden planificador, y tornidndose en un vector conflictivo que
moldearia la estructura de la trama urbana y la vivencia del espacio publico en adelante. Por
ello también, la sintaxis del lenguaje de la arquitectura del movimiento moderno con sus
principios racionalistas y éticos, dejo de representar la confianza en el Progreso para todos y
al Estado de Bienestar, al tiempo que la arquitectura local se hundié en un anacronismo

historicista hasta mediados de la década de los noventa.

Pero Barranquilla es, hoy en dia, la cuarta ciudad més poblada de Colombia y, desde hace
mas de un siglo, fue asumiendo la primacia urbana del sistema de ciudades del Caribe
colombiano. A pesar de que en 2013 solo aport6 el 3% del PIB nacional, es lugar comtin en
la historiografia colombiana, que Barranquilla representd la entrada de la modernidad en
Colombia en los albores de la republica; por lo tanto estudiar los procesos de modernizacion,
que tuvieron lugar en esta ciudad, que pasé de unas primitivas barrancas a orillas de los cafios
del rio Magdalena a transformarse en el principal puerto colombiano sobre el mar Caribe, se
torna importante para la academia local y nacional, ya que le posibilita explicarse la forma
como se fue configurando esa porcion del territorio nacional del delta del Magdalena y
comprender, por ende la dindmica de los desarrollos arquitectdnicos y urbanos llevados a

cabo entre 1842 y 1964, afios que sustentan y explican la Barranquilla de hoy.

Para este investigador, haber estudiado esa arquitectura edificada en Barranquilla,
referenciada en los postulados del MM de mitad del siglo XX y sus antecedentes
protoracionalistas , fue de suma importancia por las responsabilidades que le atafien como
profesor de la facultad de arquitectura de la universidad del Atlantico, pues inherente a su
condicién laboral, existe el compromiso de producir conocimiento de la regién y formar
profesionales conscientes del marco urbano y espacial en donde actian. Mas atin cuando la
facultad fue fundada precisamente en 1951, en los tiempos en que prevalecian las ideas del

Movimiento Moderno.



Es importante sefialar, asimismo, que el desarrollo de la historiografia urbana y
arquitectonica de las ciudades colombianas es reciente. Mas atn, en el Caribe colombiano la
publicacion de libros y ensayos para el conocimiento de la regién ha estado en manos de
historiadores econdmicos y sociales que, si bien han elaborado sus investigaciones en el
contexto de las ciudades, dan poca cuenta de su estructura urbana, su espacialidad
arquitectonica o su valoracion estética, hasta el dia de hoy. En el caso particular de
Barranquilla, la mayoria de las publicaciones se han centrado en el periodo comprendido
entre los finales del s. XIX y mediados de los afios treinta del s. XX, pues el rapido
crecimiento de la ciudad —que pasé de ser un insignificante caserio durante la Colonia a
centro comercial e industrial de la region Caribe colombiana— motivé preguntas sobre el
origen de su dindmica comercial e industrial, llamando la atencién de los economistas e
historiadores, en particular. Entre estos, merecen especial menciéon Eduardo Posada Carb6
(1987), Adolfo Méisel (1993), Juan Pablo Llinas (1995), Rodolfo Zambrano (1995), Gustavo
Bell Lemus (1996), Sergio Paolo Solano (1997) y Milton Zambrano, entre otros.

Esas primeras reflexiones permitieron, sin embargo, una aproximacion a la historia regional
y local, al proveer elementos de analisis macroecondmicos, politicos y sociales con los cuales
aproximarse a entender la cultura de la ciudad; si bien dejaron por fuera explicaciones de su

l6gica urbana, su nocidn de espacialidad y la morfologia de su arquitectura.

No obstante, la Academia regional comenz6 a romper esa tendencia historiogréafica hacia lo
econdmico a finales del s. XX, con la creacidon de la maestria en Historia de la Universidad
del Atlantico en convenio con la Universidad Nacional, de Bogota, en 1996, como también
la especializacidn en Planeacion y gestion del desarrollo urbano territorial de la ESAP con la
misma Universidad del Atlantico, en 1998. Solo en octubre del 2000, dos afios después de
creado el Observatorio del Caribe, se publicé la investigacion Poblamiento y ciudades del
Caribe colombiano compilada por Alberto Abello Vives y Silvana Gianno Chavez, con lo

cual cambio el acento hacia la dimension espacial y geogréfica del territorio.



Con estas iniciativas, se empezaron a divulgar las primeras reflexiones estructuradas sobre
las problematicas urbanas locales, con una mirada mas desde el urbanismo y la arquitectura.
Citemos la publicaciéon del compendio Lecturas urbanas de Barranquilla, en el 2003, del
Observatorio del Caribe y la Universidad del Atlantico. De igual forma, la Universidad
Simén Bolivar publicaria, en 2001, Barranquilla: umbral de la arquitectura moderna en

Colombia, del arquitecto Ignacio Consuegra.

Propiciaron el interés por los estudios urbanos y lo nutrieron de una dimension critica de los
conflictos sociales, anteriores trabajos, realizados por este autor, sobre la problematica
urbana de la ciudad, como fueron La industria casera en Barranquilla (1985) y Los
movimientos sociales y su incidencia en la estructura urbana de Barranquilla (1960-1990),
en 1992, en asocio con el profesor Jorge Villalon. En ellos se analizaba el impacto con que
incidieron en la l6gica urbana la protesta social, las invasiones y las huelgas, en esos treinta

anos.

Luego, en 1993, cuando Colcultura declaré a los sectores del Prado, Alto Prado y Bellavista
como barrios de ‘“conservacion tipoldgica de interés nacional”, se realiz0 un primer
inventario de bienes inmuebles patrimoniales, en el que solo se incluyeron edificaciones con
referencias republicanas, dejando por fuera de la categoria de proteccion gran parte del
patrimonio arquitectonico del Movimiento Moderno. De este sesgo histérico, surgi6 la
preocupacion por identificar y reconocer esta arquitectura que —sin proteccion legal ni
conciencia ciudadana— venia desapareciendo, desde mediados de los setenta, a pasos
agigantados, o siendo desfigurada por un insensato y vacuo posmodernismo en que el
pastiche y “la decoracion como delito”, se superponian y deformaban el lenguaje

arquitectdnico racionalista original.

En 1995, con el apoyo el Fondo Mixto de Cultura del Atlantico, se realiz6 la investigacion
“Legado de la arquitectura del Movimiento Moderno al patrimonio inmueble de
Barranquilla”, la primera aproximacién teérica al tema. En 2003, la Universidad del
Atlantico, en asocio con Cementos del Caribe, financiaria la publicacion del libro “El

Movimiento Moderno en Barranquilla (1946-1964)”, que merecié una mencién en la bienal
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de arquitectura de la Sociedad Colombiana de Arquitectos, en 2004. Este libro fue la base
para seguir investigando sobre el movimiento moderno en el doctorado de Arte y arquitectura

de la Universidad Nacional.

La ciudad de Barranquilla, como objeto de estudio arquitectonico y urbano comenzé también
a ser parte de los intereses tedricos de la academia nacional en el ano 2000, con la
investigacion “Barranquilla, un ejercicio de modernidad” del arquitecto y profesor de la
universidad Nacional, Jorge Caballero Leguizamén, cuya intenciéon era definir los
“vehiculos y las rutas de ingreso y difusion de la arquitectura y el urbanismo moderno en
Colombia.” por lo que las evidencias historicas de su investigacion terminaron remitiéndolo
a Barranquilla. El texto abarca un andlisis tedrico de la modernidad y la ciudad con el que
entra a estudiar el espacio, lo construido y los habitantes de Barranquilla. El periodo histérico

de estudio lo delimit6 entre 1870 y 1930.

De modo que abordando el estudio de los procesos de modernizacién llevados a cabos en el
delta del Magdalena, desentrafiando la naturaleza de los fendmenos urbanos, e interpretando
las referencias de la arquitectura apropiada para materializar el proyecto de ciudad moderna
anhelada por la sociedad barranquillera, se pudo corroborar que, en efecto, los tres hipdtesis
que se esbozaron en el proyecto de investigacion —Ila sociedad, las politicas de Estado, y el
influjo de la academia nacional e internacional— permitieron explicar esa fuerte presencia
edificatoria moderna en el periodo de estudio, en Barranquilla, pues las evidencias y

hallazgos sefialaron que:

1. Barranquilla fue, desde finales del s. XIX hasta mediados del s. XX, el principal puerto
colombiano sobre el mar Caribe, lo que le signific6 un mayor protagonismo en el proyecto
nacional de configuracion de la republica. Su localizacién septentrional —al norte del pais
mas cerca de las metropolis ilustradas del Mundo Occidental— le generd ventajas
comparativas, ya que por su puerto era mas fécil, cercano y econdmico importar la mayor
parte de la tecnologia, las maquinarias y los bienes de capital que se requerian para propiciar
la industrializacién de Colombia. Por otro lado, su posicién a orillas del rio Magdalena le

permitié una econdmica y competitiva comunicacioén fluvial con el interior andino, mas



habitado, cuando atin no existian carreteras ni autopistas que integraran la nacion. De esta
forma, Barranquilla se constituy6 en puerta de entrada de la modernidad en Colombia. Su
génesis como sitio de libres propici6, ademas, el clima de libertad econémica y cultural que
necesitaban las nacientes burguesias nacionales y, en especial, las extranjeras, para el
desarrollo de su proyecto empresarial. Ello favoreci6 la conformacién de una sociedad
cosmopolita, que habia logrado consolidar, en la primera mitad del s. XX, una élite con
fuertes vinculos econdmicos, culturales y familiares con europeos, asiiticos, caribefios y
norteamericanos, que facilitaron la llegada del modernismo en el arte, la musica y la
arquitectura. Las colonias extranjeras —italianos, alemanes, franceses, sirios, libaneses,
palestinos, norteamericanos, griegos, espafioles, chinos, cubanos, afrocaribes y judios—
contribuyeron desde sus culturas, mas abiertas a convivir en la modernidad, a consolidar los

referentes arquitectonicos de vanguardia y de ciudad moderna.

2. En su afan de poner en marcha la modernizacion en todo el territorio y situarse a tono con
la época, el Estado colombiano implementd politicas publicas urbanas y estrategias de
desarrollo socioeconémico que posibilitaron a las ciudades colombianas, como Barranquilla,
modernizar su estructura urbana. Citemos: la ley 88 de diciembre 15 de 1947, para la
ejecucion de planes reguladores en ciudades colombianas de méas de 100.000 habitantes; la
facilitacion de crédito para vivienda con la creacién de Banco Central Hipotecario, mediante
el decreto 711 de 1932; la creacidn de institutos nacionales promotores de vivienda, como el
Instituto de Crédito Territorial, en 1939; la implementacion de la ley 182 de 1948 de
Propiedad Horizontal, mediante el decreto 1335 de 1959. A nivel municipal, fue determinante
para Barranquilla la implementacion del Plan Regulador, el 17 de mayo de 1957, entre otras

medidas.

3. La influencia que gener$ entre la élite empresarial barranquillera, conformada por un
significativo grupo de extranjeros, el gusto por los modernismos y la estética del Movimiento
Moderno, no puede entenderse sin considerar la formaciéon académica en universidades
extranjeras y nacionales —Universidad Nacional y Pontificia Bolivariana— donde los
principios de esa arquitectura estaban en auge. Esta tendencia se amplio y fortalecié con la

apertura de la facultad de arquitectura de la Universidad del Atlantico, en 1951, cuyos
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primeros egresados se formaron en los nuevos paradigmas racionalistas, y quienes en las

décadas siguientes contribuirian a consolidar ese entorno moderno deseado.

La metodologia de la investigacion se plante6 como un proceso continuo de andlisis de los
datos que arrojaban las fuentes primarias (estadisticas, mapas, fotografias, planos, prensa,
entrevistas a actores de la época) con una contextualizacién y/o contrastacion de las fuentes
secundarias, provenientes de libros, ensayos, articulos y reflexiones que han desarrollado
autorizados arquitectos, historiadores, planificadores y tedricos de la arquitectura sobre el
tema, de los que se dan cuenta en la bibliografia. Andlisis que, a la vez, se referenci6, en su
interpretacion, a los conceptos basicos de modernidad, modernizacién, modernismo y

movimiento moderno; que se precisan mas adelante como parte de esta Introduccion.

De modo que la lectura histérica de la ciudad se abordé desde el prisma de qué tanto
significaban los hechos, los planteamientos urbanos y la arquitectura misma, con respecto a
los propésitos ideoldgicos de progreso y modernizacion que buscaba la sociedad

barranquillera.

Entre las fuentes primarias que se manejaron, estuvieron la observacion directa de las
edificaciones con referencias de la arquitectura del Movimiento Moderno y sus antecedentes
protoracionalistas que aun se hallan en pie, el recorrido por los espacios histéricos - Paseo
Bolivar, Centro Civico, barrio el Prado, Bellavista — que estructuran la trama urbana de la
ciudad; los recuerdos vividos que el investigador registr6 en su memoria, de los barrios
con trama de ciudad jardin y casas con referencias californianas que configuraban el paisaje
urbano residencial en la década de los sesenta, cuando la arquitectura del Movimiento
Moderno marcaba la impronta de la ciudad.. Paisaje que ido desapareciendo, a medida que
se fueron demoliendo desde finales de los afios ochenta un significativo nimero de viviendas,
colegios y edificios comerciales, no obstante, algunos de ellos se pudieron fotografiar y

hacerles un levantamiento de planos arquitectonicos antes de su desaparicion.

El Archivo Histdrico de la Gobernacion del Atlantico provey6 valiosa y oportunas fuentes

directas de informacion, como la coleccidon del diario La Prensa, el Anuario Comercial de



Barranquilla de 1928, la Coleccién grafica de Enrique Rasch Isla, y la serie de fotografias
areas tomadas por la empresa de aviacion Scadta en 1938, con la cual se puedo reconstruir el

primer plano areofotografico de la ciudad.

Para describir la geografia de la ciudad y su entorno inmediato, se recurrio a los textos de
José Agustin Blanco, a las descripciones poéticas de la escritora barranquillera Méarvel
Moreno, a la cartografia facilitada por el centro de estudios del rio Magdalena de La Flores,
a la Biografia del Caribe de Germéan Arciniegas, a los dibujos aéreos de Barranquilla de Le
Corbusier (1950), a las metéforas del Macondo de Gabriel Garcia Marquez y, por supuesto,
a los datos meteoroldgicos del Instituto de Hidrologia, Meteorologia y Estudios Ambientales,

Ideam.

Al abordar el andlisis de los hechos historicos que determinaron la formacién de una sociedad
cosmopolita en el delta del rio Magdalena, con la consecuente modernizacién de la ciudad,
se apel6 a referencias autorizadas como “El Caribe colombiano” de Eduardo Posada Carbd,
los analisis econémicos de Adolfo Méisel, Las ciudades y las ideas de José Luis Romero, y

La ciudad colombiana de Jacques Aprile, entre otras.

Para las investigaciones mas puntales sobre Barranquilla en el periodo de estudio, se
revisaron los escritos de los economistas Jos¢ Raimundo Sojo, Ivan Valencia y Eduardo
Posada Carb6; se recurrié también a los trabajos mas recientes de los arquitectos Porfirio

Ospino y Jorge Caballero Leguizamon.

La coleccidon de la revista Mejoras, de la Sociedad de Mejoras Publicas local, fue fundamental
al momento de analizar lo que pensaba y sofiaba una sociedad con las nociones del Progreso,
la Modernizacion y la “Ciudad bella”, ideas que alimentaron las preocupaciones y las
propuestas de ciudad, en la primera mitad del s. XX. De amplia circulacion en las décadas de
los treinta y cuarenta del s. XX, la publicacién jug6 un papel determinante en la promocion
de las ideas arquitecténicas y urbanisticas modernas, ya que, a manera de cultura general,

divulgaba entre la ciudadania barranquillera los avances y retos de hacer una urbe moderna.



Cuando se abord6 la consolidacién del Movimiento Moderno, en tiempos de la posguerra, se
acudi6 a importantes pensadores del movimiento, entre los cuales debe mencionarse a Sarah
Williams Goldhagen (2005), Marina Waisman (1991), Ignasi de Sola-Morales (1996), Aldo
Rossi (1966), Giorgio Cuicci (1981) y Cristian Fernandez Cox (1991), entre otros. Y Para
conocer la orientacion pedagdgica de la Facultad de Arquitectura de la Universidad del
Atlantico, fundada en 1951, se entrevist6 al arquitecto Walter Suérez, su decano en la década
del setenta; y se consultaron los archivos personales del arquitecto Ricardo Gonzalez Ripoll,

quien fuera uno de sus fundadores.

Al abordar la dimensién urbana del desarrollo de la ciudad en los afios cincuenta, se
entrevistaron actores y protagonistas de primera linea que trabajaron el plan regulador de
1958, como Cristian Ujueta Toscano, director de la oficina del Plan Regulador, y el arquitecto
Francisco Pizarro, de la firma Urbat de Colombia, consultora de parte del diagndstico del

plan.

De la empresa de arquitectura y construccion Arcos Ltda., una de las de mayor protagonismo
en la década de los cincuenta y sesenta en Barranquilla, se entrevistd a uno de sus socios, el
arquitecto Roberto Acosta Madiedo, quien proveyo valiosa informacidn sobre sus trabajos y

realizaciones.

Varios nimeros de la revista de arquitectura Proa facilitaron también informacién de
viviendas y edificios, disefiados para Barranquilla, por las firmas de arquitectos bogotanos
Obregén & Valenzuela, Cuéllar-Serrano-Goémez, y Fernando Martinez, que dejaron un

legado importante de arquitectura moderna.

En la precisién de los conceptos relacionados con la Modernidad y sus derivados, fueron
referentes principales las reflexiones de Jiirgen Habermas (1991), Wilhelm Friedrich Hegel

(1821), Guillermo Zermefio (2002) y Marshall Berman (1989).

Para abarcar el andlisis del periodo de estudio definido (1842-1964), fue necesario dividir

cronoldgicamente en dos partes la investigacion.



Una primera (1842- 1946), que describe en primer lugar, las determinantes ambientales de la
geografia caribefia de Barranquilla con el fin de ubicar el contexto fisico de la ciudad; la
génesis de su nicleo urbano; el tipo de sociedad cosmopolita que se fue amalgamando en ese
delta, (como un pueblo de aluvion que se configuraba con los migrantes llegados por el mar
Caribe, y los que arribaban de la region caribe y el pais, como asiento de limos del rio
Magdalena.); los procesos de modernizacién para mecanizar la movilidad en un territorio
inhdspito y tornarlo apto para el comercio internacional; las acciones y los actores que
divulgaron el pensamiento de la modernidad e impulsaron las tareas para modernizar la trama
urbana, la infraestructura y la espacialidad de la ciudad. Todo ello, en un proceso que nunca
fue lineal sino complejo, contradictorio y fragmentado, en el que prevalecid la iniciativa

privada sobre la ptblica.

De igual forma, en que una sociedad urbana en ciernes, como la barranquillera del siglo XIX
y principio s. XX, fue necesario indagar esa primeras arquitecturas en se referenci para
concebir los primeros edificios institucionales, la semidtica implicita en la construccion de
los templos de distintos cultos, las referencias historicistas de la cultura en la diaspora de los
primeros clubes sociales de las minorias de extranjeros, la forma cémo los establecimientos
educativos constituian su espacialidad en razén a la orientacion que le diese, cada uno a su

manera, la iglesia, el estado o la comunidad de extranjeros.

Se estudi6 también, como parte del clima cultural de ciudad moderna que se estaba
construyendo, la forma cémo el cine, el deporte y el carnaval, moldearian la ciudad y el
caracter ciudadano de forma significativa y dejarian huellas sobre su estructura urbana, como

hitos y nodos referenciales de la cultura ciudadana y la vida cotidiana.

Por dltimo, en esta primera parte, se describe el trabajo de los arquitectos, mas significativos,
pioneros del modernismo, como Oreste Lenci, Manuel Carrera, Octavio Giraldo, quienes
tuvieron a su cargo materializar ese transito entre los eclecticismos republicanos de principio
del siglo XX a la simplicidad formal de la arquitectura moderna. Referencias

protoracionalistas, art deco caracterizaron ese periodo de las décadas de los treinta y cuarenta.
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El estudio en la primera parte, de los hechos historicos anteriormente mencionados, permitio
concluir que, el fundamento econdémico que dio vida a la ciudad fue la actividad portuaria
internacional, coadyuvando a la formacién de una sociedad con cierto acento cosmopolita, y
abierta a los cambios que implicaban los tiempos modernos. Esta sociedad impulsaria los
procesos de modernizacidn de la infraestructura urbana, adoptando como trazado urbano
principios de la “ciudad jardin” y aceptando con facilidad los referentes eclécticos y
protoracionalistas para moldear la arquitectura de la ciudad hasta mediados de los afios

cuarenta.

De esta manera, la estructura urbana de Barranquilla y la sociedad barranquillera, habia
forjado las condiciones materiales y culturales para que —a partir de 1946 y como se describe
en la segunda parte —las ideas, las estéticas y los paradigmas del Movimiento Moderno se
divulgaran y materializaran a través de las obras de los arquitectos, los promotores urbanos,
los inversionistas inmobiliarios, las inversiones del Estado central y las acciones del

Gobierno local.

Para la segunda parte (1946 — 1964) se tuvo en cuenta como punto de partida el afio de 1946,
pues después de la segunda guerra mundial, y durante 25 afios después, “la posguerra”
representd una recomposicion del mundo occidental, en el que nuevo marco de las politicas
internacionales, el clima de relativa paz generado - a pesar de las tensiones militares entre
las nuevas superpotencias - y los discursos més actuales de la modernidad, y la
modernizacién empujaron a que muchas ciudades latinoamericanas experimentaran un

cambio significativo en su dindmica urbana.

Los conceptos ya plateados del Movimiento Moderno entre 1928 y 1933, se reeditan con
mayor fuerza, y se configuran en los referentes obligados para el ejercicio de la arquitectura
y la construccidn, tanto para hacerle frente a la reconstruccion de las ciudades europeas como
para impulsar el desarrollo econdmico y social de los nuevos estado nacidén que se agruparon

alrededor de las Organizacion de las Naciones Unidas.
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La gran mayoria de los paises de América Latina, adoptaron el modelo econdémico de
sustitucion de importaciones para impulsar sus procesos de industrializacién y con base a los
créditos de fomento, Colombia, por ejemplo, lograria un crecimiento sostenido a del 5,9%
promedio nacional entre 1946 y 1953. Evento favorable para que se dispara la construccion
y a la urbanizacién de las ciudades, surgiendo la necesidad de forma mas arquitectos, lo que
tendria una incidencia decisiva en la divulgacion de los postulados de la arquitectura del
Movimiento Moderno. En las artes plasticas, por otro lado, sucedia que los artistas se

orientaron hacia las corrientes modernistas, abstractas, migrando hacia la arquitectura.

En esos afios, el concepto del Estado Benefactor asumi6 preponderancia como fundamento
para la consolidacion de los estados modernos, y orientd las acciones de planeacion urbana
y la inversion publica en busca del bienestar colectivo, aunque sin alcanzar los niveles de

equidad que se lograron en el continente europeo.

Pero se luchaba en el intento, y de eso se pudo constatar al revisar las iniciativas, utopias y
propuestas de planificacién que presentaron diferentes expertos ( Christopher Tunnard, Le
Corbusier, Wiener, Sert, y Lauchlin Currie) para que Barranquilla, tuviese un ordenamiento
formal, espacial y juridico que propiciara la posibilidad de hacerla una ciudad capitalista
moderna; postulado que, por ultimo, Barranquilla intent6 apropiarse, guiada por las

directrices normativas e ideoldgicas de los Planes Reguladores, el cual adoptd en 1958.

El Plan Regulador y el cddigo de urbanismo fueron el inicio de la planificacion urbana como
una funcién publica de la administracién municipal, introduciendo al menos, pardmetros
normativos para regular las densidades y el mercado de tierras. Siete afios mas tarde (1965),
el economista Lauchlin Currie, consultor del Banco Mundial, sugeriria unos “Elementos del
Plan Maestro para Barranquilla”, que no serian adoptados, pero se constituiria en un
documento critico del Plan Regulador, sefialando sus inconsistencias sociales y su debilidad

econdOmica.

Pero mas alla de los planes y utopias, el tejido residencial de la ciudad se fue consolidando

al vaivén de las fuerzas del mercado inmobiliario, de las dindmicas demograficas, del
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determinismo de su geografia; viéndose afectado su concrecion, por la precariedad de las
instituciones publicas y los acontecimientos histéricos, como el llamado periodo de la
violencia agraria, que aceleraria la migracion del campo a la ciudad en todo el territorio

nacional.

En ese contexto histdrico, se analizaron, por un lado, las politicas publicas del Estado
colombiano implementadas para dar respuesta a esa demanda inusitada de nuevos pobladores
urbanos, con la creacidén de nuevas instituciones financiadores del desarrollo territorial, de
apropiaciones presupuestales, creacion de bancos estatales, préstamos internacionales, que
permitirian financiar los primeros barrios obreros planificados de la ciudad, en los cuales se
introdujeron los conceptos de vivienda minima, unidad vecinal y se experimentaron con
sistemas prefabricados y de produccién en serie.

De otro lado, se estudié el papel que jugaron los desarrollos inmobiliarios de las
urbanizaciones tipo ciudad jardin, de baja densidad y amplios antejardines, destinadas para
el mercado de tierras de las clases medias y altas, que se explayaron hacia el norte y parte
del este de la ciudad - 4reas urbanas localizadas con mayor altitud sobre el nivel del mar y
mejor orientadas para recibir los vientos alisios — ocasionando mayores precios de la tierra y
coadyuvando a incrementar la segregacion social de la ciudad, pues los barrios obreros se
extendieron hacia el sur y el oeste, - afectados mas de cerca con la humedad ambiental que
produce el rio Magdalena - y donde se reglamentaron normas urbanas que permitian de

mayor densidad de vivienda.

Al mismo tiempo que crecia y se formaba el tejido residencial, se sucedia una metamorfosis
en el Paseo de Bolivar, principal espacio publico de la ciudad, y nicleo de su centro historico,
a partir de la asonada del 9 de abril de 1948 y en la medida en que los usos del suelo y la
dindmica bancaria, lo fueron diferenciando cada vez mas, de los barrios y del tejido

residencial en su conjunto.

Por ultimo, se abordd el fendmeno de la arquitectura de la ciudad y la forma como una
sociedad con acento cosmopolita, como la barranquillera, adopt6, después de la Segunda

Guerra Mundial, el lenguaje de la arquitectura del Movimiento Moderno para construir los
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simbolos de su institucionalidad politica; manifestar su diversidad religiosa; ajustar la
espacialidad de los clubes sociales de los grupos de inmigrantes y sus descendientes a las
nuevas aspiraciones hedonistas de la sociedad moderna; adecuar los espacios escolares a las
nuevas exigencias pedagdgicas de las instituciones educativas; darle cabida al cine como
espacio de recreacidn nocturno; y, en especial, configurar los espacios cotidianos para la vida
doméstica en el hogar, a través de las diversas tipologias de vivienda que promovian tanto
los arquitectos formados en el discurso de la arquitectura racionalista, como las promotoras

inmobiliarias.

Prevalecieron los modelos de vivienda referenciados en el llamado “california living”,
publicitado como el ideal de la vida moderna, norteamericana, en la prensa, el cine, y la
publicidad de los recién llegados Almacenes Sears & Roebuck. Casas disefadas por
arquitectos locales, quienes que apropiaron principios formales, tectonicos, y paisajisticos
referenciados en la arquitectura de Richard Neutra, Raphael Soriano, Craig Ellwood, Charles

y Ray Eames, y Eero Saarinen, entre otros.

Una exitosa adaptacion, se dio lugar también en Barranquilla, durante los afios sesenta, del
modelo de casa “Ranch House”, desarrollado en California Estados Unidos por el promotor
Cliff May -, por parte de los arquitectos y constructores locales, lo que posibilitd la rapida
consolidacién de los barrios clase media, por la simplicidad tectonica, la facilidad

constructiva y la informalidad implicita en su estructuracion espacial.

No hicieron falta, las utopias modernas para el hébitat, en el ejercicio realizado por el
arquitecto y profesor Vittorio Maggana con su propuesta de Urbanizaciones Verticales,
(1964) la cual se presenta al final de esta segunda parte, que le merecieron el comentario
especial de Le Corbusier en el libro el Modulor y con quien mantuvo una interesante
correspondencia. Dialogos que enriquecian la discusion intelectual de la arquitectura en la

ciudad.

Cabe mencionar que se lograron interesantes hallazgos en el trascurrir de esta investigacion,

entre los cuales se pueden mencionar, el mapa Aero fotogramétrico de Barranquilla realizado
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por SCADTA en 1938, los dibujos de Le Corbusier sobrevolando la ciudad, la arquitectura
hasta ahora nunca resefiada, de Oreste Lenci, el papel protagdnico en el disefio de la Catedral
Metropolitana de uno de los arquitectos mas reconocidos en Italia, uno de los ide6logos del
Futurismo italiano Angelo Mazonni, del Grande, la contribuciéon de Aalvar Alto, en la
coordinaciéon modular de las casas obreras prefabricadas importadas de Finlandia para la
urbanizacién Lansa, la influencia de Cliff May en la vivienda unifamiliar de clase media y la

propuesta de urbanizacién vertical de Vittorio Maggana.

De las conclusiones a las que deriv6 el estudio de estos afios, se puede resaltar que la cuidad,
que entre suefios y planes; entre las oportunidades que le brindé su condicién de puerto
internacional y el lastre que representa el subdesarrollo econémico de su hinterland y su
marcada segregacion, fue logrando no obstante, afianzar una tradicién de lo moderno y
consolidar un patrimonio arquitectonico nada despreciable, de donde se puede leer las
tendencias culturales y estéticas que la sociedad barranquillera y sus arquitectos se
apropiaban para estar al tenor de los tiempos modernos. Y los inconvenientes y dificultades
que afrontaron y afrontan en esta lucha y ese afan, bastante inconsciente, por la bisqueda del

Progreso.

En este momento, cuando se ha concluido la investigacion, resulta pertinente enfatizar en la
importancia de continuar impulsando el estudio de esta tematica, a fin de incrementar la
produccioén de conocimiento del entorno inmediato construido, y mantener el hilo de la
cultura arquitectonica de la ciudad. En particular, la facultad de arquitectura de la
Universidad del Atlantico - fundada en plena vigencia de los paradigmas del Movimiento
Moderno - deberia recoger la posta del relevo, seguir el sendero e investigar mas de ese
corpus tedrico, que aportd fundamentos para el desarrollo urbano, concibié edificios
emblematicos, equipamientos, principios normativos, una estética racionalista honesta que
se ajustaba al clima, a los sistemas constructivos y a la austeridad de los recursos, todo ello
pese a las dificultades econémicas de una ciudad que ha venido perdiendo competitividad

con respecto a las principales ciudades del pais, desde los afios cuarenta del s. XX.
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Particular interés reviste, estudiar mas a fondo los barrios obreros para analizar 1a forma como
se fueron consolidado y transformando hasta finales del siglo XX, y dilucidar de ese estudio,
pautas de intervencidén urbana para lograr espacio de calidad que posibiliten una mayor
inclusién social, en la sociedad barranquillera que a pesar de sentirse igualada en el trato
social, estd estructurada sobre una fuerte segregacion espacial y social, lo que la aleja del

ideal de una sociedad moderna , con oportunidades de desarrollo para todos.

Por lo demas, es deseable que los resultados logrados en esta tesis incidan en el gobierno de
la ciudad y sus politicas publicas relacionadas con los desarrollos urbanos y arquitectonicos.
Ello como soporte para fundamentar las politicas publicas urbanas que se promuevan a
futuro, orientar los parametros de la produccién arquitecténica en la ciudad, e incluso para
definir un marco de actuacién a los planes de inversidon de los promotores privados del
desarrollo urbano. Programas de desarrollo econémico, como el Tratado de Libre Comercio
(TLC) o la simple aplicacion de los Planes Especiales de Proteccion, o también formas de
planificacion regional, como las Regiones Administrativas de Planeacion (RAP), requieren
de un conocimiento de los fundamentos histdricos, conceptuales y fisicos de los espacios

urbanos de sus ciudades.

Como corolario, se espera que esta investigacion contribuya a la consolidacion de una masa
critica en la historiografia urbana del pais, ya que adiciona la experiencia de esta ciudad del
Caribe, posibilita analisis comparados y enriquece la vision nacional de los fenémenos
arquitectonicos y urbanos con los que se materializo la vida cultural del pais, desde mediados

del siglo XIX hasta el periodo de la posguerra.

I1. Precision de conceptos.

A continuacién, como una aproximacion conceptual para comprender los fundamentos
epistemoldgicos de los procesos de modernizacion, en que estuvo involucrada y subsumido
el devenir histérico de la ciudad durante el periodo de estudio, se examinaron los términos
‘moderno’, ‘modernidad’, ‘modernizaciéon’, ‘modernismo’, ‘movimiento moderno’, lo cual

permitié precisar su entendimiento con respecto a los fendémenos histdricos, urbanisticos y
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arquitectonicos, que dieron forma y estructura a la Barranquilla actual, y sirvieron de punto

de partida para explicar la singularidad cultural de su sociedad.

a. Moderno

Segtin Guillermo Zermefio, el adjetivo ‘moderno’ fue variando su significado en las
diferentes épocas de la historia. Es asi como, en el s. V, en Europa se us6 para diferenciar la
época cristiana de la antigua romana pagana. Posteriormente, en la Edad Media, como un
tiempo que era superior al pasado (Zermeio, 2002). Luego, en el S. XVI, tres
acontecimientos trascendentales en la historia del Mundo Occidental —como lo fueron la
Reforma protestante, el descubrimiento del América y el Renacimiento europeo—, se
habrian de constituir en la linea divisoria entre la Edad Moderna y la Edad Media, pues la
expresion moderno, con la magnitud y profundidad de los cambios acaecidos, ahora habria
de perder su caracter puramente cronoldgico, pasando a designar el caricter distintivo de una

época enfaticamente nueva.

Luego, en el s. XVIII, en el periodo de la Ilustracion, segiin Habermas, al concepto de la

época moderna se le adiciond la nocién de futuro, que diferenciaria el pasado y el presente.

El concepto profano de la época moderna expresa la conviccion de que el futuro ha
empezado ya: significa la época que vive orientada hacia el futuro, que se ha abierto
a lo nuevo futuro. Con lo cual la cesura que representa el nuevo comienzo queda
trasladada del futuro al pasado, es decir, a los inicios del mundo moderno. Solo en
el curso del siglo XVIII queda retrospectivamente entendido como tal comienzo la
mudanza de la época que se produce en torno al 1500. (Habermas, 1991, p. 16)

De acuerdo con este autor, lo moderno se torn6 asi en un calificativo diferenciador que no
tiene una significacion positiva o negativa, superior o inferior, sino que es fundamentalmente

nuevo, distinto y abierto a la incertidumbre del futuro:

Como el mundo nuevo, el mundo moderno, se distingue del antiguo por estar abierto
al futuro, el inicio de la nueva época se repite y perpetiia con cada momento de la
actualidad que produce algo nuevo. A la conciencia historica de la modernidad
pertenece, por tanto, el deslinde entre “lo novisimo” y lo moderno: la actualidad
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como historia del presente dentro del horizonte de la Edad Moderna, pasa a ocupar
un lugar prominente. (Habermas, 1991, p. 17)

Al imponerse la actualidad histdrica del presente como valor supremo, los conceptos clisicos
y roméanticos se tornan solo en referencias de acontecimientos histéricos. Cuando el pasado
pretende constituirse en el arbitro moral del presente es descalificado y visto con recelo y
desconfianza. La seduccion frente al “dltimo modelo” se hace cada vez mas fuerte y es
proporcional a su capacidad de simbolizar lo maximo en lo contingente, lo eterno en lo
transitorio. De modo que el nuevo uso de la palabra moderno sefiala entonces ese lugar en
que ningtn pasado determinado puede constituirse como antitesis de lo bello (Zermefio,

2002).

b. Modernidad

Para abordar el concepto de ‘modernidad’ es conveniente analizar en primer lugar a Jiirgen
Habermas, quien, en su texto El discurso filosofico de la Modernidad, considera que Hegel
(1770-1831) fue el primer filésofo europeo en plantear su conceptualizacién, cuando al
querer contextualizarla como una denominacién de época —ligada a la época “Moderna”—
percibi el problema de la indefinicidon de sus principios normativos al querer desligarse de

los referentes del pasado.

El desasosiego ante el hecho de que una modernidad carente de modelos tenga que
lograr estabilizarse a si misma dejando atrds las desgarraduras que ella misma
genera lo concibe Hegel como “fuente de la necesidad de la filosofia”. Cuando la
modernidad deviene consciente de si misma surge una necesidad de
autorreferenciamiento que Hegel entiende como necesidad de filosofia. (Habermas,
1991, p. 28)

Ya no serian mas los estereotipos grecorromanos, ni la religiéon, ni la tradicion las que

conformarian el marco normativo, el constructo tedrico, la guia ética que deberia regir a la

sociedad, sino los referentes que la modernidad crea a partir de la razén y el ejercicio de la

subjetividad.
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Hegel descubre que esta es inherente a la modernidad, puesto que caracteriza a la Edad
Moderna por un modo de relacién del sujeto consigo mismo, lo cual propicia la libertad: la
posibilidad de estar en si y pensar consigo mismo, acarreando a su vez cuatro consecuencias
fundamentales para la sociedad moderna: el individualismo, el derecho a la critica, la

autonomia de la accion, y una filosofia “idealista”. Hegel considera que la filosofia aprehende

la idea que se sabe a si misma.

Cambios y valores que fueron posibles gracias a que los acontecimientos histéricos de la
Reforma (1520), la Ilustracién (s. XVIII) y la Revolucion francesa (1879), claves para el
surgimiento de esa subjetividad. Con la reforma luterana la fe religiosa se volvio reflexiva;
con la proclamacion de los derechos humanos y el codigo de Napoleén (1804) el principio
de la libertad de la voluntad queda como fundamento sustancial del Estado; con el desarrollo
de las ciencias experimentales “objetivantes” que propici6 la Ilustracion, se “contradijeron
todos los milagros; pues la naturaleza es ahora un sistema de leyes familiares y conocidas”
(Habermas, 1991, p. 30) y asi el hombre, como sujeto, se libera mediante el conocimiento de

la naturaleza. Ahora su objeto de estudio.

Por otro lado, en la autorrelacion del sujeto cognoscente, propia de la subjetividad, va ligado
el imprescindible uso de larazén, acerca de lo cual el pensador aleman Enmanuel Kant (1724-
1804) ya habia hecho un aporte fundamental al concepto de modernidad, cuando “instaura la
razon como tribunal supremo ante el que ha de justificarse todo lo que en general se presente

con la pretension de ser valido” (Habermas, 1991, p. 31).

Kant, haciendo uso del atributo de la modernidad del derecho a la critica, plantea que:

por via de critica, la razon fundamenta la posibilidad del conocimiento objetivo, de
inteleccion moral y de evaluacion estética, cerciordndose no solo de sus propias
facultades subjetivas —no se limita solo a hacer transparente la arquitectura de la
razon— sino adoptando también el papel de juez supremo frente a la cultura en su
conjunto. (Habermas, 1991, p. 31)

Max Weber (1864-1920), por su parte, describi6 como ‘“racional” aquel proceso de

desencantamiento que condujo en Europa a que, del desboronamiento de las imagenes
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religiosas, resultara una cultura profana. Lo que llamaria Marshall Berman wuna
desacralizacion del mundo de la vida (Berman, 1989). El mundo laico y secular regiria ahora
las relaciones sociales y de poder predominantemente en el Occidente europeo. De manera
que los acontecimientos histdricos sefialados determinaron que en la modernidad “la vida
religiosa, el Estado y la sociedad, asi como la ciencia, la moral y el arte, se tornaran otras

tantas encarnaciones del principio de la subjetividad” (Habermas, 1991, p. 30).

La subjetividad y la racionalidad propiciaron, a su vez, otro factor concomitante a lo
moderno: la ‘actualidad’. Pues como la modernidad tiene la necesidad de autorreferenciarse,
cae presa de la necesidad de una renovacién continua de referentes en los cuales apoyarse,
como resultado de su ruptura con el pasado. De modo que el tiempo es vivido ahora como
recurso escaso para la solucidén de problemas, es decir, como presion del tiempo para la
bisqueda de referentes. Al decir de Hegel: “El espiritu de la época caracteriza a la actualidad
como un momento de transito que se consume en la conciencia de la aceleracion del presente

y en la expectativa de la heterogeneidad del futuro” (Hegel en Habermas, 1991, p. 32).

Por su parte, Marshall Berman, estudioso de la modernidad, examina las ideas del fil6sofo
aleman Friedrich Nietzsche (1844-1900), quien planteaba “quebrar y disolver el pasado, para
poder vivir’. De manera que la modernidad como experiencia vital es percibida por los

hombres y mujeres de nuestros dias en el Mundo Occidental, como:

encontrarnos a nosotros mismos en un entorno que nos promete aventura, poder,
alegria, crecimiento, transformacion de nosotros mismos y del mundo, pero que, al
mismo tiempo, amenaza con destruir todo lo que tenemos, todo lo que conocemos,
todo lo que somos. (Berman, 1989 p. 84)

La modernidad resultante —como un estado de 4nimo social— se entiende entonces como
una experiencia ‘“‘presentista”’, acelerada, revolucionaria, de progreso, cambiante, con
urgencia de vivir en el presente en que “todo lo sélido se desvanece en el aire”, parafraseando
a Karl Marx (Berman, 1989). Las sociedades occidentales van a comenzar, entonces, a

procurar vivir el aqui y el ahora, el momento, lo inmediato, generando una fuerte tendencia
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a soslayar el sentido historico de la existencia: se intenta vivir el ahora sin el peso de las
tradiciones del pasado. Las tradiciones ya no se presentan como una necesidad que se
impone, un significado condicionante, como algo que tenia que ser asi, sin mas. Esta
objetividad la ha perdido la tradicién y con ella su fuerza orientadora y normativa. Por ello
en la modernidad, cada vez maés, la tradicion solo es una tradiciéon mas, ocasionando con ello
una pérdida de valor de la memoria en la cultura, una posicion ahistorica que caracterizaria
a las vanguardias artisticas. Lo pasado se presenta con menor capacidad de orientacion y
sentido. Subjetividad, racionalidad y actualidad, se constituyen entonces en la triada

conceptual de la modernidad.

c. Modernizacion

Tanto Berman como Habermas se detienen también en el concepto de ‘modernizacién’. Para
el primero, esta se ha de entender como una serie de procesos econdmicos, politicos,
tecnologicos que empiezan a surgir en lo que él ha denominado la segunda fase de la
modernidad, a partir de la Revolucion francesa, pues los cambios fundamentales en el
pensamiento politico de Occidente se dan con ella, gracias a las inquietudes intelectuales de
los filésofos de “la Ilustracion™ y a los intereses econdmicos de la creciente burguesia. A
partir de 1789, la modernidad se torn6, entonces, en “revolucionaria”, por cuanto supone una
ruptura total con el orden social monarquico imperante, y el gran puiblico moderno —el nuevo
soberano de las instituciones politicas— experimenta el mundo como un proceso continuo

de revoluciones y cambios permanentes.

Habermas define la modernizacién como:

Una gavilla de procesos acumulativos que se refuerzan mutuamente; a la formacion
de capital y a la movilizacion de recursos, al desarrollo de fuerzas productivas y al
incremento de la productividad del trabajo; a la implementacion de poderes
politicos centralizados y al desarrollo de identidades nacionales; a la difusion de
los derechos de participacion politica, de las formas de vida urbana y de educacion
formal; a la secularizacion de valores y normas, etc. (Habermas, 1991, p. 12)

Sin embargo, Max Weber plantea, como teoria de la modernizacion, una conceptualizacion

diferente con importantes consecuencias:
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[...] desgaja a la modernidad de sus origenes moderno-europeos para estilizarla y
convertirla en un patron de procesos de evolucion social neutralizados en cuanto al
espacio y al tiempo. Rompe ademds la conexion interna entre modernidad y el contexto
historico del racionalismo occidental, de modo que los procesos de modernizacion ya
no pueden entenderse como racionalizacion, como objetivacion historica de
estructuras racionales. (Habermas, 1991, p. 13)

De forma tal que en muchas partes del mundo se darian procesos de modernizacion, sin
modernidad o modernidades relativas. O, por 1o menos, no se dan de manera simultanea. Mas
bien se sucede “una modernizacién evolutivamente automatizada que discurre desprendida
de sus origenes conceptuales” (Habermas, 1991, p. 13). Por ello, el ideal de alcanzar los
beneficios que ofrecia en su discurso la hipdtesis de la modernidad conformada por
sociedades progresistas, burguesas y estructuradas sobre una riqueza acumulada, resultaria
mas efectivo lograrlo mediante procesos de modernizacidon politicos y econdmicos, que en
cambiar, de buenas a primeras, la percepcion del mundo de la vida como un ejercicio
permanente de la racionalidad y la subjetividad, en regiones del mundo que no habian

participado de los procesos histéricos europeos.

De modo que las luchas patridticas, que se dieron durante gran parte del s. XIX para
conformar republicas liberales en las colonias de la Corona espafiola, estuvieron auspiciadas
en buena medida por los interesados en expandir los procesos de modernizacién. La promesa
de un futuro mejor, sustentado en la modernizacién de la vida, exacerbaria ain mas el
sentimiento de romper con el pasado monarquico usurpador y la tradicién hispanica en
América Latina. La conquista de ese mundo moderno, libre, progresista e industrializado, fue
el fundamento con el cual “inventarse” naciones en donde aplicarlas. Beneditc Anderson
(1993), en su ensayo “Comunidades imaginadas” sostiene que el “nacionalismo” es un
“artefacto cultural”, con el que precisamente las élites habitantes en los territorios
colonizados apoyados en esos “imaginarios conceptuales” impulsaron los procesos de

emancipacion y modernizacion.

Los procesos de modernizacidén lograron que regiones, paises y ciudades —a través del
cambio en las formas de participacion y organizacidn politica, tecnificacion de los medios de

produccion, mejoramiento de su infraestructura, en los usos de nuevas fuentes de energia—
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vincularan su economia y su modelo de desarrollo a los principios de una republica liberal
burguesa autbnoma. Marina Waisman, que se detiene a pensar la Modernidad en América
Latina, ve, ademas de lo anterior, la modernizacién muy ligada a la ideologia del progreso:

Modernizacion es el proceso técnico-econémico-social que, producido a partir de
las premisas de la Modernidad, se ha separado de esas bases conceptuales, ya
desacreditadas, adquiriendo una especie de “rutina” (el progreso como rutina)
que le hace continuar sus propias leyes en un proceso/progreso indefinido.
(Arango, 1991, p. 96)

d. Modernismo

El término Modernismo, por su parte, merece también alguna precision. Marshall Berman lo
circunscribe a las manifestaciones en el arte, la cultura y la sensibilidad. Por lo tanto, a la

expresion estética de las ideas y los conceptos de la modernidad y la modernizacion.

Habermas remonta, por su lado, el inicio del distanciamiento de los “modernos” del modelo
de arte antiguo, a partir de la famosa “querelle des anciens es des modernes”, cuando en 1688

el partido de los modernos reacciona contra la autocomprension del clasicismo francés:

[...] asimilando el concepto aristotélico de perfeccion al de progreso [...] Los
“modernos” ponen en cuestion el sentido de la imitacion de los modelos antiguos
con argumentos historicos-criticos, elaboran frente a las normas de una belleza en
apariencia sustraida al tiempo, de una belleza absoluta, los criterios de una belleza
sujeta al tiempo o relativa y articulan con ella la autocomprension de la llustracion
francesa como comienzo de una nueva época. (Habermas, 1991, p. 19)

Esto daria lugar a que Baudelaire, en 1859, considerara que la obra de arte moderno ocupaba
un lugar singular en la interseccion de la eternidad con la actualidad: “la modernidad es lo
transitorio, lo fugaz, lo contingente, es la mitad del arte, cuya otra mitad es lo eterno y lo
inmutable” (Baudelaire, 1976, p. 695). El modernismo, por lo tanto, a partir de esa
diferenciacion con los modelos de arte antiguo, se presenta como la bisqueda en el tiempo
del arte puro y autorreferido; vive en una actualidad que se consume a si misma,
distancidndose de las contingencias de la vida social y tornandose en una especie de espiritu

puro, que evoluciona con sus imperativos artisticos e intelectuales autdbnomos. Casos de
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artistas como Kandinski, Mondrian, en las primeras décadas del s. XX, lograron crear un arte

“puro”, desmaterializado e incondicional.

El arte modernista, entonces, se orienta a expresar y recrear para si —entre otras tendencias—
las transformaciones de la materia y la energia, que la ciencia y la tecnologia modernas —
fisica, Optica, quimica, ingenieria, geometria, matematica— han hecho posibles. El artista
moderno reconstruye esos procesos impregnandoles su propia alma y sensibilidad,
volcandolas en su obra de arte. Por ello, produce obras en las cuales fusiona técnicas diversas,
como lo optico y lo acustico, lo artificial y lo natural. Esta intencionalidad del arte moderno
se ve realizada en las imagenes y la creacion de los cubistas, en el collage y el montaje, el
cine, el futurismo, el constructivismo, el vorticismo, el dadaismo. Tendencias artisticas que

se desarrollaron a finales del s. XIX y principios del XX (Habermas, 1991).

A medida que el publico se expande, que la sociedad de masas crece, que los procesos de

“modernizacién” avanzan por todo el mundo, el modernismo, segin Berman:

[...] se rompe en una multitud de fragmentos, que habla idiomas privados
inconmensurables; la idea de modernidad, concebida en numerosas formas
fragmentarias, pierde buena parte de su viveza, su resonancia y su capacidad de
organizary dar significado a la vida de las personas. (Berman, 1989 p. 142)

De esta fragilidad conceptual, de esta ausencia de unidad, surge la naturaleza autorreferida
del modernismo, pues solo se compara con sus propios postulados de vivir en esa aventura
permanente en busca de la novedad. Como anota el critico literario Paul de Man, citado por
Berman: “toda la fuerza de la idea de modernidad reside en el deseo de borrar cualquier cosa
anterior a fin de conseguir un punto de partida radicalmente nuevo” (Habermas, 1991, p. 19).
La modernidad se da el lujo de lanzarse a una “accion despojada de toda experiencia previa,
para borrar cualquier cosa anterior con la esperanza de conseguir finalmente un auténtico

presente [...] Un nuevo punto de partida” (Berman, 1989, p. 230).
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Marshall Berman sostiene que el dinamismo innato de la economia de la modernidad del s.
XX, y de la cultura que nace de ella, “aniquila todo lo que crea —ambientes fisicos,
instituciones sociales, ideas metafisicas, visiones artisticas, valores morales— a fin de crear

mas, de seguir creando de nuevo el mundo infinitamente” (Berman, 1989, p. 230).

Como tendencia cultural y artistica, el modernismo tiene la cualidad de ser un vehiculo de
comunicaciéon que se reproduce de manera auténoma. Las iméagenes, los gestos y su
producciéon —trivializando muchas veces su intencion artistica—, son mas féciles de
trasladar a otras regiones del mundo diferentes a Europa, que los pesados y complejos
procesos de modernizacién industrial y econdmicos; por eso, la secuencia que se dio, por
ejemplo, en Inglaterra, de modernidad filoséfica, modernizacién industrial y modernismo

artistico, no fue la misma en América Latina o en los paises menos desarrollados de Europa.

Distorsionada en relacion a la totalidad de sus impulsos primigenios, la modernizacion
se impone de forma parcial al conjunto de la sociedad, con las frustraciones que esto
suele acarrear. Es asi [...] en América Latina, en cuyos paises fueron ciertos
modernismos los que impusieron formas de la modernizacion. (Liernur, 1991, p. 73)

Por lo tanto, el arte moderno empujaba también, a su modo, procesos de modernizacién a las
sociedades periféricas, pues su carga comunicativa propiciaba de alguna manera una

preparacion cultural hacia la aceptacion del espiritu de la modernidad.

En esa dialéctica que se vivia entonces, entre los procesos de modernizacion
socioeconémicos y tecnoldgicos, los modernismos que se expresaban en las manifestaciones
de la cultura y, en particular, en el arte y la modernidad que se instaura como cultura
universal, determinarian también los afanes y el quehacer de las vanguardias en la

arquitectura, desde mediados del s. XIX.

[...] los edificios, proyectos y planes urbanos —incluyendo sus posiciones estilisticas
y también sus manifiestos, exposiciones y otras contribuciones—, han sido propuestas
hipotéticas, presentadas a una comunidad identificable de receptores —arquitectos,
urbanistas, criticos, curadores, historiadores y teéricos— con la intencion de probar
discursivamente el método y la validez de cada propuesta. Tomadas en conjunto, estas
propuestas generan y vinculan una serie de discusiones sobre un debate relativamente
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autonomo, con lo cual quiero decir cerrado, pero también disperso o desunido,
conjunto de preguntas. Para los arquitectos profesionales, las fuentes primarias a
través de las cuales se dan estos debates son sus propios proyectos y edificios; y las
fuentes secundarias: exposiciones, conferencias, criticas y libros. (Williams, 2005, p.

1y

Esa fe absoluta en propuestas de presente generd una posicion ahistérica, donde en cada
proyecto se pretendia una ruptura total con el pasado y la tradicién. Una recreacidon constante
de la génesis del mundo que obnubilaba la critica y en donde casi por el hecho de ser nuevo,

era bueno, bello y verdadero'.

Pero con la nueva consideraciéon e impetu que toma la historia como movimiento y
aceleracion, era de esperarse, entonces, que la lectura del mundo y la formacién de ese mundo
moderno, presente, actual, estuviese agolpada de multiples interpretaciones y propuestas
disimiles. Roto el unanimismo conceptual, desde las problematicas urbanas locales, desde
las distintas geografias y culturas europeas que fueron atravesadas por esa modernizacién
industrializada, las respuestas al reto de construir el mundo moderno fueron diversas, aunque

con caracter de replicacion.

[...] el espacio social establecido por el discurso del modernismo durante los aiios 20 se
presenta como relativamente autonomo y también desarticulado. Su logica, antes que, por la
logica de una u otra cultura local, estuvo regida por principios internos propios. Estos
principios se fueron adaptando a un variado niimero de contextos y fueron moldeando en parte
las manifestaciones estilisticas locales. (Williams, 2005, p. 1)

De ese modo, lo que en las primeras décadas del s. XX el publico denominaria como literatura
arquitectdnica, y los criticos como “Movimiento Moderno” en arquitectura, entendido como
cuerpo tedrico monolitico —si bien Giorgio Ciucci (1981) lo percibia como una invencién
histérica—, fue también movimiento entendido como aceleracién, como ruptura de la

inmovilidad. Pues rompié con una tradicion de la Ilustracion y las enciclopedias, que

! Ello implicé una reaccién de la critica Sibyl Moholy Nagy, que en 1963 escribirfa: “durante cerca de una
generacion, desde 1920 a 1955, la funcion del historiador en la didactica arquitecténica ha sido semejante a la
del patético proponente del brindis. Su tarea era hacer una reverencia, mas o menos cohibida, a una continuidad
cultural hoy privada de relacidon con la arquitectura considerada su misién real. Esta mision —lo habian
proclamado los maestros de la arquitectura moderna de los afios veinte— consistia en volverlo a empezar todo
de nuevo. La musa de Gropius, Mies van der Rohe, Le Corbusier, Aalto, Oud y otros muchos no admitia amores
ilicitos con la historia” (Tafuri, 1970, p. 42).
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consideraban la historia como el ejercicio de la memoria; y la filosofia y la ciencia —en
cuanto ejercicio del razonamiento y la imaginacidn (atributo del ejercicio del disefio)—, solo
como el ejercicio del mimesis, de la copia, del repetir la tradicion.

Plantearse, entonces, en cada proyecto el reto de disefiar algo nuevo, diferente, implicaba una
significativa ruptura epistemoldgica con la tradicion. Aunque Le Corbusier sostenia que su
unico maestro era el pasado, no era la mimesis lo que lo guiaba, sino la identificacién de
ciertos rasgos y enfoque de las soluciones, que, abstraidas al presente, le aportaban criterios
y sefiales; los cuales integraba a sus propuestas modernas, que respondian, asimilaban o
enfrentaban fendmenos como la mecanizacion de procesos, la industrializacion, la
estandarizacion y la produccién en serie. Una especie de sincretismo conceptual entre pasado

y presente coexistia en sus propuestas de futuro.

e. Movimiento Moderno de la Arquitectura

De esa manera, los arquitectos, que en Europa occidental se llamaban a si mismos modernos
presentaran, a través de sus edificaciones, intervenciones urbanas, planes urbanos,
manifiestos, publicaciones, congresos y concursos, propuestas y aproximaciones a esa

arquitectura que comienza a tomar forma como moderna:

[...] los edificios, proyectos y planes urbanos —incluyendo sus posiciones estilisticas
y también sus manifiestos, exposiciones y otras contribuciones—, han sido propuestas
hipotéticas, presentadas a una comunidad identificable de receptores —arquitectos,
urbanistas, criticos, curadores, historiadores y teéricos— con la intencion de probar
discursivamente el método y la validez de cada propuesta. Tomadas en conjunto, estas
propuestas generan y vinculan una serie de discusiones sobre un debate relativamente
autonomo, con lo cual quiero decir cerrado, pero también disperso o desunido,
conjunto de preguntas. Para los arquitectos profesionales, las fuentes primarias a
través de las cuales se dan estos debates son sus propios proyectos y edificios; y las
fuentes secundarias: exposiciones, conferencias, criticas y libros. (Williams, 2005, p.

1y

Esa fe absoluta en propuestas de presente generd una posicion ahistorica, donde en cada

proyecto se pretendia una ruptura total con el pasado y la tradicién. Una recreacidon constante
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de la génesis del mundo que obnubilaba la critica y en donde casi por el hecho de ser nuevo,

era bueno, bello y verdadero?.

Pero con la nueva consideraciéon e impetu que toma la historia como movimiento y
aceleracion, era de esperarse, entonces, que la lectura del mundo y la formacién de ese mundo
moderno, presente, actual, estuviese agolpada de multiples interpretaciones y propuestas
disimiles. Roto el unanimismo conceptual, desde las problematicas urbanas locales, desde
las distintas geografias y culturas europeas que fueron atravesadas por esa modernizacién
industrializada, las respuestas al reto de construir el mundo moderno fueron diversas, aunque

con caracter de replicacion.

[...] el espacio social establecido por el discurso del modernismo durante los afios 20
se presenta como relativamente autonomo y también desarticulado. Su légica, antes
que por la logica de una u otra cultura local, estuvo regida por principios internos
propios. Estos principios se fueron adaptando a un variado niimero de contextos y
fueron moldeando en parte las manifestaciones estilisticas locales. (Williams, 2005, p.

1y

De ese modo, lo que en las primeras décadas del s. XX el publico denominaria como literatura
arquitectdnica, y los criticos como “Movimiento Moderno” en arquitectura, entendido como
cuerpo tedrico monolitico —si bien Giorgio Ciucci (1981) lo percibia como una invencién
histérica—, fue también movimiento entendido como aceleracién, como ruptura de la
inmovilidad. Pues rompié con una tradicion de la Ilustracion y las enciclopedias, que
consideraban la historia como el ejercicio de la memoria; y la filosofia y la ciencia —en
cuanto ejercicio del razonamiento y la imaginacidn (atributo del ejercicio del disefio)—, solo

como el ejercicio de la mimesis, de la copia, del repetir la tradicion.

2 Ello implic6 una reaccién de la critica Sibyl Moholy Nagy, que en 1963 escribiria: “durante cerca de una
generacion, desde 1920 a 1955, la funcion del historiador en la didactica arquitecténica ha sido semejante a la
del patético proponente del brindis. Su tarea era hacer una reverencia, mas o menos cohibida, a una continuidad
cultural hoy privada de relacidon con la arquitectura considerada su misién real. Esta mision —lo habian
proclamado los maestros de la arquitectura moderna de los afios veinte— consistia en volverlo a empezar todo
de nuevo. La musa de Gropius, Mies van der Rohe, Le Corbusier, Aalto, Oud y otros muchos no admitia amores
ilicitos con la historia” (Tafuri, 1970, p. 42).
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Plantearse, entonces, en cada proyecto el reto de disefiar algo nuevo, diferente, implicaba una
significativa ruptura epistemoldgica con la tradicion. Aunque Le Corbusier sostenia que su
unico maestro era el pasado, no era la mimesis lo que lo guiaba, sino la identificaciéon de
ciertos rasgos y enfoque de las soluciones, que, abstraidas al presente, le aportaban criterios
y seifiales; los cuales integraba a sus propuestas modernas, que respondian, asimilaban o
enfrentaban fendmenos como la mecanizacion de procesos, la industrializacion, la
estandarizacion y la produccion en serie. Una especie de sincretismo conceptual entre pasado

y presente coexistia en sus propuestas de futuro.

Para establecer una referencia que permita dirimir las ambigiiedades que se generan cuando
se pretende acufiar el Movimiento Moderno de la Arquitectura como estilo, catecismo o
dogma, Sarah Williams Goldhagen —en la misma linea de Zermeiio al referirse a lo moderno
como cambio o novedad— plantea que el Movimiento Moderno era por antonomasia un

discurso en si mismo:

Menos figurativamente, un discurso consiste en la expresion extendida de unas ideas
acerca de un grupo de temas relacionados entre si, dirigido por un grupo
autoseleccionado de individuos, dentro de un conjunto disperso de instituciones
sociales y dentro de un periodo de tiempo definido (no necesariamente un periodo
corto). Se centra en un conjunto esencialmente coherente de preguntas y cuenta con
su propia jerga y sus propios términos de debate. En otras palabras, en un discurso se
le ofrece a una comunidad de receptores —utilizando una jerga propia de la filosofia
contempordnea— un acto de habla, como una afirmacion intrinsecamente hipotética
que se somete a la comunidad, con la esperanza de “validar discursivamente una
peticion (claim) de universalidad”. (Williams, 2005, p. 22)

De modo que el Movimiento Moderno, como discurso, como corpus tedrico y practica
constructiva, tuvo pertinencia histérica, no obstante las contradicciones, disputas, conflictos
e intrigas que encontr Giorgio Cuicci (1981) en los primeros Congresos Internacionales de
Arquitectura Moderna (CIAM), entre 1928 y 1933, y sobre lo cual fundament6 la destruccion

del mito del Movimiento Moderno, en cuanto cuerpo tedrico unitario.

A pesar de las diferencias, el debate y las controversias que giraron sobre palabras claves —

como funcional, racional, nuevo, moderno e internacional—, lo evidente es que estas se
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introdujeron para describir un movimiento en arquitectura que se proyectaria al mundo
entero, principalmente después de la Segunda Guerra Mundial. Movimiento que se apoyaria
en la productividad de la maquina, la energia eléctrica, la movilidad mecanizada, los procesos
en serie de las fabricas y los métodos constructivos normalizados para crear los nuevos

ambitos de la vida moderna’.

En resumen, en Barranquilla —como se vera en el desarrollo de la investigacion— se dieron
procesos de modernizacién, (no tan fieles al espiritu de la modernidad), dentro de una region
con tradiciones campesinas y rurales que apenas empezaba a generar urbes, a finales del s.
XIX. Se lograron interesantes modernismos en las artes plésticas, la literatura y la
arquitectura promovidas por las élites extranjeras que incidirian en el paisaje urbano y en la
cultura del comin; y un Movimiento Moderno en Arquitectura que se impuso en la ciudad
formal por la predisposicion de la sociedad barranquillera a aceptar siempre lo nuevo “a fin

de crear mas, de seguir creando de nuevo el mundo infinitamente” (Berman, 1989, p. 230).

3 El estudio del impacto que los paradigmas del Movimiento Moderno tendrdn en la arquitectura que se
desarroll6 en América Latina después de la Segunda Guerra Mundial, se abordara en el tercer capitulo de esta
investigacion, con el fin de contextualizar las obras, las edificaciones, las distintas propuestas y los desarrollos
urbanos que se dieron entre 1946 y 1964.
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CAPITULO 1. TERRITORIO, SOCIEDAD Y MODERNIZA CION

-La forma de la ciudad siempre es la forma de un tiempo de la ciudad; y hay
muchos tiempos en la forma de la ciudad-. Aldo Rossi

Para comprender el contexto en que transcurri6 el devenir histérico urbano de Barranquilla
hasta mediados del s. XX, (objeto de esta investigacion) es necesario describir antes, la
geografia, el paisaje y su génesis como asentamiento humano; pues a partir de la naturaleza
de su entorno fisico y las circunstancias particulares de su historia primera, se conformaria
una sociedad urbana en particular — cosmopolita y mestiza- y una estructura de ciudad que
se fundamentaria en los requerimientos que la modernizacién demandaban para el pais y su
infraestructura portuaria, de manera que la naciente reptblica pudiese integrarse de forma

eficiente a la economia mundial.

1.1 Barranquilla: entre el rio y el mar

Los aiios han pasado. No he vuelto ni creo que vuelva nunca a Barranquilla. A mi
alrededor nadie conoce ni siquiera su nombre. Cuando me preguntan como es, me
limito a decir que estd junto a un rio, muy cerca del mar. (Moreno, 1987, p. 83)

Esta descripcion de Lina, personaje de ficciéon de la reconocida escritora barranquillera
Marvel Moreno, permite aproximarse al entorno fisico de Barranquilla, cuyo embrién de
ciudad se gest6 en un lugar septentrional del continente suramericano, en donde el encuentro
y el desencuentro de dos estados naturales del agua —mar y rio— delimitaron su geografia,
su cultura, su urbanismo y su arquitectura. Pero, ademas, ese “rio y ese mar”’ que cruzan su

destino tenian nombres propios, lugares especificos.

1.1.1 El mar Caribe

Barranquilla esta localizada “en la orilla izquierda del rio Magdalena a solo 10 kilémetros
escasos del mar Caribe y en la parte central del litoral Caribe de la Colombia continental”,
(Blanco, 2011, p. 161) entre los 10° 16" 01" y 11° 04' 30" de latitud norte, y 74° 43"y 75° 16',

en el borde noroccidental del sistema deltaico y estuarino del rio Magdalena. El mar Caribe,
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que limita al norte del drea metropolitana de la ciudad con la ciénaga de Mallorquin (destino
final del rio Magdalena), es un mar mediterraneo tropical situado al este de América Central

y al norte de América del Sur, a lo largo de la Placa del Caribe®.

Este mar era un cuerpo de agua desconocido para Europa y Asia hasta 1492, cuando Cristobal
Colon lo navego6 por primera vez. Después del descubrimiento de sus islas, bahias y costas
continentales, la region seria el escenario de las luchas y los proyectos coloniales de las

potencias europeas durante los siglos XVI, XVII y XVIII:

Cuanto hombre o mujer grande hubo en Europa, se vinculo a la aventura del mar
Caribe. Descubrimiento, conquista y pillaje se hicieron con reyes al fondo. Colon
habla a nombre de los catolicos,; Balboa toma posesion del Pacifico y Cortés de
Meéxico, con el estandarte del emperador Carlos V; Hawkins y Drake asaltan los
puertos del Caribe con escudo de la reina Isabel. (Arciniegas, 2000, p. 6)

Estas circunstancias histdricas harian del Caribe un territorio donde se amalgamaria un
multiculturalismo, un mestizaje y un comercio ilegal que determinaria, de alguna manera, el
éxito econdémico inicial de Barranquilla. Pues, en cuanto uno de los principales puertos de
contrabando durante la colonia espafiola, entraria en contacto con los comerciantes
extranjeros de los emporios antillanos y los traficantes holandeses, ingleses, franceses y
portugueses, cuando Cuba, Puerto Rico, Jamaica y La Espafola basicamente estaban en

manos de ellos desde finales del s. XVI:

El comercio directo con los emporios holandeses, franceses, ingleses y portugueses
de las islas del Caribe llego a ser tan comiin en las distintas provincias de la costa
neogranadina que, ademds de los consumidores y tratantes del contrabando, una
buena parte de las autoridades civiles, politicas, militares e incluso eclesidsticas
estuvieron conectado con él, bien por accion, o bien por omision. (Arrieta, 2007, p.
168)

* Se estima que tiene una edad entre 160 y 180 millones de afios, y se formé por una fractura horizontal que
dividi6 al supercontinente llamado Pangea en la Era Mesozoica (Museo del Caribe Colombiano, 2010).
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El mar Caribe, en su condicidn oceanografica, esta influenciado por las corrientes ocednicas
del Golfo y de Humboldt. La ubicacion tropical del mar ayuda a que el agua se mantenga a
una temperatura alta moderada, en un rango entre 21 y 32,2 °C durante el afio (70 y 90 °F);
ademas, es el lugar de origen de algunos huracanes del hemisferio occidental. La temporada
de huracanes del Caribe se presenta entre los meses de junio a diciembre, y con mayor fuerza

entre agosto y septiembre.

No obstante, hacia la regiéon del Caribe colombiano no son tan frecuentes, dados la rotacion
de la Tierra y el efecto atmosférico que ejerce la presencia del macizo montafioso de la Sierra
Nevada de Santa Marta en la regién. Factor de riesgo minimo que determinard a la larga

cierta ligereza y facilidad constructiva en la arquitectura del lugar.

En su estudio de geografia fisica de Barranquilla, Blanco afirma que ‘“durante los periodos
geoldgicos en que el mar Caribe penetr6 en el continente, o sea durante las trasgresiones, el
mar tuvo acceso a ciertas masas o cuerpos de agua dulce, que explica la salinidad o la

alcalinidad de que sufren los suelos formados en esos sectores” (Blanco, 2011, p. 162).

En promedio, la salinidad del mar Caribe es de 35 a 36 partes por mil y la temperatura
superficial es de 28 °C. Siendo uno de los mares salados mas grandes del mundo, el aire
salino que se genera, y es transportado por los vientos alisios hacia las costas, se constituira
en una amenaza permanente a los intentos de habitar y modernizar las ciudades costeras del
Caribe colombiano, pues tendrd un efecto muy corrosivo sobre las estructuras metalicas —
parte del repertorio formal candnico de la arquitectura moderna— haciendo que “todo lo
s6lido se desvanece en el aire” (Berman, 1989) sea mas rapido que en las regiones andinas

colombianas.

Es importante resaltar, por dltimo, que la presion ejercida por la placa Sudamericana, al
oriente del Caribe, hace que la regiéon de las Antillas Menores tenga una alta actividad
volcénica, destacandose eventos como la erupcion del monte Pelée, que en 1902 fue causante

de la mayor cantidad de victimas mortales durante el s. XX. Cosa que no sucede con la placa
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Caribe, determinando que &4reas como la regidon del departamento del Atlantico estén
clasificadas como zonas de bajo riesgo en el Cddigo Colombiano de Construcciones Sismo
Resistentes (NSR-10), lo cual vendria a favorecer el desarrollo de estructuras simples para

configurar con rapidez y economia el entorno moderno de Barranquilla a partir del s. XIX.

1.1.2 El rio

[...] una cdlida desembocadura fluvial, grande y diversificada en playones y
acumulaciones de sedimentos de diferente edad; carios y ciénagas en perpetuo
proceso de poderosas masas de materiales, en un mar tropical cargado de débiles
pleamares y bajamares, hasta el punto de no poseer energia suficiente para dominar
rdpidamente los aportes solidos de la corriente. (Blanco, 2011, p. 81)

Barranquilla se consolidé en el borde noroccidental del delta estuarino del rio Magdalena,
Ciénaga Grande de Santa Marta, que contiene uno de los ecosistemas de humedales mas
importantes de Colombia. El delta es un deposito aluvial en forma de cono que se inicia un
poco aguas abajo de Calamar, desde el canal del Dique, y termina entre Barranquilla y
Ciénaga en forma triangular, cerrando el poligono por el estuario isla de Salamanca.
Desempeia una funcién natural particular como es la de servir de interfaz entre las aguas
continentales y las marinas, a través del sistema de lagunas costeras y ci€énagas que se
interconectan por redes de cafios que discurren entre pantanos de manglares, generando el

habitat salobre propicio para la reproduccion de peces y anfibios.

Este sistema lagunar se extendia, antes de la construccién de los tajamares de Bocas de
Ceniza en 1935, desde Punta Balillo y la bahia Nisperal, en Puerto Colombia, hasta el canal
de la Barra, en la poblacién de Pueblo Viejo, adyacente al municipio de Ciénaga. El acceso
directo en embarcaciones a través del delta natural de su desembocadura, desde el mar
Caribe, siempre fue dificil y arriesgado, pues estaba sujeto a la inestable dindmica fluvial del
Magdalena, que se afecta con las variaciones de las mareas, los sedimentos y las barras de
arena, obstaculizando su navegabilidad; situacion decisiva para mantener a Barranquilla
aislada del comercio internacional durante el periodo colonial, para el cual los espafoles

contaron con las condiciones mas estables de la bahia natural de Cartagena.
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Sin embargo, esa misma condicién de marginalidad del comercio colonial que tuvo el
asentamiento de Barranquilla, le permiti6é desarrollarse —con las limitaciones propias de sus
accidentes naturales— como un pequefio puerto de contrabando. Para ello, los
contrabandistas desembarcaban en la bahia de Sabanilla, y a través del canal de la Pifia, que
interconectaba pantanos, manglares y ciénagas, hacian el arribo de sus mercancias a las
barrancas comerciales de San Nicolas, ubicadas en los cafios de la Ahuyama, Arriba, los

Tramposos y las Compaiiias, en donde se localizaron las primeras viviendas (Villalon, 1992).

De modo que esa naturaleza cenagosa, himeda, generadora de mosquitos, de inundaciones y
sofocante calor del borde noroccidental del delta —con dificultades obvias para penetrar el
rio y convertirse en cabeza de playa a la conquista del territorio continental—, mantuvo el
germen de ciudad incubado hasta principio del s. XIX, cuando la modernidad con su

tecnologia industrializada permiti6 su parto como puerto fluvial y maritimo.

—Yo he vivido aqui muchos aiios —dijo [...] con ustedes en esta ciudad que nadie
sabe como aparecio a orillas del rio. Hace calor y hay mosquitos, muchos mosquitos
en mi casa de Siape. Como ustedes, oigo caer los aguaceros y espero todo el aiio las
brisas de diciembre. Ya olvidé como era la primavera, y el otorio. Y la nieve. Y los
pdjaros. En esta ciudad no hay pdjaros, solo goleros. (Moreno, 2011, p. 215)

La llegada del rio al mar Caribe, con su carga de sedimentos de arenas, arcillas y linos, da a
sus aguas ese color cenizo, con el que Rodrigo de Bastidas bautizé la desembocadura,
proporcionando al paisaje del encuentro, en las proximidades de Barranquilla, una sensacién

gris melancdlica que bien describe Gabriel Garcia Marquez:

Pero José Arcadio no se planteo esa inquietud cuando encontro el mar, al cabo de
otros cuatro dias de viaje, a doce kilometros de distancia del galeon. Sus suefios
terminaban frente a ese mar color de ceniza, espumoso y sucio, que no merecia los
riesgos y sacrificios de su aventura. (Garcia, 1967, p. 22)

El rio Magdalena, que recorre 1.540 kilémetros de la geografia colombiana de sur a norte,

fue la via de comunicacién mas expedita para la conquista y posterior colonizacién del
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interior del pais por parte de los espafioles. Seria también para Barranquilla, durante la
Republica, la conexién con ese mundo nacional andino que se habia consolidado durante tres
siglos, bajo la cosmovision hispano-catdlica de la Peninsula Ibérica, en territorios

montafiosos con un clima mas benigno y saludable.

Lo nacional al sur, a través del rio, y lo mundial al norte, a través del mar Caribe,
conformarian las células madres de la ciudad: los nativos, mestizos y criollos arribaron por
los caminos reales y el rio; los alemanes, norteamericanos, cubanos, panamefios, antillanos,
franceses, ingleses, chinos, drabes (sirios, libaneses y palestinos) por el muelle de Puerto
Colombia, y a través de la empresa de aviacién Scadta®. “De acuerdo con los célculos de José
Arcadio Buendia, la tnica posibilidad con la civilizacion era la ruta del norte” (Garcia 1967,
p- 19). La geografia, entonces atravesada por la historia, y la llegada de poblacion de
diferentes partes del mundo determinarian la atmdsfera cosmopolita de la ciudad, durante

gran parte del s. XX.

La dindmica fluvial del rio Magdalena —que desde el periodo Pliocénico ha cambiado seis
veces la desembocadura— determina que en las orillas del lado oriental del rio se dé una
tendencia general a la erosidn (socavacion de orillas), y en el lado occidental, donde se
localiza Barranquilla, la depositacion de lodos limosos y arenas finas grises oscuras,
enriquecidos con materia organica, de poca capacidad portante, lo que ha impedido una

aproximacion mas cercana de las edificaciones al borde del rio y nuevos desarrollo urbanos.

El rio Magdalena representa, pues, un limite natural a la expansion urbana de la ciudad por
el oriente, lo cual serd un factor importante en el crecimiento de una ciudad lineal, que se
desarrollard en torno a un eje vial paralelo al rio, conurbdndose con los municipios

metropolitanos de Soledad, Malambo y Sabanagrande.

3 Ver mas adelante en el capitulo II.
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1.1.3 El clima

Demoro un rato mds en la mecedora sintiendo dentro de las piernas un hormigueo
que anunciaba la inminencia de octubre, y se prometio comprar para esas largas
tardes de lluvia muchos juguetes que divertirian a Maria. (Moreno, 2011, p. 22)

El clima de Barranquilla es de tipo tropical seco o xeromegaterno tropical, es decir,
correspondiente a una vegetacion propia de la sequedad y sometido a altas temperaturas. El
régimen de precipitacion de Barranquilla se rige por dos periodos: uno seco, de diciembre a
abril, y otro lluvioso que abarca de abril a principios de diciembre (Ideam, 2005). En abril o

mayo empiezan las primeras lluvias, que son anunciadas por la bulla de los insectos”:

Aquella noche volvié a llover. Se habia sentido toda la tarde el olor de las acacias y
una algarabia de chicharras en el jardin, pero la lluvia llego bien entrada la noche
cuando Fidelia recorria el pasillo apagando las luces. (Moreno, 2011, p. 22)

Hacia fines de junio, gran parte de julio y a veces en agosto, tiende a disminuir la lluvia,
constituyéndose una "seca" conocida como Veranillo de San Juan. La precipitacién anual

promedio es de 821 mm. (Ideam, 2005)

Segtn el Instituto Geografico Agustin Codazzi, a Barranquilla corresponde una vegetacion
de bosque muy seco tropical, que incluye especies como cactaceas, manglares, tuna de penca,
cardodn, trupillo o cuji, dividivi, roble morado, uvito, y variedades de acacias como la roja y
la forrajera. En la vega anegadiza del rio Magdalena se dan: taruya, enea, bijao, buchon de

agua, palma de corozo, caracoli, higuerén, olla de mono (Ideam, 2005).

En el casco urbano son comunes arboles como el matarraton, el matarratéon extranjero, el
indio encuero, el almendro, el pino comun, variedades de ceiba como la bonga, la blanca y
la de majagua, el 4rbol de caucho, el balso, la coca cartagenera, el oiti, el caucho de la India,

el caucho cartagenero, el tulipan africano, el carito orejero, el campano, el olivo, el coralibe,
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el melina y el pivijay (Ideam, 2005). La temperatura promedio es de 27,4°C. De noviembre
hasta principios de abril, coincidiendo con el invierno boreal, soplan los vientos alisios del
noreste, mitigando en parte el intenso calor. Los vientos alisios soplan de manera
relativamente constante en verano y menos en invierno. Circulan en los tropicos, entre los 30
y 35° de latitud hacia el Ecuador. Se dirigen, desde las altas presiones subtropicales, hacia las

bajas presiones ecuatoriales.

El movimiento de rotacién de la Tierra desvia a los alisios hacia el oeste, y por ello soplan
del nordeste al sudoeste en el hemisferio norte, y del sudeste hacia el noroeste en el
hemisferio sur. Las épocas en las que los alisios soplan con menor intensidad constituian un
obstaculo para los primeros viajes en veleros hacia el continente americano, pues esa calma

del viento les impide avanzar con celeridad (Ideam, 2005).

Para lograr en Barranquilla ambientes con cierto confort de temperatura, es frecuente utilizar
ventilacion cruzada, o acelerar el aire mediante el cambio de presion. Esa condicion obliga a
orientar las aperturas de las areas sociales de las edificaciones hacia el norte, nordeste o este,
por donde corren los vientos alisios. No obstante, en los meses de febrero y marzo,
regularmente, los vientos se tornan violentos y la turbulencia generada afecta también la

calidad ambiental de esas estancias.

1.1.4 Los suelos

Geologicamente, el origen de las estructuras del relieve de Barranquilla se remonta al
Terciario Superior (Mioceno y Plioceno, hace unos 65 millones de afios) en las lomas o
colinas occidentales, y del Cuaternario (Pleistoceno y Holoceno) en las partes mas planas,
como la suela del rio. Segin el Instituto Geografico Agustin Codazzi, los materiales
cuaternarios son de origen aluvial, lacustre, fluviolacustre, marino y edlico. Ocupan, en
general, orillas, diques, terrazas, valles, estrechos, pequefios abanicos aluviales, cubetas,

rebordes de ciénagas, pantanos, playones y lomas.
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Los materiales del Terciario (Mioceno y Plioceno) estan en las colinas occidentales, y se
presentan en forma de pendientes variadas. Estas circunstancias determinan que en
Barranquilla se encuentren estratos de suelos conformados por depodsitos de rocas calizas,

siliceas, arcillas y areniscas (Blanco, 2011).

En los inicios de la ciudad, cuando muchas de las principales calles del Centro no estaban
pavimentadas, las arenas hacian parten de su superficie. Esa caracteristica del paisaje urbano
le determiné el apelativo de “la Arenosa”, circunstancia que se agudizaba cuando en

diciembre llegaban las brisas.

Pero no todos los suelos de la ciudad presentan esas caracteristicas. Teniendo en cuenta que
la ciudad se desarrolla en un plano relativamente inclinado —con alturas que parten de 4 m
sobre el nivel del mar en el cafno de la Ahuyama, hasta 120 m en el parque Sagrado Corazon,
en el barrio Ciudad Jardin—, se hallan también extensos mantos de arcillas (muchas de
naturaleza expansiva), particularmente al suroccidente de la ciudad, en un sector donde se

presentan cambios de alturas y de vertientes®.

La naturaleza inestable de estos suelos arcillosos ha significado una permanente amenaza a
la estabilidad de las edificaciones y de las calles en ese sector, agravada por el efecto
erosionador de los arroyos de la ciudad, en tiempos de invierno. A pesar de esta amenaza, de
las arcillas expansivas y de la poca capacidad portante de los suelos a orillas del rio, en
general los suelos de Barranquilla son resistentes, en particular en aquellos donde existen
depdsitos de rocas calizas, como en los barrios Prado, Alto Prado, parte de Ciudad Jardin, y

Recreo.

En términos ambientales, la ciudad podria resumirse asi: de bajo riesgo sismico y de poca
incidencia de huracanes; de suelos en general estables y resistentes (salvo las excepciones
anteriormente sefialadas); de clima calido y humedo refrescado por los salinos vientos alisios

en verano; con gran brillo solar la mayor parte del afio; con un régimen de lluvias seco y

6 Ver Cortes de Barranquilla en figuras
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contados aguaceros torrenciales, que ganan velocidad y energia por el plano inclinado de la
ciudad; con una flora de bosque seco tropical de especies caduciformes modificada por la

importacion y adaptacion de flora de otras regiones tropicales.

El clima seco, el brillo solar, la poca precipitacion pluvial y los costos de la distribucién de
agua, siempre se han confabulado con la sostenibilidad de los parques, dreas verdes y
jardines. Esa modernidad imaginada de parques refrescantes y de verde césped en las
residencias de los barrios tipo ciudad jardin, que se intentard construir en Barranquilla

durante gran parte del s. XX, se verd truncada muchas veces por tales condiciones.
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1.2 La génesis de la ciudad

1.2.1 "Kamach': Encuentro de canoas

La ciudad de los muertos es anterior a la ciudad de los vivos [...] la ciudad de los
muertos es precursora, y casi el niicleo de toda ciudad viva. La vida urbana cubre
el espacio historico que se extiende entre el mds rudimentario cementerio del
hombre de la aurora y el cementerio final, la Necropolis, en que una civilizacion
tras otra ha encontrado su fin. (Mumford, 1970, p. 13)

En 1871, A menos de 800 m al noroeste de donde se alza hoy el edificio de la Caja Agraria
(1965), fue descubierto por el Ing. Antonio Luis Armenta un cementerio indigena, mientras
construia los rieles del ferrocarril que uniria la estacion Montoya con el muelle de Puerto
Colombia. Este hallazgo arqueologico, dado a conocer en 1943 por el espafiol José de Pérez
de Barradas, permitiria, en 1987, al historiador José Agustin Blanco corroborar la presencia
de grupos humanos precolombinos sedentarios en los cafios que unen el rio Magdalena con
la zona del mercado de Barranquilla; pertenecientes a la tribu de los Malibu, teniendo en

cuenta la referencia de los restos de alfareria encontrados (Angulo, 1992).

De este asentamiento indigena, llamado por los aborigenes “Kamach” —que en lengua
Arawac significa varadero de canoas—, se tuvo referencia documental por primera vez en
1533, cuando el cronista mayor de Indias Gonzalo Fernandez de Oviedo y Valdez narra la

expedicion que Pedro de Heredia efectud, de marzo a abril de 1533, por el rio Magdalena.

De alli se partio el gobernador el mismo dia e llego a dormir a la costa del rio
Grande, no allo pueblo sino un varadero de canoas y estaban alli unos indios
mercaderes de la Gobernacion de Santa Marta que tenian dos canoas llenas de
camarones secos que traian por mercaderia, e iban a aquel rio Grande a tractar con
aquella mercaderia e con sal e otras cosas. (Blanco, 20011, p. 72)

Luego, en marzo de 1549, el sitio seria encomendado por el oidor de la real audiencia de
Santo Domingo al capitan de caballeria Domingo de Santa Cruz. Encomienda que muy
pronto desapareceria, en 1559, cuando los indigenas fueron trasladados a la encomienda de
Malambo, a cargo de Pedro de Barros. Para ese entonces, segun la viuda de Santa Cruz,

“Kamach” o Camacho (en castellano) eran: “[...] quince indios de trabajo con su cacique, los
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cuales tenian su pueblo cerca a la mar y a las bocas el rio grande de la Magdalena” (Blanco,

2011, p. 77).

Teniendo en cuenta la posicidn en el contexto geografico mas general del Caribe colombiano
—ubicado a orillas en un borde de cafios y ciénagas del delta del rio Magdalena—, ese
varadero de canoas gozaba de una favorable situacion de encrucijada, de cruce de caminos
con acceso hacia o desde otros lugares:

Camacho constituyo desde la época precolombina una zona de encrucijada de contacto o
espacio donde confluian las culturas aborigenes Tayrona, Chimila, Mocand e incluso Zenii.
(Arrieta & Herndndez, 2007, p. 94)

Localizacion de privilegio que heredarian los espafioles al propiciar procesos de poblamiento
en Camacho, con el mismo criterio de posicionamiento estratégico con que forjaron los
poblados de Tierradentro, a partir de los ejes de circulacidn de ese entonces:

[...] el rio Magdalena, el caiio Piedras o Palogrande, y los caminos que conectaban a
Cartagena con el rio Magdalena [...] Fueron los rios, las costas, los cariios, los canales, los
arroyos y los caminos, los verdaderos ejes alrededor de los cuales se nuclearon los sitios
de libres durante la época colonial. Es mds, la mayoria de los centros poblados que
aparecieron para aquel periodo historico se levantaron sobre cimientos de pueblos
indigenas destruidos, extintos o trasladados, o, en su defecto, fueron en sus inicios pueblos
de indios, palenques o rochelas. (Arrieta & Hernandez, 2007, p. 58)

1.2.2 El Sitio de Libres en las barrancas

Las denominadas barrancas, en el area de Camacho, eran unas configuraciones de tierra con
cierta elevacion de la superficie, tipo “mesetoide con borde en pendiente” (Arrieta, 2007, p.
87) a orillas de las ciénagas o los cafios, generados por depdsitos aluviales que se acumulaban
en ciertos puntos al borde de las ciénagas o cafos, dependiendo del arrastre de sedimentos
provocado por los arroyos. Estos generaban unas pequefias mesetas o barrancos que se solian
utilizar como muelles naturales, de modo que tanto los antiguos moradores indigenas como
los nuevos colonos criollos y espafioles privilegiaban estos accidentes geograficos, para
ubicarse cerca de ellos con el fin de facilitarse el intercambio comercial y la movilidad por

el rio.

46



Colindando con el limite de una de esas barrancas, entre 1627 y 1637, el cabildo de Cartagena
adjudico al sefior Nicolds de Barros seis caballerias de terrenos (una caballeria = 413
hectareas) y se establece la hacienda de “San Nicolas”, a orillas de un cafio anexo al rio
Magdalena, posiblemente la Tablaza, que se habria de convertir, junto con los asentamientos
de los parceleros criollos, mestizos y espafioles que habian ocupado los antiguos territorios
de Kamach, en uno de los nucleos germinales de Barranquilla. Segin A. Vega Lugo, en ella
se desarrollarian cultivos de maiz y yuca, extracciéon de madera, ganado, y particularmente,
gracias a su “barranca”, se tornaria en puerto fluvial para actividades de intercambio

comercial con “Mompox, Tenerife, Ciénega, Cartagena” (Villalon, 2000, p. 110).

Para hacer viable la explotacion y el sostenimiento de la hacienda de “San Nicolas de
Tolentino”, don Nicolds de Barros permitidé que sus concertados libres (corraleros,
agricultores y vaqueros) establecieran sus viviendas dentro y alrededor de los terrenos de la
hacienda, de modo que apoyaran las faenas de campo y mantuvieran sus familias. También
se asentaron familiares y compadres del hacendado; incluso algunos indigenas de Malambo
y Galapa llegaron al lugar. Comienzan entonces a arribar vecinos libres que reciben tierras

realengas de la Corona espafiola.

La hacienda y el sitio de libres coexistieron durante algun tiempo sin confundirse, pero con
el incremento demografico y el intercambio econémico del poblado, al crearse el hato

ganadero, se establecieron relaciones laborales, comerciales y sociales.

Entre 1658 y 1661, este poblado de hacienda y parceleros comienza a denominarse en la
provincia de Cartagena como “sitio”, y “sitio de libres”, pues era una denominacién necesaria
para diferenciarla de las ciudades fundacionales espafiolas, los pueblos de indios y los

palenques. En 1772, el obispo de Cartagena, Diego de Peredo, escribia:

Sitio se da en esta provincia a todo lugar que tenga alguna poblacion corta que no
sea ciudad, villa, o pueblo (que es significativo de lo que son los indios), el vecindario
de los sitios es mixto y comiin de esparioles, mestizos (que son los hijos de espaiioles
con indias) negros mulatos (que nominan asi a los hijos de blancos y negras), zambos
(a los hijos de mulatos y negras) y otros tales mixtiones que tienen sus determinadas
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denominaciones; y estos generalmente se nombran libres por distinguirse de los
indios tributarios. (Blanco, 1972, p. 137)

Para el historiador Alexander Vega Lugo, los sitios de libres se caracterizaban por: “la
libertad de decision de que gozan sus habitantes; no hay matrimonios legales; no hay
herencias —con la excepcion de la que dejé don Nicolds—; no existen jerarquias; no hay

autoridades eclesiasticas o politicas” (Villalén, 2000, p. 111).

El poblamiento de estos sitios se fue incrementado, en la medida en que se fueron dando los
procesos de mestizaje, ya que los mestizos, al ser considerados como bastardos, eran
discriminados tanto por la cultura colonial como por las leyes del virreinato; de modo que a
“los mestizos de diferentes colores no les quedo otra alternativa que establecerse en lugares
apartados y ubicarse en las rochelas, o bien en sitios de libres” (Arrieta & Hernandez, 2007,

p. 139).

Pero su condicién de hombres libres les franqued la posibilidad de gozar de libertad para
recibir trabajo remunerado, producir artesanias, adquirir propiedades, y ademaés tributar
directamente al Estado espaiol, reconociéndolos, asi como ciudadanos del virreinato. No
obstante, el escaso control de las autoridades civiles y eclesidsticas espafiolas a sus
actividades y movimiento “hizo de estos pobladores neogranadinos personas altivas e
indomitas, cuyas formas de poblamiento y comportamiento social estuvieron lejos de
ajustarse al ordenamientos espacial y social propuesto por la Corona” (Arrieta & Hernandez,
2007, p. 140). Debido a esa naturaleza liberal, anota Porfirio Ospino, sigui6 arribando al sitio
de libres de Barrancas de San Nicol4s una significativa poblacioén de mestizos, excluidos de
la rigida sociedad estamentaria espafiola. Segun el censo de 1777, Barranquilla contaba con

2.633 habitantes, todos predominantemente mestizos (Sanchez, 2003, p. 7).
De este modo, el primer poblamiento del “Sitio de libres de Camacho” lo constituyeron esos

mestizos, quienes configuraron estancias agricolas y ganaderas alrededor de las areas

circundantes a los cafos y las ciénagas, de una manera dispersa. Por esto el historiador
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Armando Arieta considera que esta primera génesis de asentamiento obedecié a un modelo

de ordenamiento espacial disperso:

No hubo intervencion oficial; aquello fue la obra lenta de la iniciativa individual,
cada uno de los primeros pobladores puso la casa donde le parecio conveniente,

sin ocuparse del rumbo ni del tamaiio, ni de la uniformidad de las manzanas.
(Arrieta & Hernandez, 2007, p. 45)

Pero en la medida en que arribaban mas libertos y criollos, y el Cabildo de Cartagena les
adjudicaba nuevas tierras (u ocupaban el terreno y luego pedian adjudicacién), los nuevos
habitantes empezaron a construir sus viviendas a lo largo de la ribera de los cafios, en especial
ahi donde se establecian las barrancas que servian de atracadero de canoas y les facilitaba la
movilidad por el rio. Esta forma de asentarse —longitudinal sobre los cafios y concentrado
en las barrancas— generd una tendencia de ocupacidn del espacio “longitudinal discontinua”,
en contraposicion al tipo damero de las ciudades coloniales fundadas de acuerdo a la Real

Ordenanza de Felipe 11 de 1573 (Arrieta & Hernandez, 2007, p. 45).

Segin Armando Arrieta, esta primigenia estructura urbana tuvo una formacién espacial de
(3754 : ¢ 7 140 99 . o . .

tipo longitudinal de nucleos multiples”, pues las primeras viviendas y el comercio se
empezaron a aglomerar, de manera espontanea, alrededor de cinco “barrancas” o atracaderos

de canoas a lo largo del cano de la Ahuyama', que comunicaba con el rio Magdalena (Arrieta

& Hernandez, 2007, p. 45).

Teniendo como base ese trazado urbano, el sitio de libres de Camacho y/o de San Nicolas de
Tolentino —informal, ilegal, contrabandista, espontianeo, comercial desde tiempos
prehispanicos— es involucrado al mundo formal del virreinato, en 1747, cuando fue
convertido en parroquia por las autoridades espaifiolas. Apareci6, entonces, la majestad de la

ley de la Corona espaiiola para gobernar la vida de sus habitantes.

Fue solo después de dos siglos de haber surgido como asentamiento, como lugar, cuando

apareci6 ese marco legal exdgeno —de conducta, valores, lenguaje, principios filos6ficos—

! No sobre ningtin centro cuadriculado abstracto como lo eran las ciudades fundaciones espafiolas.
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con los que se pretendia ahora reglar, encuadrar, una pequefia poblacién que se consolid6 en
su gran mayoria con los excluidos del orden imperial establecido. Sin embargo, esta sociedad
alternativa nacida a orillas de los cafios, de alguna manera, en cuanto a formas de relaciones
sociales mas libres e igualitarias, se anticiparia al mundo que estaba por venir en el s. XIX,
construido a partir de los derechos humanos, la soberania popular y los principios politicos

de la Revolucién francesa de 1789.

En la Colonia, la Iglesia catdlica no se podia quedar atras. Se tienen testimonios que desde
1744 Lorenzo Téllez, un alcalde pedaneo, solicitaba recursos al virrey para terminar la iglesia
de San Nicolés, iniciada en 1734. Ya para 1772, el obispo de Cartagena, Diego de Peredo,
informaba en su noticia historial: “Barranquilla, sitio de libres en la orilla de una ciénaga o
caflo del rio de la Magdalena. Tiene iglesia parroquial de piedra, madera y teja muy capaz y
decente, administra 339 familias y 1.404 almas de confesion y 30 esclavos” (Blanco, 1972,

p- 139), localizada en un monticulo antes de llegar a la calle Ancha.

Se estaba materializando, asi, en una edificacién emblematica, el primer simbolo visible de
la cristiandad. Un frente de playa en que la doctrina catdlica ejerceria su influencia e
intentaria, a su manera, “‘enderezar” el mundo prosaico, pagano y libertario de los primeros

barranquilleros.

El concepto de una ciudad no puede desprenderse de su geografia y su territorio; de modo
que Barranquilla, como la etimologia de su nombre lo indica, se halla ubicada en un barranco
a orillas del rio Magdalena y muy cerca del mar. En esas coordenadas, 10° latitud norte,
habria de surgir una sociedad que desde tiempos prehispanicos configuraba los cimientos del
comercio, puesto que era un lugar de cruce de caminos de trueques para los grupos indigenas
de la regién Caribe. Durante la Colonia, cuando predomin6 otra l6gica de dominio territorial,
fue apartada de las rutas comerciales del virreinato, y pasé a ser un sitio de libres, de
contrabandistas y excluidos del régimen espafiol que, lejos del ethos catdlico hispanico,
acufiaron conductas y valores de libertad y tolerancia, que la prepararon culturalmente para
el arribo de la modernidad, a partir del advenimiento de la Republica y la posterior

consolidacién del mundo moderno.
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1.3 Extranjero en el delta del rio Magdalena.

“Del caribe aflora
Bella encantadora
Con mary rio

Una gran sociedad”

Joe Arroyo, 1991

Para entender a Barranquilla como sociedad urbana, es necesario explorar la forma como se
fue poblando, a partir de 1813, cuando la ciudad, con 3.215 habitantes (Ospino, en Sanchez
Bonett, 2003), fue elevada a la categoria de Villa por Manuel Rodriguez Torices, presidente

del estado de Cartagena de Indias, en los inicios de la Reptblica.

Afirma el historiador Fabio Zambrano (Abello et al., 2000, p. 51) que, con el logro de la
independencia, en Colombia “el sistema colonial de primacias urbanas, segin una
jerarquizacién formal, fue abolido y con €l despareci6 el principio segun el cual la funcién
principal de una ciudad no era econdmica sino politica; en adelante la primacia urbana estaria
determinada por las fuerzas econdmicas”. Se expide, entonces, la ley 25, de junio de 1824,
con la cual se anul6 el sistema jerarquico de privilegios de la Corona espafiola, se dispuso la
division territorial de Colombia en departamentos, provincias y cantones, y se promovid a

muchas poblaciones al rango de municipios.

Barranquilla muy pronto comenzaria a experimentar los cambios de estas politicas
territoriales; y, dada su condicién de puerto y su caricter comercial, iniciaria un acelerado
crecimiento demografico que continuaria durante todo el s. XIX y el XX. Anota la escritora
Lola Salcedo que, ya en 1835, un viajero inglés describia la ciudad como “un poblado limpio
de casas blancas y con calles mas aseadas que las de Santa Marta” (Abello et al., 2000, p.
116) En particular, Barranquilla fue favorecida con las medidas econémicas que habia
tomado el reciente Gobierno colombiano para estimular el libre cambio, lo que fortalecid su
vocacion comercial como sitio de intercambio y, como consecuencia, propicio la llegada de

comerciantes de Santa Marta y Cartagena, y particularmente de extranjeros, destacindose en
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primer lugar los britanicos, cuya presencia, segin Lola Salcedo, era atribuible “al dominio
que habian adquirido los ingleses sobre las recién emancipadas colonias hispanoamericanas,

como a su participacién en la guerra de independencia” (Abello et al., 2000, p. 116).

Como antecedente, se puede destacar también el hecho de que los judios sefarditas de las
Antillas, especialmente Curazao, habian apoyado econdmicamente la gesta libertadora de
Simén Bolivar, por lo que el gobierno de la nueva republica, en 1819, les entregd “a los
miembros de la nacidén hebrea” el derecho de radicarse en el pais, asi como la garantia de su
libertad religiosa y los mismos derechos politicos del resto de los ciudadanos; derechos
limitados, pues solo se les permiti6 residir en la costa del Caribe, lo que a la postre significo
que en Barranquilla, el puerto colombiano méas dindimico del momento, se asentaran muchos
de estos judios, organizando en 1867 un comité local de la Alliance Israélite Universelle
(Bibliowicz, 2013). Se establecieran en el barrio San Roque?, en una de cuyas calles residirian
“prominentes miembros de la comunidad sefardi, por lo cual se le conoci6é como el Callejéon
de los Judios” (Sourdis, 2009), con lo que la diversidad y nuevas visiones del mundo

enriquecerian el acervo cultural de la ciudad.

A nivel nacional, con el objeto de incentivar la inversion, y la llegada de capitales y personal
con conocimientos modernos, el Gobierno colombiano implemento, durante gran parte del s.
XIX, una politica de poblamiento e inmigracidn que, sin embargo, resultd un tanto ambigua.
Anota Eduardo Posada Carbd que, a pesar de que, en 1884, 1894, 1920, 1926 y 1928 el
Estado colombiano legisl6 para fomentar la inmigracion, estas leyes no estuvieron
acompanadas de apoyos reales en politicas publicas financiables. Ademds, existieron
actitudes abiertamente discriminatorias por parte de politicos y personajes influyentes, que
se oponian a la construccidn de albergues para inmigrantes con lemas como “Colombia para
los colombianos”, que, en ultimas, desestimularon procesos de inmigraciéon masiva como los
que se dieron en Brasil, Venezuela, Argentina, Chile y Perd, entre 1824 y 1924 (Posada,
1998).

2 En al barrio San Roque, segiin el censo de 1866, vivian 132 extranjeros.
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No obstante, dentro de este panorama estrecho, en la regién del Caribe colombiano y en
Barranquilla, hubo en particular una actitud més abierta hacia el extranjero; ya que, de alguna
manera, estaba preparada culturalmente por haber sido durante la Colonia un sitio de libres.
En esos afios, se estuvo gestando el germen de una ciudad ‘“‘abierta” que recibiria varias
inmigraciones de extranjeros, a raiz de su éxito comercial e industrial, al punto que fue la

ciudad con mayor tasa de crecimiento demografico de Colombia, entre 1918 y 19383,

[Barranquilla en 1930] acaparaba el trdfico internacional de Colombia y tanto su
crecimiento irregular como el aire de improvisacion que tenia su arquitectura se
moderaron por la accion de una nueva burguesia de origen cosmopolita y advenedizo
que promovio su desarrollo. (Romero, 1999, p. 302)

Estos inmigrantes que se asentaron en el delta del Magdalena dejaron sus huellas en el
traslado de sus tradiciones, sus gustos, sus estéticas y su vision del mundo; transfirieron las
motivaciones, los imaginarios, los anhelos y las ideas de progreso que se agitaban en
Occidente para prefigurar otras formas de habitar el mundo; las que, a pesar de las limitadas
posibilidades tecnoldgicas de la Barranquilla de la época, lograron materializar en la
construccién del territorio, en los modelos de vivienda, en los tipos de colegios, iglesias,

instituciones, y partes de ciudad, como se vera mas adelante.

Segin Eduardo Posada Carbd, en 1872 el colombiano Miguel Samper habia quedado
impresionado por el nimero de extranjeros que vivian en Barranquilla. Con frecuencia se
escuchaban conversaciones en inglés en las oficinas, en el ferrocarril y en los vapores, y la
actividad comercial de Barranquilla contrastaba con la “quietud de las ciudades de la
altiplanicie” (Romero, 1999, p. 220). Para Phanor J. Eder (1913), la influencia de la
comunidad empresarial, conformada en gran parte por extranjeros, habia mantenido “esta
ciudad, desde hace treinta o cuarenta afios, a la vanguardia del progreso en Colombia” (Eder,
P.J, en Posada, 1998, p. 328). En algunos almacenes ubicados en el centro, como Baena

Hermanos, anunciaban en sus puertas: “English spoken, on parle francais, si parla italiano”,

3 Barranquilla pasé de 64.543 a 152.348 habitantes, creciendo a una tasa anual del 6,8% y registrando un
incremento total de poblacion en ese periodo del 134%, por encima de Bogota con 131%, la mas alta del pais
(Anuarios Estadisticos, Contraloria General de la Republica, 1940).
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y se dio el caso, en 1872, de un periddico editado en inglés, “The Shipping List”, dedicado a

temas comerciales (Posada, 1998, p. 317).

Por su parte, inmigrantes judios, como Abraham Zacarias Loépez-Penha —novelista, librero
y farmaceuta—, reconocian haber encontrado en el Caribe colombiano una atmdsfera

intelectual mas abierta que en el interior andino (Bacca, 1994)

Resulta, por ello, insuficiente explicar el hecho urbano de la transformacién de Barranquilla
—de un insignificante sitio de libres de la Colonia a la ciudad més dindmica y poblada del
Caribe colombiano en el s. XX, con mis de un millébn y medio de habitantes en la
actualidad—, solo desde las determinantes geograficas y las ventajas comparativas de su

localizacidn septentrional, que representaban para el proyecto de Estado nacién colombiano.

Barranquilla necesitd desecar manglares, construir ferrocarril, penetrar el mar con un largo
muelle de 1.2 km y construir unos costosos e inestables tajamares en la desembocadura del
rio Magdalena: transformar el medioambiente en geografia para facilitar la vinculacion
comercial con el mundo. Algo singular debia tener la sociedad que habitaba ese territorio

para haberle dado la vuelta a la naturaleza, con el fin de salirse con las suyas.

Un autor francés sostiene que, en el afian de modernizar al pais, en la primera mitad del s.

XX, la inversion publica fue particularmente inequitativa para el desarrollo regional:

El persistente interés por unas obras portuarias de magnitud, es igual al absoluto
desinterés por el conjunto urbano. Se hacen puertos y muelles en forma planificada,
contrastando eso con las ciudades creciendo al lado, en forma marginal, espontdnea
y andrquica. (Aprile, 1992, p. 170)

Pero, para el caso, habria que matizar tal aseveracion. Pues Barranquilla, en gran parte por
su cuenta y riesgo y con el apoyo de sus dirigentes empresarios extranjeros, procurd
desarrollar un entorno de ciudad moderna en sus tres dimensiones de civitas, urbe y polis.
Por ello, la naturaleza de la sociedad y su tejido social jugaron un papel importante en el

despegue como ciudad.
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La minoria encargada de esa tarea muestra la existencia de un hombre civico,
promotor de la formacion de la ciudad durante la segunda mitad del siglo XIX. Este
hombre civico se asemeja en cardcter al hombre piiblico como expresion del individuo
en el dmbito de la ciudad, casi siempre a partir de un visitante, extrafio dentro de la
sociedad urbana, que rdpidamente se inserta en ella y, de lograrlo, conforma la
minoria dirigente. (Caballero, 2000, p. 107)

Es necesario tomar en consideracion las circunstancias particulares que dieron lugar a la
génesis de Barranquilla como asentamiento humano. No hay que olvidar que comenz6 a ser
reconocida y diferenciada como un sitio de libres a medida que transcurria la Colonia. Los
que arribaban alli, se sentian iguales; a diferencia del estamentario y excluyente régimen de

la monarquia espafiola.

De igual forma y de su suma importancia, para su proceso de modernizacién fue el
reconocimiento formal, institucional de Sabanilla, por el Congreso de la Republica, como
puerto exportador, en 1842, y ratificado como importador en 1949 — a pesar de la oposicion
de los dirigentes de Santa Marta y Cartagena-.* A partir de esos afios, la economia de
Barranquilla se dinamizd, asumi6 el liderazgo del comercio internacional y muy pronto, en
1857, es elevada a la categoria de ciudad, lo que le significé un aumento de la inmigracion

de la region, la llegada de mas extranjeros y con ellos el espiritu de la modernidad.

Se torné en un polo de atracciéon para los comerciantes del mundo. Barranquilla supo

aprovechar la apertura comercial que la incipiente republica promovia para su desarrollo:

Si Barranquilla tuvo acta de nacimiento la tuvo al tiempo de la Reptiblica de Colombia.
Barranquilla es en consecuencia, una poblacion con historia bdsicamente republicana.
Porque fue bajo los auspicios de la Repiiblica que recibié sus mds fuertes impulsos.
No solo institucionales, sino economicos y demogrdficos y también en los transportes.
(Caballero, 2000, p. 107)

4 “la ocupacion militar de Cartagena entre 1815 y 1820 indujo al gobierno a autorizar el uso de Sabanilla como
puerto de exportacion, aunque no tuviera buenas vias de comunicacién con Barranquilla. Sin embargo, en 1821
los influyentes cartageneros José Marfa del Castillo y Rada y Francisco Martin lograron la aprobacion de un
decreto que cerr6 el puerto al comercio exterior, y luego, en 1838, comerciantes de Santa Marta hicieron un
habil cabildeo en el Congreso para cerrar el puerto de Sabanilla a la exportacién hasta 1842. Estas medidas
iniciaron una larga pugna con los dos puertos tradicionales para convertirse en la puerta de entrada del comercio
internacional. Ante las presiones politicas de Cartagena y Santa Marta, solo en 1849 se vino a autorizar el
comercio de importacion y, con este se inici6 el despegue definitivo de la ciudad.” (Correa, 2012, p. 242)

55



Es asi como, a partir de la década de 1850, la bonanza tabacalera que tuvo Colombia impulsé
la llegada de casas comerciales y agencias de navegaciéon alemanas a Barranquilla,
particularmente del puerto de Bremen (Méisel & Viloria, 1999). Segin el viceconsul
britanico, los alemanes en la prictica manejaban ampliamente el comercio de Barranquilla,
a finales del s. XIX, “ya que no solo extienden sus operaciones a las poblaciones de la zona,
sino que son a la vez agentes para las casas comerciales del interior” (Posada, 1998, p. 318).
En la década de 1860, dos firmas de alemanes, Danouille & Wells y Julio Hoenigsberg,

ocupaban los primeros lugares de exportacion de tabaco y quina (M¢éisel & Viloria, 1999).

Varios alemanes contribuyeron al proceso de la modernizacién portuaria de Barranquilla y
de su navegacion fluvial. Juan B. Elbers recibi6 una concesion de privilegios exclusivos de
los primeros gobernantes de la republica, en 1823, para impulsar la navegacion de vapores
por el rio Magdalena, iniciando la construccion de los primeros astilleros, con los que logra
atraer capitanes, empresas navieras y personal técnico aleman (Molina, 1997), a saber:
Adolfo Weckwecker introdujo por el rio Magdalena el buque fluvial “Alemania”, en 1858;
la Compaiiia de Vapores y Correos Hamburguesa-Americana, en 1873, cuyos agentes en la
ciudad eran Aepli-Eberbach; la Compafiia de Paquetes de Vapor La Mala Real, representada
por M. Constantine y August Strunz, quien a la vez era el consul de Alemania; y la firma
alemana Hoenigsberg-Wessells, que construiria el ferrocarril, distante 25 km del puerto de

Sabanilla (M¢éisel & Viloria, 1999).

Yaen 1892, cuando se habia consolidado como el principal puerto de Colombia, Barranquilla
tenia representacion consular de dieciséis paises (Posada, 1998). En su mayoria, los
comerciantes eran extranjeros influenciados por los principios morales, predominantes en
Europa en el s. XIX, de la ética utilitarista del inglés Jeremias Bentham, y en la cual el
mercantilismo britdnico se apoyaba ideolégicamente para desplazar a Espafia (y su
mentalidad escolastica) como imperio y como centro de gravedad de la nueva economia
mundial (Herrera, 2009). Esta ética laica, ademas, les resultaba favorable a los habitantes de
ese sitio de libres en trinsito a ciudad, pues las unicas formas de ascenso social eran: el

trabajo, la industria, el comercio, la utilizacién de las innovaciones tecnoldgicas, y la
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acumulacidn de capital; valores que estaban a la orden del dia en la nueva republica. Por eso,
comenzaron a tener acogida las corrientes filosoficas del racionalismo y el utilitarismo

contenidas en el benthamismo.

La modernidad arribo a Barranquilla especialmente a través de sus inmigrantes, en
proceso abigarrado, acelerado e intempestivo. No parece haber sido una eleccion y
definitivamente no fue el resultado de un proceso interno y propio; se traté de una
obligacion que las circunstancias de tiempo y lugar le impusieron a las gentes reunidas
y coparticipes, impensadamente, de una empresa colectiva urbana. (Caballero, 2000,
p- 101)

Ese imperativo pedagogico de sustituir al “caballero cristiano por el hombre econémico”
(Devis, 1962, p. 3), que los dirigentes colombianos ilustrados del s. XIX querian imponer al
sistema educativo con el fin de modernizar la sociedad, encontr6 un campo fértil en la
Barranquilla de esa época; por el ejemplo mismo de los extranjeros, su influencia en la

educacion y la practica cotidiana del comercio:

La escasa vocacion economica heredada de los andaluces, castellanos, los elementos
mds activos de la conquista y colonizacion hispdnica, fue superada desde mediados
del siglo pasado en Barranquilla con el arribo de irlandeses, holandeses, alemanes,
norteamericanos, en fin, de personas que traian su espiritu saturado de revolucion
industrial. Significa la llegada del hombre economico, portador de una escala de
valores distinta a la del caballero espariol. Los nérdicos impregnan a Barranquilla
de una mentalidad capitalista, pasion por el trabajo, esfuerzo sostenido, sentido del
ahorro y ansias de lucro. (p. 3)

Prueba de ello se observa en la tabla 2, donde se registra la participacion de los extranjeros

en las actividades comerciales e industriales de la ciudad, en 1888.

En 1873, se conformé el Banco de Barranquilla, fundado por el francés Victor Dugand como
una sociedad andénima, resultado de una integracién de capitales de comerciantes
colombianos, alemanes, franceses, venezolanos y 17 accionistas judios, que tenian el 31% de
las acciones, entre otros (Benmergui, 2014). El primer gerente del banco fue el austriaco
August Strunz, y los miembros de la junta directiva provenian de distintas nacionalidades.

(Méisel & Posada, 1998).
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A pesar de que, en 1875, solo representaban el 1,9% de la poblacion, los extranjeros jugaron
un papel importante en la dindmica econémica de la ciudad, pues en 1878, cuando de las 211
compaiiias y personas que debian pagar impuestos provinciales, 72 de ellas, conformadas por
extranjeros, contribuyeron con el 50% de los recaudos tributarios. En 1928, alcanzaron a
conformar el 4,5% de la Poblaciéon Econdmicamente Activa, muchos de ellos profesionales
(21%) o empleados (12%) (Posada, 1998). Y en 1931, habiéndose registrado inmigrantes de

42 nacionalidades en la alcaldia, la mitad figuraba como comerciantes.

Era de esperarse, entonces, que ese pufiado de extranjeros movieran la economia del puerto
y la region, asumiendo inversiones de riesgo, aportes de capital y mentalidad emprendedora,
para lo cual acudieron a los ultimos inventos y recursos de la tecnologia, con el fin de

trasformar el medio geografico y abrirlo al Mundo Occidental.

1.3.1 La otra inmigracién.

Si bien la modernizacién tecnoldgica e industrial de Barranquilla vino de la mano de estos
extranjeros europeos y norteamericanos, y las habilidades para el comercio, de arabes y
judios, la cultura de la ciudad y sus ciudadanos —en cuanto gustos, musica, costumbres,
gastronomia, danzas, fonética, lenguaje, vestimentas, vivienda, formas de relacion social—
habria de moldearse, también, con el aporte étnico y cultural de otras migraciones, que no ha

sido suficientemente valorado.

En primer lugar, es necesario destacar la contribucion de la comunidad negra, descendientes
de los esclavos africanos llegados, 500 afios atrds, a Cartagena de Indias. Ellos, una vez
alcanzada la Republica, emigraron a Barranquilla —en su gran mayoria provenientes de San
Basilio de Palenque®—, para unirse a la dindmica comercial del puerto a través de su fuerza
de trabajo. En efecto, segun el viajero inglés John Stewart, ya en 1836 vivian en Barranquilla

bogas negros, que “‘eran los que armaban los viajes a Mompox, y desde alli al interior de la

5 También llegaron otros de San Andrés Islas, de Jamaica, y los “yumecas” traidos por la United Fruit Company
para trabajar en el tren y las plantaciones bananeras en el departamento del Magdalena (Minski & Stevenson,
2011, p. 40).
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Republica, via el ri0”® (Minski & Stevenson, 2001, p. 40). Muchos de ellos, posteriormente,
fueron contratados como obreros en la construccidn de la linea del ferrocarril de Bolivar a
Sabanilla y Puerto Colombia, o trabajarian con la Barranquilla Railways Company en las
labores de cargue y descargue de mercancias, pues, en la percepcion tradicional colonial, se
les tenia como trabajadores fuertes, capaces de soportar las duras faenas bajo el inclemente

sol tropical de Barranquilla.

En general, ocuparon los trabajos mas bajos de la escala social: albaiiiles, coteros, obreros,
vendedores del mercado, servicio doméstico, choferes, barrenderos o maquinistas (Minski &
Stevenson, 2011), toda vez que los prejuicios raciales y la exclusion social, con este grupo
étnico, se mantuvieron en la cosmopolita capital del departamento del Atlantico’, a pesar del

ambiente libertario de la cuidad.

Estos nicleos de afrodescendientes ubicaron sus viviendas cerca de las navieras fluviales, en
terrenos cenagosos a orillas del rio Magdalena, el canal de la Pifia y la ciénaga de Mallorquin,
a comienzos del s. XX; y poblarian los predios del llamado barrio Abajo, muy préximo a la
intendencia fluvial. Una posicion privilegiada que les permitia una integracion al mercado

laboral y, de alguna forma, gozar del derecho a la ciudad:

El principal factor fue la ubicacion del barrio con respecto a los centros neurdlgicos
de la ciudad, en su orden: el nodo de transporte —navegacion fluvial, navegacion
maritima, via tren a Puerto Colombia y terminal del tranvia—, el mercado piiblico
con su demanda de vendedores callejeros y coteros, el centro comercial historico
de Barranquilla y la zona industrial cercana a la actual via 40. (Minski &
Stevenson, 2011, p. 57)

En segundo lugar, hay que resaltar el aporte que los chinos harian al desarrollo, la
alimentacion, la cultura y el crecimiento urbano. Igual que los grupos de afros, fueron traidos

por las compaiias que construian los ferrocarriles en Colombia; no tanto por su fortaleza,

7 En la segunda parte de esta investigacion, se vera como la exclusion social de este grupo étnico se acentuaria
con la expansion urbana de la ciudad en la segunda mitad del s. XX.
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sino como mano de obra barata, déciles y comprometidos con el trabajo. En efecto, cuando
Panama hacia parte de Colombia, entre 1852 y 1890, alrededor de 25.000 trabajadores chinos
(culis que trabajaban por contrato) fueron traidos al pais para la construccion del ferrocarril
y, posteriormente, del canal de Panamd, provenientes de las provincias surorientales de
China, especialmente de Guangdong y Fujian. Huian de una situacién de pobreza extrema y
hambrunas causadas por las crisis internas politicas de la China, entre 1839 y 1864 (Fleischer,

2012, p. 2).

Con contratos de trabajo humillantes, en que eran sobreexplotados y sin posibilidad de traer
consigo a sus familias, estos individuos “pag sao” (manos limpias) aportaban su mano de

obra para la construccion, la agricultura, la cocina y las lavanderias.

A Barranquilla llegaron unos cuantos, en una primera migracion, a trabajar —también como
los afros—, en la construccidn de la linea del ferrocarril de Bolivar a Sabanilla y Puerto
Colombia; se residenciarian asimismo en el barrio Abajo, compartiendo sus pasajes y

estancias:

La vivienda de Pedro (barranquillero nacido en San Basilo) es lo tinico que
sobrevive del pasaje de los chinos. El pasaje es una institucion propia del barrio
Abajo que consiste en un largo corredor o patio comiin que tiene a sus lados
alineadas una serie de pequerias habitaciones que funcionan, cada una, como
vivienda familiar. Una especie de comunidad forzosa en que se comparte la comida,
el bafio, la ropa y hasta la crianza de los hijos. (Minski & Stevenson, 2011, p. 57)

Cuando Panama se independizo, en 1903, “se convirti6 en un pais con prejuicio racial contra
los chinos, hinddes y norafricanos, que eran victimas de sinnimero de hostigamiento por
parte del Estado” (Marriaga, 2012, p. 25), de modo que sitios de libres, como Barranquilla,

les resultaban una alternativa valida para progresar.
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A partir de la década del veinte del s. XX, comenzaron a participar del comercio, abriendo
tiendas de abarrotes en el mercado, lavanderias y tomando en arriendo tierras periurbanas®
para transformarlas en hortalizas, que proveian de verduras y vegetales a la ciudad; un poco

a la manera como Ezbezner Howard hubiese pensado para la “Ciudad Jardin”.

Son muy recordadas, en particular, las granjas contiguas a un sector del barrio Montes, por
lo que se llamo a este como “el barrio chino”, que posteriormente la gente asociaria con los
burdeles que se habian localizado en algunas calles de dicho barrio. Cuenta Adlai Stevenson
que, en 1930, el sefior Jacobo Wun solicitaba en la prensa, en nombre de sus compatriotas,
que: “Por favor no utilicen el denominativo chino para ese barrio pues alli no vive ningun

oriental” (Minski & Stevenson, 2011, p. 14).

1.3.2. Los primeros extranjeros y la difusion del pasamiento fundante de la modernidad

Con el aporte étnico, comercial e industrial de los inmigrantes, también vendrian las ideas,
el arte y la filosofia de los modernos. El historiador Jairo Solano afirma que una de las
influencias mas benéficas de los alemanes, para la cultura cosmopolita de la ciudad, fue la
temprana introduccion de la filosofia moderna, con la publicacién de textos de pensadores
alemanes. Ya en 1914, la prensa local publicaba una seleccion de textos de los “Discursos a
la nacioén alemana”, de Juan Tedfilo Fichte. Julio Enrique Blanco, filésofo barranquillero,
casado con alemana, y quien seria el fundador de la Universidad del Atlantico, divulgd
también a los autores del idealismo alemaén, tradujo a Immanuel Kant, escribia articulos en
la revista Voces (1917 a 1920), y public6 en 1918 un ensayo titulado “Origen y desarrollo de
las ideas teleoldgicas en Kant, I y IT” (Solano, 2008 p. 136).

En el campo de las ideas politicas modernas, es importante destacar el aporte de los migrantes
italianos que arribaron al Caribe colombiano. En su gran mayoria, procedian de regiones que
en la peninsula itdlica, a principios del s. XX, eran tradicionalmente socialistas, como

Campania, Calabria y Lucanas: “una composiciéon social de los emigrantes, en la cual

8 Sectores contiguos al barrio Abajo, €l rio Magdalena (hoy barrio La Chinita) y Montes.
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prevalecen los gremios artesanales, con frecuencia alfabetizados y no raramente orientados
en politica, como lo demuestra la frecuente presencia de socialistas” (Capelli, 2006, p. 1),
que tendian a buscar trabajos ligados a conglomerados urbanos, con una mayor complejidad
social y con procesos protoindustriales existentes en ciudades en crecimiento, como

Barranquilla.

En la musica habria también grandes aportaciones de los italianos en la construccién de la
modernidad en Barranquilla. El 11 de agosto de 1926, desembarcé del vapor Macoris en el
muelle de Puerto Colombia el musico, nacido en Roma, Pedro Biava, quien conformaria en
1933 la asociacion filarmonica de Barranquilla, que promocionaria afios mas tarde la creacion

de la Orquesta Filarmodnica de la ciudad.

Biava introdujo la 6pera, la musica de camara, y dirigi6 por varios afios el conservatorio de
musica de la Escuela de Bellas Artes; y bajo su concepto de que “el arte debe ejercer una alta
funcidén social, pues es el gran educador de los pueblos” despert6 la sensibilidad hacia la
musica clésica en las nuevas generaciones de esa incipiente sociedad urbana barranquillera,
quienes luego volcarian sus nuevos conocimientos en aportes a la musica tropical (Candela,

2002, p. 1).

Segun un articulo de prensa firmado por Celia, en la calle San Blas, o 35, entre las carreras
43 y 44, a mediados de los afos cuarenta se concentraba la actividad comercial de los

extranjeros en Barranquilla:

El epicentro del comercio era la esquina del Progreso. Alli, en el edificio Barcel, de
los italianos Blas Barletta y Antonio Celia V. estaban: la luncheria Americana del
griego Andrés Aristidii; la isla de Cuba, de los hebreos Roberto y Pepe Caridi, y la
relojeria Suiza, del suizo Carlos Wuillemier. El edificio La Napolitana, a un costado
del almacén Liberty del italiano Nico Bacci, y el almacén Tropicana, del espaiiol
Antonio Escribano. La joyeria de Caggiano y Matera, la libreria Cervantes (Casa
Claveria) de esparioles, la Heladeria Americana, también de Aristidi. El Calzado
Roma, el Almacén La Perfeccion, de los italianos Bartolo y Alberto Mei. La
distribuidora de Carros de Rodolfo Eckardt, de origen alemdn. En la acera de
enfrente: la joyeria Cesdreo, del italiano Mario D’Amato, el Calzado Opera, de Celia,
Barletta y De Vivo, la Proveedora, de Alberto Puccini; el Teatro Colombia, de los
italianos Di Doménico y Di Ruggiero. El almacén Tia. La Gran Via, de Pepe
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Paternostro; la Panaderia La Central, del espariiol José Sagarra, y la joyeria La Perla,
del italiano Vicente De Vivo Fonti. (El Heraldo, 2009, p. 5B)

Todas estas comunidades econdmicas extranjeras reconstruian parte de su mundo en este
nuevo territorio americano, apoyadas, sin lugar a dudas, en los postulados modernistas que
se gestaban en Europa y Norteamérica. Entonces, su imaginario de ciudad moderna habré de
materializarse —o tendra su equivalencia— en la construccion del entorno fisico moderno

de Barranquilla: la ciudad, las calles, la arquitectura, como se vera en el siguiente capitulo.

De modo que, en este clima cultural, se generé una demanda por un territorio y una
produccion de arquitectura cada vez mas mas adecuada a la época, mas actual; que la
sociedad del momento pensaba era la mas conveniente para materializar el proyecto de

“progreso” al que aspiraba, al punto de que, segun afirma la semidloga Pamela Flores (2000):

Barranquilla, entronizo desde sus inicios lo nuevo como valor absoluto y, en
concordancia con este imaginario, elimino, por negacion, todo lo que constituyera una
tradicion. La expresion “historia de Barranquilla” es reciente en nuestro medio, pues
el imaginario que compartimos hasta hace un par de décadas afirmaba
categoricamente que la ciudad no tenia historia.

Gran parte del himno de la ciudad de Barranquilla, aprobado por el Concejo municipal en
1942, expresa también literalmente la apuesta de la ciudad por esos ideales de progreso e

industrializacion:

llusion de Caribe blanco-azul,

de Colombia tendida en el umbral,
da su voz y su musculo al progreso,
jBarranquilla procera e inmortal!

Coronada de firme amanecer

te conduce en su espalda el porvenir:
las sirenas de fdbrica y taller

son rumor arterial de tu existir...”

% Versos del Himno de Barranquilla. Letra de Amira de la Rosa, 1942.
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M. 8 Necrodpolis.
Cementerio indigena en el barrio Abajo,

descubierto por el Ing. Antonio Luis Armenta,
en 1871. (Consuegra, 2001)
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M. 9 Barrancas a orillas de los Cafios. Crecimiento
longitudinal discontinuo de Barranquilla.
(Arrieta, Hernandez, 2007).

F. 6 Sector de Laguna de Camacho, 1876.
Fuente: Coleccion Enrique Yidi.



F. 8

F. 7, F.8. Acuarelas de la iglesia de San Nicolds, del pintor inglés Edward Mark, en 1850.
Fuente: Coleccion privada Enrique Yidi.
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F. 11 Matrimonio de Teo6filo Yidi. Familia palestina.
Fuente: Coleccion privada Enrique Yidi.

F. 9 José Daccarett y Zolia Giha e hijas.
Familia de origen palestino.
Fuente: Coleccion privada Enrique Yidi.

F. 10 Alemanes con s.
Fuente: Diana Meyer.

F. 12 Familia italiana Celia.
Fuente: Coleccion privada Enrique Yidi.



F. 13 Calle en las afueras de la ciudad
cerca al Cementerio Universal.
Fuente: Vergaray Baena, 1922.

e
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F. 14 Viviendas vernaculas en los barrios de Barranquilla.
Fuente: Arq. GianCarlo Macchi.



BARRANQUILLA
IS

1.—Colombia’s chief sea-port

2.—Colombia’s first river-port

3.—South America’s most busy air-port.
4.—Colombia’s second city (200.000 inhabitants).
5.—Colombia’s most active industrial center.

6.—Colombia’s best public-serviced city

The six points outlined above are the most outstanding about Barranquilla.
It may be added that Barranquilla boasts of:

a) modern and comfortable hotels.

b) being the city of South American nearest to New York.
c) being the most cosmopolitan center in Colombia.

d) having a new large modern stadium.

e) consuming the more gallons of gasoline in Colombia.

having one of the highest standards of sanitation in the Ame-

rican Tropics.

offering the soundest opportunities for investments.

MNo. de

PP Actividad
establecimientos

Macionalidad de los propietarios

F. 15 Promocion de Barranquilla en la revista
Mejoras de la Sociedad de Mejoras Publicas.

También se hacia en aleman y holandés.

Fuente: Mejoras 1937.

Pais de Origen 1875 1928 1951
Holanda 67 - B8
Venezuela 46 385 351
Cuba 36 121 119
Inglaterra 33 153 169
Estados Unidos 31 161 441
Francia 31 109 179
Alemania 26 236 350
Italia 23 748 460
Dinamarca 5 - -
China - 192 115
Siria - 630 560
Espaiia - 791 607
Panamd - 124 222
Polonia - - 173
Otros 5 659 244

303 4359 4078

3 Bancos 2 extranjeros, 1 colombiano
Limpia y empagque de

2 E ,"I ks Alemanes
algodon

Casas comisionistas y

B L ! 4 alemanes, 4 colombianos
consignatarias
3 Muelles secos 1 Aleman, 2 estadounidenses.
Mayoristas de consenas 3 Alemanes, 2 Holandeses, 4 colombianos
31 Minorisias de conservas 16 extranjeros, 15 colombianos
32 Tiendas 17 extranjeros, 15 colombianos.

Agencias de seguros

3 estadounidenses, 1 colombiano, 1

Asencias de vapores

4 ingleses, 1 francés, 1 Aleman, 1 espanol ]

1 Aleman, 2ingleses, 1 Colombianc.

Aserraderos de vapores.

1 Aleman, 2 colombianos.

5
7
4 Talleres metalmecanicos
4
3

Fabricas de jabon

2 Cubanos, 3 colombianes.

14 VYapores de rip Alemanes y estadounidenses.

2 Cargueros de vapor Ingleses

4 Panaderias 2 franceses, 2 italianos

2 Boutiques Franceses

3 Ferreterias 2 holandeses, 1 Aleman

4 Almacenes de muebles 1 Aleman, 1 ltaliano, 2 colombianos
5 Hoteles 2 franceses, 3 Colombianos

3 Tipaografias 1 estadounidenses, 2 colombianos.
5 Zapaterias 2 italianos, 3 colombianos

3 Pericdicos 1 estadounidenses, 2 colombianos.
1 Empresa de telefonos 1 estadounidenses.

Tabla. 1 Extranjeros domiciliados
en Barranquilla.

Fuente: Posada, 1998.

Tabla. 2 Comercio, industria y extranjeros en Barranquilla, 1888.
Fuente: United Status Consulte, Barranquilla, 1888.
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F. 16 Pasaje de los Chinos
en el barrio Abajo. Foto del autor.

&

M. 10. El barrio Montes y las granjas de los chinos, en la periferia de Barranquilla
Fuente: Aerofotografia Scadta, 1938.



1.4 Ajustes en el territorio. La movilidad mecanizada.

1.4.1 El ferrocarril y la construccion del territorio de Barranquilla

Debemos regocijarnos al ver establecida, fuera de toda duda, la libertad de esta porcion
interesante del nuevo mundo [...] se ha abierto un campo nuevo, rico, vasto y accesible...
Accesible tanto para nosotros, como para nuestras colonias. Ademds de esto Inglaterra es
la nacion que Colombia imitard y favorecerd. (Aprile, 1992, p16)

Una vez que consolidé su independencia, Colombia empezd a mirar otros referentes
para desarrollar su nueva condicion de Estado nacion independiente. Para ello recurrio,
como muchos paises latinoamericanos, a seguir el ejemplo del nuevo imperio de Gran
Bretaifia, que, soportado en sus avances en tecnologia, industria, comercio mundial e
innovaciones en los medios de transporte, se habia tornado en el ejemplo de
modernizacién industrial a copiar por las recientes republicas independientes de

Hispanoamérica.

De manera que, para marchar al ritmo de esa nueva concepciéon del mundo, las
republicas liberales recién conformadas se vieron obligadas a introducir rapidos
cambios en los paisajes naturales y en la morfologia de las ciudades. Segun José Luis
Romero, desde 1880 muchas ciudades latinoamericanas comenzaron a experimentar
nuevos cambios tanto en su estructura social como en su fisonomia, a tal punto que los
viajeros europeos se sorprendian de esas transformaciones que hacian irreconocible
una ciudad en tan solo veinte afios. (Romero, 1999) Estos cambios fueron mas notorios
en las ciudades capitales y en puertos como Barranquilla, por donde entraban
mercancias y salian materias primas, y habitaba una comunidad significativa de
comerciantes extranjeros. Estas nuevas burguesias, con una mentalidad abierta al
mundo, hallaron en esas circunstancias el escenario propicio para importar los gustos,
el arte, la arquitectura, el espacio urbano cosmopolita. Alli se recibia, primero que en
otras ciudades del pais, el correo de Paris, Londres o Nueva York (Giraldo & Viviescas,

1995).
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Los protagonistas principales de estos cambios culturales, econdmicos y urbanisticos,
en América Latina, fueron un pufiado de aventureros y empresarios extranjeros que,
motivados por la gran movilidad social que permitian los negocios y su rapida
capitalizacion, se arriesgaron a migrar hacia los diversos paises latinoamericanos, para
promover empresas, hacer alianzas con los grupos nacionales, crear bancos, casas
comerciales e industrias; e imprimirles a estos asentamientos una espacialidad y un
ritmo, al tiempo, similar al que transcurria en el mundo industrializado europeo.
Asumieron el papel de liderazgo en la construccidén de un mundo fundamentado en una
vivencia del presente: “en la bisqueda de la realidad real. No en la busqueda del Edén
terrestre ni en la eternidad sin fechas”, como lo expresa Octavio Paz (Giraldo &

Viviescas, 1995, p. 116).

Para la construccién de ese mundo real, que le da la conexién con el presente vital, la
sociedad occidental del s. XIX obtuvo su gran apoyo logistico en el uso practico de las
ciencias fisicas y naturales, para materializar su concepcién del mundo y organizar los
pueblos, disefar sus hébitats, industrializar los procesos de produccidon, mecanizar el
transporte, transformar los ecosistemas naturales en geografia, y apropiarse de los
territorios. Con esas premisas subyacentes propias de la modernizacion, con la cual
intervenir cualquier lugar del planeta, Barranquilla —un caserio irrelevante para los
intereses de la Corona espaiola en el s. XVIII— transformaria entonces su naturaleza
en territorio, abocada por el imperativo de vincular a Colombia con el comercio

internacional.

A mediados del s. XIX, Cartagena, que habia sido el principal puerto durante la
Colonia, habia perdido su dinamismo comercial, pues el canal del Dique —via de
comunicacion fluvial entre Cartagena y el rio Magdalena—, se colmataba con
frecuencia en varios tramos impidiendo la navegacion; ademads, la otra posibilidad que
existia para conectar a Colombia con el comercio internacional, que era por la
desembocadura del rio Magdalena, resultaba complicada, pues las Bocas de Ceniza
eran inestables y llenas de barras de arena. Por ello, en Sabanilla, una de las bahias que

se formaban en el delta del rio —cerca de Barranquilla— con una profundidad que
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permitia fondear a un kilémetro de la costa buques de 1.000 a 1.500 toneladas, se
habilité como puerto de fondeo en 1820. En una compleja operacién de transbordo de
mercancias y pasajeros, a bongos y barcos de menor calado, se iniciaba la travesia por
el canal de la Pifia, entre las zonas de manglares hasta llegar a Barranquilla. O se iba a
“pie, a caballo o en carretas arrastradas por bestias por un camino de 25 km y gastaba
un dia de luz” (Poveda, 2002, p. 62). A raiz de estos inconvenientes que hacian onerosa
e ineficiente la actividad portuaria, en 1865 el Estado Soberano de Bolivar tomé la
iniciativa de construir un ferrocarril entre Sabanilla y Barranquilla. Como carecia de
recursos fiscales, acudié a otorgar “un privilegio del Estado a un particular”, a dos
inversionistas locales: Ramo6n Santo Domingo Vila y Ramoén Jimeno Collante, quienes,
después de muchos disputas y atrasos, deciden subcontratar, con la casa comercial
alemana Hoenisberg, Wessels y Cia., la construccion de una via férrea de 14 km, que
atravesaria pantanos, manglares, marismas y dunas entre las dos poblaciones (Poveda,

2002).

Con la capacidad técnica y la formacién profesional de ingenieros alemanes traidos por
la casa comercial, levantaron planos y mapas, hicieron el trazado de la linea, y
estipularon especificaciones bésicas de la carrilera. El 2 de febrero de 1869, se iniciaron
los trabajos a orillas del cafio de las Compaiiias en Barranquilla (donde se construye
también la estacion Montoya), y se terminan dos afios después. Una obra que se hizo
“a fuerza de musculos, con ayuda de picos, palas, sierras para cortar polines, lienzas,
niveles manuales, niveles telescopicos de precision, teodolitos Opticos y mucha

disciplina alemana” (Poveda, 2002, p. 64).

El 1 de enero de 1871, se dio al servicio el ferrocarril desde Barranquilla hasta
Sabanilla, luego rebautizada Salgar en honor del entonces presidente Gral. Eustorgio
Salgar. A lo largo de la via se tendio la linea del telégrafo, otra innovacion mas que
ayudaria a racionalizar el tiempo, ahora abstracto, para regular el despacho de los trenes

y garantizar una circulaciéon puntual y segura. El llamado Ferrocarril de Bolivar (en
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honor al Estado Soberano de Bolivar) desde sus inicios fue una operaciéon muy exitosa:
simplific6 la operacidén portuaria, increment6 los volimenes de importacion y

exportacion, e hizo més eficiente las transacciones comerciales.

En la medida que aumento la capacidad de carga de los barcos marinos, el calado de
Sabanilla se hizo insuficiente; de modo que, en 1884, se iniciaron otras obras para
prolongar la carrilera 7 km mas hacia la cercana bahia de Cupino, més amplia y estable,
donde se construiria una muelle de 1.220 m, bodegas y terminales, que mejorarian
considerablemente las instalaciones portuarias. En esta operaciéon se vincularian el
ingeniero cubano Francisco Javier Cisneros, como inversionista y promotor, y la
compaiia inglesa The Barranquilla Railway and Pier Company Limited, que contaban
con el capital y la tecnologia suficiente para emprender esa obra de ingenieria,
innovadora para la época. La direccion técnica de la construccidon del muelle estuvo a

cargo del ingeniero inglés John B. Dougherty (Poveda, 2002).

Bautizado como “muelle de Puerto Colombia”, se dio al servicio el 15 de junio de 1893,
contribuyendo durante més de cuatro décadas a impulsar el desarrollo urbano y la
modernizacién de Barranquilla. Es oportuno sefialar que esa repentina importancia que,
a finales del s. XIX, Barranquilla adquiere, como puerto y ciudad, no fue el resultado
de un propdésito de largo tiempo trazado por sus verndculos habitantes, ni su tiempo
evolucioné al ritmo del crecimiento vegetativo de su poblacidén. Este stbito
protagonismo, en el comercio internacional al que fue arrojada, obedecié a las
necesidades del tiempo del mundo, que la requeria como un accidente, como un transito
para el engrandecimiento de otros mundos. La Camara del Comercio de Barranquilla

la describia de esta manera:

Esta joven ciudad, llamada con acierto “hija de la Republica” erigida en Villa en 1813 y en
ciudad en 1857, no tiene historia ni tradiciones coloniales. Surgio quizds por obra del acaso;
su desarrollo data de 1871 merced a la inauguracion del ferrocarril que la acercé al mar;
habia antes dormido durante dos siglos y medio el suefio de la ignorancia y el olvido; cobro
alto vuelo en 1893 con la inauguracion del gran Muelle de Puerto Colombia. (Mejoras n° 25,
1938, p. 28)
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Sin embargo, con esas condiciones de modernizacién temprana que le proporcionaron
el muelle de Puerto Colombia y el Ferrocarril de Bolivar, la ciudad como proyecto
urbano moderno comenzaba a ser viable y empezaria a cambiar su vision del mundo.
Pues su nocién de espacio y tiempo —del presente real, su significacion y sentido—,
no estaria tan ligada a su naturaleza fisica, ni a la cultura de sus pueblos ancestrales.
Ahora comenzaba a tener un papel en el concierto internacional. Como Octavio Paz
afirma, “para nosotros, hispanoamericanos, ese presente real no estaba en nuestros
paises: era el tiempo que vivian los otros, los ingleses, los franceses, los alemanes. El
tiempo de Nueva York, Paris, Londres. Habia que salir en su busca y traerlo a nuestras

tierras” (Giraldo & Viviescas, 1995, p. 116).

De modo que, a partir de que se privilegi6 como puerto —a pesar de no tener
condiciones naturales de bahia— y se incluyo en las rutas comerciales del mundo,
Barranquilla tendria la imperiosa necesidad de hablar el mismo lenguaje universal
comercial, utilizar el mismo léxico, emocionarse por las mismas cosas, sensibilizarse
ante el mismo arte, configurar la misma arquitectura, utilizar la misma tecnologia. La
ciudad se montaria asi en los afanes de la modernidad presentista, donde el pasado no
cuenta, ni la naturaleza condiciona, aunque no dejaria de estar atrapada por los factores
propios de un pais subdesarrollado. El imperativo del comercio internacional requirid
que, en la ciudad y su territorio, se elaboraran cartografias mas exactas, con la ayuda
de instrumentos mas sofisticados para medir el espacio, el ambiente natural. El sistema
métrico decimal y las geometrias permitieron construir la geografia del lugar,
apropiarse, manejar y modificar el territorio, domesticarlo y ponerlo al servicio de los

intereses del capital.

Requerimientos implicitos en la nocioén de progreso que, desde el s. XVII, se habia
desarrollado como una teoria de la historia y una filosofia de la vida basada en la
conquista de la racionalidad: “El progreso era el continuo desarrollo de la conquista de
la naturaleza para ponerla al servicio del hombre, de la produccién de bienes, de la
produccion de riqueza, de la produccion de bienestar”, reflexiona O. Paz, (Giraldo &

Viviescas, 1995, p. 115). Entonces, el ferrocarril y el muelle crearian esa geografia
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medida, abstraida, mapificada en el litoral occidental del departamento del Atlantico,
para que Barranquilla se tornara en puerto y modernizara su estructura urbana. Fue asi
como Barranquilla se convirtid en el principal puerto importador y exportador de
Colombia (hasta finales de los afios treinta), y en un polo de atraccidén para los
habitantes de la region Caribe, para los extranjeros aventureros, y para las gentes del
interior del pais. En 1903 se exportaba el 60% de las cargas de café, gracias a politicas
publicas de la nacién que promocionaban este tipo de comercio; y ciertas politicas

proteccionistas favorecieron la instalacion de industrias (Villalon, 2000).

1.4.2 Los tajamares y la union del puerto maritimo y fluvial.

La obsesion de Barranquilla es convertir su acceso al mar en proposito

nacional: Rodolfo Segovia. (Credencial n° 35, 1999, p. 3)

Si bien era cierto que el ferrocarril y el muelle habian mejorado la eficiencia portuaria
y facilitado la conexion de dos puertos —el maritimo en Puerto Colombia, y el fluvial
en Barranquilla—, se trataba ahora, sin embargo, de unir de manera fluida el trafico
maritimo internacional (el mercado mundial) con el trafico fluvial (el mercado
nacional) en el rio Magdalena. Esta conexion fluida entre mar y rio era el referente de
la modernizacién en todas partes del mundo, que se incorporaban de manera dinamica
al comercio internacional, mejorando las condiciones de navegabilidad y barimetria en
la desembocadura de los rios. Ejemplos se hallan en Nueva Orleans, en el rio
Mississippi con el Golfo de México; en Réterdam, el rio Mosa con el canal de la
Mancha; en Nueva York, el rio Hudson con el océano Atlantico; en Hamburgo, el rio
Elba con el mar del Norte; en Boston, el rio Charles con la bahia de Massachusetts; en

Londres, el rio Tamesis con el mar del Norte.

El rio Magdalena habia sido desde tiempos precolombinos, y durante la Colonia, la
principal via de comunicacion fluvial para las poblaciones de las sabanas del Caribe
colombiano y de la parte baja de los Andes occidentales; més aun, en la temprana

republica seria pensado como la columna vertebral del desarrollo econémico de la
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Costa Norte. Teniendo en cuenta que el bajo Magdalena estd irrigado por una red
importante de rios, afluentes y ciénagas, que, interconectadas, posibilitarian la

navegacion a vapor y el transporte de carga y mercancias pesadas.

Pero ante la necesidad de vincular més la economia nacional con los mercados
internacionales, a finales del s. XIX, el rio ya no seria pensado solo como eje del
mercado interno regional, sino también como la arteria que podia comunicar con el
mundo exterior. Ahora se consideraba fundamental para el proyecto de modernizacién
colombiana. Tan importante era conectar, a través del rio, el mayor nimero de poblados
colombianos en el interior del pais', como alcanzar el mar: paisaje y horizonte del que
provenian los bienes de capital, las mercancias, las ideas y los objetos de mundo
moderno, deseados por la novisima republica liberal colombiana. Conectar el mar con
el rio se convertiria entonces en un ideario politico prioritario. Era fundamental para
mejorar la integracién de la economia nacional a las redes comerciales mundiales; lo
cual, si bien ya se estaba haciendo a través de Cartagena, Puerto Colombia y Santa
Marta, lo no era de la forma més eficiente. Significaria también ampliar el horizonte
pensante del estrecho mundo colonial, al mundo desarrollado de Europa vy
Norteamérica. Se trataba ahora de conectar lo universal con lo nacional, la oferta con

la demanda, trocar el café por maquinarias.

Entre 1877 y 1886, en la desembocadura del rio se presentd, de manera natural, una
remocion de las barras de arena, que permitié el acceso de 459 buques hacia
Barranquilla. Esta situacion generd entusiasmo entre los comerciantes locales y avivo
las esperanzas de un trafico fluido de embarcaciones. Pero, en 1887, la reaparicion de
la barra de arena hizo nuevamente imposible que los buques de gran calado entraran al
Magdalena. Esta apertura ocasional, sin embargo, estimuld “el interés publico por la
apertura de Bocas de Ceniza como sustituto del ferrocarril y del muelle de Puerto

Colombia” (Posada, 1998, p. 284).

! A finales del s. XIX no existia una red de carreteras para vehiculos motorizados que uniera las distintas
poblaciones de Colombia.
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Motivados por esa posibilidad, en 1906, los dirigentes de Barranquilla financiaron unos
primeros estudios hidraulicos, contratando a los ingenieros norteamericanos Ripley y
Haupt. Luego, en 1915, la firma alemana de Julius Berger los complementd. Después
de la Primera Guerra Mundial, los comerciantes locales registraron la Sociedad
Colombiana de Bocas de Ceniza (1919) y contrataron con el Gobierno colombiano la
adecuacion de la desembocadura. El punto de partida serian los estudios de Berger.
Pero, ya en 1916, en el II Congreso Cientifico Panamericano, el ingeniero colombiano
Miguel Triana habia sugerido reparos a dichos estudios. Ahora —anota R. Segovia—,
los banqueros de la obra exigen revisiones, y, para ello, encargan de los disefios a
Black, McKenney and Stewart —veteranos del US Army Corps of Engineers—,
quienes optaron por un canal de 880 metros, encauzado por dos tajamares rectos de
aproximadamente 2.300 m cada uno (Credencial n° 35, 1999). En 1925, el Gobierno
nacional adjudic6 el contrato de las obras civiles a Ulen & Co. No obstante, en 1929,
por los efectos de la crisis mundial, el incumplimiento del contratista y el incremento
en los costos, ocasionaron que el Ministerio de Obras diera por terminado el contrato

de la Ule, y las obras de los tajamares se paralizaron.

Esta pardlisis fue motivo de agrias disputas entre los dirigentes locales y el Gobierno
nacional, pues los primeros acusaban al alto Gobierno de entorpecer y recortar el
financiamiento de las obras. Consideraban que las negociaciones y los tramites eran
dilatados. Por su lado, el diario La Prensa denunciaba que el tema de Bocas de Ceniza
se habia convertido “en la mas insoluble de las incognitas y en el mas complicado
negocio de la Republica”, transcribe E. Posada (1998, p. 289). Y afiade el mismo autor
que los congresistas costefios se quejaban de que habia mayores partidas presupuestales
para financiar las lineas férreas y las primeras carreteras al interior del pais. Como
consecuencia, el 22 de octubre de 1931, en Barranquilla hubo una gran manifestacion
civica —que desembocd en violentos disturbios—, en la que participaron todos los

estamentos sociales, y, ademds, cont6 con la simpatia del gobernador del Atlantico.
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Barranquilla entonces recurri6 al presidente liberal Enrique Olaya Herrera; y, en 1933,
se pudo firmar un contrato con el empresario norteamericano, residente en la ciudad,
Robert Parrish, en representacion de la firma Raymond Concrete Pyle y Winston
Brothers, para la apertura de Bocas de Ceniza y la construccidén de instalaciones
portuarias adicionales —muelles, bodegas, darsenas—. En diciembre de 1936, los
tajamares de Bocas de Cenizas se inauguraron oficialmente. La construccién de ese
canal navegable en la desembocadura del rio significé un impulso mayor para continuar
la modernizacién de la economia, de la construccion, y del comercio de la ciudad, a
partir de la década de los treinta®. Fue una obra de privilegio para Barranquilla, pues la
mejora ostensible de su infraestructura portuaria posibilitd, ain mds, su interaccion
comercial con el Mundo Occidental. La importaciéon de maquinarias y tecnologias
industrializadas para el sector de la construccidon, de materiales y bienes de consumo,
de electrodomésticos, vehiculos, alimentos enlatados, etc., se daba ahora con mas
facilidad, lo cual la hacia mas préxima a la modernizacién que otras ciudades de la
region y del pais’. Con esta inversion, Barranquilla se sentia preparada para ser el
principal puerto exportador e importador de Colombia, lo que le daria una posicién de
liderazgo dentro del engranaje de la economia nacional. Sin embargo, desde 1935,
habria de perder su primacia portuaria a manos de la triada: canal de Panama,
Ferrocarril del Pacifico y Puerto de Buenaventura, por donde saldria ahora el mayor
volumen de sacos de café —principal fuente de ingresos de la economia nacional en el
s. XX*—. Fue esta una de las principales razones por las cuales se reorienté la inversion
publica nacional en obras de infraestructura vial hacia el Pacifico, lo cual desestimul6

el trafico por el rio y los puertos del Caribe. Senala Eduardo Posada Carbo:

A medida que en el interior se desarrollaban nuevos medios de transporte, la region iba
perdiendo sus ventajas: las exportaciones de café abandonaron gradualmente los puertos del

2Significard también la muerte comercial del muelle de Puerto Colombia y de su linea férrea de
conexién con la ciudad: simbolos de la primera modernidad del s. XIX.

3Sumado al hecho de que Barranquilla era el principal puerto aéreo internacional de Colombia hasta bien
entrada la década de los sesenta, como se vera mas adelante.

4 El puerto de Barranquilla comenz6 a perder primacia para la economia colombiana cuando el canal de
Panama se dio al servicio en 1914. Al afio siguiente, se construiria el Ferrocarril del Pacifico para
conectar las zonas cafeteras con el puerto de Buenaventura, y a partir de 1935 este lo superaria en los
volimenes de carga de exportacion e importacion.
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Caribe y los productos regionales debieron enfrentar costos crecientes en el transporte para
llegar a los Andes. (Posada, 1998, p. 290)

Para contrarrestar esta tendencia centralista, Toméas Suri Salcedo, dirigente local de la
época, proponia que, ademés de la apertura de Bocas de Ceniza, se adelantaran trabajos
de regularizacion del rio Magdalena. Pues era la principal fuente de comunicacién de
una serie de poblados en una region que se identificaba por su caricter anfibio®, y con
los cuales —pensaba Salcedo— se podia avivar el comercio y el desarrollo del

“hinterland” mediante la navegacion a vapor por el rio.

Karl Parrish consideraba que “la parte baja del valle del rio Magdalena y sus tributarios
es la mayor zona de tierras ricas para la agricultura con posibilidades de mecanizacion
en Colombia”; por lo tanto, Bocas de Ceniza “abriria este vasto territorio al transporte
maritimo. Esto proporcionaria una salida al mar para los productos que llegan desde
Magangué, el Saint Louis de Colombia...” (Posada, 1998, p. 292). La realidad fue que,
a finales de los afios cincuenta, Barranquilla queddé incrustada como una isla de
modernidad —con sus propios bordes premodernos, en donde los esfuerzos por
vincular de manera eficaz los recursos y los potenciales regionales no fueron
suficientes. Permanentes fueron los problemas de calado de Bocas de Ceniza que
hacian ineficiente el puerto; el rio no fue posible regularizarlo y las inversiones en redes
ferroviarias fueron exiguas, comparadas con las de la regién Andina. Las carreteras
comenzaron a ser aceptables solo en la segunda mitad del s. XX. Desvinculada de la
dindmica econdmica del pais, su aislamiento fue motivo de preocupacion del ingeniero
antioquefio y expresidente de la Federacion Nacional de Cafeteros, Alejandro
Gonzélez, que consideraba ese aislamiento un problema de soberania nacional, pues la
Costa Caribe (Barranquilla incluida) quedé “a merced de las influencias exteriores”.
(Gonzalez A. en Posada, 1998, p. 291). Esa circunstancia podria mirarse desde otra
Optica: tal vez fue mejor para los propésitos de fortalecer una identidad local y aceptar

como positivas esas influencias exteriores.

5 El bajo Magdalena tiene la funcién ecoldgica de servir de zona de desborde natural de los rios
Magdalena, Cauca, San Jorge, Sind, Cesar, y sus afluentes. El desbordamiento en invierno fertiliza las
llanuras y renueva el agua de las ciénagas.
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1.4.3 La aviacion: el atajo al aislamiento del Delta

Uniremos muy pronto con las ondulantes cintas de nuestro hermoso
Magdalena, las ardientes playas del mar Caribe y las risuefias montariias de
Antioquia y Cundinamarca. Llevaremos a nuestros hermanos del interior el
saludo matutino del sol naciente para recoger alld los ultimos rayos del astro
Rey, cuando en los campanarios floten los dulces toques del Angelus: Ermnesto
Cortissoz 1919 (Agudelo, 2010 p. 2)

La zona del bajo Magdalena, que conforman los departamentos de Bolivar, Atlantico
y Magdalena, constituye un area de desborde natural en los rios Magdalena, Cauca y
San Jorge, que en épocas de invierno inundan las llanuras y conforman una especie de
mar mediterraneo interno. Este —antes de la mecanizaciéon de los transportes—
obligaba a las poblaciones asentadas en el valle a movilizarse en canoas, chalupas,
balsas, champanes, o bongos, pues la comunicacidn terrestre se tornaba casi imposible

por lo precarios que eran los caminos y las trochas® .

Pero la economia moderna del s. XX no podia detenerse ante los ciclos de la naturaleza.
En la mas poblada Colombia andina y el Mundo Occidental, el comercio era un
imperativo para la republica y la region. Sin unas redes de comunicaciones eficientes,
veloces y mecanizadas que integraran las dispersas comarcas colombianas, el proyecto
de Estado nacién abortaria. Se pensaba que el concepto de nacidén solo podria
materializarse en Colombia si era mediado por la mecanizacion del transporte, ya que
el incremento de la velocidad acercaba a las comunidades, transformaba el paisaje y
acotaba la experiencia del territorio. De hecho, asi era visto por la revista de
arquitectura Proa, que consideraba: “La nacidn solo existia al interior de unos limites
construidos por la modernidad, y por lo tanto, no habia nacién posible més alla de los
limites de la modernidad”, como anotan J. Arango y C. Martinez, citados por

Mondragén (2007, p. 6).

6 El sociélogo barranquillero Orlando Fals Borda sefialaba cémo esa doble condicion del medioambiente
del Caribe colombiano determiné la formacion de una cultura anfibia, en su libro La historia doble de
la Costa, (2002).
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Marchando entonces por esa senda de la modernizacion, a finales del s. XIX, la
navegacion por el rio Magdalena habia mejorado gracias a la introduccion de vapores
y planchones que dinamizaron el comercio de la regién con el interior del pais, no
obstante, la inestabilidad del calado del rio. Desde 1893, el ferrocarril habia permitido
una comunicacion eficiente entre el puerto maritimo de Sabanilla y el puerto fluvial de
Barranquilla. Pero las comunicaciones terrestres de los centros mas poblados del
Caribe entre si, y de estos con el interior del pais, seguian siendo las mismas desde la

Colonia.

Con la llegada de la aviacion a Colombia, en la segunda década del s. XX, se produjo
un significativo salto adelante en la construccidon de ese suefio de nacién moderna.
Porque ese hecho permitié tomar conciencia de un territorio unificado, ya que por el
aire se podian superar los macizos montafiosos colombianos, y romper el aislamiento
fisico que las ciénagas, lagunas o humedales le generaban a la region. Por el aire se
llegaria méas rapido y mas lejos al resto del mundo. De modo que, como anotan Arango
y Martinez: “El pais se hizo plano y las distancias, que antes se contaban por semanas
0 meses, comenzaron a contarse por horas o por fraccidon de hora. Lo que era apartado,

vasto, inalcanzable, se hizo familiar” (Mondragén, 2007, p. 5).

Por su posicion geografica, por el dinamismo de su economia y por su cosmopolitismo,
Barranquilla se convertiria en protagonista principal de ese proceso de modernizacion:
el 5 de diciembre de 1919 tres alemanes y cinco barranquilleros registraron en la
Notaria Segunda de la ciudad, la Sociedad Colombo Alemana de Transporte Aéreo,
Scadta’. Esta seria la tercera aerolinea del mundo, después de la SPT Airboat Line

(EUA) y KLLM (Holanda), y la primera compaiia aérea de Suramérica.

7 Los sefiores Werner Kammerer, Albert Tietjen, Stuart Hosie, Ernesto Cortissoz, Jacobo Correa,
Aristides Noguera y Rafael Palacio constituyeron la Sociedad Colombo Alemana de Transportes Aéreos.
La tripulacién de los aviones la constituian experimentados pilotos alemanes que habian participado en
la Primera Guerra Mundial, lo mismo que los mecéanicos e ingenieros que le daban soporte y
mantenimiento, como lo registra Mauricio Saenz en Semana.co, consultada en dic., 2012.

81



Scadta comenzé como una pequefia empresa transportista aérea con hidroaviones
Junkers F-13 de fabricacidn alemana —los primeros aviones metalicos del mundo—,
habilitados para aterrizar en rios y cuerpos de agua. Estos primeros aeroplanos,
fabricados en duraluminio, tenian capacidad para cuatro pasajeros, dos tripulantes y
una tonelada de carga; ademdés de la extraordinaria comodidad de navegar bajo techo,

a resguardo de las inclemencias del tiempo (Scdata.co, 2012).

Después de pequeiios vuelos de prueba, incluyendo uno entre Puerto Colombia y
Barranquilla, el primer vuelo oficial de Scadta se llevé a cabo el 9 de septiembre de
1920, entre Barraquilla y Puerto Berrio, siguiendo el curso del rio Magdalena. Un viaje
que durd6 dos dias, ya que hizo escala en Magangué, Zambrano, y pernocté en El Banco
antes de llegar a Puerto Berrio, haciendo una parada en La Gloria. El tiempo acumulado
de vuelo fue de seis horas. Llevaba dos tripulantes y un pasajero, y el primer encargo

de correos aéreos (Scadta.co, 2012)

El 20 de octubre de ese mismo afio, se inici6 una ruta semanal que partia de
Barranquilla, y acuatizaba diez horas maés tarde en Girardot; de donde se continuaba en
tren, otras diez horas, hasta llegar a Bogotd. Un viaje que, comparado con las dos
semanas que demoraba un vapor por el rio Magdalena para el mismo trayecto,
significaba un notable ahorro de tiempo. Por esta razén, se comenzd a generar una
demanda para este servicio. El 12 de noviembre se ampli6 la ruta Girardot-Bogot4,

haciendo el cambio de flotadores a ruedas en la aeronave.

Diez afios mas tarde, Scadta ya habia realizado 2.266 viajes comerciales, transportado
5.102 pasajeros, 59.484 kilos de correos, y ampliando la oferta a otros destinos
nacionales, como Ibagué, Buenaventura, Cartagena y Neiva, e internacionales, como

Balboa y Cristobal en la zona del canal de Panama®.

8 Datos del Informe de Scadta de 1930 a la asamblea general de accionista (matacafé.co, 2012).
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Como el rio Magdalena constituia una pista de aterrizaje natural, el primer hidropuerto
de Barranquilla se establecid, en 1921, en el sitio denominado “Veranillo”, en la orilla
occidental del cafio de las Compaiiias. Su infraestructura basica consistia en una serie
de hangares para proporcionarles mantenimiento a los hidroplanos; y bodegas con
cubiertas a dos aguas para las actividades complementarias de almacenamiento y
servicios. Un conjunto de palmeras, a la entrada de las edificaciones, le imprimia una
nota de paisajismo tropical. Luego, en 1930, se construyé un hangar de mayores
dimensiones, una estructura metélica importada de Estados Unidos, que sustituy6 los

galpones iniciales a orillas del cafio (Scdata.co).

Barranquilla entonces se convirtid, desde 1920 hasta 1935, en el puerto multimodal por
excelencia de Colombia. El hidropuerto de Veranillo se encontraba a escasos 2.000 m
de la Intendencia Fluvial, por donde se hacian las conexiones con el resto de
poblaciones riberefias, y a través de estas con las principales ciudades andinas
colombinas; quedaba asimismo a 1.700 metros de la Estaciéon Montoya, en la que se
hacia la conexidn con el terminal maritimo del muelle de Puerto Colombia, adonde
llegaban extranjeros y mercancias del resto del mundo. La ciudad estaba integrada con

los tiempos de la modernizacién y le abria camino al resto de Colombia’.

No obstante, este nodo intermodal (avidn, tren, barco) comenzaria a romperse muy
pronto, en 1936, cuando los tajamares de Bocas de Ceniza tornaron inttil el Ferrocarril
de Bolivar, al permitir la llegada de barcos maritimos directo al rio Magdalena. Con la
construccidn, en 1945, de la pista de aterrizaje y el aeropuerto "Las Nieves", en el
municipio de Soledad, y gracias a que por el avance tecnoldgico de la aviacién ya no
se requeria de las superficies lisas de los cuerpos de agua para aterrizar, se volvio asi,

muy pronto, obsoleto el hidropuerto de Veranillo.

Después de una historia de intrigas, presiones politicas, disputas accionarias, y tras el

ataque japonés a Pearl Harbor, Scadta se vio obligada a cesar sus operaciones; y sus

% Ver plano aéreo de Scadta de 1938.
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activos fueron combinados por el Gobierno colombiano en la aerolinea estatal SACO,

formando la moderna linea aérea nacional de Colombia: Avianca.

La aviacion fue un fenémeno tecnoldgico y social que jugd un papel determinante en
la modernizacidn, trastocando las 16gicas urbanas de la ciudad y los paradigmas de la
arquitectura moderna. El movimiento italiano del futurismo, ya lo habia reconocido en

el “Manifiesto futurista de la arquitectura aérea” del 1 de febrero de 1934, a saber:

[...] hoy se afiade un factor importante: la Aviacion. Esta modifica el mundo civil
y militarmente, plantea nuevos problemas artisticos, sociales, politicos,
industriales y comerciales. Los poetas, arquitectos y periodistas futuristas hemos
creado la gran Ciudad uinica de lineas continuas para ser contemplada en el
vuelo, fuga paralela de Aeropistas y Aerocanales de cincuenta metros de ancho,
separados entre si por dgiles urbanizaciones de repostaje (repostaje espiritual y
material). [...] Por razones estéticas y para armonizar cada vez mds
empdticamente la vida de la tierra con la vida del cielo, los puertos maritimos y
de hidroaviones ya no tendrdn inmoviles acantilados, sino moviles muelles de
acero que ofrecerdn abrigo a los hidroaviones desde cualquier direccion [...]

En Barranquilla, la aviacion fue fundamental para cerrar el circulo virtuoso de los
transportes mecanizados, con los cuales transformar y adecuar su territorio a las
exigencias del capitalismo mundial: tiempos rapidos, medios eficaces e informacion
oportuna; de modo que se le facilitd, antes que a otras ciudades colombianas, la llegada
de la cultura de la racionalidad moderna, los extranjeros pioneros de su desarrollo, las
mercancias, la tecnologia, y los deseos de vivir en un habitat moderno, tal como seria

la intencién de la arquitectura que se construiria en el s. XX.
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M. 11 Ruta del Ferrocarril de Colombia, 1904.
Fuente: Archivo historico de Atlantico.

F. 17 Puerto de Sabanilla. Grabado de 1860.
Fuente: Revista Latitud, El Heraldo, 2012.

F. 18 El muelle de Puerto Colombia en 1893. Fuente: Directorio Comercial Pro Barranquilla, 1928.

F. 19 Estacion de pasajeros en Puerto Colombia.
Fuente: Directorio Comercial Pro Barranquilla, 1928.
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F. 20 Itinerario de trenes.
Fuente: Directorio Comercial Pro Barranquilla,
1928.



F. 21

F. 22

F. 21, F.22, F.23 Trabajos en el

campamento de Las Flores para la construccion

de los tajamares de Bocas de Ceniza

en el rio Magdalena en 1926.

Fuente: Directorio Comercial Pro Barranquilla, 1928.

F. 24 Darsena en la terminal fluvial.
Aerofotografia Scadta, 1938.




F. 25 Hidroavion Junker decolando en Barranquilla.. Fuente: Scdata.co /27/10/2012

F. 27 Trimotor Ford. Hidropuerto de Veranillo

F. 26 Hidropuerto de Veranillo, foto aérea, 1928. Fuente: Sedata.co /27/10/2012

Fuente: Scdata.co /27/10/2012.

F. 28 Fachada del hidropuerto de Veranillo. F. 29 Hangares de los hidroaviones

Fuente: Revista Credencial. Dic 2011. sobre los cafios del rio Magdalena.
Fuente: Scdata.co /27/10/2012.



M. 12 Barranquilla, puerto multimodgl en 1938. Foto Scafita.

F. 30 Intendencia Fluvial. F. 31 Estacion Montoya, Ferrocarril F. 32 Hidropuerto de Veranillo.
Archivo Historico del Atlantico. de Colombia. Vergara y Baena, 1922.



CAPITULO II. ACTORES Y ACCIONES MODERNIZADORES DE LA
CIUDAD

2.1 Difusion para la modernizacion

2.1.1 La Sociedad de Mejoras Publicas y el Urbanismo en Accion

Se ha establecido el principio de que quien no sirve a la ciudad con su dinero
/o con su esfuerzo es un mal ciudadano; se enaltecen las virtudes civiles, y
la opinion piiblica sefiala para esclarecerlos, a los que en una u otra forma
estorban el mejoramiento de la ciudad: Ricardo Olano (Colombian® 17,1937,

p-2)

Mencién especial merece el papel que jugd la Sociedad de Mejoras Publicas de
Barranquilla —SMP— en la modernizacién, tanto urbana como arquitectdnica, de la
ciudad, cuyo lema de trabajo por la comunidad era precisamente: “Urbanismo en

accion”.

Este tipo de asociacion civil surgié en Colombia en la ciudad de Medellin, en 1899,
por iniciativa de los patricios antiquefios Carlos E. Restrepo y Gonzalo Escobar; y
rapidamente se extendid por las principales ciudades del pais: Bogota, Cali,

Bucaramanga, Manizales, Pereira, Barranquilla.

Juan A. Gerlein y Alberto Goenaga, ciudadanos de las familias tradicionales de
Barranquilla, asistieron el 5 de octubre de 1917, en representacion de la ciudad, a la
primera sesion de la comisién organizadora del I Congreso de Sociedades de Mejoras
Publicas del pais, que se realiz6 en Bogota. Esta convocatoria era jalonada por la
Sociedad de Mejoras Publicas de Medellin, ciudad pionera en este tipo de organizacién

civil, y de cuya importancia e influencia los patricios antioquefios destacaban que:
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Durante los ultimos mil dias de la ultima guerra civil, mientras en todo el
pais se destruia la cultura y se erigian altares al odio fraterno, la Sociedad
de Mejoras Publicas cumplia el lema de civilizacion y progreso en un campo
de ecuanimidad y tolerancia, cultivando el amor por la ciudad y
construyendo sobre bases firmes el armonioso conjunto que hoy ofrece
Medellin al orgullo de sus hijos y a la admiracion de los extrafios.
(Fuenmayor, 1937, Mejoras n° 17, p. 5)

Asi, a partir de los compromisos y tareas adquiridas en este congreso, Barranquilla
conformd esta primera organizacién no gubernamental de beneficio comunitario, en
1927. La mision que esta union de ciudadanos se habia trazado era tan ambiciosa como

generosa, como lo expuso Olano:

Su objetivo mds general habia dispuesto la necesidad de hacer una
Colombia nueva, de impulsar vigorosa y armonicamente la construccion de
todas las obras que en su conjunto hacen grande a una Nacion, y se traducen
en prosperidad nacional y bienestar de los habitantes del pais. (Colombia
n® 17,1937, p. 2)

Reuniria a lo més granado de los comerciantes, industriales, banqueros y personajes de
la vida publica y gremial de la ciudad, que contribuyeron decididamente a la
modernizacién de la ciudad; una “dirigencia organica” que hacia confluir sus
aspiraciones comerciales e industriales con las aspiraciones publicas de desarrollo

urbano. En esta década del veinte se vio surgir:

[...] una nueva direccion puiblica, la que hizo confluir sus intereses privados
con las necesidades comunes de la ciudad; en efecto, durante el decenio de
los veinte, la ciudad afronto y se establecio grandes desafios (servicios
ptblicos, Bocas de Ceniza, Terminal, etc.) alrededor de los que se desarrollo
un espiritu publico y se estructuré una clase dirigente, con vinculos orgdnicos

con las aspiraciones comunitarias, abandero las soluciones de las
necesidades de la ciudad. (Solano, 1997, p. 95)

A través de su Organo de divulgacion —Ila revista Mejoras—, jugarian un papel
importante en promover lo que Berman llamaria “la visién pastoril de la modernidad”.
Pues eran los burgueses de la ciudad, cuya visidn optimista del progreso predominaba

como metadiscurso social, y empujaba a la clase politica a tomar medidas al respecto:
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Baudelaire no solo alaba aqui a los burgueses, sino que incluso los adula por
su inteligencia, fuerza de voluntad y creatividad en la industria, el comercio
v las finanzas. No queda del todo claro quiénes se supone que constituyen esta
clase: “Sois mayoria en niimero e inteligencia; por lo tanto, sois poder, lo
que es de justicia...” En cualquier caso, esta vision pastoral reclama una
afinidad natural entre la modernizacion material y la espiritual; sostiene que
los grupos mds dindmicos e innovadores en la vida politica y economica
estarian mds abiertos a la creatividad intelectual y artistica —*“a realizar la
idea de futuro en todas las diversas formas”. (Berman, 1989, p. 134)

En efecto, la Sociedad de Mejoras Publicas y su revista Mejoras se encargarian de
hacerles propaganda al progreso, a la modernizacion urbana y arquitectonica, a las
innovaciones técnicas e industriales que se adoptaban para modernizar la vida urbana,
al ornato y el paisajismo; a divulgar y comentar noticias acerca de los acuerdos y las
medidas que la alcaldia y el concejo municipal adoptaban para modernizar la ciudad.
Reeditaban articulos y reflexiones sobre la ciudad moderna, se elogiaba
permanentemente el desarrollo urbano, se hacian analisis comparativos mediante fotos
entre “la ciudad de ayer y la ciudad de hoy”. Tomaban como ejemplo lo que hacian en
Bogota en los parques y en el manejo del espacio publico. Realizaban campaiias
publicas de arborizacion, alentaban el espiritu civico y “excitaban a la comunidad” a
presentar fotos de las ultimas edificaciones construidas en la ciudad. Con Berman

(1989), podria decirse:

Aqui la motivacion burguesa fundamental es el deseo de un progreso humano
infinito, no unicamente en lo econémico, sino universalmente, también en la
esfera de la cultura y la politica. (p. 133)

La revista Mejoras estaba comprometida con la formacién de una cultura urbana, que
se apoyaba en tres valores que se complementaban entre si: civismo, ciudadania y
urbanismo. Un gran porcentaje de los articulos, fotografias, ensayos y editoriales
giraban alrededor de estos puntos. Segin datos de la Editorial Mejoras suministrados
por sus herederos (2010), si se tiene en cuenta que en 1938 circulaban 1.000 ejemplares
de 70 paginas promedio para una ciudad que tenia una poblacion de 152.348 habitantes,

se podria afirmar que la influencia era bien significativa.
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La formacidn del civismo se planteaba como una condicién indispensable para que se
pudieran materializar el progreso y la modernidad, y esta se entendia como la
posibilidad de que el cosmopolitismo se apropiara de la ciudad, para lo cual se requeria
la tolerancia y el respeto por el otro diferente, como lo expresa el profesor Miguel

Angel Hernandez (1990):

La ciudad se hace asi en el lugar de los muchos distintos y propicia la
convivencia entre desconocidos. El mundo (cosmos) se resume en la ciudad
(polis) y de alli deriva el espiritu cosmopolita. El otro no es malo en si, por
ser distinto, el otro es bienvenido segun lo que traiga y valdrd, sin importar
su origen de acuerdo a lo que tenga y a lo que acumule. (p. 513)

La Sociedad de Mejoras Publicas, a través de su articulista Restrepo Jaramillo, definia

su nocion de civismo anotando:

El civismo es un arte: el arte de saber vivir en la sociedad como una ayuda y
no como un estorbo. El hombre civico reconoce que sus éxitos, su fama, su
riqueza y su bienestar, no son obra exclusiva, sino el resultado de una serie
de esfuerzos comunes, a los cuales debe reconocer, magndnimo, no como
quien regala sino como quien retribuye. (Mejoras n° 64, 1941, p. 7)

Jorge Caballero (2000), por su lado, describia el papel de la burguesia cosmopolita de

Barranquilla, asi:

Este hombre civico se asemeja en cardcter al hombre piiblico como expresion
del individuo en el dmbito de la ciudad, casi siempre a partir de un visitante,
extrafio dentro de la sociedad urbana, que rdpidamente se inserta en ella y,
de lograrlo, conforma la minoria dirigente. (p. 107)

Para fortalecer esa nocién de civismo, la Sociedad de Mejoras Publicas planteaba la
necesidad de mutar de habitante a ciudadano, pues, como lo anotaba Manuel Mendoza,
para vivir en un entorno denso y compartido con otros era necesario un cambio de

actitud, a fin de poder vivir, de manera civilizada, en comunidad:
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Notable es la diferencia entre habitante y ciudadano. Una poblacion puede
tener muchos habitantes y carecer por completo de ciudadanos [...] mientras
nos encontremos plagados solamente de simples habitantes, los pueblos serdn
inertes y retrogrados al igual de sus moradores. En este siglo que tan
preferente puesto le da al deporte y a la expresion de la fuerza bruta,
conviene, y es de urgencia mdxima, ensanchar el amor individual del civismo,
que es la escuela de los que, con su inteligencia, su sabery su posicion social
y pecuniaria, han de vivir para la ciudad y por la ciudad. Es esta una de las
bellas virtudes ciudadanas, de cuya prdctica depende el esplendor urbano en
sus varias manifestaciones. (Mejoras n° 12, 1937, p. 3)

Por otro lado, en julio de 1937, la revista Mejoras reprodujo una conferencia
denominada “La victoria del urbanismo”, del profesor Pierre Deffotine, de la facultad
de Geografia de la Universidad del Distrito Federal del Brasil, dando cuenta del
particular desarrollo urbano de Rio de Janeiro, destacando la importancia que el
urbanismo como “ciencia’ adquiria para crear la ciudad moderna (Mejoras n® 17, 1937,
p. 24).

En junio de 1940, en un ensayo titulado “Ciudad futura” de Jorge Martinez Roa, se
esbozaron conceptos basicos de urbanismo en uso en esos momentos, como “city
planning”, el cual, segin el autor formaba ‘“parte esencial de la administracion
municipal en todos los paises civilizados™; y era necesario adoptarlo si se queria
avanzar en la planificacidn, ya que “el descuido de los cabildos heredados de los

espaioles habia permitido el libre crecimiento de las ciudades”.

Definia el tema del urbanismo como esa “esa ciencia que guia el crecimiento y
desarrollo de una ciudad en conformidad con un plan que atienda las necesidades del
comercio y de la industria, y a comodidades, confort y salud publica” (Mejoras n° 46,

1940, p. 33).

En septiembre de ese mismo afio, en otro articulo titulado “El espacio libre y la
vegetacion urbana” (donde se entrevista a Herminio Andrada), la Sociedad de Mejoras
Pablicas queria afianzar en la opinién publica, sus campafias adelantadas para
arborizacién y parques, y se quejaba que “infelizmente la introduccion de los parques

publicos en las ciudades solo se comenzd mucho después del Renacimiento”.
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Comentaba sobre “la feliz demostraciéon de Gropius y la audacia de los rascacielos de
Manhattan”, y comenzaba a plantear la discusion entre el orden de los bulevares de la
primera ola de la modernizacién de las ciudades, y la planificacién moderna de Le

Corbusier. Comentaba Andrada:

Con los principios de Le Corbusier y sus discipulos, de edificacion elevada y
drea abierta, la urbanistica contempordnea deja de tratar el progreso de la
construccion en altura, aumentando los “espacios libres”, auxiliando el
creciente perfeccionamiento de los medios de transporte y dando mayor
confort e higiene a la habitacion humana. Las ciudades de Haussmann y de
las “diligencias” quieren ganar altura, pero sus trazados, sus calles y
loteadas, son incompatibles con el volumen de las obras actuales y con
facilidades de construccion que ofrece la época de Freyconet. (Mejoras n° 49,
1940, p. 23)

La construccion de futuro era otro tema recurrente en la revista. Con frecuencia, se
editorializaba sobre el tema, y varios columnistas lo reforzaban a menudo.
Consideraba, ademas, que los departamentos de urbanismo de las municipalidades
debian planear “la ciudad actual y futura”, elaborando los planos requeridos, y por ello,
el plano de la ciudad futura no seria completo ““sin que contenga con la zona edificada,
el planeamiento de la ciudad futura en la misma parte construida”, como lo anotara
Martinez Roa (Mejoras n° 46, 1940, p. 33).

Se escribia sobre la ciudad futura, pero también se afirmaba que Barranquilla ya habia
llegado al futuro, por lo tanto, era la ciudad del presente, como lo resaltaba el

suplemento La Tarde:

Se ha afirmado con marcial énfasis que Barranquilla es la ciudad del futuro,
frase que no ha encontrado opositores retoricos, y que ha quedado inscrita
de hecho como una verdad que pide a gritos la ldpida. Pero ya es hora de
alterar el leitmotiv de su apologia. Y afirmar, en cambio, que Barranquilla es
la ciudad del presente, que su adulto perfil cosmopolita no estd calificado por
hechos proximos o aleatorios, sino que tal afirmacion sustenta mérito de
realidad cumplida [...] ha hecho el recorrido olimpico del progreso y tiene en

sus recias manos el trofeo que certifica su magno esfuerzo. (En Mejoras n°
25,1938, p. 73)
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Con frecuencia, se rendia culto en Medellin a la personalidad de Ricardo Olano, que, a
su manera, era un promotor del civismo y el urbanismo en Colombia. En agosto de
1938, siendo delegado en el XVI Congreso Internacional de Planificacion y de la
Habitacion, reunido en la ciudad de México, le fue publicado su detallado informe

acerca de temas de urbanismo, que serian tratados en la revista Mejoras n° 32 de 1939.

Temas como planificacién subterranea, politica y sociologia urbana, técnicas del
urbanismo, arte urbano, alcance higiénico, el problema urbanistico nacional y el
problema de la ensefianza en si, fueron publicados y explicados con claridad con el
objeto de ir generando la cultura del urbanismo entre los lectores y la ciudadania en

general.

Con la publicacién de estos conceptos se pretendia hacer una alfabetizacion basica del
urbanismo, no para especialistas, sino como parte de la cultura ciudadana, del civismo

necesario para que la ciudad moderna fuese posible.

Un excesivo optimismo y autocomplacencia motivaba a la dirigencia local a elogiar las
condiciones del momento, y de alguna manera se sentia que Barranquilla era la “la

ciudad elegida” de la modernidad:

El dios Progreso estd con ella 'y en su seno los hombres de las mds apartadas
regiones del mundo se sienten hermanos. Ese es el milagro de su
cosmopolitismo. Barranquilla asi, curtida de sol y mar y atormentada por los
mil ruidos, es la ciudad civilizada que marcha —dvida de siglos— a la
conquista del futuro. (Mejoras n° 36, 1939, p. 21)

Pero, ademas, la Sociedad de Mejoras Publicas reclamaba “hombres de accién” para
materializar el futuro; y una de las acciones mas significativas que la entidad asumi6
de forma directa fue la arborizacién de la ciudad. Mediante un convenio suscrito con
la Alcaldia y el Concejo, la SMP se encargaria de mantener y arborizar los parques,

recibiendo una remuneracion por esa actividad.
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En este tema del paisajismo —parques, bulevares, aceras—, la Sociedad de Mejoras
Publicas fue protagénica no solo por la incesante campaiia educativa en la revista, sino
ademads por la accion directa, la participacion en juntas promotoras, la gestion con las
autoridades municipales, la construccion de viveros, y la organizacién de conferencias

y charlas:

la moderna arquitectura se va apoderando rdpidamente de la ciudad, y de
igual manera la Sociedad de Mejoras Publicas se va haciendo cargo de la
arborizacion de las calles, siendo ya incontable el niimero de drboles que la
adornan, ofrecen sombra a los peatones y refrescan el ambiente.” (Mejoras
n°®53, 1941, p. 18)

Si se compara una foto del Paseo Bolivar de la década de los cuarenta con una calle del
Paris actual, se encuentran similitudes en el perfil y en el planeamiento del paisajismo.
Efecto que se buscaba de forma deliberada con el plan de arborizacion llevado a cabo

por la Sociedad de Mejoras Pdblicas.!

Durante mucho tiempo, la Sociedad de Mejoras Ptiblicas mantuvo una relacion cordial
y de cooperacidn con la administracion municipal y con el establecimiento, en general.
No obstante, los roces del poder y las competencias, fue fructifera la relacion, aunque

con el tiempo fue desmejorando hasta encontrar reclamos como este:

[...] resulta deprimente para Barranquilla que Bucaramanga, con la tercera
parte de su poblacion, gaste mensualmente tres mil pesos en la conservacion
de sus parques y que a Bogotd le resulte insuficiente la apropiacion de
ochenta mil pesos, cuando ella [Barranquilla] se precia de ser el Portico de la
Repiiblica y el primer puerto fluvial, maritimo y aéreo [...] le es imposible
destinar para esos fines una suma mayor de doscientos pesos. (Mejoras n° 53,
1941, p. 18)

Entre los hechos més aventurados de esta primera organizaciéon no gubernamental
civica de Barranquilla, por tratarse de un reclamo al mismo establecimiento politico y

econdmico, fue el haber liderado una gran manifestacion publica, el 17 de octubre de

! Ver ilustraciéon F. 33 y F. 34
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1942, para protestar por la decision de politica nacional de trasladar la administracion
de Avianca a la capital de la republica. Pues la ciudad perderia la primacia portuaria
aérea, lo que atentaba contra su cosmopolitismo, el progreso y la actividad de los

negocios que giraban a su alrededor (La Prensa, 17-10-1942).

La burguesia barranquillera que lider6 este “proceso de urbanismo en accién”
amplificaba el eco de los resultados de su gestidon y los sobrevaloraba, con el propdsito
de vender su proyecto urbano del progreso. Por consiguiente, estaba interesada en que
se consolidara esta nocion dentro de los ciudadanos de la naciente urbe. De manera que
soslayaba las imagenes pre-modernas, y poca divulgacion le daba a los conflictos
sociales. Los problemas urbanos ambientales solo se planteaban como retos

urbanisticos a superar:

El modernismo del subdesarrollo se ve obligado a basarse en fantasias y
sueiios de modernidad, a nutrirse de la intimidad con espejismo y fantasmas
y de la lucha contra ellos. Para ser fiel a la vida de la que procede, se ve
obligado a ser estridente, vasto y rudimentario. (Berman, 1989, p. 239)

2.1.2 La aproximacion tedrica

El acercamiento a la modernidad en Barranquilla no solo se hizo con las obras de los
arquitectos extranjeros o de los colombianos estudiados en el exterior, sino también a
través de los periddicos y revistas, que se habian tomado la tarea de ilustrar a un ptblico
que, por su naturaleza cosmopolita, estaba abierto a los discursos y las ideas que
provenian de otras latitudes, y particularmente aquellas que pudieran fortalecer la
nociéon de progreso. La revista Mejoras, por ejemplo, reeditaba articulos de revistas

norteamericanas y europeas que teorizaban temas de arquitectura.

El 31 de julio de 1937, en dicha revista un articulista, José Alfredo Llerena, escribi6 un
ensayo titulado “La arquitectura” en el que iniciaba su disertaciéon de la siguiente

manera:
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Segiin Hegel, la categoria de las ramas diversas del Arte se halla establecida
gracias a una confrontacion de cada una de ellas con la Idea Absoluta. De
suerte que a mayor capacidad de un ramal del arte, para expresar la idea,
correspondela una mayor perfeccion. Para esta doctrina, la arquitectura es
la menos perfecta de todas. Pues trata de trasparentar la Idea valiéndose de
materiales y esta encadenada ademds a fines utilitarios. [Y agregabal: La
arquitectura es la hija rebelde de esta época. La casa nueva se atavia de
Jjardines en lo alto y en la parte baja. Se ilumina con ventanas apaisadas que
han suprimido al interior, por completo, la obscuridad. Su doctrina céntrica
es el confort. Primero confort y luego el paramento. Primero la salud y luego
el atavio. La casa nueva es un medio, no un fin. Su segunda doctrina es la
sencillez a bases de sintesis y no pobreza si hemos de oir a Le Corbusier.
(Mejoras n° 17, 1937, p. 31)

Del uso de la geometria en la concepcion de la casa, en el mismo documento, Llerena

decia:

La geometria da a la casa comodidades insospechadas y a la vez proporciona
un estilo —el estilo nace de la técnica—. Asi la casa es un titil y no un
monumento. No es un centro romdntico sino una entidad de orden prdctico.
Su belleza nace de su propia condicion: la utilidad. [Y para terminar
afirmaba): La génesis de la casa de hoy, en resumen, encuéntrase en dos
factores —uno de orden doctrinario y otro de orden prdctico. El primero se
refiere al nuevo aspecto de la vida colectiva, cobrada a causa del desarrollo
de la industria. Este hecho ha modificado al espiritu humano, volviéndolo mds
pragmdtico y materialista. Por eso supedita el confort al lujo fiitil. No concibe
el lujo sino como ampliacion o medio de la comodidad. El segundo factor se
refiere al uso de mdquinas, materiales y procedimientos eficaces para poner
en prdctica toda la comodidad concebida por el arquitecto moderno.

Este tipo de ensayos procuraba explicar, al publico lector, los nuevos tiempos y la

forma como la arquitectura debia ajustarse a ellos. De alli, se extraian luego los

adjetivos con los cuales calificar el mobiliario, la moda y la arquitectura. Las

propagandas de los fabricantes de muebles, los comentarios de la moda y los pie de

fotos de los modernos edificios creaban una escala de valores estéticos, que muy pronto

la sociedad barranquillera se los apropiaba y reproducia.
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En el mismo orden, de promocidn a las nuevas ideas sobre la arquitectura del articulo
de José Alfredo Llerena, la revista Mejoras, en su edicion del 30 de noviembre de 1937,
reeditd un articulo del columnista estadounidense L.H. Robins, titulado “Visiones de

las casas del porvenir”, que empezaba formulando las siguientes preguntas:

(Qué modelo ira ser el preferido como tipo hogareiio para el comiin de los
americanos de la proxima generacion? ;Serd una de esas “mdquinas
visibles” que tan extravagantes parecen hoyar nuestro ojos? Quienes pueden
mejor responder a esta pregunta son los arquitectos, porque a ellos concierne
y son ellos quienes deben resolver el problema. (Mejoras n° 21, 1937, p. 24)

Con este analisis, el autor entra ya a profesionalizar la figura del arquitecto, que en su
afan de concebir la casa del mafiana para “despertar la admiracién y la critica”,
orientard sus esfuerzos de disefios en lograr ante todo “la defensa de la salud y el
confort, sin que por ello debamos suponer que se huird de la estética”, afirmaba Robins.
Da por sentado que la arquitectura evolucionara rapido en un mundo industrializado,
en donde las habitaciones domésticas seran sometidas, en su concepcion y produccion,
en un proceso de desarrollo progresivo semejante al de los automoviles y los aparatos

de radio.

Pero, ademas, aseguraba que la bondad de una casa confortable y saludable, ya no seria
para el bienestar de una minoria restringida, y estaria al alcance de todos los que se
hayan asegurado un “modesto pasar”’, pues la produccién en grande y el empleo de
nuevos materiales “reducirdn el costo a un minimum que hoy estamos lejos de
sospechar”. De modo que una gran dosis de estandarizacion seria lo que caracterice la
casa construida en fabrica a bajo precio. Y si bien, segin Robins, la estandarizacion
“no envuelve el colmo de la belleza, dard a cada familia la cantidad de aire, sol y

desahogo a que tiene derecho” (Mejoras n° 21, 1937, p. 24).

Cuestionaba que algunos arquitectos pensaran que pasaria mucho tiempo antes que se
modifique de manera definitiva la concepcidn de vivienda de ese momento, pero a su

vez considera que “si consultamos a los modernistas, el pasado segun ellos se olvidara.
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La casa de familia y el apartamento podran apoyarse en pilares de acero o de concreto,
sin necesidad de ningln otro cimiento”, y serd posible que “la casa se apoye en un

esqueleto central en vez de muros laterales”.

Robins citaba una interesante pregunta del arquitecto William Lescaze, acerca de las

nuevas formas de habitar:

J Por qué razon el estilo de una casa del siglo XVIII ha de ser mds importante
que el confort de una familia del siglo XX que va a vivir en dicha casa? La
arquitectura es algo mds que un bello dibujo y una hermosa fachada, con
algunos arabescos atrds y a los lados. Lo que importa ante todo es el hombre
y sus actividades; el hombre debe ser la escala con que se levanten los planos.
/ Cudl es el ambiente propicio que debemos darle para el desarrollo de sus
actividades? Ya es tiempo de que cambiemos el concepto de estilo por el
concepto de vida. (Mejoras n° 21, 1937, p. 26)

Con gran acierto, Robins vislumbraba coémo seria el Mundo Occidental, y
particularmente Norteamérica, después de la Segunda Guerra Mundial. Grandes
suburbios, con viviendas estandarizadas, con grandes superficies de ventanales,
temperatura interior controlada y unos usos cada vez més intensivos de la energia

eléctrica:

Un alambre procedente de San Lorenzo o de las regiones carboniferas serd
como un gigante invisible llamado a realizar toda clase de labores, inclusive
el rizado del cabello y el arreglo del césped. (Mejoras n° 21, 1937, p. 26)

El autor Robins se preguntaba, ademas, como se podrian inducir esos cambios en la
forma de habitar las casas y de ordenar las ciudades modernas. Pues no parecia
suficiente que solo los arquitectos experimentando con nuevas formas, nuevos
materiales, nuevos procedimientos pudiesen lograr los cambios culturales, sociales y
urbanos que requerian los nuevos tiempos. Era necesario impulsar politicas publicas y
procesos culturales para modificar los habitos y valores del pasado, que Robins, con el

arquitecto Henry Wright, consideraba muy individualistas:
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¢/ Dentro de cincuenta arios, el hombre comiin y corriente serd individualista,
e insistird en que la casa debe ser una representacion estricta de su
personalidad, y que un castillo debe separarlo del resto del género humano?
¢ O preferird reunirse con los demds mortales y sacrificar un poco su egoismo
a la ventaja de la cooperacion? (Mejoras n° 21, 1937, p. 27)

Por dltimo, se preguntaba: ;Cémo se desarrollaria el movimiento arquitectural en
América? El debate, segtin Robins, oscilaba entre la posicidon de algunos radicales que
consideraban necesario una especie de fuerte dictadura y un tipo de revolucion
asociada, para “conquistarle a las masas la parte de sol que les corresponde”; o
posiciones mas conservadoras que pensaban que solo se requeria democratizar el
sistema de crédito e implantar un sistema de construcciones mdis acordes a la

conveniencia de los habitantes que a la utilidad del especulador.

Pero Robins concluye con una promesa “fordista” de fe, en que la industria y el
mercado solucionarin los problemas de viviendas justas, higiénicas y al alcance de

todos:

Ningiin edicto gubernamental ni ninguna conmocion social fueron necesarios
para que se construyeran los carruajes modernos —dicen Hood—. Y en su
opinion, la casa moderna serd el resultado espontaneo de las necesidades, sin
que haya que recurrir a patronatos ni desordenes. Espera él que se levante un
titdn atvin desconocido para afrontar el problema de la vivienda, del mismo
modo que Ford y Young supieron erguirse para preconizar una nueva era.
(Mejoras n° 21, 1937, p. 32)

Estas reflexiones, que se divulgaban por los medios de comunicacion, tenian la
intencién de ir preparando a la sociedad barranquillera a que asimilara las nuevas
formas de concebir el habitat en la ciudad: mas higiénico, confortable, estandarizado e
industrializado, Parafraseando a Robins, ya era tiempo de cambiar el concepto de estilo

por el concepto de vida.

2.2 Servicios Piblicos y administracion del espacio urbano.
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La consolidacion de la ciudad moderna en Barranquilla, segtin Porfirio Ospino, se ubica
entre 1922 y 1944 (Sanchez, 2003). Un periodo en el cual la dirigencia local se vio
obligada a iniciar una serie de acciones, inversiones y programas urbanos para
modernizar la infraestructura de servicios publicos, y adecuar el tejido urbano a las
nuevas realidades socioecondémicas; dado el inusitado crecimiento demogrélfico2 dela
ciudad (Solano, 1997, p. 85), provocado por la prosperidad econdmica acumulada a
partir de aquellas primeras obras modernizantes en el s. XIX, en el territorio del delta:
el muelle de Puerto Colombia, el Ferrocarril de Bolivar y el hidropuerto de Veranillo
en 1920. Para ese entonces, se habia desbordado esa primigenia trama urbana de
reticulas irregulares que habian crecido durante el s. XIX, paralelas a las cinco

barrancas ubicadas a lo largo del caio de la Ahuyama.

Un pufiado de extranjeros habian financiado, en 1878, un primer acueducto; sin
embargo, la dirigencia local, debido al rapido crecimiento de la ciudad, en 1921
comenzd a proyectar uno mas moderno, apoyandose en las leyes 27 y 25 de 1921,
promulgadas durante la presidencia de Pedro Nel Ospina. Estas permitieron la emision
de bonos de deuda ptiblica, de modo que el municipio de Barranquilla pudo contraer,
en 1925, un empréstito de 5 millones de ddlares con la Central Trust Company de
[llinois, para la construccion de la planta purificadora, las redes de distribucién de agua
potable, un sistema de alcantarillado, la pavimentacion de las calles y la ampliacion del

mercado publico (Gonzalez, 1998).

El empréstito exigia a la ciudad la conformacion de unas Empresas Publicas
Municipales, con autonomia administrativa y financiera, y administrada por una junta
directiva conformada por un representante del concejo municipal, uno de la cdmara del
comercio, y otro del banco prestamista. Con la autonomia, el banco blindaba el manejo
econdmico de la empresa asegurando el recaudo, el retorno de capital y los intereses

del préstamo (Solano, 1997).

2 La ciudad habia pasado de 40.115 habitantes en 1905 a 152.348 en 1938, multiplicindose casi por
cuatro.
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Una condicion prioritaria, para el banco de Illinois, era que la gerencia de las E.P.M.
estuviese a cargo de un representante de ellos, que, en este caso, fue el ingeniero civil
Samuel Hollopeter®’. Con una estructura de pensamiento que se habia moldeado en
ambitos académicos modernos norteamericanos, este personaje, ademas de dirigir la
modernizacidn de la infraestructura urbana de la ciudad, contribuy6 de manera decidida
en la formacion de valores civicos, en la divulgacion de la cultura del urbanismo, y en

la promocion de actitudes ciudadanas.

Samuel Hollopeter asumi6 la gerencia de las E.P.M. el 1° de noviembre de 1925, y
cuatro afios después entregaria la nueva planta del acueducto, con una capacidad de 8
millones de galones de agua por dia. Con una cobertura inicial para 11.500 viviendas
(la ciudad tenia 14.000), ya para 1938 suministraba agua potable al 80 % de la ciudad.
Cifra significativa si se tiene presente que en Bogota la cobertura ese mismo afio era
solo del 59%, Medellin del 57,3%, Cali del 74,8%, Cartagena del 21,4% y Santa Marta
del 36,2% (Solano, 1997).

Lo cierto era que, en esa época, no habia en Barranquilla, dentro del sustrato social
mayoritario de la ciudad, alguna otra personalidad con las competencias
administrativas y técnicas que pudiera reemplazar a Hollopeter en la direccién de unas
empresas de servicios publicos, cuyo objetivo mas amplio era construir un entorno
urbano moderno: agua potable, alcantarillado, calles pavimentadas, mercados. Su
presencia fue garantia para el buen manejo de ese crédito de fomento que se habia
otorgado. Una publicacién de la Unidén Panamericana, de 1928, consideraba que los
negocios y tratados que adelantaba la ciudad con los Estados Unidos eran dignos de

admiracién: “Fuera de La Habana y Panama quizas ninguna otra ciudad caribefia ofrece

3 Fue miembro activo de la Sociedad de Mejoras Publicas de Barranquilla, asumi6 la elaboracion de
planes de futuro, y publicaba con frecuencia articulos soportados en estudios y estadisticas sobre el
desarrollo urbano de la ciudad.
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un mejor ejemplo de la cooperacion entre los norteamericanos y suramericanos para el

desarrollo urbano que Barranquilla™.

Sin embargo, no fueron pocos los conatos de conflicto entre el Concejo municipal y
Samuel Hollopeter, pues muchos de los politicos locales, y en algunas ocasiones
dirigentes del sector privado, se opusieron a las condiciones del empréstito y su manejo.
En 1936, siendo presidente de la Camara del Comercio, Mario Santo Domingo lleg6 a
comentar que: “no podia tolerar mas que practicamente toda la estructura econdmica
[...] de Barranquilla [estuviese] en las manos de una institucion financiera americana”,
segun se registra en el Monthly Political Reports, sept. 21 de 1936, del Consulado de
los EE.UU. en Barranquilla, 1936-1942, caja 1 (Posada, 1987, p. 24).

Es bueno recordar que la gestion de crédito fue realizada por los empresarios Karl y
Robert Parrish, oriundos de Iowa (Estados Unidos), quienes con sus relaciones y
contactos lograron hacerse adjudicar la mayoria de las obras de construccién de la
infraestructura: la ampliacién del acueducto, los pavimentos, el mercado, etc.,
involucrados en el crédito. (Solano, 1997). Pero no fue el tnico que se benefici6 con el
crédito. La ciudad, en general, contd en ese momento con un marco favorable de
servicios publicos para satisfacer la gran demanda acumulada de vivienda, y posibilitd
que crecieran los negocios de bienes raices, al punto que, entre 1922 y 1944, el Concejo
municipal aprob6 19 urbanizaciones en 1.138 hectéreas, representando el 62.37% del
crecimiento urbano. Barranquilla experimentaria en este periodo un incremento
estimado del 260,32% de hectareas urbanizadas, segtin datos de Porfirio Ospino

recogidos en Sanchez (2003).

Samuel Hollopeter sentia que su gestion deberia ir més alla de administrar una empresa
publica en sus aspectos técnicos, contables y financieros. Era consciente de que estaba

haciendo ciudad y, por lo tanto, se involucraba en temas de politicas publicas y

4 El articulo se titulaba “The New Barranquilla” y apareci6 en The American City Series, en Washington,
1928, p. 11.
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desarrollo urbano. Por esta actitud, gozaba de gran simpatia entra la ciudadania
barranquillera. La opinién publica lo tenia en alta estima, tanto por sus “habilidades
diplomaéticas” como por los logros de la empresa a su cargo. Asi lo manifesté un
informe de la Legacién Britanica en Bogota a Craigie, en dic. 19 de 1930 (Posada,

1998, p. 364).

El 18 de octubre de 1928, Samuel Hollopeter present6 a consideracion del Concejo un
exhaustivo listado de cincuenta y una medidas urgentes que el municipio debia realizar
para transformar a Barranquilla en un lugar saludable, prospero y agradable para
trabajar. Entre tales medidas, estaban la eficiente vigilancia para hacer cumplir las leyes
y reglamentos sanitarios, la ampliaciéon de las calles y andenes peatonales, la
institucionalizacién de un sistema racional de urbanizacién, la organizacion de las
carceles, el contar con una adecuada y eficiente proteccion de la policia, la construccion
de parques, jardines, paseos publicos y casas obreras higiénicas, la edificaciéon de

“modernos y elegantes’ hoteles, de hospitales y casas escolares.

Ademas, hacia recomendaciones para el aseo personal, el ahorro familiar y la
adquisicion de casa propia. Por ultimo, Hollopeter terminaba su exposicién con la

siguiente exhortacion:

Barranquilla necesita avivar su espiritu civico, ahora un tanto aletargado
para llevar a cabo los requisitos de una ciudad moderna. El espiritu civico se
compone de varios elementos: unos idealistas y otros materialistas. No
debemos hacernos ilusiones de que el progreso material debe llegarnos
cuando nuestro espiritu publico es meramente una idea, un deseo o una
ilusion. El hombre que verdaderamente posee espiritu publico de la clase que
necesita esta ciudad, no es aquel que suefia con un brillante porvenir para la
poblacion donde vive, sino aquel que estd siempre listo a dedicar el tiempo,
la energia, el dinero y la inteligencia que reclaman el bien de la ciudad [...]
Para que el espiritu civico produzca sus efectos y se palpen sus beneficios es
necesario que no se limite a un reducido grupo de individuos, sino que se
extienda a todos los ciudadanos por igual. (Mendoza, 1937, Mejoras n° 12, p.
13)
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En 1936, en el Club Rotario, hizo un recuentro de predicciones de lo que iria siendo
Barranquilla, en diferentes etapas hasta 1946, cuando pronosticaba que tendria 300.000
habitantes y seria la ciudad mas grande del pais (Fuemayor, 1937, Mejoras n° 8). En
mayo de 1939, la revista Mejoras public6 una carta abierta de Hollopeter a los
barranquilleros titulada ‘“Mirando al futuro”, en la que enumerd 17 necesidades

urbanas, y en cuyos apartes decia:

Si se le compara con la Barranquilla de 1925, la de 1938 es, en verdad, un
lugar mucho mds confortable y adecuado donde vivir y trabajar. Ninguna otra
ciudad de Colombia puede ostentar un progreso mds rdpido. Sin embargo, ya
que se habla de mejoras municipales es preciso declarar que no obstante tan
notable progreso, aiin quedan muchas cosas por realizar. El crecimiento y
extension de esta ciudad ha sido tan rdpido que al Municipio le ha sido
imposible proveer la financiacion de algunas costosas obras piiblicas y
servicios que requiere una urbe en crecimiento [...] (Mejoras n° 33, 1939, p.
14)

En 1945, cuando se requiri6 duplicar la capacidad del acueducto, debido a la expansion
de la ciudad, y era necesario también implementar medidas de control de pérdidas,
aumentar los ingresos y ajustar los avaltos catastrales, Samuel Hollopeter se quejaba

de que:

[...] todos nuestros ciudadanos llamados progresistas estdn unicamente
embebidos en sus negocios particulares y no prestan atencion a la iniciativa
publica, para obligar a las autoridades a que hagan algo por promover las
obras y los servicios publicos que son de imperiosa necesidad y que exigen ir
con mayor rapidez que lo que hasta ahora se ha venido empleando. (El
Nacional, 15-12-1945, p. 4)

El proceso de modernizacion de los servicios publicos, entonces, podria considerarse
como uno de esos hitos que crearon un ambito moderno de ciudad capitalista en
Barranquilla. Pues la disponibilidad de su infraestructura propicid, por un lado, ese
mercado de tierra urbanizada indispensable para habitar el territorio en las condiciones
de vida que, para esa época, dictaba la modernidad: “confort”, “higiene”, “salubridad”,

“ornamentos”, “conexidén vial”; y, por el otro, permitié procesos de acumulacion
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capitalista a través de la aparicion de rentas urbanas, y el usufructo de la plusvalia

generada por la expansion de la ciudad.

Esa doble mirada, de confort y reproduccion de capital, fue lo que hizo posible que el
empresario y comerciante norteamericano Karl Parrish se fijard en Barranquilla, como
una posibilidad de invertir y establecerse en una ciudad que prometia por su dinamismo
comercial: “Barranquilla —escribia a un hombre de negocios de Pennsylvania, en
1920— se esta convirtiendo en una ciudad préspera [...] todo estd floreciendo y tal
parece que serd la mayor ciudad comercial al norte de Sur América. Es un lugar muy

cosmopolita” (Posada, 1998, p. 338).

Por otro lado, asegurar un fluido eléctrico estable era prioritario, tanto para la
modernizacién de la industria, como para garantizar mejor calidad de vida a los
habitantes. De modo que, en 1927, la firma norteamericana Electric Bond & Share
Company compraria la antigua planta eléctrica de la familia Obregén y ampliaria la
capacidad instalada en la ciudad de 4.478 a 11.000 HP. Sin embargo, la operacion
inicial era deficitaria, de tal forma que, para hacer viable el servicio y rebajar el costo
del kilovatio, hubo necesidad de promocionar entre la poblacion el uso de aparato
domésticos, a fin de incrementar el consumo eléctrico. De esta manera, también se

modernizaba la vida cotidiana en la ciudad (Gonzalez, 1998, p. 22)

2.2.1 Nomenclatura racional. De los nombres de héroes a la numeracion de las

calles

Como Barranquilla se configuré fundamentalmente con el surgimiento de la Republica,
la toponimia de sus calles estaba plagada de una mezcla de nombres patridticos o
alusivos al progreso, como también algunas pocas con connotaciones religiosas:
Ricaurte, Santander, Obando, calle del Comercio, carrera del Progreso, avenida 20 de
Julio, San Juan, avenida Concordia, etc., lo que no era gratuito: habia una intencién
politica en esta denominacidn. La dirigencia politica nacional de mediados del s. XIX

abogaba por estos nombres con el fin de reafirmar el concepto de patria y nacion en
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cada rincén de las ciudades colombianas. Las tramas urbanas se convertian en mapas
de la historia, y con las denominaciones de las calles, puentes y parques, se buscaban
referencias que fuesen motivo de orgullo nacional y sirvieran de ejemplo a las futuras

generaciones de ciudadanos (Fajardo, 2005, p. 10).

No obstante, en el mundo practico de la modernidad, no habia lugar a tanto
romanticismo patridtico o religioso. Por ello, los dirigentes locales insistian en que:
“Barranquilla es una ciudad moderna que pronto debe cambiar sus nombres arcaicos,
por un sistema practico y facilisimo, como lo es el sistema centesimal”, segin
recomendaba Gonzalez Rubio (Mejoras n° 40, 1939, p. 21). Por ello, el 16 de enero de
1939, el presidente de la Sociedad de Mejoras Publicas, Carlos Galofre, le dirigia una

carta al presidente del Concejo municipal en que le proponia:

1. Que el concejo municipal de esta ciudad autorice debida y legalmente a la
Sociedad de Mejoras Piublicas que represento para ocuparse de hacer
nomenclatura completa de la ciudad de Barranquilla, de acuerdo con el mds
moderno y cientifico sistema de nomenclatura, el sistema centesimal, igual al
que tiene Bogotd y otras ciudades de Colombia. (Mejoras n° 32, 1939, p. 40)

Con esta medida se estaba generando una ruptura con el imaginario patridtico del
espacio publico, y ganaba terreno el sentido inmanente de la vida moderna. Ya no
habria lugar de imaginarios de héroes y batallas. La desacralizaciéon del mundo de la
vida —atributo de la modernidad— envolveria la realidad, y asi lo concebia Rafael

Tovar:

Por patrioticos que sean ciertos nombres como los que bautizan las calles de
Santander, Bolivar y Obando, por patrioticos que sean otros como los de
carrera 20 de Julio y la calle 7 de Agosto; por lo poéticos de algunos como
los de la carrera La Luz y la calle de Las Flores; por el sabor religioso de
muchos de las calles de Jesiis, San Juan y San Blas; y por tradicionalistas que
sean todos, es menester reemplazarlos por un método eficiente y preciso, que
ahorre molestias, demoras y confusiones. (Mejoras n° 32, 1939, p. 41)

La nomenclatura numérica iria a romper los c6digos de interpretacion del suelo urbano.
El territorio se volvia mds mensurable, medible y ubicable. Este cambio de la lectura

de los codigos definitorios del mundo urbano, de la ubicuidad de las personas y los
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edificios, de las denominaciones de los lugares, eran cambios realmente rapidos, pues
en menos de cuatro décadas la ciudad, en su interior, se identificaba y reconocia de otra
manera. El mundo presente, siempre nuevo, de la modernidad echaba al bail del olvido,
sin mayores consideraciones, el lenguaje descriptivo del territorio urbano que ayer se
habia inventado. Esta sociedad moderna siempre cambiante, que cuestiona sus
fundamentos, debia recomponer cotidianamente sus propias estructuras de
pensamiento. La anomia, la despersonalizacion del espacio, el habitante anénimo que
se desplaza en el espacio publico, indiferente a la referencia patridtica o santa de la

calle, solo quiere llegar rapido y preciso a su destino.

En 1939, Rafael Tovar, de la Sociedad de Mejoras Publicas, explicaba en una fuerte
campaiia de divulgacién la simplicidad del método, con ejemplos sencillos: “carrera
17, n°® 13-74 quiere decir que la puerta designada esta entre la calle 13 y 14, y el 74
hace referencia a que estd a 74 m de la calle”. Alegaba la rapidez y precision absoluta
del método, y censuraba a los tradicionalistas que podrian oponerse, basados en
sentimentalismos, a las “contundentes razones de exactitud y organizacién” que la
nueva nomenclatura proveia a la ciudad. Argumentaba también que, para el caso de
una ciudad cosmopolita como Barranquilla, los extranjeros no tendrian dificultad en
localizar una direccidn, pues el sistema centesimal, “compendio perfectisimo de la
nomenclatura urbana”, hablaba el lenguaje universal de los nimeros (Mejoras n°® 32,

1939, p. 42).

Pero no fue una tarea fdcil. La “Junta Nomencladora” para la ciudad, creada para
ese efecto, nunca se reunia: “cada dos anos, en la primera semana de noviembre
unos nuevos ediles forjan la ciudad ideal y cuando el nuevo ario 2.2.2 La

delimitacion del perimetro urbano

Otro de los requisitos que exigia cada vez més la vida moderna de Barranquilla —para
la concrecion de sus nuevos valores, de su cuantificable realidad—, era la delimitacion,
dentro del area del departamento del Atlantico, de una superficie finita para poder

intervenirla de manera racional mediante una accién de planeacién de futuro. Una
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primera definicion del perimetro surgi6 en 1926, a raiz de la necesidad del planificar
las inversiones en infraestructura y las obras publicas, con el empréstito de la Central

Trust Company adquirido por el municipio’.

Sin embargo, la Sociedad de Mejoras Publicas estaba empefiada en sacar una
delimitaciodn territorial formal, que permitiera un accionar urbano més coordinado. Para
ello, asesor6 al miembro de la junta administradora de las Empresas Publicas
Municipales José Agustin Blanco, quien presentaria ante el Concejo municipal, en
1941, el primer anteproyecto sobre “Planificaciéon y demarcacidn provisional de los

limites de Barranquilla” (Mejoras n° 60, 1941, p. 30).

Con este anteproyecto de acuerdo, se queria acotar el territorio urbano, densificar el
crecimiento de la ciudad, racionalizar las inversiones en infraestructura, de manera que
fuese posible responder a las necesidades de confort, higiene, salubridad y progreso

que los ciudadanos estaban demandando.

En su articulo primero, el anteproyecto de acuerdo solicitaba autorizacion al Concejo
para que las Empresas Publicas Municipales contrataran los servicios de un
“competente ingeniero urbanista para que haga los estudios del Municipio de
Barranquilla y levante los planos de la Ciudad Futura [...] El plano asi levantado sera
el plano oficial de la ciudad”, segin consignara J.A. Blanco (Mejoras n° 60, 1941, p.

30).

En su articulo segundo, de manera muy elemental, consideraba urgente fijar un
perimetro provisional —siguiendo una trayectoria de cuatro kilémetros de largo que
cubriera toda el 4rea urbanizada— mientras que el técnico urbanista planeara con la
colaboracién de “nuestros ingenieros y arquitectos el desarrollo futuro de la ciudad, sus

diferentes zonas industriales, comerciales y residenciales, su embellecimiento y ornato

3 Para ello se tom6 como base el plano levantado en 1897, que seria actualizado por la firma norteamericana R.W. Herbard and
Co. Inc. adicionando 16 nuevos barrios que se habian consolidado hasta esa fecha (Solano, 1997, p. 89).
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[...] sus servicios publicos y tantos y diversos factores més que dependen de la situacion

topografica, capacidad econdmica, etc.” (Mejoras n° 60, 1941, p. 36).

Para la Sociedad de Mejoras Publicas era claro que, en el desbordante crecimiento
fisico de la ciudad, en la anarquia de su desarrollo urbano, era necesario marcar

territorio para poder actuar dentro de los limites de un presupuesto municipal exiguo:

Su puesto en la Junta Administradora de las Empresas de Servicios Publicos
Municipales, la entidad modelo en el pais por su perfecta y eficiente
organizacion, le ha permitido al sefior Blanco darse cabal cuenta de la
angustiosa imposibilidad en que se encuentra el Municipio para extender sin
limite alguno los indispensables servicios publicos que cada dia reclaman
nuevas y lejanas urbanizaciones, mientras que en el mismo casco de la ciudad
permanecen mds de 12.000 solares sin construcciones. (Mejoras n° 60, 1941,
p. 36)

No obstante, al anteproyecto le hicieron tantas “afiadiduras y modificaciones que
perdi6 su estructura original, quedé impracticable y durmio el suefio de encarpamiento”
(Mejoras n° 60, 1941, p. 36). Esta urgencia de planificar venia de décadas atrés, y cada
vez se sentia mas apremiante. La contratacidon con la empresa norteamericana R.W.
Herbard & Co. para la elaboracion de ese primer plano base de 1926, y los distintos
acuerdos municipales reglamentarios eran acciones de planificacién, aunque

atomizadas dentro del caos que el vértigo del progreso producia en la ciudad.

De modo que, ante el caos, la solucidn recurrente era “la planeaciéon”. Pero esto
implicaba un ejercicio previo de visualizacion de futuro, una abstraccion de lineas y
geometrias que se apoyaban en los instrumentos modernos de medicion, en una
profesionalizacidon del oficio que incorporara otras variables sociales, ambiéntales y

estéticas. La revista Mejoras editorializaba acerca del plano de la ciudad futura:

Ya parece lugar comiin esto de hablar de la necesidad imperiosa que tiene
toda villa o pueblo que progrese, siquiera sea ligeramente, de que se le dote
de un plano futuro. Mas, sin embargo, no se hablard nunca, ni se recalcard
nunca lo bastante sobre la importancia de este tema, toda vez que su
trascendencia es a todas luces superior a lo que a primera vista pudiera
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considerarse. El comiin de las gentes oye hablar de plano futuro y se encogen
de hombros como diciendo “otra necedad mds”. Pero no hay tal. ;Quién
concibe la construccion de una carretera sin un perfecto trazado previo? ;Y
quién puede construir una casa o edificio sin haber dibujado previamente el
diseiio de lo que se va a desarrollar? (n° 55, 1941, p. 7)

2.2.3 La especulacion inmobiliaria

Segtin el censo nacional de 1912, Barranquilla tenia una poblacion de 48.907
habitantes. Pero la ciudad experimentaria una verdadera explosion demografica por
efectos de la inmigracion, pues pasé de 64.543 a 152.348 habitantes, en un lapso de 20
afilos —entre 1818 y 1938— creciendo a una tasa anual del 6,8%, y, registrando un
incremento total de poblacién en ese periodo del 134%, por encima de Bogota con

131%, fue la més alta del pais (Contraloria de la Republica, 1940). 6

Segtin Sergio Paolo Solano (1997) varias fueron las razones de su inusitado
crecimiento. La primera fue la enorme vitalidad comercial que adquiriria la ciudad a
partir de 1842, cuando el 70% de las mercancias de importacion del pais entraba por

su puerto, atrayendo gentes de distintas partes de Colombia, la regién y el mundo.

La segunda, que hubo una fuerte inmigracién de pobladores de los pueblos riberefios
del rio Magdalena, que arribaron a Barranquilla debido las frecuentes inundaciones que
padecian sus pueblos durante el invierno. Por dltimo, gracias al fin de la guerra de los
Mil Dias, y al ambiente de paz que se generd, llegaron gentes de los departamentos del
Atlantico, Bolivar, Magdalena, Cundinamarca, Antioquia, Tolima, Santanderes, Huila,

Narifio, Valle y San Andrés, entre los més destacados:

Los registros del movimiento de pasajeros que llegaban en el puerto fluvial,
los cuales para los afios 1923 a 1928 arrojan un promedio de casi 3.000
personas que arribaban a Barranquilla, y entre 1933 y 1935 ese promedio
anual fue de 2.000 pasajeros aproximadamente; para el segundo semestre de
1934, de acuerdo a los puertos fluviales de embarque de las personas que
llegaban a la ciudad, 2.700 procedian de Ciénaga, 3.800 de Calamar, 430 de

6 ver graficas 1y 2
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La Dorada y 330 de Puerto Berrio, para un total de 12.700 personas que
llegaron a través del rio Magdalena en esos seis meses. (Solano, 1997, p. 89)

Las cifras de metros cuadrados construidos sefalaban, asimismo, que después de
Bogota, entre 1928 y 1940, Barranquilla era la ciudad que mas crecia. Incluso en 1929
superd a la capital, pues se construyeron 322.769, mientras en Bogotd 233.115 metros
cuadrados (Contraloria de la Reptblica, 1940). Por lo tanto, era de esperarse que el
asentamiento no estuviera preparado para recibir tal cantidad de gentes, en un periodo
de tiempo tan corto, y con multiples necesidades, intereses contradictorios y disimiles
culturas; ademés, con un crecimiento econémico inusitado, unas reglas del juego muy
laxas, un estado municipal débil y poco normado, y una nocién de ciudadania que solo

estaba en su etapa embrionaria.

De modo que, desde 1920 hasta mediados de 1940 del s. XX, Barranquilla padeceria
una crisis en su crecimiento que se manifestaba fundamentalmente en lo publico:
insuficiencia en la infraestructura de servicios publicos, pésima calidad de estos,
problemas de saneamiento basico, ausencia de normas urbanas, expansion al vaivén de
los especuladores inmobiliarios, que rapidamente transformaban sus fincas en
urbanizaciones con la malla urbana mas simple, y casi todas sin la dotacidn de servicios

publicos.

Como lo afirma el historiador Theodore Nichols (1973), para los afos veinte la ciudad
era primordialmente comercial —con poco desarrollo industrial—, y por lo tanto
carecia de una clase obrera mayoritaria y organizada, de modo que la vivienda obrera
no estuvo dentro de las prioridades del momento. Asi que la produccién de vivienda
social se soslayod de las politicas publicas municipales, no obstante, la nacién hubiese

legislado al respecto.

El articulo 7° de la ley 46 de 1918 obligaba “a los municipios que tengan méas de 15.000

habitantes destinaran el 2% del producto de los impuestos, contribuciones y rentas para
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la construccidn de viviendas higiénicas para la clase proletaria”; lo que dio pie para que
en diciembre de 1920 se creara en la ciudad “la Liga de Inquilinos” con el fin de

presionar respuestas prontas y adecuadas al déficit de vivienda.

Segtin un censo realizado por las Empresas Pablicas Municipales, en 1927 la ciudad
registraba 110.000 habitantes y solo 14.000 viviendas. Este déficit de vivienda explica
por qué, entre 1922 y 1944, se produjeron 11 invasiones que ocuparon 262 hectéreas
en areas contiguas al perimetro urbano existente, gran parte de ellas, anoté Porfirio
Ospino, “dirigidas y organizadas a partir de ideas politicas que reivindicaban a la clase

proletaria” (Sdnchez, 2003, p. 23).

La vivienda obrera quedaria entonces a expensa de la oferta del mercado que venia de
los urbanizadores privados, al que con dificultad accedia el incipiente proletariado,
pues no se habian logrado implementar los mecanismos de subsidios o de créditos
blandos, que la ley colombiana habia empezado a establecer para esos casos (pero que

en muchas ciudades colombianas atn no se habian efectuado).

De modo que urbanizaciones como Las Nieves, El Valle, La Union, Nueva Granada,
Lucero, Chiquinquird, Barrio Abajo y San Roque surtirian la oferta en precarias
condiciones de infraestructura urbana: pozas sépticas, calles sin asfalto (Sanchez,

2003).

Mas importancia le concederia el Concejo municipal y la dirigencia gremial a la gestion
de recursos para instalar el alcantarillado, pavimentar y mejorar el trazado de las calles.
Por ello, finalizando el afio de 1919, se comision6 al empresario Angel Palma para que
viajara a Panamd y Estados Unidos, y contactara a “‘un ingeniero graduado en calles”.
En junio de 1920, se logré firmar un contrato con la empresa norteamericana R.W.
Herbard & Co. para ese efecto. En el andlisis previo que realiz6 esta compaiiia

consultora, en 1920, decia:
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La ciudad ha crecido tan rdpidamente durante los ultimos aiios que la
organizacion local del Departamento de obras piiblicas y sus anticuados
métodos de hacer los trabajos han sido totalmente incapaces de mantener las
mejoras municipales en relacion con el aumento de la poblacion y drea. La
ciudad estd plagada de nubes de arena y polvo y verdaderos rios de aguas en
las calles durante el periodo de lluvias. Hay muy pocas calles pavimentadas,

no hay cloacas y el sistema de acueducto es muy inadecuado. (Valencia, 2005,
p- 25)

Este contrato por $258.000 incluia todas las recomendaciones técnicas y de diseflo,
que, de ser tenidas en cuenta, habrian de cubrir las necesidades proyectadas de la ciudad
en lo referente al sistema de desagiies hasta 1935. Adicionalmente, se le contratarian
obras de infraestructura de alcantarillado y pavimentacion de calles, las que al fin y al
cabo no se ejecutaron; si bien el plano base que se elaboré se convertiria en el primer

elemento organizador e instrumento de control politico del desarrollo urbano.

En efecto, el municipio expediria el acuerdo n° 13 de noviembre de 1925, mediante el
cual nadie podia abrir calles ni urbanizar predios o construir nuevos barrios en el
municipio, sin haber obtenido un permiso previo del Concejo, de acuerdo a los planos

de Herbard & Co. (Gonzalez, 1998)

El fundamento ordenador de ese primer plano era bastante elemental. Vias transitables,
higiene y rectitud en el trazado. Para el Concejo municipal el unico referente ordenador
que se consideraba indispensable para avenidas y calles era la rectitud. Se partia del

supuesto conceptual de que recto es ordenado.

Preocupaba que el manzaneo reticular, que se aprobaba como urbanizacién en una
finca, tuviese continuidad rectilinea con las urbanizaciones y la trama urbana existente.
Pero, ademas, el rectangulo era la forma mas expedita de configuraciéon urbana dentro
del pensamiento mercantilista imperante, en el que la acumulacion capitalista, basada
en la especulacion del suelo urbano, era su fuerte. Lewis Mumford en su libro Cultura

de las ciudades senalaba:
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Si el plano de la ciudad no guarda relacion sino con las necesidades del
constructor improvisado, el medio mds simple para organizarla
topogrdficamente consiste en hacer el trazado tomando como base las
manzanas rectangulares. De manera que cada lote se convertia en una

unidad, lo mismo que la moneda que podia fdcilmente valorarse y cambiarse.
(Mumford, 1959, p. 308)

Los reclamos de la ciudadania también iban orientados hacia la bisqueda de esa
féormula del orden recto y cuadrado. El diario El Conservador, en enero de 1922,

expresaba el caos de la ciudad en estos términos:

[...] donde mds derecho tuercen las calles y las carreras [...] Calles casi
circulares, entrelazdndose en carreras que padecen de quebranturas
incurables [...] calles de 8 metros que desembocan en calles de 17 metros. El
puiblico construye sin ton ni son, no se sujetan a reglas, decretos, acuerdos,

ni a ningun programa, convenga que la urbanizacion es un desastre.
(Valencia, 2005, p. 26)

Por otro lado, la Alcaldia hacia esfuerzos aislados por reglamentar el disefio urbano de
las calles, como el acuerdo n°® 33 de 1925, que establecia una relacién entre el ancho de
la calzada y el de los andenes, el cual debia ser —cualquiera fuera el caracter de la
via— de tres quintas partes para la calzada y una quinta parte para cada uno de los

andenes. (Gonzalez, 1998)

Armando Dugand Gnecco escribia en la revista Mejoras en 1937:

Barranquilla es una ciudad sin perspectivas simétricas, sin verdaderas
bellezas urbanas. La anchura del paseo Colon, por falta de prevision de
nuestros abuelos lo dejaron crecer torcido [...] la anchura de esta via no se
debio a la voluntad de nuestros tatarabuelos, sino al hecho trivial de ser el
lecho de un ancho arroyo. Ojald todas las calles de Barranquilla hubieran
sido arroyos tan anchos como el que origino nuestra mejor via publica.
(Valencia, 2005, p. 52)
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De modo que a los nuevos barrios que los particulares urbanizaban se les conminaba a
realizar un trazado més regular; asi que, entre mas exacto, mas recto, més definido, mas

facil de negociar, mas expedita resultaba la transaccion.

Este desarrollo formal reticulado del suelo de Barranquilla, en la primera mitad del s.
XX, no guarda ninguna relacion historica con la trama en damero de los asentamientos
coloniales, aunque ambas sean paralelepipedos. Mas identidad tiene este formato de
geometria urbana con Manhattan, acerca de la que el arquitecto Rem Koolhaas diria:
“La disciplina bidimensional de la cuadricula crea una libertad sonada para la anarquia
tridimensional [...] La ciudad puede ser ordenada y fluida, una metropoli de rigido

caos”. (En Berman, 1989, p. 301)

En definitiva, para el caso de la Barranquilla de principio del s. XX, la reticula se
fundamentaba mayormente en la racionalidad de la acumulacion capitalista del
urbanizador, el cual encontraba que se reproducia con mayor efectividad con formas

rectangulares que cuadradas.

Pero los problemas no terminaban con disponer un orden rectangular. La insuficiencia
y la mala calidad del agua potable, el desorden en las vias, la falta de pavimentacidn,
de parques, una excesiva logica rentista del suelo orientando el crecimiento urbano,
generaba muchas quejas de la ciudadania. En la revista Mejoras, el 31 de enero de
1937, se hacia alusiéon a “la ausencia de control urbano en la ciudad, porque su
infraestructura respondia mas a la improvisacion que a la planeacién” (Valencia, 2005,

p. 20).

Por otra parte, en agosto del mismo afo, Daniel Abello, dirigente de la ciudad, escribia

en la mencionada revista:

Son muchas e importantes las obras que ain falta realizar para alcanzar el
titulo de ciudad civilizada y culta. Barranquilla continia siendo una ciudad
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sin parques, sin jardines [...] la plaza del Cementerio Universal estd
completamente descuidada, las obras de embellecimiento de su hermosisima
plaza indicada por el ingeniero Penzo Urquijo estdn perdiéndose en el
abandono, el parque Once de Noviembre es una cosa relegada al olvido, lo
mismo ocurre con el bulevar Central y con el parque ‘Leon’ del Prado y con
el nuevo parque de Boston. (Valencia, 2005, p. 60)

Como se puede observar, ya se percibia de manera impaciente por parte de la
ciudadania la necesidad de una racionalidad en la estructura urbana y en la
organizacion espacial de la ciudad. Problematica que se comienza abordar de distintas

maneras, Como se vera a continuacion.
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Insignia de la

Sociedad de Mejoras Pablicas

de Barranquilla

JUNTA DIRECTIVA 1927- 25

E. A, Rosado, Presidente + Rafael Blanco, Vicepresidente
Julio E. Gerlein, Samuel Hallopeter, Vocales 3 Juan Obregén M., Teserero
Rafael Tovar Atriza, Secretario

COMITE FEMENINO
Maria P, de Rodriguez, Presidenta 3 Clementina S, de Freund, Vicepresidenta

Cruz B. de Rodriguez, Joselina Vives, Vocales 1 Beatriz C. de Aycardi, Tesorera
Carolina V. de Vives, Secretarla ! g

F.33

F.35

F.33 Insignia de la Sociedad de Mejoras Publicas.
Fuente; Anuario Comercial Por-Barranquilla . 1928

ESTACION DE PASAJEROS EN EL PUERTO DE BARRANQUILLA

Esle moderao edificio conslruido por la Sociedad de Mejoras  Piiblicas con los pmp!)ﬁ'i'
recursos de la ciudad, lue inaugurado solemnemente el dia 17 de Abnl de 1043

F.36

F.34 Portada de la Revista Mejoras # 81 de abril de 1943

F.35 Portada de la Revista Mejoras # 27 de agosto de 1938
F.36 Portada de la Revista Mejoras #52 de diciembre 1940



PARQUES

Las Américas

DIRECCIONES
Calles 64 a 65 - Carreras 49 a 50

Narino

Calles 65 a 66 - Carreras 43 2 43B

Bellavista

Calles 70 a 72 - Carrera 61

Napoleon Salcedo Cotes

Calles 70Ba 71 - Camreras 30 a 31

Calancala

Calles 48 a 50 - Carreras 31 a 32

Once de Noviembre

Calles 52 a 55 - Carreras 54 a 60

Cartagena Calles 63 a 63B - Carreras 42 a 43
Parrish Calle 76 - Carreras 53 a 54
Centenario Calles 38 a 39 - Carrera 39
Roberto Puyana V. Calle 77 - Carreras 69 a 70

Bulevar El Carmen

Calles 55 a 57 - Carrera 50

13 de junio Calles 81 a 82 -Carreras 69a 70
Girardot Calles 39 a40B - Carreras 21 a21B
Santander Calles 64 a 66 - Carrera 54

El Lucero Calles 57 a 58 - Carreras 29 a 30
San Carlos Calle 42 - Carrera 46

Barrio Modelo Calles 52 a 56 - Carreras 65 a 66
Leon Calles 68 a 70 - Carreras 56 a 57
José Eugenio Macias Calles 79B a 80 - Carreras 44 a 45
Sucre Calle 28 - Carreras 35B a 36

Las Nieves Calles 24 a 26 - Carreras 18 a 19

Tomas Suri Salcedo

Calles 70 a 72 - Carreras 46 a 47

Washington

Calle 80 - Camrera 53

Tabla 3. Parques al cuidado de la Sociedad de Mejoras
Publicas. Fuente: Revista Mejoras # 198. Agosto de1953

F.37 Paseo Bolivar arborizado 1940.Foto Enrique Rasch. 1940

F.38 Calle de Paris. 2006. Foto del autor

F.39 Parque Tomas Suri Salcedo. Foto “This is Barranquilla” 1953.

F.40 Parque Santander. Foto “This is Barranquilla” 1953.




F.41

F.44

F.41 Avenida 20 de Julio arborizada. Foto Enrique Rasch 1940

F.42 Parque del Barrio Modelo. Foto “This is Barranquilla”. 1953

F.43 Dirigiendo el Trafico en la avenida “Olaya Herrera”. Revista Mejoras # 96 .1945
F.44 Calles arborizadas en el barrio Prado. Foto Enrique Rasch 1940

F.43



F.47

F.45 Planta del acueducto municipal
Aerofotografia Scadta.1938

F.46. F. 47, F.48

Acueducto Municipal. Financiado
por la banca de Illinois.USA . 1940
Foto: Erwin Heumann.

Coleccion Privada Enrique Yidi.



M.13 Plano de las primeras redes del
acueducto municipal realizados por la
firma R.W. Herbard and Company
en 1926.

Fuente: Anuario Comercial
Pro-Barranquilla. 1928

F. 49 Ing Weirick de la empresa

Parrish y cia. haciendo trabajo de
agrimensura en la urbanizacion el Prado.
Fuente: Anuario Comercial
Pro-Barranquilla.1928

F. 50 Pavimentacion de la calle “la Maria”

Fuente: Directorio Comercial
Pro-Barranquilla. 1928




Grifica.l Cuadro Comparativo crecimiento urbano Barranquilla - Bogota en M2.
Fuente: Contraloria General de la Republica. Anuarios estadisticos.1940
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Fuente: Contraloria General de la Republica. Anuarios estadisticos.1940
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NOMBRE DEL BARRIO HECTAREAS % Tabla 4

[Urbanizaciones 917 52% Crecimiento urbano de Barranquilla 1922/44
El Prado 130,17 7% Fuente: Barranquilla. Lecturas Urbanas.
Loteo predio a predio 447 41 25% 2003
Invasiones 265,73 15%

Total 1760,31 100%

NOMBRE DEL BARRIO  HECTAREAS % ITabla S 5 L 192 /1944
Chlqulnq-wra L 2 F?li?lst;ls:nlsjn’errém;;;ialgglzzciuras Urbanas.
San Francisco 32,65 12% 2003

San Salvador | 17,78 | 7%

Rebolo 30,63 12%

Atlantico 17,02 6%

San Isidro 49,39 19%

Alfonso Lopez 21,59 . 8%

Loma Fresca 8,33 3%

Buena Esperanza 28,89 11%

Montecristo 3,19 1%

Las Flores 31,03 |  12%

Pumarejo 17,66 7%

Total 265,73

M.14 Invasion de San Isidro.
Aecrofotografia de Scadta.1938




M. 15 Primer Plano areofotografico de Barranquilla editado por el autor con 131 fotos aéreas tomadas
por Scadta en 1938. Fuente: Archivo historico del Atlantico. Barranquilla




3 Trazados urbanos y espacio publico.

2.3.1 Del Camellon Abello al Paseo Bolivar

De aquella primigenia estructura urbana de “tipo longitudinal de nicleos multiples” —que
tuvo Barranquilla como sitio de libres, aglutinada a lo largo de cinco barrancas a lo largo de
los cafios y la laguna de Camacho—, se pasaria, con el advenimiento de la reptblica, a
referenciar su imagen de ciudad en los modelos urbanos de sus socios comerciales

extranjeros, principalmente de Francia, Inglaterra y Estados Unidos.

En efecto, segiin José Luis Romero, dos formatos de desarrollo urbano tuvieron significativa
resonancia en Latinoamérica como modelos a imitar: el de la Inglaterra victoriana y el de la
Francia de Napoleon III. Las obras de reforma urbana en Paris del Bar6n Haussmann se
tornaron entonces en el paradigma formal y urbano que las ciudades latinoamericanas debian
adoptar para recibir el bautizo de modernas y republicanas, como seria el caso de

Barranquilla. (Romero, 1999, p. 302)

Hacia 1880, el modelo Haussmann era generalmente aclamado como el modelo mismo del
urbanismo moderno, y no tard6 “en ser impuesto a las distintas ciudades que surgian en todas
partes del mundo, desde Santiago hasta Saigén”. (Berman, 1989, p. 151) Totalmente
diferente al modelo de damero de las ciudades fundacionales promovidas por la Corona

espafola en toda Hispanoamérica.

Peter Hall afirma también que, a partir de 1900, surgié un movimiento mundial denominado
“Ciudad Bella”, que tuvo su origen en “los bulevares y paseos de las grandes capitales
europeas del s. XIX; sus modelos son la reconstruccién de Paris hecha por Haussmann
durante el reinado del Napoleon III y la contemporanea construccion del Ringstrasse de

Viena” (Hall, 1996, p. 187)

Una circunstancia particular favoreceria inicialmente a Barranquilla para que se practicase

ese tipo de urbanismo moderno; puesto que, al no haber sido fundada por la Corona espaiiola,
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no tuvo la plaza central como lugar de encuentro y de concentracién visible del poder
colonial: “Desde el primer dia los cuatros costados reciben los lugares del poder y su
exhibicién: poder politico, militar, judicial, econdmico y fiscal, ideolégico y religioso”

(Aprile, 1992, p. 206).

A los primeros habitantes de Barranquilla los tenia sin cuidado la necesidad de configurar
ese tipo de centralidad urbana, pues en su mentalidad pragmatica y comercial eran mas
importantes las barrancas para el comercio, que los simbolos materiales de culturas lejanas,
que la dimensidn sacra y trascendental de la religion. Incluso, la actividad de mercado no se
realizaba en plazas “coloniales”, sino en los cafios, adonde arribaban canoas llenas de

productos agropecuarios de la regién para su comercializacion.

Segtin Jacques Aprile-Gniset (1992) en las poblaciones de la Costa Atlantica, como

Barranquilla:

[la ciudad] terminé ignorando por completo las “leyes”. Su diseiio era tan libre
como sus mismos fundadores y moradores; adquiriendo el sentido sociologico de la
palabra, hasta un significado urbanistico y un reflejo del hdbitat. Y con eso surgio
el “desorden” pero se acabo la monotonia. (p. 48)

Pero las alamedas y los paseos —modelos espaciales consolidados en Europa como lugares
de exhibicion de las nacientes burguesias—, si se tornaron significantes para Barranquilla
cuando a la ciudad comenzaron a arribar, gracias a su dinamismo comercial, un significativo
nimero de extranjeros no hispanos procedentes de Estados Unidos y Europa, que se sentian
“parte de la vida cosmopolita moderna” y buscaban con afan transformarlo “en espacios
publicos para emular la vida urbana imperante en esas latitudes” (Caballero, 200, p. 71). Con
tan buena suerte para la ciudad y sus dirigentes, que la naturaleza en forma gratuita
proporcioné ese espacio fisico en donde desarrollar la nueva escenografia urbana: la “calle

Ancha” moldeada por los arroyos invernales.

[...] la calle Ancha, la cual debe su nombre al arroyo que se formaba en el centro
de ella, por donde corrian hasta la ciénaga las aguas que descendian de las tierras
altas. Esta calle era una extension de igual anchura hacia el norte; pero desde el
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canion verde, mds tarde en su lado norte se formé la cuadra donde estd situado el
Cuartel Nacional [...]. (Vergara & Baena, 1922, p. 23)

De modo que en 1886 se construyd, a lo largo de la calle Ancha, un modesto bulevar peatonal

de 300 m, bautizado con el nombre del “camellén Abello”!

, que empezaba en “Cuartel”
(carrera 44) y terminaba en “Progreso” (carrera 41), siguiendo el curso en paralelo a las calles
“Espana”y “Real”, en donde la nueva burguesia empezaria a entrenarse en la novel urbanidad

ciudadana.

Los bulevares de Napoleon-Haussmann crearon nuevas bases —economicas,
sociales y estéticas— para reunir enormes cantidades de personas. Al nivel de la
calle, estaban bordeados de pequeiios negocios y tiendas de todas clases, y en todas
las esquinas habia zonas acotadas para restaurantes y cafés con terrazas en las
aceras [...] Las aceras de Haussmann, como los propios bulevares, eran
enormemente amplias, bordeadas de bancos y drboles frondosos. (Berman, 1989,
p. 151)

Este nuevo formato de espacio publico del bulevar —la innovacién urbanistica mas
espectacular del s. XIX y el paso decisivo hacia la modernizacioén de la ciudad tradicional,
en palabras de Berman—, traeria consigo toda una significacion sociocultural nueva y unos
patrones de conducta para una sociedad burguesa, que profesaba valores totalmente
diferentes a la sociedad tradicional de criollos y espafioles que rondaban por la reticulada

plaza colonial.

Asi que, a finales del XIX, alrededor de ese espacio colectivo primigenio del camellén
Abello, aparecerian los bares, cafés, restaurantes, comercios, el Club Barranquilla, los

juzgados y las residencias de los mas ricos, exhibiendo su fortuna y bienestar:

De estilo cldsico o francés, los numerosos edificios de que pudo enorgullecerse al
cabo de poco tiempo cualquiera de las ciudades latinoamericanas ponian de
manifiesto cierta ostentacion o cierto gusto por la monumentalidad [...] Amaron los
Jjardines de trazado francés y las amplias avenidas. Aun en ciudades de poco cambio

! Por iniciativa y en honor del alcalde de entonces, D. Gaston Abello, que habfa estudiado en Paris (Consuegra,
2003, p. 61).
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aparecieron paseos y avenidas; el Paseo Colon 'y luego la Avenida Arequipa en Lima,
la Avenida Bolivar en Caracas, la Avenida Colon en Bogotd. (Romero, 1999, p. 87)

En 1910, la numerosa colonia italiana donaria a la ciudad una estatua de marmol de Carrara
del almirante Cristobal Colén, que seria ubicada en el camelléon Abello antes de llegar al
Cuartel Militar, asemejandose de esa manera al modelo de escenografia urbana del Paris de
Haussmann, en la cual se disenaban “grandes panordmicas, con monumentos al final de cada

bulevar, a fin de que cada paseo terminara en un climax dramatico” (Berman, 1989, p. 152).

La estatua, realizada en Génova?, era un referencia, sin duda alguna, a la cultura europea que
le cambiaria el nombre al camelléon Abello por el de “Paseo Colon”, y le agregaria una
connotacién més universal y cosmopolita de la convivencia ciudadana que se estaba dando

en las calles y espacios publicos de la ciudad con la llegada de nuevos inmigrantes.

Que la ciudad fuese bella, con esculturas y simbolos, se volvidé una prioridad para los

habitantes de Barranquilla.

Desde 1886 hasta la tercera parte del s. XX, el camellon Abello fue el espacio publico mas
importante y significativo de la ciudad. Segun escritor y periodista Julio H. Palacio, desde
finales del s. XIX era: “un lugar de recreo y solaz de la sociedad de Barranquilla en las noches
de los jueves y los domingos, cuando la banda tocaba retreta y todas las noches punto de

tertulia y cita para comerciantes, industriales, politicos y notables” (Caballero, 2000, p. 96).

Pero también el edificio del Cuartel Militar —la segunda edificacion puiblica emblemética de
la ciudad, construida en 1821, que remataba el Paseo en el costado norte y servia de telon de
fondo a la estatua de Colon—, cambiaria de ropaje en 1928, al transformar su fachada

colonial, de arcos de medio punto, por una que se asemejaba a un fuerte con almenas y garitas,

2 En 1892, Francisco Fiorillo, prospero comerciante, italiano y masén, con el apoyo de la colonia italiana
residente en Barranquilla, ordené realizar una escultura de Cristébal Colén a la empresa Tomagnini de
Pietrasanta, en la provincia de Carrara, para ser obsequiada a Barranquilla, y ser entregada el 20 de julio de
1910, en el centenario de la independencia de Colombia. Pero la escultura no llegd a tiempo. (Vanderkrogt.net,
abr. 2013)
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reforzando su caricter militar. La defensa de la Republica parecia un imperativo. Para el
recién formado Estado nacién de Colombia era importante difundir de la manera més profusa
el nuevo orden republicano, demostrar la solidez de sus fuerzas armadas, y sellar la
institucionalidad de la patria. La memoria de la patria debia quedar anclada asi “‘en el espacio
publico urbano en forma de monumentos, estatuas, nombres de calles, etc.” (Fajardo, 2005,

p. 40).

En 1930, en la medida que avanzaba la modernizacién del pais, apareceria el automévil en
las calles de la ciudad. Muy pronto, este artefacto técnico, simbolo de prestigio y progreso
por excelencia, comenzaria a afectar la pequefia trama urbana, exigiendo no solo la
ampliaciéon y pavimentaciéon de las principales vias, sino requiriendo ademds espacios

publicos para su estacionamiento. En La Prensa, se comentaba:

Barranquilla tendrd pronto una avenida central digna de su prestigio y de su
porvenir. Asi lo esperan confiados todos los buenos hijos que sueiian en su progreso
y que tienen de la estética un programa de vida. Es preciso que aceptemos el
principio constructivo: Demoler para crear. (Consuegra, p. 61)

El singular espacio publico del Paseo Colon se convertiria entonces en una gran plaza de
parqueos, las calles “Real” y “Espafia” se pavimentarian y empujarian hacia las aceras al
peaton, restandole posibilidades como lugar de encuentro, aun para los desocupados, anotaba

La Prensa:

Trdtase de destruir ese anacronico andén del Paseo Colon, asilo propicio de
desocupados, para ceder el sitio a una avenida, que contribuiria sin duda alguna al
embellecimiento de la ciudad y que resolveria un grave problema de trdfico.
(Consuegra, p. 61)

Abhora los elementos del conjunto urbano serian: el edificio del Cuartel, version republicana,
la estatua de Col6n, avenidas pavimentadas y un parqueadero central a lo largo de lo que
fuera el camellon Abello. La modernizacién de la movilidad vehicular arrasé con los

simbolos de esa ciudad que queria ser bella referenciandose en los paseos parisinos.
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Posteriormente, cuando por decreto nacional se determind que en las plazas y espacios
publicos mas importantes de las ciudades colombianas debian colocarse estatuas del
Libertador, la alcaldia municipal se vio obligada a trasladar la imagen ecuestre de Bolivar —
que habia sido localizada en 1902 en el parque de su mismo nombre, frente a la iglesia de
San Nicolas—, a la Plaza de Coldn, el 12 de octubre de 1937, con lo cual cambiaria también
su denominacién a Paseo Bolivar (Consuegra, 2003).

Los nuevos regimenes adoptan el mismo recurso que usaban los monarcas para
perdurar y proporcionar identidad o unidad a sus reinados. Uno de estos recursos
fue a la estatua ecuestre, que fue un monumento de la antigua Roma, tal vez de
importancia secundaria, que revivio en el Renacimiento italiano y posteriormente
desarrollado por el absolutismo francés del siglo XVI. (Fajardo, 2005, p. 39)

Asesorandose con el profesor austriaco Karl Brunner —quien habia sido invitado a
Barranquilla para estudiar sus problemas urbanos (como se veras mas adelante)—, la alcaldia
municipal acometi6 la demolicién del antiguo Cuartel Militar, la creaciéon de una pequeiia
plaza en ese predio, parqueos a su alrededor y la construccion de un podio en la mitad de
dicha plaza, donde se erigi0 la estatua ecuestre de Bolivar, de acuerdo con las indicaciones

de Brunner:

En la nueva Plaza en el extremo norte del Paseo Colon se indico el sitio mds
apropiado para la colocacion del monumento a Bolivar [...] Segiin la indicacion de
los automoviles estacionados en la plaza, cabrian comodamente unos 60 vehiculos
estacionados, sin que ellos estorben la vista libre al monumento [...] (El Heraldo, 4

feb 1937, p. 7)

Estas modificaciones tenian como objetivo darle lugar al automdvil como el nuevo y
principal protagonista de la ciudad moderna, lo que en definitiva signific6 que, el otrora
sofiado bulevar central del camellon Abello, desapareceria como espacio de exhibicién y
encuentro. Sin embargo, las preocupaciones por el nuevo espacio publico motorizado no se
hicieron esperar: Barranquilla, en aquel entonces, tenia el parque automotor per capita mal
alto de pais. En un articulo firmado por Alider y titulado “Peatonalismo de ayer y hoy”, se

expresaba lo siguiente:
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La geometria del peaton se ha vuelto loca. De su antiguo andar rectilineo,
comedido, tocado de ciertos puntos de solemnidad, ha venido a quedar en cosa
desatentada, en pelota de goma pldstica, en atolondrado muiieco de cuerda. Al
mirar hoy a un peatén urbano, la imaginacion se tira por caminos circenses y
construye un equilibrista de cuerda floja. [...] Antaiio, ser peaton era funcion
elemental, porque para su cumplimiento no eran menester condiciones especiales
como acontece hogario. Entonces antes de civilizarnos, el discurso de la persona
por la calle transcurria siempre acompariado de una agradable divinidad de porte
[...] En cambio nosotros, nacidos en la era del mecanismo, somos unos pobres seres
atormentados por el pensamiento de la muerte imprevista, monton de nervios
descuadernados, figuras asustadas y medrosas. (Mejoras n°® 22, 1938, p. 37)

Yaen 1928, el edificio Palma habia sido construido sobre la carrera 45, Libano, con calle 34
(atrds del Cuartel Militar) disefiado por el arquitecto y escultor catalan Alfredo Badenes para
el empresario Angel Palma. Cuando se demolié el cuartel en 1937, el edificio entonces
adquiriria notoriedad configurando el borde norte del recinto urbano del que, en adelante, se
llamaria Paseo Bolivar. Este edificio, de un eclecticismo neoclésico afrancesado, expresaba
el éxito, la realizacion de ese espiritu liberal burgués, emprendedor, de principios del s. XX,
que triunfaba en el mundo de los negocios y cuyo referente cultural eran los valores estéticos

y culturales predominantes en Europa.

Durante 27 afios, constituyd uno de los edificios mas embleméticos de aquella Barranquilla
que cifraba sus esperanzas de futuro en esa visidon del desarrollo, basada en la nocién del
progreso y la industria. Eran los tiempos en que “Barranquilla procera e inmortal” daba “su

3. Para la década del cuarenta, ya la escenografia urbana del

voz y su musculo al progreso
principal espacio publico de Barranquilla habia sido transformada, de un camellén peatonal
que remataba en el costado norte con la estatua de Cristébal Colon y que tuvo como telén de
fondo el Cuartel Militar, a uno que eliminé el espacio publico del peaton, sus drboles y
alamedas. Para darle paso a un parqueadero publico, que remataria en un podio con la estatua
del Libertador y, en el fondo del recinto urbano, el edificio Palma, expresion de los nuevos

tiempos republicanos y modernos en que el automovil ganaria preminencia y protagonismo

como configurador de la ciudad.

3 Versos del Himno de Barranquilla, escrito por la poetisa Amira de la Rosa en 1942,
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F.51 La “Calle Ancha” en 1880.Fuente: Archivo histdrico del Atlantico.

Barranquilla. Vergara y Baena.

F.53 El Camellon Abello construido sobre la “Calle Ancha” en 1886.
Foto: Erwin Heumann.Coleccion Privada Enrique Yidi.



F.54

Casas de los ricos comerciantes

a los lados del Camellon Abello.
Fuente:

Homenaje al Banco Dugand. 1922
Barranquilla. Vergara y Baena

F.55

El Camellén Abello convertido
en Paseo Colon en 1910.
Fuente: Directorio Comercial
Pro-Barranquilla,1928

F.56

El Paseo Colén. 1919

Fuente: Homenaje al Banco Dugand,
1922. Vergara y Baena

F.57

Los primeros automdviles
rodando alrededor del Paseo
Colén.

Fuente: Directorio Comercial
Pro-Barranquilla, 1928




F.58

Desaparicion del Camellon
convertido en parqueadero.1933.
Fuente: Archivo privado

Enrique Yidi

F.590

Cambio de fachada al edificio
del Cuartel en 1928 .

Fuente: Archivo histérico del
Atlantico
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F.60

Paseo Bolivar .1937

La estatua de Simén Bolivar reemplazé
la de Cristobal Colon

Fuente:

Paseo de Bolivar, Espacio vital
de Barrangquilla, .2003
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Edificio Palma Intendencia fluvial Paseo Bolivar _ ‘ Teatro Emiliani Edificio Betjala

F. 61 Imagen del centro de Barranquilla. 1938. Foto aérea Scadta, 1938 y
archivo hstorico del Atlantico

F. 62 Paseo Bolivar 1930. Fuente: Coleccion privada Enrique Yidi




2.3.2 Trazado de la Urbanizacion del Prado

Segun Sergio Paolo Solano (1997), hasta las primeras décadas del s. XX, en Barranquilla la
actividad urbanizadora empresarial, por lo general, solo se realizaba a través de la venta de
solares y delimitacion de espacios comunes, pero sin incluir servicios publicos. El mismo
autor anota que, en una publicacién de la época, se quejaban de que “en la mayoria de los
barrios todo es irregular y abandono por parte de los propietarios quienes tnicamente se han
detenido a cobrar el valor de los solares vendidos, sin pensar en més nada que pueda favorecer

a los compradores de terrenos” (p. 92).

Sin embargo, al margen de estas circunstancias de expansion cadtica de la ciudad, sin
infraestructura, ni regulaciones urbanisticas claras, con problemas de salubridad publica
graves, el empresario norteamericano Karl Parrish desarrollaria una iniciativa para hacer una
forma de ciudad y trazado urbano diferentes. Emprenderia en 1920 la construccion del barrio
el Prado, al noroccidente de la ciudad, referencidandose en los barrios-jardin suburbanos que

habian florecido en Estados Unidos, influenciados por el movimiento “vuelta a la tierra”,

el cual estaba estimulado por el crecimiento y la miseria de las urbes, la depresion
agricola, la nostalgia, las razones casi religiosas y las actitudes antivictorianas y
que florecio de 1880 a 1914 entre la intelligentsia, como una verdadera corriente
alternativa. (Hall, 1996, p. 188)

Argumentos que coincidian con las necesidades de bienestar para su familia residenciada en

Barraquilla, pues en declaraciones a la prensa local en 1927 Parrish decia:

Hace mds de tres arios traje a mi seiiora a Colombia, resuelto a establecerme
definitivamente en el pais. Ella quedo aqui en Barranquilla con los nifios y yo segui
en mis trabajos en las minas de Guamoco cerca de la poblacion de Remedios. Al
cabo de algunos meses me escribio que le era imposible vivir en Barranquilla, pues
los nifios habian enfermado de disenteria por tan mala agua del acueducto y ella
no podia soportar los mosquitos, vivian en una casa de la parte baja de la ciudad,
y resolvié entonces pasarse a esta, tan vieja, en que estamos en este momento.
Cuando regresé la encontré instalada aqui ya mds tranquila. De ahi nacio la idea
de “El Prado” desde que vivimos aqui nadie ha enfermado. (Valencia, 2005, p. 21)
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Es asi como en asocio con James F. Harvey, W.D. de Barad, y dos empresarios mas de la
ciudad, Manuel y Enrique de la Rosa, fundaria el 12 de marzo 1920, la Compaiia
Urbanizadora del Prado con un capital inicial de $300.000 (Posada, 1998), teniendo claro
que su aventura inmobiliaria era posible materializarla gracias a que ahora contaba con las
nuevas inversiones en infraestructura, que se habian planificado para la ciudad con el
empréstito de los bancos de Illinois, del cual él habia sido gestor, y sus empresas, contratantes

de las principales obras de desarrollo urbano.

El barrio el Prado fue la experiencia urbanistica mas novedosa, realizada por el sector
privado, para solucionar la crisis de vivienda que padecia Barranquilla en la década de los
veinte. Particularmente, resolvia el tema de vivienda a los estratos altos y, en su momento,
representaba una expansion de la ciudad del 55,45% (130 hectareas) del area total de
expansion urbana, frente al 45,31% del desarrollo tradicional, segin datos de P. Ospino
(Sanchez, 2003). Su implantacién significo una ruptura con la dindmica urbana que llevaba
la ciudad hasta 1920, pues la urbanizacioén el Prado se desarroll6, en la periferia del caso
urbano, en una finca del mismo nombre; con una elevacién promedio de 51 m sobre el nivel
del mar!. El trazado de las manzanas, en su costado mas largo, estaba orientado perpendicular
a la direccion de los vientos alisios, por lo que la sensacidon de confort térmico mejord en
forma significativa, comparada con la temperatura calida himeda del Centro, mas cerca del

rio.

Si bien era una propuesta de parcelacidon de una finca para subdividir en predios de menor
tamano individualizados —como se venia haciendo en la ciudad desde principios de siglo—
, lo novedoso de la urbanizacion el Prado en ese momento fue: 1) Generaba una division
funcional de la ciudad, dejando los comercios y trasladando, del centro de la ciudad a un
barrio periférico, la residencia de muchos comerciantes y empresarios, que habian logrado
acumular riqueza con la dindmica comercial de Barranquilla; 2) Imponia un conjunto de
normas urbanas y de comportamiento social a sus compradores; 3) Los lotes eran entregados

con servicios publicos instalados y calles asfaltadas; 4) La trama urbana de la urbanizacién

! Mediciones tomadas con GPE por el autor.
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contemplaba areas libres para parques, bulevares, zona municipal, retiros laterales y de
fondo, andenes, antejardines y vias anchas para el automovil, ampliando el espacio urbano y
disminuyendo la densidad de vivienda por hectarea. Esta nueva forma de organizar los
espacios urbanos para habitar la ciudad, que asumia la burguesia barranquillera cuando
decidi6 trasladarse a la nueva urbanizacion, no obstante, su disposicion a aceptar “el
progreso”, les generaba cierta perplejidad y nostalgia, como lo describe la novelista

barranquillera Marvel Moreno (2001):

[...] en el viejo Prado, donde la gente que se reconocia por su apego a remotas
tradiciones se habia agrupado después de abandonar a la voracidad de los
‘bulldozers’ sus dignos caserones construidos alrededor de la iglesia de San
Nicolds, ultimo vestigio de un pasado que sabian ya perdido, pero cuya nostalgia
guardaban vagamente en el fondo del corazon. (p. 53)

Particularmente, porque ahora la compaiiia en su “Reglamento de la urbanizacién El Prado”

imponia normas mds precisas para emplazar sus viviendas y realizar sus inversiones, a saber:

Articulo 3.- Antes de empezar la construccion de alguna obra en los solares, el
interesado tendrd que presentar planos completos y pliego de cargo para el estudio
v la aprobacion de la Compariiia, y no podrd proceder a construir mientras no tenga
aceptacion por escrito de dichos planos y pliegos de cargo [...] Las distancias
minimas que se permitirdn entre la linea de propiedad y la linea de construccion
son las siguientes: en las calles, seis (6) metros; en las avenidas, ocho (8) metros;
y en los bulevares, diez (10) metros. En los casos especiales, se debe consultar con
el ingeniero de la Compariiia. (Valencia, 2005, p. 88)

El hecho de imponer procedimientos administrativos y normas urbanas implicaba una
restriccion en la conducta, que a su vez generaba unos cddigos de comportamiento y una
nocion moderna de ética ciudadana. Vivir en la ciudad era pasar de habitante a ciudadano, lo
que implicaba obligaciones y deberes, como lo pregonaba la revista Mejoras en su
permanente invocacion a la necesidad de fortalecer un espiritu civico. Por otro lado, sobre la
base del planteamiento previo de la urbanizacidn, dibujado mediante una serie de lineas y
planos abstractos, la compaiia urbanizadora les vendia a sus clientes opciones, alternativas

e imagenes de futuro que los transportaba a los modelos eclécticos, historicistas y
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modernizantes de vivienda que ella promovia. Asi se describe —desde la ficcion de Marvel

Moreno (2001) — la atmdsfera de una de estas casas del Prado:

Era una casa grande vy silenciosa rodeada de un jardin sembrado de acacias. A lo
largo de los corredores se alineaban salones y dormitorios cerrados desde hacia
muchos arios, con muebles que dormian sobre figuras de polvos y jirones de
telarafias [...] Habia gobelinos y alfombras de arabescos repetidos sin fin, y una
ventana con vidrios de colores parecida al vitral de una iglesia. (p. 11)

El articulo cuarto del Reglamento de la urbanizacién del Prado era muy explicito en cuanto
a lo que era perimido construir y la imagen de modernidad que se queria: “Articulo 4. No se
permite casa techada con paja ni zinc en ninguna parte ni construccién en bahareque, adobe
crudo, ni casa de madera” (Valencia, 2005, p. 88). Al prohibir materiales de produccion
artesanal y organica, se imponia de hecho una modernizacién a presion (Fernandez, 1991) en
la concepcion del habitat. Esos materiales, adaptados al medio ambiente y con claras ventajas
bioclimaticas, no clasificaban como saludables para ese entonces. Mas alla de su fragilidad
constructiva, el problema de su imagen rural y “atrasada” era su desventaja; lo
industrializado, las definidas geometrias de sus materiales, el confort, la asepsia, y los estilos
histéricos extranjerizantes, eran lo que agregaba valor al negocio de la urbanizacién del

Prado.

De modo que se le dio un impulso a la incipiente industria de la construccion, pues en la
construcciéon de las casas solo eran permitidos y promocionados los materiales
industrializados. Ejemplo que se repetird mas tarde en las urbanizaciones Bellavista, Boston,
Recreo, Delicias, Paraiso, etc., y que se impondria definitivamente en el plan regulador de
1958. No es de extrafiar que Karl Parrish —a través de la Compafiia Urbanizadora Bellavista
y Parrish Investment Co.— integrara también al negocio de propiedad raiz una ladrillera, y
se hiciera al control del aserrio Compaiiia de Maderas

La Industria —el mas grande de la Costa colombiana, que producia maderas para la
construccidn, puertas, ventanas y muebles (Posada, 1998) En cuanto al trazado general del
barrio el Prado, se pueden observar influencias de los conceptos de “Ciudad Bella” (Hall,

1996), de moda en los Estados Unidos a principio del s. XX; por ejemplo, en el eje verde
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monumental estructurado entre las carreras 54 y 58, que gener6 un bulevar de 100 x 20 m
llamado Parque de los Fundadores, terminando en la calle 59 en una rotonda, en cuyo centro
se alzaba la estatua de un dguila, conmemorativa de los pioneros de la aviacidn, y en el remate
sobre la calle 64 se abria a un parque en cuyo borde inferior se levantaba una estatua de
Francisco de Paula Santander. La nocién de “ciudad de los monumentos”, de Peter Hall

(1996), hacia asi su aparicion en Barranquilla.

Es importante anotar que el ingeniero norteamericano Ray Floyd Wyrick fue contratado por
la Compaiiia Urbanizadora del Prado para que desarrollase un planteamiento de urbanizacion
siguiendo los patrones que se estaban aplicando en los barrios periféricos de California, que
incorporaba —por su eficiencia en el reparto de la tierra— una manzana rectangular tipo de
60 x 180; cuadra estrecha entonces de moda en Estados Unidos y que ‘“apenas estaba llegando
a Colombia para incrementar la especulacion sobre la tierra urbana” (Aprile, 1992, p. 41) Un
elemento modernizador que introdujo la compafiia fue la implementacién del catastro
publico, tanto para las viviendas y edificaciones como para los lotes, con el que las recién
creadas Empresas Publicas Municipales controlarian el cumplimiento de los reglamentos

establecidos, y se construia una base tributaria para cobrar el impuesto predial.

Pero el elemento que significo una ruptura fundamental con el modo de urbanizar la ciudad
de entonces fue la figura y forma del antejardin. Esta reserva de area verde privada, pero
publica en su uso visual y disposicion, marcé la diferencia entre la ciudad histérica del s.

XIX y lo que seria en adelante la ciudad moderna formal de Barranquilla.

En efecto, a partir de la urbanizacién del Prado, los nuevos barrios de clase alta, media y
obrera, en mayor o menor proporcidn, incorporarian el antejardin y las normas de retiro, cajas
de aires y alineamiento de fachadas. Para el caso del clima de Barranquilla, el antejardin se
idealizaba como mitigador de la sensacion de calor, y ademés ofrecia la posibilidad de
sembrarle arboles para proporcionar sombra a la vivienda y a los peatones. Circunstancia que
fue aprovechada por la Sociedad de Mejoras Publicas para promover masivas e intensas
campaiias de arborizacién de los espacios publicos de la ciudad (Mejoras n°® 38,1939). La

forma y el método de planificacion urbana del barrio el Prado resultaban impactantes tanto
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para extranjeros como para nacionales. Blair Niles (1924) expresaba la ‘“admirable”
planificacion del Prado; y, en 1937, Karl Brunner demostraba su “admiracion” por la hermosa
urbanizacién del Prado, en carta que le dirigia a José Agustin Blanco, directivo de la Sociedad
de Mejoras Publicas, donde explicaba la influencia que tuvo en sus cursos de urbanismo en
la Universidad Nacional, y coémo habia incluido sus impresiones y conceptos en el segundo
tomo de su Manual de urbanismo (Mejoras n° 62, 1941, p. 12). De igual forma, la

consideraba como una de las mejores urbanizaciones de Latinoamérica:

La ciudad de Barranquilla cuenta con el barrio mds moderno, mds extendido en
formacion homogénea y mejor reglamentado, no solamente de Colombia sino
también de varios paises vecinos. Yo vi barrios de este tipo de la “Ciudad Jardin
Americana” de igual tamario y perfeccion en la América Latina, tinicamente en las
grandes capitales: en La Habana, Rio de Janeiro, Buenos Aires, etc. El Prado
muestra claramente el gran beneficio de una reglamentacion moderna y exigente
con respecto a una nueva urbanizacion. (Mejoras n° 60, 1941, p. 39)

Eran barrios de ciudad jardin americana —como El Vedado en La Habana, urbanizado por
el Ing. Luis Ibole6n Bosque, a finales del s. XIX, o el barrio Vista Alegre en Santiago de
Cuba, cuyo trazado se inicié en 1907 (13 afios antes que el Prado) llevado a cabo por Tomés
Nicolau—, con el mismo propésito de proveer una mejor calidad ambiental urbana para las
nacientes burguesias (Fleitas, 2001). Iguales desarrollos urbanos se llevarian a cabo, en
Colombia, con el barrio Prado en Medellin, el barrio Manga en Cartagena, y el Teusaquillo

en Bogota.

Sin embargo, a la urbanizacion del Prado le hicieron algunos reparos, porque el Concejo
municipal consideraba que algunas de las calles y avenidas no tenian la rectitud que entonces
se consideraba indispensable. El Ing. Wyrick, autor de dicho trazado, tuvo que asistir a una
sesion para explicar los argumentos de cierta curvatura y diagonalidad de algunas calles, con
el fin de manejar los drenajes y favorecer la urbanizacién con una adecuada orientacion del
viento. Pareciera que lo que no fuera cuadrado, rectangular o rectilineo operara en contra del
sistema establecido. Contra lo bueno y lo bello. Lo predominante de la urbanizacién del
Prado fue lo explicito que resultd su trama para que pudieran circular los automdviles con

toda la libertad, propiedad y vanidad que fuera posible en ese momento, pues ademas de ser
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un elemento diferenciador y creador de estatus, el poder seductor de ese nuevo vehiculo
motorizado regiria de ahora en adelante la l6gica de la movilidad de la ciudad y su

estratificacion social.

Ciudad burguesa, habitada por libres, mestizos e inmigrantes, Barranquilla respiraba un
cierto aire cosmopolita en esos afios, y sus élites, que “no tenian las pretensiones
aristocraticas de otras ciudades con sus linajes consagrados en el tiempo” (Archila, 1991, p.
65), sin embargo, marcaban diferencias y delimitaban fronteras territoriales. Dindmica social

que se incentiva con la aparicion del Prado:

Desde la década de los veinte surgio la segregacion racial por zonas residenciales;
hasta entonces, y al igual que otras ciudades latinoamericanas, las residencias
elitistas originales estaban ubicadas en el Centro y las de las clases bajas quedaban
en barrios circunvecinos. Durante los afios veinte comenzo el traslado elitista al
norte de la ciudad con la creacion del Prado, una urbanizacion elitista de estilo
norteamericano construida por el influyente inmigrante norteamericano Karl
Parrish. Durante las décadas siguientes el centro de la ciudad se convirtio en una
zona comercial, el sur se lleno de barrios populares, en tanto que las clases medias
ocuparon espacios en el centro, el norte acomodado y el sur pobre. (Wade, 2002,
p- 90)

En la nueva cultura urbana de la demarcacion social territorial —la norma como prerrequisito
del disefio; la 16gica del automévil como segregador de la ciudad; el predio a predio como
subdivision del area urbanizada; los retiros laterales y de fondo, el antejardin y la zona de
cesion municipal para las redes de infraestructura de servicios publico—, se estableceria la

16gica de desarrollo de la trama urbana de la ciudad en la segunda mitad del s. XX.
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Mapa 16

Calle 76 Calle 54
Carrera 54 2.24 km

F. 63

M. 16 Localizacion del Barrio ¢l Prado.1920

M. 17 Plano original de la urbanizacion el Prado.
Fuente: Directorio Comercial Pro-Barranquilla,1928

F. 63 Corte sobre la cra 54 del Barrio el Prado
Fuente: Google earth.2012

F. 64 Antejardines en la cra 54. Barrio el Prado
Foto:Erwin Heumann. Archivo privado Enrique Yidi.




VISTAS AEREAS DEL BARRIO EL PRADO

F. 65 Casas sobre la cra. 58 del Barrio el Prado.1938
Fuente: Arq. Ignacio Consuegra

F. 66 Planimetria del Barrio el Prado.
Foto aérea Scadta, 1938

F. 67 Parque de los Fundadores
Fuente: Ricardo Franco

F. 68 Barrios Prado y Bellavista
Fuente: Ricardo Franco
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F. 69 Hotel El Prado. Foto: Erwin Huemann,1932
Fuente: Archivo privado Enrique Yidi

F. 70 Parque Santander.
Fuente: Barranquilla Grdfica,1940

F. 71 Monumento a las primeras victima de la aviacion. Barrio el Prado
Fuente: Directorio comercial Pro-Barranquilla,1928

F. 72 Bulevar central Barrio el Prado. Fuente: Directorio comercial Pro-Barranquilla, 1928
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F. 73. Casas Republicanas remate sobre

el Parque Santander. Fuente: Directorio Comercial
Pro-Barranquilla, 1928.

F. 74 Palmeras en antejardines sobre la cra. 58.
Fuente: Barranquilla Grdfica, 1940

F. 75 Casas con Referencias Moriscas.
Foto Dino Manco

F. 76 Antejardines del Hotel del Prado.
Fuente: Barranquilla Grdfica, 1940



F. 79

F. 77, K78
Casa Sr. Afflack, Casa Sr. Blanco de la Rosa
Fuente: Barranquilla Grdfica.1940

F. 79, F.80, F.81
Casa Sr. Muvdi, Casa cr 58
casa Sr. Mancini. Foto: Daniel Garcia

F. 82. F.83 Casa Sr. Marulanda,
antejardines residenciales.
Fuente: Barranquilla Grdfica.1940







CONFERENCIAS DEL PROFESOR
KARL H. BRUNNER:

Jueves, 14 de Enero a las 6 p.m,
en 21 Salén de la Sociedad de Mejoras
Publicas:
CONFERENCIA SOBRE

“LOS PROBLEMAS URBANOS
DE BARRANQUILLA”

Esta conferencla estari dedicada al Hon. Conccjo Municipal,
a las autoridades y a los sefiores profesionales interesados en

el desarrollo urbano de la ciudad,

F. 84 Aviso en el Diario de La Prensa
invitando a las conferencias de Karl Brunner

Jueves 14 de enero de 1937

F. 85 Karl Burnner y miembros de la asociacion de arquitectos e ingenieros del Atlantico.
en el Jardin Aguila. 1937. Fuente: arq Giancarlo Macchi

M. 18 Proyecto de Brunner para la ubicacion de la estatua de Simén Bolivar
en el anterior Paseo Colon. Fuente: Revista Mejoras # 60 de 1941

o
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FPASEO COLON
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Proyecto para “ Plaza del Cuartel”
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Mapa 19 Localizacion del “Centro Rector”
Fuente: Revista Mejoras #73 de 1942

F. 86 Portada revista Mejoras # 73 de 1942

F. 87 Esquema del Centro Rector
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2.2.3 Plano de la ciudad futura y Karl Brunner (1887-1960)

Los grandes urbanistas tienen cualidades especiales que no se adquieren en
ninguna universidad ni en ninguna escuela [...] Un urbanista tiene que ser un
hombre de condiciones especiales: de actividad, de energia, y de tacto a la
vez, de amplia vision y aun de prevision del futuro, cualidades que pueden
concurrir o no en un profesional, sea cuales fueren su talento y su cultura;
dichas cualidades dificilmente pueden ser inculcadas ni desarrolladas en
ninguna escuela, siendo generalmente innatas o productos de una larga
experiencia: Pedro Martinez Inclan. (Mejoras n° 60, 1941, p. 36)

La preocupacion de quién podria ser ese ingeniero urbanista que pusiera orden al caos
reinante llevo a la dirigencia local a sobrevalorar el poder del urbanista y del
urbanismo; y con el fin de llamar la atencién sobre la crucial importancia del tema para
la ciudad, se reeditaban articulos de urbanismo, de universidades y profesores
extranjeros, en la revista Mejoras, como el anteriormente citado. Asi que la dirigencia
local se dio a la tarea de ubicar uno que se ajustara a ese perfil, por lo que Alberto
Pumarejo, en 1936, contactaria al profesor austriaco Karl Brunner, quien por aquel

entonces era profesor de la Universidad Nacional y consultor para la ciudad de Bogota.

El 14 de enero de 1937, en los salones de la Sociedad de Mejoras Publicas de
Barranquilla, Brunner dict6 una serie de conferencias sobre urbanismo “ilustradas con
proyecciones cinematogréaficas” (La Prensa, 1937), recorri0 la ciudad, se reuni6 con la
asociacion de ingenieros y arquitectos, presentd la propuesta para reubicar la estatua
del Libertador dentro del Paseo Bolivar, y elaboré un diagnostico preliminar de los
problemas de Barranquilla, con el que buscaba concientizar a la dirigencia local de la
necesidad de la elaboracion de un “plano de la ciudad futura”. El dirigente politico

Armando Dugand escribiria:

Fue necesario traer un tecnicazo para darnos cuenta al fin, de que nuestra
ciudad necesita urgentemente un “plano de la ciudad futura”. Y es mala
Sfortuna que esta visita del ilustre urbanista no hubiese sido hecha veinte aiios
atrds cuando era tan fdcil realizar obras que hoy son un problema dificil y
mafana serdn casi imposibles. (Valencia, 2005, p. 62)
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A manera de carta de presentacion de sus servicios profesionales, Brunner se tom¢ el
trabajo de elaborar un prediagndstico de los problemas urbanos mas acuciantes en ese
momento Y, con el fin de “regularizar el sector central”, propuso una serie de reformas,
como la ampliacién de la calle Soledad y estacionamientos alrededor de la plaza
Ujueta; en la plaza de San Nicolés, plante6 “la reduccion del jardin, la formacién de
lugares de estacionamiento, y el area del edificio publico, que remplazaria la iglesia en
este lugar, segin lo proyectado” (Mejoras n° 60, 1941). Y, cerrando su diagndstico
sobre los problemas urbanos de Barranquilla, plante6 la necesidad de elaborar el “plano
de la ciudad futura”:

Las anteriores consideraciones sobre distintas necesidades del desarrollo
urbano, economico, higiénico, y estéticamente satisfactorio, dejan ver que un
ordenado desenvolvimiento y reformas racionales no se podrdn conseguir
mientras que la ciudad no cuente con un Plano Regulador y de ensanche
urbano, bien estudiado y en el cual queden previstas todas las exigencias de
la ciudad moderna y creciente. (Mejoras n° 60, 194, p. 44)

La ciudad quedaba advertida de su disyuntiva. O planificaba, como una accién de
prever y disefar el futuro con “reformas racionales” y proyectos de ciudad. O quedaria
al vaivén de intereses particulares, la accidon imprevisiva de la naturaleza y la barbarie
social. Asi, Brunner advertia a la clase politica local sobre “el peligro de un desarrollo

urbano sin plan”.

De igual forma lo sefalaba el presidente de la Sociedad de Mejoras Publicas, Ezequiel
A. Rosado, en un listado de las necesidades de Barranquilla que remiti6 a la Junta Pro-
Barranquilla y del departamento del Atlantico, en Bogota el 14 de marzo de 1942:

14.- Conseguir que se legisle en el sentido de que toda poblacion de mds de
250.000 pesos de renta anual, esté obligada a levantar el plano de la Ciudad
Futura [...] 15.- Tratar con el profesor C.H. Brunner respecto a las
condiciones en que él se encargaria de trazar los limites del perimetro urbano
y de levantar los planos de la ciudad futura de Barranquilla. (Mejoras n° 67,
1942, p. 16)

Brunner era optimista y consideraba que la elaboracion del plano de la ciudad futura
no necesitaria muchos preparativos, pues la Direccién de Obras Municipales ya

contaba con un levantamiento topografico de la ciudad; las Empresas Publicas
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Municipales tenia planos del catastro, la Direccion de Estadisticas estudios
sociogréaficos, la Sociedad de Mejoras Publicas archivaba documentos histéricos, y la
empresa de aviacion Scadta habia realizado unas tomas aéreas de importantes sectores
de la ciudad. Toda esta informacién daria un soporte técnico importante para llevar a
cabo el plan bajo “ciertos puntos de vista del conjunto, la aplicacion de los principios
y recomendaciones de la nueva ciencia del urbanismo”’; de esta manera, Barranquilla
estaria dando los pasos decisivos para asegurar su ‘‘constante progreso y la

prosperidad”, anotaba Brunner (Mejoras n° 60, 194, p. 44).

No obstante, el interés mismo de Brunner, de la Sociedad de Mejoras Publicas, de los
prohombres de la ciudad, de una parte de la dirigencia politica, de los articulos de los
intelectuales publicados en la prensa local y en la revista Mejoras para apoyar esta
iniciativa, nunca se elabor6 el Plano de la Ciudad Futura, ni Brunner fue contratado
para ese efecto. Los azares de la politica local, los episodios de la historia nacional, y
los cambios macroeconémicos mundiales marcarian otros escenarios, que solo en la
mitad de la década del cincuenta posibilitarian —bajo la dictadura de Rojas Pinilla—
la gestacion del Plan Regulador para la ciudad, ya dentro del marco de los paradigmas
del Movimiento Moderno de la posguerra, y con el apoyo, entre otros, de arquitectos
formados en los conceptos de los CIAM, como se vera en la segunda parte de esta

investigacion.

2.3.4 La propuesta del Centro Rector de 1939

En 1939, haciendo parte de una comision técnica de la Sociedad de Ingenieros y
Arquitectos de Barranquilla, conjuntamente con los doctores Isaac Senior y Efrain
Pereira, Samuel Hollopeter presentd una propuesta para construir un “centro rector”
administrativo en la ciudad (Mejoras n° 73, 1942). En ella se planteaba la necesidad de
adquirir tres manzanas limitadas por “la carrera Francisco Palacio “Progreso” (cra. 41)
por el Sur, avenida 20 de Julio (cra. 43) por el Norte, calle de Jesus por el Este, y la
calle Santander por el Oeste”, para permitir la agrupacién de los palacios Nacional,

Departamental y Municipal.
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El editorial de la revista Mejoras n° 73, de agosto de 1942 describia la imagen de esa
idea, asi:

Tres suntuosos palacios de arquitectura adecuada, formando un grupo de arte
y distincion, con vias amplias, sombreadas por los cuatro lados del
cuadrildtero que habrian de formar, con parqueaderos, amplios andenes,
hermosos jardines, fuentes alegres y comodos bancos. Una isla profusamente
iluminada, de encantadora atraccion en nuestras noches caniculares, donde
reparar nuestras fuerzas animicas y fisicas. (p. 7)

Tal vez, sus palabras anticipaban lo que J.L. Sert escribiria, para el CIAM de 1951, en
cuanto a las condiciones ambientales y paisajisticas de un centro civico:

En estos centros deben encontrarse drboles, planta, agua, luz y sombra, y
todos los elementos agradables al hombre; y estos elementos de la naturaleza
deben armonizar con los edificios y con sus formas arquitectonicas, sus
valores pldsticos y sus colores. El paisaje debe jugar su importantisimo papel.
El conjunto debe ser organizado de modo que resulte agradable al hombre y
estimule lo mds noble de su naturaleza. (p. 11)

La Sociedad de Ingenieros y Arquitectos de Barranquilla' justificaba el proyecto
apoyada en argumentos de eficiencias administrativas y econdmicas, como estos:

1. Simplificaba los distintos trdmites y gestiones que deben realizar los
ciudadanos con las autoridades gubernamentales al estar localizadas las tres
instituciones en un mismo sitio.

2. Se constituiria en un simbolo y “una sefial inequivoca del progreso”
construido con las “modernas normas de urbanismo” .

3. Generaria una valorizacion urbana del sector aledariio la cual impulsaria
una renovacion urbana, un incremento de la inversion inmobiliaria y a su vez
serviria para financiar el proyecto mismo.

4. Las antiguas instalaciones de las entidades oficiales se venderian y los
nuevos propietarios reinvertirian en ellas logrando “mejoras urbanas de
importancia. (Mejoras n° 73, 1942, p. 10)

Aunque el proyecto se limitaba a un simple croquis y un documento de buenas
intenciones, ya la dindmica de la ciudad estaba generando estas nuevas visiones
urbanas; y la nocion de un centro civico se volveria un tema recurrente, como postulado

del progreso y la modernizacion que afanosamente buscaba la ciudad.

! Fundada a mediados de los afios treinta del s. XX.
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CAPITULO III. ARQUITECTURA, EQUIPAMIENTOS Y SIMBOLOS

Para promocionarle a la ciudad un trazado urbano que permitiera: cierto orden en su
crecimiento, mejorar la salubridad publica, generar un paisajismo de ciudad jardin, una
movilidad fluida con la llegada de los automoviles, y unos espacios de encuentro, como
los que se acaban de mencionar, los planteamientos y propuestas vinieron
acompanados también de la construccion de unos equipamientos, recintos Yy
edificaciones donde albergar las funciones de la administracion publica, celebrar cultos
religiosos, impartir educacion a la comunidad, y desarrollar las actividades asociadas a
lo que los distintos grupos sociales requerian para sus practicas culturales y recreativas.

A continuacién, se describiran los principales equipamientos.

3.1 Instituciones, bancos y corporaciones

En América Latina, para los gobernantes y las élites mercantiles del s. XIX la imagen
de las instituciones civiles, comerciales e industriales debia ser indicativa de la
modernizacién implicita en los tiempos republicanos. Por esta razén, la mirada de la
arquitectura se volco a imitar lo que los paises de las metrépolis, Estados Unidos y
Europa, construian tanto para reafirmar sus instituciones republicanas, como para

desarrollar las actividades industriales y econdmicas.

En ese orden de ideas, en Barranquilla el acercamiento a las nuevas tecnologias
constructivas derivadas de la industria, se daria a través de la logistica requerida para
construir la infraestructura portuaria. Segin Jorge Caballero, los primeros cobertizos

para astilleros construidos por el alemin Juan Bernardo Elbers!, pionero de la

! Juan Bernardo Elbers (1776-1853) recibi6 la primera concesion del Congreso de la Republica de
privilegios exclusivos, en 1823. Concesion mediante la cual se obligaba a poner en funcionamiento todos
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navegacion a vapor por el rio Magdalena entre 1823 y 1840, fueron los que permitirian
dar el salto cualitativo de las edificaciones vernaculas, y de los métodos constructivos
coloniales usados en los primeros tiempos de las barrancas de San Nicolas, a formas
arquitectonicas derivadas de la industria y la produccién en serie, caracteristicas de los

tiempos modernos:

El cambio llega junto con la misma idea de la industria. Los cobertizos para
fabricar las embarcaciones, para las fdbricas de jabones y velas, o para otros
locales productivos, debieron comenzar a incidir en la fisonomia
arquitectonica y, por extension, urbanistica de Barranquilla. Se trataria de
construcciones sencillas despojadas de cualquier tipo de decoracion, o
enlucido, edificaciones que responderian en forma directa a una necesidad.
(Caballero, 2000, p. 74)

Este cambio iniciado se reforzaria mas adelante con la construccidén del Ferrocarril de
Bolivar, “cuando el hierro y el cemento armado fueron introducidos en puentes,

estaciones, y finalmente en el muelle de Puerto Colombia” (Caballero, 2000, p. 74).

Tales serian la Estacion de Pasajeros de Puerto Colombia, y la Estacién Montoya en
Barranquilla; o mismo que sus instalaciones de apoyo, como campamentos y viviendas
transitorias prefabricadas en madera y ubicadas a orillas de la bahia Cupino, en Puerto

Colombia.

La Estacion Montoya, que se dio al servicio el 20 de septiembre de 1871, se construyd
en su mayoria con materiales de “la ingenieria ferroviaria, con anchos muros en
mamposteria y bloques de argamasa de ladrillo blanco. Las vigas de madera y el
entramado del techo se hicieron en su totalidad con pino canadiense, y el hierro forjado

fue especialmente traido de Inglaterra” (Consuegra, 2001, p. 83). La arquitectura de

los botes necesarios para abastecer las necesidades del pais, a construir una carretera de Honda a Bogota,
y adecuar canales para comunicar a Cartagena y Santa Marta con el rio Magdalena (Banrepublica.org.co,
BoBIA).
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ambas estaciones se plante6 como un sistema facil de construir, en un lenguaje que
seguia la tipologia de las construcciones realizadas por ingleses y norteamericanos en

las islas de las Antillas.

Paralelo a estos aportes a la modernizaciéon de las construcciones civiles para el
transporte y sus edificaciones anexas, fueron llegando, con los inmigrantes y técnicos,
los modelos de viviendas y edificaciones emblematicas provenientes de sus paises de
origen; en donde se estaban desarrollando historicismos decimonénicos, que hacian
referencias al neoclasicismo, al Renacimiento, al barroco o al Medio Oriente, y se

entendian como parte de la vida moderna (Caballero, 2000).

El neoclasicismo, en particular, fue adoptado con énfasis por las colectividades civiles,
bancarias, institucionales y érganos de gobierno, para levantar su arquitectura. Fueron
“erigidas para desempeiiar alguna funcion civil especifica, se aproximaron a los gustos
neoclasicos, inicialmente, y luego responderdn de manera indecisa a las variadas
tendencias europeas 'y norteamericanas de moda, inscribiéndose asi,

inconscientemente, en el mudo estético del eclecticismo” (Coradine, 2001, p. 99).

El Banco Dugand, el Banco Mercantil, los Clubes ABC y Barranquilla, el
Hotel Francés, la Aduana, el Edificio Palma, fueron algunos de los
“modelos” que puestos a disposicion sirvieran para que en otras escalas y
dimensiones, se dispersaran motivos ornamentales y, algo muy importante,
acostumbraran a los barranquilleros a leer en ellos lo “moderno
arquitectonico”, pues las publicaciones de “directorios” de la ciudad

tuvieron en ellos la mejor manera de mostrar el adelanto de la ciudad.
(Caballero, 2000, p. 76)
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Fenémenos similares venian ocurriendo en muchas ciudades de América Latina, a raiz
de las olas de inmigracion intercontinentales de europeos, que se sucedieron entre 1821
y 1932, y que reconfiguraron el poblamiento de América. Gran Bretafia, el Imperio
Austro-Hungaro, Alemania, Francia, Espafia e Italia fueron las naciones que mas
aportaron al continente americano inmigrantes, que traian consigo sus referentes
culturales y lenguajes arquitectonicos: “El gusto afrancesado de los gobernantes de las
nuevas republicas americanas trajo timidas réplicas [de edificaciones] a nuestras
ciudades americanas, cada dia més alejadas de los recuerdos coloniales y cargadas de

nuevos gestos representativos de su identidad moderna” (Pergolis, 2013, p. 30).

En las ciudades puertos, como Barranquilla, estos fendmenos fueron mas intensos, pues
los deseos de vivir en la modernidad se nutrian de las imédgenes tangibles y de los
“relatos de primera mano de los viajeros que llegaban a su puerto y acercaban el mundo
a la ciudad. Barranquilla, junto al gran rio, la de las calles de arena que el viento

arremolinaba, era parte del mundo” (Pergolis, 2013, p. 69).

Para explicar la llegada de las estéticas fordneas a Colombia a partir de la
independencia, Jaques Aprile analiza el papel que las nacientes burguesias jugaron en

su afan por consolidar su prestigio y sus negocios.

El nuevo orden republicano fortalecia la imagen del individuo emprendedor, que
sobresalia en la competencia y amasaba una fortuna, para lo que era necesario proyectar

una imagen, ante los demés, de su camino de éxito:

La construccion proyecta el peso de su expresividad decorativa sobre la calle,
como una proclama; no se buscan unidad y armonia, pero si efectos de asombro
y la mds descarada exhibicion del dinero. El carnaval de las calles invadio a las
fachadas y conoce un rdpido éxito, “la casa de fachada”. (Aprile, 1992, p. 229)
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La élite emprendedora del comercio y la industria, en la Colombia del s. XIX, adoptaria
para las fachadas de sus edificaciones, precisamente, referentes neoclasicos; tendencia
que se encontraba ya agonizante en Europa, pero ain era novedosa en Colombia, y
seria transferida al igual “que los machetes de Sheffield, las telas de Méanchester y de

Ruan, las ldmparas de petréleo y el alambre de puas” (Aprile, 1992, p. 230).

El neoclasico, segtin J. Aprile, seria una “arquitectura de la circulacién”, que, no
obstante, en algunos casos logré una expresion monumental elegante y coherente con

los propdsitos de construir una imagen republicana.

Muestra de ello, en los alrededores de la plaza de San Nicolés, es el Banco del
Comercio (1905), disefiado por el arquitecto J. Rogers, y cuya fachada emulaba un
pequeio templo griego, que “atestigua el afin simbolizador de los empresarios
barranquilleros” (Arango, 1991, p. 124) en un momento en que en la ciudad

predominaban construcciones vernaculas premodernas.

Asimismo, en la calle del Comercio, disefiado por el arquitecto inglés Leslie Arbouin,
el Banco Dugand (1922) les proyectaba a sus clientes una sensacién de seguridad y
fortaleza, con su monumental fachada conformada por cuatro pares de columnas

j6nicas de doble altura, que enmarcaban la entrada al banco.

Otro ejemplo de una edificacion neoclasica bien lograda es el Edificio de la Aduana,
disefio también del arquitecto Leslie Arbouin. Construido tras el incendio de las
antiguas bodegas, en 1915, por la Administraciéon de Aduanas Nacionales, esta requeria
que la nueva edificacion “deberia tener 150 m de largo por 10 de ancho [...] construirse
en ladrillo, cemento romano y hierro [...] Deberia llevar en el frente una seccién de 2

pisos (50 m de largo), para colocar en el segundo piso las oficinas de la administracion”
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(Nifio, 1991, p. 67). El proyecto, con algunos cambios sugeridos, fue terminado en
1920. Seguin Carlos Nifio (1991): “La fachada principal hacia la calle constituye en su
palladiana elegancia, uno de los momentos de mayor calidad logrados en la

arquitectura neoclésica en Colombia” (p. 67).

Otra edificacion con un buen logro, en su contextualizacién neoclésica, fue el destinado
para la Exposicion de Productos Nacionales en 1936, que recuper6 y remodelo una
estructura que habia sido planteada como clinica, en 1920, pero su uso resultd
incompatible con el destino residencial consignado en el reglamento del barrio el
Prado. Su planimetria simétrica y sus amplios retiros rodeados de zonas verdes, fuentes
y jardines le proporcionaban visibilidad urbana al conjunto de pabellones que
conformaban la exposicion. Posteriormente, seria Museo de Antropologia y Escuela de

Bellas Artes.

Es importante también resaltar la influencia que tendria en la arquitectura doméstica de
Barranquilla, por un corto periodo de tiempo, el denominado ‘colonial californiana’,
que surgiria de la Exposicion Panamé-California celebrada en San Diego, California,
entre el 9 de marzo 1915y 1 de enero de 1917 —para conmemorar la apertura del canal
de Panama. Referencia de ello se encuentra en los cuentos de la escritora barranquillera

Marvel Moreno (2008):

Ana Maria Caicedo, la hija de Giovanna Mantini, tenia todo para ser feliz: dos
hermosos nifios de siete y ocho aiios de edad, una bonita casa estilo espariol-
californiano rodeada de jardines y una pareja de perros chiguaguas que habia
comprado en los Estados Unidos durante su luna de miel. (p. 397)

Consciente del liderazgo comercial obtenido con la comunicacién maritima entre dos
grandes océanos, Estados Unidos quiso resignificar esta hazafa e incorporar valores y

estéticas de ese sur ahora mas cercano a sus intereses, a través del nuevo canal
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interocednico. Por ello, al organizar la exposicion Panamd-California, la arquitectura
escogida no fue la tradicional neoclasica usada en anteriores ferias internacionales en
el Este de Estados Unidos y Europa, sino que se planted un ‘revival’ de la arquitectura
colonial desarrollada por las misiones de franciscanos y jesuitas, durante el periodo

colonial, en el estado de California y el Norte de México (Amero, 1990).

Con la construccion de los edificios y plazas mas emblematicos en este lenguaje
colonial, la feria alcanzé su mayor popularidad entre 1915 y 1931, marcando un
referente para muchos arquitectos de California y la Florida. Estos arquitectos
replicaron en sus disefios cubiertas en tejas de barro, superficies blancas, aleros,
gruesos muros de carga, jardines interiores. También —del neoclasico— integraron

porticos, frontones y columnatas.

Recurrieron con frecuencia a detalles y decorados provenientes del barroco espafiol,
colonial espaiol, renacimiento arabe y churrigueresco mexicano. Incluyeron asimismo
en su repertorio formal pequefas terrazas o balcones, arcadas romanas de medio punto
(a pesar de que ya existia el concreto armado y las estructuras metélicas), ventanas de

guillotina doble, toldos de lona, y decoracion y forjas de hierro.

Barranquilla, que desde sus inicios como ciudad moderna habia contado con la
financiacidon de capitales norteamericanos y los planes urbanisticos de Karl Parrish,
tenia centrada su vision del progreso en lo que se realizaba en los Estados Unidos; en
consecuencia, arquitectos como Octavio Giraldo, como se verd mas adelante,
impulsarian esta tendencia en varias de las quintas que construyeron para sus clientes
adinerados en el Prado y parte del Alto Prado, en las décadas de los treinta y los
cuarenta. No obstante —y sin saberlo— con esta arquitectura estaban haciendo un

homenaje a la propia decadencia de la ciudad.
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Pues la apertura del canal, y todo lo que ello significaba, le restaria dindmica comercial
a Barranquilla, ya que, a partir de 1935, el puerto de Buenaventura —a través del
canal— la superaria en la exportacion de sacos de café a Estados Unidos y Europa,

perdiendo lentamente, hacia el resto del s. XX, la primacia portuaria de Colombia.

Una vez que se empezd a agotar el neoclasico, como simbolo de la institucionalidad
republicana, y el eclecticismo estilistico no alcanzaba a dar respuestas agiles a la
dindmica de la construccién de la ciudad, a finales de los afios treinta, se pasaria a
adoptar —como en muchas ciudades latinoamericanas— las nuevas corrientes estéticas
surgidas en Europa a principio del s. XX. Estas, en la medida que la cultura industrial
permeaba todos los dmbitos de la vida colectiva, irian descalificando la profusion de

decorados.

Para ello, era necesario preparar al publico barranquillero. Y en eso se empeii6 la
dirigencia local a través de los medios de comunicacidn masiva, entre estos, los diarios
La Prensa y El Heraldo, y las revistas Barranquilla Grdfica y Mejoras, que en sus
portadas, primeras paginas y reportajes graficos mostraban cémo iba
“modernizdndose” la arquitectura de la ciudad, entre los afios treinta y cuarenta: de los

eclecticismos neoclésicos hacia la simplificacién formal.

Pero el trabajo de los arquitectos seria, principalmente, lo que sefalaria el camino del

modernismo, como se vera a continuacion.

3.1.1 Edificio del Mercado Publico

Desde sus inicios como asentamiento humano y luego como sitio de libres, la provision

de alimentos en Barranquilla venia realizdndose a través de los cafios, desembarcando

las frutas, verduras, pescados, carnes y legumbres en las naturales barrancas, como
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habia sido la tradicion desde los tiempos prehispanicos. El mercado de la ciudad seguia

obedeciendo a la légica del “kamach” original, de atracadero de canoas?.

Como la ciudad crecia en poblacion y en complejidad, el 7 de mayo de 1880 el Concejo
autoriz6 la construccion del primer edificio para cubrir las actividades del mercado,
que se daban al aire libre al borde del caiio de la Ahuyama, frente a la avenida Boyac4,

o calle de las Vacas, y a un costado de la plaza Ujueta.

El contrato de su construcciéon fue dado a José Félix Fuenmayor, quien, el 13 de
noviembre de 1982, se asoci6é con Esteban Marquez para adelantar las obras, y el 15 de
septiembre de 1885 se inaugurd “el nuevo, famoso y verdadero Mercado Publico”
(Nieto, 2011, p. 27). Se incendid en 1904, pero dos afios mas tarde el empresario Arturo
Stegman fue contratado por el municipio para su reconstrucciéon (Nieto, 2011). Luego,
entre 1926 y 1928, con los recursos del préstamo del Banco de Illinois, se repararon las
cubiertas, se construyeron nuevas colmenas, y se mejoraron los locales de carnes y

pescados.

Esta edificacién de planta rectangular, con un 4rea de 4.100 m?, presentaba un acceso
principal doble, por la avenida Boyacd y por el cafio de la Ahuyama, y cuya volumetria
se destacaba del resto de la estructura. Un corredor bordeaba el perimetro de la
edificacion protegida por una serie de arcos de medio punto generando galerias en su
interior. Hacia el lado del cafio por donde atracaban las canoas, sobresalian unos toldos

de lona que actuaban como proteccidn solar.

2 Como se explico en el capitulo I, la plaza central como lugar de encuentro para el mercado nunca
existid, puesto que esa modalidad solo se dio en las ciudades coloniales fundadas por los espafioles.
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Puestos individuales con simples mesones conformaban los sitios de ventas, que
estaban zonificados por el tipo de oferta: carnes, pescados, verduras, hortalizas,
abarrotes, etc. La cubierta estaba conformada por una estructura metéalica sobre la que
se apoyaban tejas de acero galvanizado. Una lucerna central rectangular proveia

iluminacion cenital en el interior y permitia la salida del aire caliente.

Esta edificacion fue el centro principal de abastecimiento de alimentos de la ciudad,
hasta bien entrada la segunda mitad del s. XX, cuando fue dinamitada por orden la
alcaldia, acusando problemas de higiene, debido a que se inundaba en invierno al
presentarse la creciente del rio (aunque era un problema subsanable ambiental y
arquitectonicamente). Pero, en realidad, fueron la descentralizacion de las plazas de
mercado a partir del Plan Regulador de 1958 y la aparicién de los supermercados, con
la llegada de los almacenes Sears en 1957, los factores que le restaron la dindmica

econdmica y social que contenia.
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F. 88 Campamento inglés en Pto. Colombia, 1900.
Fuente: Coleccidn privada Enrique Yidi.
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F. 89 Hotel Atlantico en Pto.Colombia. 1905
Fuente: Coleccion privada Enrique Yidi
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F. 90 Estacion Montoya en Barranquilla.
Fuente: Directorio Comercial Pro Barranquilla, 1928.
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F. 91 Banco Dugand.
Fuente: Directorio Comercial
Pro Barranquilla, 1928.

F. 92 Banco del Comercio
Fuente: Directorio Comercial
Pro Barranquilla, 1928.

F. 93, F. 94 Aduana Nacional.
Fuente: Directorio Comercial
Pro Barranquilla, 1928. Scadta, 1938.

F. 95, F. 96

Exposicion de Productos Nacionales
Fuente: Barranquilla Grdfica, 1940.
Scadta,1938.




F. 99

F. 97, F. 98, F. 99 Casa colonial californiana de la familia Leyva
Fotos del autor.

169



Y py e 3
F. 100 Fachada del Mercado Pubhco sobre la calle 30.
Fuente: Directorio Comercial Pro Barranquilla, 1928.
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F 101 Fachada del Mercado Publico sobre el cafio de la Auyama
Foto: Erwin Heumann. 1935. Coleccidn privada Enrique Yidi.

F. 103 Foto aérea Mercado Pubhco Foto Scadta 1938

F. 102 Mercado Publico sobre el cafio de la Auyama.
Foto: Erwin Heumann. 1935.
Coleccion privada Enrique Yidi.
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3.2 Religion, valores y referentes urbanos.

El mundo nos ofrece en estos momentos un espectdculo que debe levantar
nuestros corazones a Dios. Por una parte, las teorias racionalistas han
invadido el campo de la fe y pretenden sembrar en él cizana, a fin de que,
confundidos los buenos principios con los malos, caminen los hombres por el
sendero de la perdicion. Por otra, imbuidos los espiritus perversos en ideas
abstractas de soberania demagogica, fuertemente vociferan contra la
autoridad divina de la Iglesia, establecida para la salud espiritual de los
hombres; por donde el gobierno temporal de la sociedad se ve desprestigiado
en gran manera: José Romero, obispo de Santa Marta. (Miranda, 2003, p. 1)

Estas eran las inquietudes que les manifestaba a sus feligreses, en 1880, el obispo de la
diécesis de Santa Marta (a la que pertenecia Barranquilla), preocupado por el avance
acelerado de las concepciones modernas de racionalidad y soberania popular, que
atentaban contra el orden escoléastico del mundo catdlico. Ideas que se introducian por
los puertos como Barranquilla; pues, ademas de mercancias, llegaban las ideas
apostatas, heréticas, protestantes, masdnicas, paganas y modernas de Europa y Estados

Unidos.

De hecho, el sitio de libres de Barranquilla siempre fue un problema para la Iglesia
catdlica, ya que, en su embrion de ciudad, nunca estuvieron presentes los principios
ordenadores del catolicismo ni de la autoridad espafola, los cuales llegaron,
tardiamente y de soslayo, un siglo después; por ello, el amancebamiento, la bastardia y
las uniones libres eran ‘“las conductas irregulares” (Miranda, 2003, p. 21)

predominantes en la ciudad. Conductas que la Iglesia pretendia corregir y evitar.

Estas circunstancias, por lo contrario, conformaron un contexto mas favorable a las

ideas laicas que los liberales radicales introdujeron a Colombia, entre 1863 y 1886.

Por ejemplo, Eparquio Gonzélez, que fuera gobernador del Atlantico entre 1922 y
1928, contrajo matrimonio civil, en 1888, con la italiana Lucila Geneara Porrati,
marcando diferencia con los gobernantes de Santa Marta y Cartagena. Entre 1863 y

1894, se registraron 968 matrimonios catdlicos, contra 1.633 civiles; en su mayoria,
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estos ultimos entre parejas de clases alta y media; y muchos extranjeros ‘“como
libaneses, hebreos y demads, que casandose de acuerdo con el rito de sus creencias
religiosas, contraian el probleméatico matrimonio civil para dar validez a su relaciéon’.

(Miranda, 2003, p. 20)

Pero cuando lleg6 al poder el movimiento politico de la Regeneracién, que reunia a
liberales independientes y conservadores, el panorama de amplitud y tolerancia
religiosa cambi0 significativamente, pues el gobierno colombiano firmé el Concordato
con la Santa Sede (1887) y asi se impuso la obligatoriedad del matrimonio catélico. A
la Iglesia catdlica se le otorgaron facultades para adquirir y poseer bienes e inmuebles

libremente y, en uno de sus articulos, se le garantizaba la hegemonia religiosa:

En las universidades y colegios, en las escuelas y en los demds centros de
ensefianza, de educacion e instruccion publica se organizard y dirigird en
conformidad con los dogmas y la moral de la religion catolica. La ensefianza
religiosa serd obligatoria en tales centros, y se observardn en ellos las
prdcticas piadosas de la religion catélica. (Concordato, 1887)

En este nuevo marco politico, la Iglesia catdlica quedd favorecida para hacer mas
presencia en las ciudades colombianas; de modo que se incrementd, dentro de las
siluetas urbanas, la imagen volumétrica de sus templos. Mediante un aumento en la
escala de las edificaciones, multiplicé el nimero de parroquias en los barrios, y recurrié
a un nuevo repertorio formal en el que se reproducian diversos historicismos,

acogiéndose a referentes romanicos, neogéticos y renacentistas:

Se trataba, al parecer, de implementar una majestuosa edificacion —asi
como se construyo una arquitectura oficial, para hablar de los edificios
disefiados para las labores del Estado— que guardara coherencia con los
“nuevos tiempos” y con el desarrollo de Barranquilla y también con el
discurso de la iglesia catolica que, si bien tenia una amplia recepcion en
otras regiones del pais, en Barranquilla no se podia afirmar lo mismo.
(Miranda, 2003, p. 13)

Con esa patente de corso concedida a la Iglesia catdlica, en la antigua iglesia de San

Nicolas, que ya tenia su campanario octogonal de 24 m de alto, se construiria entonces,
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en 1876, una segunda torre cuadrada para instalar en la parte superior un reloj, que
marcaria los tiempos modernos. Durante el gobierno de Rafael Reyes, entre 1904 y
1909, recibiria recursos nacionales para reformar las fachadas del templo, eliminar la
disparidad entre las dos torres, y redecorarlas en un eclecticismo que recogia referentes
gbticos y barrocos; trabajo llevado a cabo por el arquitecto italiano Masteralli, con el

apoyo de los padres Carlos Valiente y Pedro Maria Revollo (Villalon, 2011).

También dentro de esa dindmica cultural, la Iglesia catélica construiria, en 1894, en el
barrio Abajo, un sector muy dindmico de pequefias industrias y heterogéneo
socialmente, la iglesia de Nuestra Sefiora del Rosario, la tercera levantada en la
ciudad, con el objetivo de “evitar la proliferacion del protestantismo en esta zona de la

ciudad” (Miranda, 2011, p. 61).

Desde 1898, el obispo Adan Brioschi en sus visitas pastorales exhortaba a que: “tanto
el parroco como los vecinos de cada poblacidén procuren que el templo esté bien
conservado y adornado. Sobre todo, tomen especial interés en mantener siempre

arreglado los techos a fin de que no llueva en la Casa de Sefior” (Miranda, 2003, p. 12).

La iglesia de San Roque, un modesto templo parroquial ubicado en la populosa “calle
de las Vacas” en el barrio Arriba, que habia sido construido entre 1853 y 1881, a partir
de 1921 utilizando los recursos de una sociedad que se tornaba prospera por la actividad
del puerto, empez6 un proceso de transformacion hasta convertirse, en 1930, en un
fastuoso templo neogoético, con sus altas y estilizadas torres, que irrumpian en la silueta
urbana de Barranquilla, convirtiéndose en el referente visual y simbdlico del

catolicismo de la ciudad.

En 1918, la Compafiia de Jesus pondria al servicio de Barranquilla la iglesia de San
José, ubicandola frente al parque del Centenario, ya para ese ese entonces engalanado
con la estatua de la Libertad, donada —el 20 de julio de 1910— por la comunidad siria
residente en la ciudad. Ubicada en un costado de la manzana sobre la carrera 39, sus

torres sobresalian sobre el paisaje urbano y rivalizaban, en altura y referencia, con las
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de San Nicolas y San Roque. De estilo romanico y, seglin se consigna en el Archivo
Episcopal de Cartagena, como lo anotaba el obispo Brioschi, era: “el prototipo de las

iglesias de las ciudades del viejo continente” (Miranda, 2003, p. 13).

Con estas refacciones monumentales a los templos, sumadas a las visitas pastorales,
procesiones religiosas, fiestas parroquiales, misas cotidianas, sonidos de campanas
anunciantes, la Iglesia catdlica pretendia recrear “un universo de componentes sacros
disefiados para reformar las practicas cotidianas de la sociedad barranquillera”
(Miranda, 2003, p. 20). Sin embargo, la singularidad de Barranquilla no radicaba,

precisamente, en una clara articulacion con los valores nacionales:

Quiere decir, la gramadtica, la urbanidad y el catolicismo, tres elementos
esenciales para entender la nacion en sus mds fuertes tradiciones. En la Costa
Caribe colombiana y Barranquilla, en particular, no se daban estos elementos
en la forma aceptada en el resto del pais. (Bacca, 2005, p. 3)

Incluso, solo hasta 1932, Barranquilla alcanz6 la categoria de didcesis. Y, aunque en
aquel entonces el régimen “preconizaba el predominio de una sola religion, la catdlica,
y el empleo de una sola lengua [el castellano]” (Bacca, 2005, p. 3), en esta ciudad
puerto “el protestantismo, la santeria y la masoneria también tenian una expresion

mayor que en el resto del pais” (Bacca, 2005, p. 3).

De hecho, ya en 1870, la Sociedad de Hermanos de la Caridad (1867), dirigida por el
mason y médico Eusebio de la Hoz, miembro de la logia El Siglo XIX n° 24, habia
tomado la iniciativa de construir el primer cementerio “Universal” de Colombia, en
una zona céntrica de la ciudad, en un lugar digno donde “enterrar la gran cantidad de
extranjeros que no eran catélicos y que estaban domiciliados en la ciudad. También se
daba sepultura a todos los individuos de esa gran masa flotante que iba y venia” (Bacca,
2005, p. 3). Como su nombre lo indicaba y se registra en los documentos de la
Sociedad, “desde sus inicios fue concebido para recibir por igual al rico, al pobre, al

catdlico, al protestante, al judio, al ateo, al liberal, al conservador, etc., en fin para
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recibir a cualquier ser humano no importando su credo, religion, ideas politicas, estrato

social o diferenciacion de cualquier indole [...]”

Por su lado, las comunidades de judios sefardies residentes en la ciudad iniciarian, en
enero de 1946, la construccidn, en el barrio el Prado, de la Sinagoga Shaare Tzedek,
disefiada por el arquitecto Fernando Restrepo, con caracteristicas art déco, compuesta
por una sola nave rectangular de 280 m?, de doble altura, que se abre hacia un jardin
exterior. Su fachada principal también respondia a principios de simetria, teniendo
como eje la puerta de acceso. Las fachadas laterales tienen demarcadas seis columnas
resaltadas en su geometria, que generaban los vanos donde se insertan ventanas

arqueadas en su parte superior (Benmergui, 2007).

El misionero irlandés Adam Edwin abriria, en 1890, la primera Iglesia Presbiteriana,
la que estaria muy ligada al Colegio Americano, de esa misma comunidad protestante,
con el objetivo de evangelizar a través de una educacion al estilo lancasteriano y

alfabetizar a través de la lectura de la Biblia (Sanchez, 2011).

Por su parte, Enrique Schweinsberg, misionero australiano, recorreria a Colombia en
1941 para investigar la posibilidad de empezar la obra misionera de los bautistas del
sur de los Estados Unidos; y a finales de ese afio se radic6 en Barranquilla para abrir la
iglesia, pues segun el informe que envid a la Junta de Misiones Bautistas en Estados

Unidos:

Varios factores determinaron la eleccion: La presencia en Barranquilla de un
niicleo pequeiio de bautistas ganados por misioneros cubanos en 1930; la
naturaleza del pueblo, mayormente mulatos, generalmente mds abiertos y
simpdticos que los mestizos, el clima de tolerancia fomentado por las escuelas
e iglesias fundadas por otros evangelios; la atmosfera liberal de una ciudad
mds cosmopolita; y por fin, el porcentaje mds bajo de poblacion catolica —
solo 93,7% en vez de 98.7% en el resto del pais. (Anderson, 1990, p. 85)

Asi, pues, en septiembre de 1942, tendrian su primer templo, y en 1947 terminarian de

construir la sede de la Iglesia Bautista Central de Barranquilla, en la avenida Cuartel
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con calle 47. Un templo disefiado como una sola nave rectangular de 500 m? con
capacidad para 1.564 “asistentes a la escuela dominical”, financiado con fondos
provistos por Maxey Jarman y la Junta de Richmond. Pronto se le adicionaria una
planta educacional adecuada para la escuela dominical y una escuela primaria
(Anderson, 1990, p. 85). La fachada principal del templo establece una serie de planos
de diferentes alturas, con unas cenefas de remate que ocultan la cubierta a dos aguas
del templo. Incluye un volumen rectangular, a manera de campanario, adornado con
cuatro esbeltas pequefias esculturas en forma de puntas de lanza en cada esquina, que
remata en una pequefia cipula en la parte superior. Un estrecho atrio, enmarcado por

tres arcos de medio punto, define el acceso al templo.

Es de destacarse, entonces, que en la primera mitad del s. XX, a pesar de la
preeminencia de la Iglesia catolica, la ciudad habia consolidado una multiculturalidad
religiosa, que se evidenciaba en el espacio publico y en la silueta de la ciudad. Una
sociedad que permitia la expresion de culturas, valores y actitudes que irian a

enriquecer su espiritu cosmopolita y moderno.
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F. 104. Iglesia de San Nicolas. 1940. Fuente:
Coleccion privada Enrique Yidi, 1930

F. 105 Iglesia de San José. 1946. Foto: Daniel Garcia

F. 106 Iglesia de San Roque. Fuente:
Coleccion privada Enrique Yidi, 1930

F. 107 Iglesia del Rosario. Fuente:
Directorio comercial pro-Barranquilla, 1928
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F.109 Sinagoga Shaare Tzedek. Fuente:
Alicia Benmergui: Mundo Judio Caribe

' F. 110 Iglesia Bautista Central. Fuente:
Wikimedia commnes. autor: JD Villalobos
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3.3 Establecimientos educativos.

La educacion comenzd adquirir importancia, como parte del proyecto de
modernizacion de la ciudad, a finales del s. XIX, cuando las grandes obras de
infraestructura portuaria y vial de Puerto Colombia entraron en funcionamiento. La
poblacion crecia a un ritmo vertiginoso y el comercio exportador e importador del pais
se incrementaba sustancialmente, por lo que la ciudad estaba necesitando personal,
funcionarios y gentes capacitadas. Tres actores serian los promotores del desarrollo de
las instituciones educativas: el Estado, las comunidades de extranjeros y la Iglesia

catodlica.

3.3.1 La comunidad extranjera

La educacion tomaria un curso diferente al de las ciudades vecinas de Santa Marta y
Cartagena, ya que los valores coloniales no tuvieron un gran peso en la formacion del
ethos ciudadano barranquillero, como si lo tuvieron en esas ciudades. Y, aunque en
Colombia “el catolicismo es y era la religién oficial capaz de reunir mas gente que
otras” (Bacca, 2005, p. 3), la ensefanza en Barranquilla estaria permeada por los
valores y las actitudes que los extranjeros europeos, norteamericanos y del Medio
Oriente transferian a la sociedad barranquillera, al desarrollar la banca, la industria, los

negocios y el comercio.

Por ello, se afianzaron con éxito en la ciudad programas gubernamentales como la
Misién Pedagdgica para Colombia, fruto de la ley organica de la educacion de 1870,
cuando el presidente del radicalismo liberal de la época, Eustorgio Salgar, a través del
consul en Alemania contratd a profesores formados en las modernas doctrinas

pedagogicas de Pestalozzi y Froebel (Solano, 2008).

En la region Caribe fue designado el profesor aleman Karl Méisel para implementar la

mision en el Estado del Magdalena, y el profesor Walmer en el Estado Soberano de
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Bolivar. Afios mas tarde, ambos se radicarian en Barranquilla y continuarian trabajando
en la modernizacién de la educacion. Julio Walmer, en 1880, se vincularia al proyecto
de la Escuela Normal de la ciudad, para formar maestros, y después ayudo a gestar, de
acuerdo con la vocacién comercial de la urbe, la Escuela Normal de Comercio (Solano,

2008).

En ese contexto, el 15 de mayo de 1872 Julio Sederstrong fund6 el Colegio Caldas, en
el que se establecio el aleman como segunda lengua en el curriculo, en vista de que se
habia convertido en el idioma mercantil de la ciudad, dado el gran nimero de casas
comerciales alemanas establecidas. A dichas clases asistirian los hijos de alemanes,

pero también los habitantes locales. En el prospecto del Colegio Caldas se lefa:

la Instruccion Mercantil abraza los idiomas, inglés, francés y alemdn, aritmética
mercantil, explicacion del sistema métrico, teneduria de libros por partida doble,
gramdtica castellana, geografia, elementos de matemdticas puras, principios de
economia politica, moral y urbanidad, dibujo lineal, religion y elementos de
historia universal”. (El Promotor, 1873, p. 3)

Ese mismo aifio fue fundado el Colegio Vargas de Curazao, en el que se matricularian
muchos jovenes de origen sefardita de habla alemana, cuyos padres procedian de esa

isla del Caribe. Ambos colegios tenian un cuerpo profesoral aleman (Solano, 2008).

Karl Méisel participd en la fundacién del Colegio Ribén, que abri6 sus puertas el 1°
de agosto de 1881, convirtiéndose en uno de los principales planteles educativos de la
ciudad hasta 1919, cuando desaparecio, treinta y ocho afnos después. En 1888, la prensa
local comentaba: “Este importante plantel, quiza el mas antiguo de cuantos en la
actualidad funcionan [...] provisto de los ttiles necesarios para la ensefianza de las
materias que en €l se cursan, cuenta en la actualidad con un licido personal de alumnos
y con un cuerpo de profesores inteligente, consagrado y dotado como en los primeros

colegios del pais” (El Promotor, 1873, p. 3).
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El 13 de marzo de 1889, Mr. Alfred Story y Miss Martha Bell Hunter, miembros de la
Iglesia presbiteriana, fundaron el Colegio Americano para varones, y ese mismo aflo
misioneras norteamericanas, que daban clases a las hijas del cénsul de los Estados
Unidos, organizaron el Colegio Americano para sefioritas, que muy pronto pasd a ser
dirigido también por la Iglesia presbiteriana. A partir de 1922, ambos colegios
empezaron a graduar promociones con Estudios de Comercio, instruccion bésica para
ajustarse a la dindmica econdmica de la Barranquilla de la época. En 1928 construyeron
su sede, a manera de un campus, en un predio de 10.800 m? localizado en el sector de
Las Quintas, cerca al barrio el Prado (cra. 46 cl. 47), en la antigua casa-quinta La
Esperanza, del primer gobernador del Atlantico, Diego de Castro, emplazando hacia
los bordes del predio edificaciones aisladas de dos pisos destinadas a aulas, un
paraninfo en una de las esquinas, y amplias zonas verdes al centro y a un extremo. El
caracter del conjunto educativo reflejaba cierta austeridad calvinista, y su sistema
constructivo tenia referencias del colonial americano utilizado en los campamentos de

la Zona Bananera de Santa Marta y del canal de Panama.

La colonia alemana inscribid la sociedad “Deutscher Schulverein”, en 1912, para
gestionar ante el ministerio de Relaciones exteriores la apertura de un Colegio Aleméan,
inicialmente para los hijos de los inmigrantes, y donde el idioma usado en clases era
solo el aleman. El 9 de febrero de 1913 abriria sus puertas en una casa alquilada en el
centro de la ciudad, hasta 1930 cuando se mudaron a sus propias instalaciones en el
barrio Bellavista, en una edificacion més adecuada y cerca de los barrios residenciales.
Ya en 1940 contaba con 253 alumnos, de los cuales el 26% eran alemanes, el 65%

colombianos y el 9% de otras nacionalidades (Solano, 2008).

La comunidad de judios sefarditas, ante la necesidad de preservar el idioma hebreo, las
costumbres y la religién judaicas, crearon en 1930 el Colegio La Unién, situado en la
calle 30, en el barrio San Roque. Su fundador, Adolfo Haftel, ofrecia asi una alternativa
de educacion a las familias judias que se integraban a la ciudad, pero que sentian la
necesidad de preservar su cultura, seglin se establece en el sitio web del Colegio

Hebreo.
182



En septiembre de 1938, un pequefio grupo de estadounidenses que deseaban que sus
hijos tuvieran el mismo tipo de ensefianza de los Estados Unidos, y mas adelante
pudieran continuar sus estudios en ese pais, deciden fundar el Colegio Karl C. Parrish,
que se regiria por las normas del Ministerio de Educacién Nacional y por la Southern
Association of Colleges and Schools de los Estados Unidos. Tres afios mas tarde, en
un predio contiguo al Country Club, iniciarian la construccién de su establecimiento
educativo, para lo cual recibieron aportes de firmas comerciales y de ciudadanos

norteamericanos, como se consigna en la web del colegio.

3.3.2 La Iglesia catélica

Si bien Colombia, desde el s. XIX, era reconocida ya como una repuiblica soberana,
con separacion de poderes publicos, de la Iglesia y el Estado, sin embargo, la
Constitucion politica de 1886 le permiti6 a la Iglesia catdlica conservar la hegemonia
que ejerci6 durante la Colonia como constructora de valores y referentes ético-morales.
De manera que sus establecimientos educativos continuaron, en el s. XIX y parte del
XX, la orientacidn escolastica colonial, en la que prevalecia el enclaustramiento, el
silencio y la renuncia al mundo exterior. Atributos heredados del ambiente conventual
de los antiguos monasterios medievales, los cuales eran lugares de recogimiento

espiritual pensados para vivir en clausura y abstinencia.

De modo que el enclaustramiento, el volverse sobre si mismo, primaba a la hora de
construir las edificaciones educativas de las comunidades religiosas en América Latina,
y en Colombia. Se disefiaron a partir del tradicional esquema claustral: un patio
introvertido, cuadrado, rodeado por una serie de celdas, que creaba un espacio propio
aislado del contexto urbano. En estas condiciones, las comunidades, que estaban mas
interesadas en preparar, salvar las almas y llevarlas a una vida que trascendiera lo

terrenal, podian soslayar la dimension inmanente de la vida.
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Estas instituciones educativas, orientadas méas por los dogmas de fe que por los
argumentos de la razon, privilegiaban el orden, la disciplina, la obediencia y la jerarquia
en la formacion académica; tenian, por lo tanto, su correlato en la composicion clasica
de los colegios: axialidad, simetria, jerarquia formal, con fachadas de ritmo regular de
vanos verticales, donde lo que se destacaba era la capilla, y apenas el acceso al colegio.
Eran pensadas mas desde la representatividad de la institucién que ensefia, que desde

las necesidades reales de quien aprende:

Estas escuelas tradicionales utilizaban las reglas de la arquitectura cldsica
para ordenar el espacio y trasmitir la importancia simbolica de las
instituciones. La composicion cldsica materializaba fielmente las ideas
educativas. La tipologia alrededor de un patio reflejaba la introversion de
las escuelas tradicionales; las jerarquias formales manifestaban el respeto
a la autoridad y la simetria expresaba la rigidez y el disciplinamiento que
pretendian realizar estas instituciones. (Barran, 2007, p. 3)

Barranquilla no fue la excepcidn, pues ese fue el modelo que se adopt6 para la mayoria
de los colegios, regidos por comunidades religiosas, que se construyeron hasta
mediados de los afios treinta del s. XX: San Miguel del Rosario (1891), San Roque
(1914), Biffi-La Salle (1916), San José (1917), Maria Auxiliadora (1927), Lourdes
(1931), Eucaristico de la Merced (1946), Sagrada Familia (1945), San Francisco
(1947)!

3.3.3 El Estado

Paralelo a las iniciativas privadas de las colonias de extranjeros para hacer de la
educacién un vehiculo de modernizacion de la ciudad, y a la accion evangelizadora de
la Iglesia catdlica con sus colegios tipo claustro, las autoridades municipales de
Barranquilla —siguiendo las politicas publicas del Gobierno nacional, orientadas a
propiciar una sociedad més laica, liberal, industrial y moderna—, también realizaron

inversiones para ampliar la educacién publica en la ciudad, apoyandose en la Reforma

! Ver planos esquemas M1 - M 24
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Educativa Radical de 1870%. Con menos recursos financieros que la Iglesia catélica y
los extranjeros, no obstante, en un lapso de 28 afios, entre 1880 y 1908, construyeron

18 escuelas primarias y dos colegios publicos (Restrepo, 2000).

El 20 de julio de 1908, el gobernador del recién creado departamento del Atlantico
(1905), José Francico Insignares, haciendo uso de las atribuciones concedidas por la
Ley Orgéanica de Educacion n°® 39 de 1903, decidi6 fundar el Colegio del Atlantico, una
institucién educativa publica que mas tarde se llamaria Colegio Industrial de
Barranquilla y, a partir de 1910, Colegio de Barranquilla. El 1° de marzo de 1928 se
inauguraria el edificio propio del Colegio de Barranquilla, una edificacion de dos pisos,
cuya planta en forma de L se disponia entre la calle 51 y la carrera Progreso, y cuyo
acceso sobre la esquina estaba enmarcado por una torre circular. Su fachada denotaba
influencia de arquitectura colonial inglesa, con una monumental escalera para subir al

segundo piso. Al interior abria hacia una zona de patio.

En 1930, en el parque 11 de Noviembre se construiria la Escuela Cartagena de Indias.
Una edificacion neo-paladina, con persistencia de la simetria como eje de composicion,
y el resalte del cuerpo central de acceso emplazado en un generoso espacio verde; que
se constituy6 luego en el modelo a seguir por algunas escuelas publicas de esa época,
como el Colegio de Barranquilla para Sefioritas, en 1932, y la Escuela n° 1 para

Varones>, en 1931, en el barrio Lucero.

En la década del cuarenta, la Sociedad de Mejoras Publicas hacia reconocimiento a las
iniciativas del Gobierno municipal de construir escuelas publicas, a las que se les dio

especial despliegue:

[...] tres modernas agrupaciones escolares que funcionan actualmente en
Barranquilla, en los barrios mds apartados de la ciudad, cada una con su
respectiva granja, comedor escolar y aulas de clase. A estas agrupaciones
escolares se les ha dado el nombre de los tres iiltimos presidentes de la

2 Decreto Orgénico de Instruccion Publica, DOIP, 1° nov., 1870.
3 Hoy, Colegio Camilo Torres Tenorio.
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Repuiblica de Colombia: Enrique Olaya Herrera, Alfonso Lopez y Eduardo
Santos. (Mejoras n° 51, 1940, p. 40)

Programa arquitectonico que obedecia a las orientaciones del Plan Docente de 1937,
de la Direccion de Edificios Nacionales del Ministerio de Obras Publicas, quienes
asesorado por pedagogos del Ministerio de Educacién Nacional elaboraron “normas

para el planteamiento y construccion de escuelas primarias” (Nifio, 1991, p. 135).

Sin embargo, las edificaciones educativas comenzarian a variar sus referentes
neoclésicos y religiosos, a mediados de la década de los treinta, a raiz de los cambios
conceptuales y politicos que introdujeron los liberales al sistema educativo, con la
llegada a la presidencia de Enrique Olaya Herrera (1930-1934), y tratarian de
acomodarse al nuevo panorama politico, econémico y social generado después de la

crisis de 1929:

La llegada al poder del partido liberal coincidio con el debilitamiento de la
hegemonia de los sectores agrarios y exportadores tradicionales, y aunque
estos ain determinaban el campo de las transformaciones posibles,
paulatinamente se llevo a cabo un desplazamiento del poder hacia los
sectores urbanos —industriales, comerciantes, exportadores— que buscard
inicialmente apoyo en los sectores populares y de manera especial en el
proletariado naciente. El desplazamiento de la hegemonia hacia los grupos
exportadores e industriales y la crisis economica de 1929, propiciaron el
incremento de las funciones estatales y el impulso de un modelo de desarrollo
basado en la industrializacion. (Herrera, 1993, p. 98)

En busca de ese objetivo de industrializacion, para lo cual se requeria ampliar la
cobertura de la educacion técnica y la formacién de docentes, Olaya Herrera expidi6 el
decreto n° 1487 de 1932 para poner en funcionamiento cuatro escuelas normales
superiores en Bogotd, Tunja, Popayan, y Barranquilla, esta denominada Normal del

Litoral Atlantico.

En agosto de 1935 y dentro de las politicas educativas de “la Revolucién en Marcha”
de Alfonso Lopez Pumarejo (1934-1938), entraria en funcionamiento la Normal del

Litoral Atlantico en el Instituto de Artes y Oficios, encomendada administrativamente
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al educador de ascendencia alemana Julio Siever. El plan de estudios normalista
comprendia cuatro afios de primaria, un afio de preparatoria —hoy quinto grado—, y
cinco anos de estudios secundarios. Al concluirlos satisfactoriamente, el estudiante

recibia el titulo de Instructor (normalhacienda.edu.co/4/6/2012).

La edificacidon que albergaba el Instituto de Artes y Oficios se construyo en 1934, en
un predio de 5.000 m? ubicado en la calle 68 entre carreras 47 y 50. Constaba de dos
volimenes de dos pisos de 130 m de largo, en doble altura, que se extendian a lo largo
de la calle 68 —disefiados para albergar méquinas y talleres— con lucernarios y
ventilacion por la azotea, y separados por dos estrechos patios rectangulares internos
que se intercomunicaban mediante un pasillo que involucraba una escalera. Dos
bloques de aulas de un piso remataban las esquinas. El edificio fue concebido en un
claro lenguaje art déco, y ain mantenia la simetria como eje de composicion, con un
resalte monumental en el cuerpo central de acceso. La fachada principal, sobre la calle
68, se trabajé como una composicion geométrica conformada por delgadas columnas
y ventanas rectangulares, que se repetian en toda su extension, lo que constituia el

factor de su armonia visual.

Pero las autoridades del departamento de Atlantico, segin se consigna en la web de la
Escuela Normal, muy pronto decidieron mudarla a la periferia de la ciudad, a un terreno
de 12 hectareas donado por Napoledn Salcedo y Rafael Heilbron, apoyandose en el
decreto n° 219 de 1936, que fij6, como una de las condiciones para recibir auxilios de
la nacidn, adquirir una granja escolar (a fin de mejorar la higiene y alimentacion en las
instituciones normalistas), y cuya producciéon ayudara al funcionamiento de un
restaurante escolar. En este nuevo predio mas amplio era posible desarrollar entonces
el planteamiento de las escuelas normales que, segin Carlos Nifio, “constituyeron el
capitulo mas importante de toda la produccion del Ministerio [de Obras publicas 1930-
1945] desarrollada con la idea de pabellén separado y el concepto moderno de asimetria

dindmica” (Nifio, 1991, p. 149). Estas escuelas, segtin el ministerio, vendrian a ser:
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[...] las primeras que se construyen en el pais de acuerdo con los nuevos
sistemas docentes, distintos de los que anteriormente se practicaban y que
consisten en formar el conjunto de la escuela por pabellones separados,
conectados por calles pavimentadas, en donde se instalan los diferentes
servicios, de modo que la localizacion de los edificios sobre el terreno presenta
el aspecto de una pequeria poblacion. (Nifo, 1991, p. 151)

En este nuevo contexto, las aulas en las escuelas normales ahora serian especializadas
seguin las materias (matematicas, ciencias naturales, ciencias sociales y musica) adonde
concurrian los alumnos en diferentes turnos. Se contaba, ademéas, con un pabellon
administrativo, direccién y porteria, biblioteca, taller (con instalaciones para
carpinteria y ferreteria), economato, comedor para 120 alumnos, cocina, servicios,
habitaciones para estudiantes y profesores, enfermeria, gimnasio y campos de deportes

(Nifo, 1991).

En el caso de Barranquilla, el disefio de la escuela estuvo a cargo del arquitecto Pablo
de la Cruz, con la cooperacion de Alberto Wills, Ramén Venega Martinez, Alicia
Cardozo Véasquez y Julio Bonilla Plata (Nifio, 1991). Su programa arquitectonico
contemplaba pabellones de tres pisos para las aulas, laboratorios (psicologia y fisica),
cuatro pabellones de dormitorios, una escuela anexa, saléon de actos, enfermeria,
lavanderia, taller y un jardin infantil. Su capacidad final fue de 150 alumnos internos y
400 externos, resultando una densidad baja y generosa con respecto al tamafio del

predio. Fue puesto en funcionamiento en 1940 (normalhacienda.edu.co/4/6/2012).

Dispuestos en una distribucidn dispersa sobre el terreno, estos pabellones no guardarian
relacion alguna con el esquema de patio central, y fueron construidos en “muros de
ladrillo, techos de madera con tejas de cemento, pisos en concreto con baldosas de
cemento, ventanas de acero, puertas de cedro, e instalaciones sanitarias y eléctricas de

sistema moderno” (Nifio, 1991, p. 152).

En este nuevo planteamiento espacial y constructivo, se avizoraban los criterios
ambientales e higienistas que harfan carrera en la arquitectura de los edificios escolares

del Movimiento Moderno de los afios cincuenta, como se vera mas adelante.
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P. 2 Esquema planta Colegio Americano
Dibujo del autor
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F. 112 Sede del Colegio Aleman en el barrio Bellavista. 1938
Fuente: Ricardo Franco

F. 114 Colegio Karl Parrish en construccion.1945
Fuente: Filiberto Mancini
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F. 111Colegio Americano. Fuente:Liz Held Casalins
La casa-quinta La Esperanza. http://arenosa.blogspot.com

- -y |

F. 113 Colegio Aleman en Bellavista.1938
Fuente: Ricardo Franco

F. 115 Localizacion C. Aleman
Foto Scdata 1938



CALLE 42

——— = =

F. 116 Colegio San Miguel del Rosario

CALLE 4

7’?3:]

P. 3 Esquema planta Colegio
San Miguel de Rosario.
Dibujo del autor

F. 117 Interior Colegio Maria Auxiliadora. Fuente:
arq. Giancarlo Macchi

P. 4 Esquema planta Colegio
Maria Auxiliadora. Dibujo del autor

P. 5 Esquema planta Colegio Biffi
. Dibujo del autor F. 118 Colegio Biffi. Fuente: Coleccion privada Enrique Yidi
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P. 6 Esquema planta Colegio San José. Dibujo del autor . .
F. 119 Colegio San José.

Foto del autor

F. 120 Claustro Colegio San José. F. 121 Colegio, Iglesia San José
Fuente: Comunicaciones Instituto San José y parque del Centenario.Foto Scadta 1938

F. 122 Colegio Lourdes. Foto
Scdata 1938
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F. 124

F. 124, F.125, F.126

Colegio Barranquilla.

Fuente: Directorio Comercial
Pro - Barranquilla. 1928

y foto Scdata 1938

F. 127, F.128 Colegio publico
“Once de Noviembre”
Fuente: Barranquilla Grdfica,1940

F. 129, F. 130 Escuelas Publicas.
Foto Scdata,1938.

F. 127
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F. 125

F. 126




F. 131, F. 132, F. 133 Escuelas Publicas en el Barrio la Concepcion.
Fuente: Revista Mejoras. #51. 1940. Foto Scadta, 1938

F. 134, F. 135, F. 136 Instituto de Artes y Oficios
Fuentes: Barranquilla Grdfica.1940, foto Erwin Heumann, foto
Scdata,1938.

F. 134

e .‘.Mm\;f -ﬂ F. 135
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F.137 Escuela Normal de Barranquilla. Fuente: Barranquilla Grdfica,1940

SN Ry

F.138 Escuela Normal.Foto Scdata, 1938. P. 7 Plano de la Escuela—Normal. 1936
Fuente: Archivos del MOPT.

F.139 Pabellones de la Escuela Normal. Fuente: Libro Atlantico,1953.

F.140 Pabellones
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3.4 El deporte como progreso

Al cincelar su cuerpo por el ejercicio, el atleta moderno exalta a su patria, a
su raza, a su bandera: Pierre de Coubertin. (Yalouris, 2009)

Quiz4 una de las actividades de més honda repercusion en el comportamiento de los
individuos y las naciones en la sociedad moderna, el deporte, desde finales del s. XIX,
adquiri6 especial relevancia, fruto de la industrializacién y urbanizacién del Mundo
Occidental. Tuvo como epicentro los clubes londinenses y la singular doctrina
denominada “cristianismo muscular”, que trataba de buscar la perfeccion espiritual por
medio del deporte y la higiene; ideologia promovida por el anglicano Thomas Arnold,
de quien el barén Pierre de Coubertin (1896-1925) —considerado el padre de las
olimpiadas modernas— se convertiria en su principal promotor y discipulo (Yalouris,

2009).

En Paris, el baron de Coubertin dictaria una conferencia en la Sorbona, el 25 de
noviembre de 1892, titulada “El ejercicio fisico en el mundo moderno”, anunciando
seguidamente el proposito de restablecer los Juegos Olimpicos; objetivo que logrd
cuando en 1894 proclamo, una vez més en la Sorbona, la renovacién de los juegos y la

fundacion del Comité Olimpico Internacional (Yalouris, 2009).

Como una forma de relacién social y como parte de una pedagogia para la sociedad
capitalista, el deporte moderno representd desde entonces el nuevo estado de cosas: “la
sublimacion de la violencia (proceso de civilizacion), la libre competencia, la ganancia
a toda costa, la racionalidad reglamentaria, la busqueda de la eficiencia mediante una

economia del movimiento, etc.” (Quitian, 2013, p. 20).

Segtin David Leonardo Quitidn, los inicios de la historia del deporte en Colombia van
desde el periodo que sigue a la Regeneracidon (1886-1899), coincidiendo con la
Hegemonia Conservadora (1900-1930), y con la celebracion del primer centenario de

la independencia de Espafia, como hito especialmente relevante. En este periodo —a
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través de las visitas a Europa y Estados Unidos de las élites gobernantes; de extranjeros
que se asentaron en Colombia para hacer negocios; de trabajadores extranjeros que
vinieron a montar las primeras maquinarias, los trenes, los telares, las industrias—, de
manera informal y episddica, se trajeron consigo las practicas deportivas que

divulgaban entre sus amigos y empleados.

Los primeros oficiantes del sport vinieron de las islas britdnicas o de alguna
de sus colonias, y su retorno o arribo al pais se dio casi siempre por via
maritima; por ello, la genealogia del deporte colombiano ubica su cuna en
los litorales, particularmente en la Costa Atldntica. (Quitian, 2013, p. 20)

Se tiene documentado que las primeras practicas de fiitbol, en Barranquilla, se dieron
entre los ingenieros y trabajadores de la compaiiia inglesa The Barranquilla Railway &
Pier Co. Ltd., contratada en 1884' para la prolongacién de la linea del Ferrocarril de
Bolivar hacia la bahia de Cupino. Ellos trajeron entre sus maletas, “ademéas de los
objetos personales de rigor, uno que otro balén, con el que les ensefiaron a los

trabajadores criollos como era eso de guiar la bola de cuero con los pies”

(Clubfutbol.co, 2014).

Ya en el s. XX, en Barranquilla se fundaria —el 12 de octubre de 1924— la Liga de
Futbol del Atlantico; y luego, el 8 de junio de 1936, en asamblea extraordinaria, se
incluyeron clubes de Santa Marta, Cartagena y demas ciudades del Caribe colombiano

(fcf.com.co, 2014).

En las dos primeras décadas del s. XX, en una ciudad portuaria que crecia
exponencialmente, se fue expandiendo una aficién al futbol, que obligd a las
autoridades municipales a crear los primeros escenarios urbanos y deportivos
adecuados. Es asi como, a principios de 1920, en el popular barrio Montes, entre las

carreras 25 y 26, en un globo de terreno donado por Julio Torres, un patriarca de la

! Alberto Galvis Ramirez sostiene que la modernizacion de las ciudades trajo el fiitbol a su seno: con la
doble efe (ferrocarril mas fiitbol), los ingenieros britanicos llevaron el progreso de la locomotora y del
balén a las poblaciones (Quitidn, 2013).
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ciudad, se adecuaria, dotada de una graderia para 1.000 espectadores, una cancha de
fitbol que tomaria el significativo nombre de Estadio Moderno. Los barranquilleros la
han querido considerar la Cuna del Fitbol Colombiano, por haberse jugado en sus
instalaciones, de manera organizada —el 7 de agosto de 1922—, el primer partido de

este deporte en Colombia, entre dos equipos formalmente constituidos>.

Por otro lado, en 1916, en Cartagena se organizaria la primera Liga de Béisbol; y, en
Barranquilla, los hermanos Urueta harian lo mismo, para enfrentarse en el primer
partido. Desde entonces, “esas dos ciudades mantienen la vigencia de la pelota caliente

en Colombia” (FCB, 2013).

A nivel nacional, de igual manera iba avanzando la aficion y la practica de los deportes
en las 4reas mas pobladas del pais. Consecuentemente, el Gobierno nacional
sancionaria la Ley 80 de 1925, que reglamentaba la educacion fisica y los deportes, y
que daba vida a la Comisiéon Nacional de Educacién Fisica. Se creaba entonces un
marco legal para organizar y financiar competencias deportivas de impacto regional-
nacional: los llamados Juegos Olimpicos de 1924 y 1926, y los Juegos Olimpicos
Nacionales de 1928, celebrados en Cali. En 1929 fue elaborada una nueva
reglamentacion, que entreg6 a Medellin la sede de los juegos que se realizaron en 1932,
determinando que se llamaran Torneos de la Republica, puesto que no podian llamarse

Juegos Olimpicos Nacionales (Quitian, 2013).

Barranquilla seria la sede de los V Juegos Nacionales, en 1935. Para ello se construiria
el Estadio Municipal, en el barrio el Porvenir, entre 1932 y 1934. Tarea que estuvo en
manos del ingeniero norteamericano Samuel Hollopeter, gerente de las Empresas

Puablicas Municipales, ya que esa entidad habia sido delegada para coordinar el evento.

2 El Estadio Moderno Julio Torres fue declarado patrimonio cultural y deportivo de la nacién por medio
de la Ley 1067 del 29 de julio de 2006.
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El Estadio Municipal fue desarrollado en un terreno de 64.892 metros cuadrados en el
perimetro de la ciudad de esa época. Constaba de dos tribunas, una de sombra y otra de
sol, ubicadas de norte a sur, una frente a la otra, mediadas por el campo de ftitbol, con
una capacidad total para 10.000 personas. Incluia una pista atlética, y sobre el césped

de la cancha se demarcaba también un diamante de béisbol (eltiempo.com, 2014).

La estructura para sostener la cubierta de la tribuna de sombra fue planteada como un
sistema estructural de dos hileras de ocho columnas, de las que partian ocho voladizos
en concreto de 15 m, y sobre las que se articulaba un entramado de viguetas y correas
en madera que soportaban la cubierta. La fachada de la edificacién tuvo un tratamiento
plastico art déco, y muy pronto sus multiples fotografias la convirtieron en icono del
progreso de la ciudad. El acceso al conjunto deportivo incluia una ceremonial rotonda,
cuya formalidad estética seguia muy de cerca los dictados de la Ciudad Bella, muy
influyentes en este periodo de la modernizacion de las ciudades colombianas en los
aflos treinta. Esta infraestructura deportiva serviria a la ciudad para ser la organizadora
de los Juegos Centroamericanos y del Caribe, once afios después, como se vera en la

segunda parte de esta investigacion.

Como una actividad de élite, en el proyecto del barrio el Prado, de la urbanizadora
Parrish, ya habia planificados, desde 1920, un country club y una cancha de golf de
nueve hoyos, en el borde superior de la urbanizacién. Ello, al decir de David Quitian,
hacia parte de una estrategia simbdlica de diferenciacion frente a las clases subalternas,
“mediante el privilegio de hacer deporte: expresar la corporalidad en un espacio ptiblico
[los clubes sociales] en donde se marcan las jerarquias de dominacién a partir de

practicas sociales distinguidas”. (Quitian, 2013, p 26)

En este aristocratico barrio, para 1938, ya existia un club de tenis en la cra. 53 con calle
59; y, ademas, en la bahia de Cupino, en Puerto Colombia, se practicaba el exclusivo
deporte inglés del canotaje [canoeing] en equipo. La modernidad se instalaba en la

ciudad:
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Esos pioneros —que se identificaban como parte constitutiva de las élites
progresistas de la nueva burguesia nacional— trajeron consigo
implementos, atuendos, reglamentos y lo que podria denominarse el germen
del ethos deportivo: una doctrina de razones y principios de “buen tono” y
“civilizadores” por lo que debian aceptarse y asumirse esas nuevas
prdcticas corporales, que muchas veces coincidian con el ideario
modernista (Quitian, 2013, p. 28)

Con las reformas politicas del programa de gobierno la Revolucién en Marcha (1934-
1938), del presidente Alfonso Lopez, vendria un impulso importante por encauzar y
consolidar, en politicas publicas, la creciente aficion y practica de los deportes. Se
crean, entonces, el Instituto Nacional de Educacion Fisica, INEF, en 1936, y el Comité
Olimpico Colombiano (1936), y se construyen los estadios de la Universidad Nacional
de Colombia, en Bogota, proyectado por el arquitecto alemén Leopoldo Rother; el
estadio Pascual Guerrero, de Cali, y el estadio Nemesio Camacho el Campin, de

Bogota, en 1938.

Es el periodo de la masificacion de la practica deportiva, en el que se multiplican las
ligas y federaciones, y surgen las competencias de gran formato —que nutren la idea
de la “comunidad imaginada”, a la que alude Anderson—, como los juegos nacionales,
el campeonato de fitbol, la vuelta a Colombia, y la participacién como pais unitario en

los Juegos Olimpicos de Berlin de 1936.

De esta forma, el sistema de ciudades capitales colombianas empiezan a superar la
condicion de aldeas tradicionales y se aproximan a la futura aldea global, con la
participacion en eventos deportivos internacionales, la contratacién de jugadores
extranjeros, y la cobertura noticiosa de la radio: “El discurso nacionalista del deporte
provocd entonces una sensacion optimista, propia de la modernidad, que liga la idea de
triunfo deportivo con el progreso, manifestado muy claramente en la frase: ‘Vamos

para adelante, estamos progresando’.” (Quitian, 2013, p 38).
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3.5 Clubes, diaspora y cultura urbana.

El deseo de modernidad de la sociedad bogotana pasaba, a fines del siglo
XIX, por el imaginario de contextos lejanos a través de relatos e imdgenes y
por el afdn de sentirse parte de ese mundo. En cambio, ese deseo en la
sociedad barranquillera de esos aiios estaba cargado de imdgenes tangibles
y relatos de primera mano de los viajeros que llegaban a su puerto y
acercaban el mundo a la ciudad. Barranquilla, junto al gran rio, la de las
calles de arena que el viento arremolinaba, era parte del mundo. (Pergolis,
2013, p. 69)

Esos extranjeros pioneros, que habian construido en Barranquilla una movilidad
mecanizada y un territorio apto para el comercio, quisieron expresar también, en la
nueva ciudad que los acogia, su identidad como grupo social, y dar muestras de su
progreso y ascenso social. Ademads, al perder lazos con los parientes de su lugar de
origen, tendian a estrechar vinculos con miembros de su pais que vivian en el Nuevo
Mundo. Esta circunstancia fue decisiva para la aparicion de nuevo equipamientos,
como fueron los clubes sociales, sobre los que José Luis Romero (1999) dice que, de
repente, un dia aparecieron en un gran nimero de ciudades latinoamericanas que se

vinculaban, con rapidez, a la modernidad comercial:

Clubes con salones para estar, amueblados con comodos sillones, salas de
lectura con pocos libros y, en cambio, muchos periodicos y revistas —la Revue
des Deux Mondes, sobre todo—, lujosos salones para fiestas, comedor abierto
hasta altas horas de la anoche, y, sobre todo, un personal de camareros
experimentados y de criados fieles que conociera a cada clubman por su nombre,
por sus debilidades y preferencias. (p. 342)

Ya para la primera mitad del s. XX, se habian consolidado en Barranquilla al menos
diez de ellos: el Club Barranquilla, el Club Alemén, el Club Italiano, el Club Alhambra,
la Asociacion de Comerciantes, el Centro Israelita Filantrépico, el Club ABC, la Union
Francesa, la Casa de Espafia y el Centro Espafiol’. Esa tendencia de asociarse por

nacionalidades fue también un signo de las ideologias nacionalistas y neocolonialistas

3 Estos dos clubes se fundirian con el nombre de Unién Espanola, en 1966.
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que hacian presencia en América Latina, a principios del s. XX, para diferenciarse de

la poblacion nativa, y expresar una posicidon de dominio y exclusividad:

[...] el club reflejaba el designio de mantenerlo lo mds cerrado posible [...] Y el
exclusivismo segregacionista del grupo dominante buscaba expresion piiblica,
un sitio donde pudiera manifestarse que sus miembros, y no otras personas, eran
los que estaban instalados alli, el lugar desde donde se dirigia la vida social, y
en cierto modo, la vida econémica y politica. (Romero, 1999, p. 342)

Entre otras razones, los clubes fueron el resultado también de trasformaciones en las
formas de entretenimiento en Colombia, que, en su proceso de modernizacidn, requeria
imponer disciplina laboral para el trabajo. De modo que las nuevas formas de trabajo
industrial “estuvieron acompanadas de campanas elitistas y obreras, contra el consumo
de alcohol en tabernas, bares y prostibulos cuya clientela era la creciente poblacion
urbana trabajadora” (Wade, 2000, p. 91). En consecuencia, la creaciéon de clubes
sociales se impuls6é en contraposicion a la proliferacion de los bares, tabernas y
“coreograficos™ que empezaron a frecuentar los trabajadores, empresarios y marinos
de esta ciudad portuaria. Era de esperar que en los clubes, por el contrario, se observase

“un comportamiento bueno y apropiado”.

Muy pronto, los clubes sociales en Barranquilla se convirtieron en el lugar donde las
élites extranjeras discutian el desarrollo de las guerras, los conflictos territoriales, y la

politica local con respecto a los extranjeros.

El club cumplia diversas funciones. Alli se congregaban los contertulios para
refugiarse en su “circulo”, donde todos se conocian; alli se comentaban las
novedades economicas y politicas del dia, fuera de las murmuraciones sociales
[...] alli se comia y se bebia entre amigos confiables y encontraba albergue el
calavera que trasnochaba y el jugador que se aburria; y alli se celebraban de
vez en cuando las fiestas de mds alto vuelo en las que se congregaba la alta
sociedad de la ciudad. (Romero, 1999, p. 342)

4 “Bra la escenografia verbal que escondia el negocio de burdeles en Barranquilla en los afios treinta”
(Minski & Stevenson, 2011, p. 45).
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Como referentes para configurar la imagen de la sede social de sus colonias, acogieron,
a finales del s. XIX y principios del XX, la variedad estilistica que les proporcionaba
el eclecticismo de formas historicistas europeas y del Medio Oriente, buscando con ello
reafirmar su identidad cultural y conservar el sentido de pertenencia a su nacién de
origen. Pero, ademéds, el club era el lugar que permitia apoyarse entre si para facilitar
los procesos de migracion, fortalecer los contactos, iniciar nuevos negocios y

consolidar las estructuras familiares.

Cuando llegaron los inmigrantes y se instalaron aqui fueron creando dmbitos
para encontrarse, hablar las cosas de sus tierras, mantener sus culturas, sus
tradiciones, y ademds generar un espiritu mutualista; este fue el primer
desarrollo de las instituciones creadas por inmigrantes con este objetivo
cultural y con un fin mutualista de ayuda entre ellos mismos. (Caneva, 2007, p.

5)

Dentro de esa dindmica cultural presente en el proceso de urbanizacion y
modernizacion latinoamericana del s. XIX, en 1888 un grupo de empresarios de la élite
comercial e industrial conformaron el primer club social de la ciudad: el Club
Barranquilla, ubicado en el callején del Mercado, frente a la plaza de San Nicolds —
el espacio urbano mas significativo de ese entonces—, donde se mantuvo activo hasta
el final de la guerra de los Mil Dias. En 1907, se reorganizaron y trasladaron su sede al
camellén Abello (Paseo Bolivar) con callejon del Mercado, esquina, a un costado de la
iglesia de San Nicol4s, localizacién donde aun conservaba relevancia simbdlica. En esa
oportunidad, se construy6 una edificacion de dos pisos, simple en su aspecto formal,
con decorados afrancesados, balcones y galerias. En 1928, el Barranquilla se fusiona
con el Club ABC, y se traslad6 a la sede de este ultimo, en la carrea 43 con calle 36,
una edificacioén con un marcado y bien logrado caracter neoclasico —disefiada por el
arquitecto inglés Leslie Arbouin—, con una plazoleta de acceso y columnas y pares de
columnas clasicas que le daban la imagen aristocratica que la naciente burguesia queria

proyectar. (Consuegra, 2001)

En 1885, con el auspicio del consul astro-hingaro August Strunz y la numerosa colonia

alemana, vinculada a las casas comerciales, habrian de fundar el Club Aleméan, que
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luego de varias sedes en el centro, el barrio Bellavista, tendrian la suya propia en la
llamada Casa de Mares, un mansion neoclasica ubicada frente al parque de los
Fundadores en el barrio el Prado. Ahi, ademas de las fiestas y reuniones sociales, se
empezarian a realizar reuniones de los simpatizantes del Partido Nacional Socialista.
Los simbolos de esa organizacion fueron visibles en los actos del Club Aleman (Galvis,
2011). El club siempre fue referente importante en la vida social de la ciudad hasta los
aflos cuarenta, cuando, en el marco de la Segunda Guerra Mundial, Colombia le declard
el estado de beligerancia a Alemania, y confisc6 los bienes a los alemanes residentes
en el pais, incluido el club, siendo muchos de ellos apresados en Fusagasuga. Al ser
incluidas en la lista negra, las empresas de alemanes e italianos residentes en Colombia
se vieron abocadas a la quiebra o, en el mejor de los casos, a una drastica reduccién de

sus negocios (Viloria, 2000).

La emigracion italiana al Nuevo Mundo, considerada como uno de los grandes
fendmenos sociales del s. XX, ya que para muchos italianos el continente americano
era considerado una verdadera “terra promessa”; se reflejaria también en Barranquilla.
De acuerdo al censo de 1928, de los 4.379 extranjeros censados (el 3.2% de la
poblacién de la ciudad), 748 italianos constituian la comunidad extranjera mas
numerosa de la ciudad, junto con la espafiola. Por ello, ya desde 1922 contaban con el
Club Italiano para sus reuniones sociales y para dar apoyo a su comunidad (Capelli,

2006).

Por su parte, como se habia anotado con anterioridad, el grupo de comerciantes judios
sefarditas, procedentes de Curazao y otras islas neerlandesas, desde 1840 habia logrado
integrarse con €xito a la dindmica comercial de la ciudad. Posteriormente, con el
transcurso de los afios ampliaron sus intereses a la banca, la industria y la propiedad
raiz, y de esa manera fueron adquiriendo presencia en el desarrollo social y urbano.
Entonces, el comerciante Calman Kalusinki fundaria, en 1927, con otros miembros de

su comunidad, el Centro Israelita Filantrépico (Nieto, 2011).
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Desde 1903, la presencia de 4rabes procedentes del Oriente Medio ya era numerosa e
influyente: siete sirio-libaneses hacian parte de la lista de la Cadmara del Comercio de
Barranquilla, en 1920; y cuatro de ellos aparecen como socios del Banco Dugand. Los
inmigrantes libaneses provenian de Zahle, Accar, Tripoli, Balul, Beirut, Jartum y
Miniara; los palestinos, de Belén y Beitjala, y los sirios predominantemente de
Damasco (Fawcett, 1991). En 1934 fundaron la Unién Libanesa de Beneficencia, y el
6 de abril de 1945 dos palestinos, un libanés y tres descendientes de sirio-libaneses
organizan el Club Alhambra, con el objetivo de proporcionar a sus socios: “todas las
distracciones admitidas y acostumbradas en las sociedades cultas. Este objeto no se

opone a que la sociedad persiga también fines culturales...” (Nieto, 2011, p. 370).

En su mayoria, los clubes sociales se ubicaron en sectores urbanos donde habitaban las
familias més adineradas, con lo cual se queria manifestar también la prosperidad
econdmica que envolvia a cada comunidad, y su intencion de constituirse 1o mas pronto

posible en parte importante de las oligarquias locales.
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F. 142 Estadio Municipal. Foto Scadta, 1938.

F. 143

Estadio Municipal.1937
Fuente: Coleccidn privada
Enrique Yidi.

F. 144 Estadio Municipal.
Fuente: Barranquilla Grdfica,
1940.



F. 149
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F. 145, F. 146 Club Barranquilla.1937
Fuente: Barranquilla Grdfica, 1940

F. 147 Club empleados del Comercio
Fuente: Libro Atldntico,1954

F. 148 Club Alhambra.
Fuente: Libro Atldntico, 1954

F. 149 Club Union.
Fuente: Libro Atldntico.1954

F. 150 Localizacion en el Barrio Prado
clubes Aleman (1), Unidén) y del Comercio(3).
Foto Scadta. 1938.




F. 151 Club Aleman. Casa de Mares
Fuente: Barranquilla Grdfica, 1940

F. 152, F. 153 Club Aleman.
Fiestas de fin de afio. dic 1931
Fuente: Ricardo Franco

F. 154 Reunion del partido Nazi
en el Club Aleman. Fuente:
Ricardo Franco

F. 154
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3.6 Cine, teatro, y vida nocturna.

Con el cine llegaron al pais las contradicciones de la modernidad, pues a
través de la fuerte influencia de sus imdgenes hubo cambios en la moda, las
costumbres, la arquitectura y la forma de entender las obras artisticas. Se
puede afirmar con certeza que el cine definio parte de los sueiios y las
aspiraciones de los colombianos. (Mincultura, doc. n° 1572)

El séptimo arte va a adquirir en todo el Mundo Occidental una inusitada importancia,
en el s. XX, como una actividad cultural y econdmica que transformaria los habitos de
consumo, la cotidianidad, los valores, los teatros, las rutinas, la diversion, y los héabitos
de la sociedad contemporanea. En la consolidacién de la Barranquilla moderna de la
primera parte del s. XX, tendria un efecto determinante, pues, en su condiciéon de
principal puerto maritimo y aéreo, gozaba de unas comunicaciones mas fluidas y de
trafico con el mundo exterior, que le facilitaban la pronta llegada de las innovaciones

culturales y tecnoldgicas de Estados Unidos y Europa.

A finales de s. XIX, importantes compafiias de teatro espafiolas y cubanas solian
realizar el recorrido que llamaban “Hacer América”, entrando al subcontinente por
Barranquilla, el principal puerto colombiano, para luego seguir a Bogotd y otras
capitales suramericanas, poniendo en escena zarzuelas, comedias y operetas. Como la
ciudad era una entrada obligada, y la élite de inmigrantes comerciantes queria tener la
posibilidad de disfrutar de estas manifestaciones de arte “culto”, se dieron a la tarea de
construir un teatro municipal disefiado exclusivamente para ese fin, en vista de que los
salones de reuniones y bailes que existian, y que se improvisaban para esas

presentaciones, no eran los adecuados.

Por iniciativa de un grupo de notables, encabezados por Emilio Vengoechea, el 19 de
junio de 1888, se conform6 la sociedad Teatro Barranquilla, en una de cuyas
clausulas se obligaban a construir un teatro en “mamposteria, techo de teja de Marsella
y podria tener partes de hierro y de madera en lo que fuera preciso” (Nieto, 2005, p.

129). Debia ser un teatro moderno y en su cldusula V estipulaba que “el edificio debia
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levantarse en un lugar céntrico de la ciudad con dimensiones no menores de 20 metros

de frente por 40 de fondo” (Nieto, 2005, p. 130).

Asi que ese mismo aio la sociedad compré un predio —de 1.814,40 metros cuadrados
en la esquina de la avenida del Cuartel con la emblematica calle del Comercio—, que
permitiria levantar la edificacion como remate visual de la calle, destacindose en la
escenografia urbana del centro de la ciudad; criterio de disefio urbano proveniente del

concepto de “Ciudad Bella”, muy en boga en esos tiempos en Norteamérica.

Para su diseno y construccién fue contratado el arquitecto judio David Gisbert, quien
plante6 una edificacion de 800 metros cuadrados, cuya fachada principal contenia
referencias historicas a la arquitectura mudéjar, con tres arcos moriscos en el atrio y un
frente superior escalonado, que ocultaba la cubierta a dos aguas, y en su decoracion
incluia dos estrellas de David; el techo del atrio servia de balcon para los palcos
principales. En el contrato de préstamo que la sociedad realizdé con el Banco de

Barranquilla, en 1899, se estipula que:

El edificio consta de tres pisos, como sigue: primer piso: platea y corredores
embaldosados con piedras artificiales de mosaico; segundo piso: los palcos y
sus corredores, con piso de madera; tercer piso: las galerias con piso de
madera. Tanto los palcos como las graderias estdn tenidos con postes o pilares
y atravesaiios de hierro. La escalera que conduce al segundo piso, donde se
hallan los palcos, en mamposteria; la que conduce a las galerias es de madera.
(Nieto, 2005, p. 135)

El teatro fue inaugurado, ain sin terminar, en 1893, siete anos después de la compra
del predio, y comenz06 a llamarse Teatro Emiliano, en honor al nombre de su principal
gestor. A pesar de las donaciones, rifas, bazares, bailes y préstamos bancarios, a fin de
conseguir los recursos para terminar la construccién del teatro, este nunca logr6 estar
totalmente acabado. No obstante, la élite local aprendi6 en esos afnos “de todas maneras,
a disfrutar de la 6pera; tuvo oportunidad de disfrutar de la 6pera europea, del drama
europeo, de la zarzuela y todo el arte dramético de la época. Y eventualmente, dijimos

en sus comienzos del cine ambulante” (Nieto, 2005, p. 120).
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Aunque la junta directiva del Teatro Emiliano se opuso a la presentacion de cine,
alegando que fue construido “para representar alli obras teatrales como Operas,
operetas, zarzuelas, y otras variedades y no para llevar un especticulo de feria o
circense como se considerd al cinematdgrafo”, desde 1903 hasta 1911, el Emiliano
sirvi6 de recinto transitorio “en la proyeccién de peliculas que eran cortometrajes
traidos por los primeros camardgrafos itinerantes o empresarios de cine ambulantes”
(Nieto, 2005, p. 136). Entre otras razones, porque fue ese un periodo de tiempo en que
no llegaban compaifiias teatrales, como en 1909, o el pequeiio aforo del teatro —no mas
de doscientos asientos— hacia inviable su sostenibilidad financiera, de modo que

termind abriendo sus puertas al cine.

Paralelamente, y con mas olfato comercial, desde finales del s. XIX se comenzaron a
adaptar los antiguos salones de baile y a confinar simples predios urbanos en el centro
de la ciudad con paredillas perimetrales (sin techo, y en muchos casos los pisos eran de
tierra)!, para dar cabida a los empresarios de cine ambulante que empezaron a invadir
todo el pais. Llegaban por el muelle de Puerto Colombia, o el hidroaeropuerto de
Veranillo, para continuar su viaje, proyectando cine, por los vapores fluviales del rio

Magdalena, hasta llegar a las ciudades del Interior.

José Nieto Ibaifiez relaciona al menos siete de esos primeros lugares adaptados para la
proyeccion de cine: el Fraternidad (1876), el Libano (1912), Las Quintas (1913), el
Centenario (1914), el Universal (1916), el Concordia y el Cine Luz (Nieto, 2005).

Precisamente, en el lugar donde habia funcionado desde 1876 el salén Fraternidad,
afladiéndole dos predios colindantes més, en la calle San Juan con Progreso, el 19 de

abril de 1914, fue inaugurado el Teatro Cisneros, construido y financiado por el

! “La concurrencia sufre mucho en aquel sal6n abierto, arenoso y en donde como ya lo hemos anotado,
se observa desorden en el movimiento de las sillas. La tierra que se levanta por la fuerte brisa que alli
penetra, molesta la cara a los espectadores porque la Empresa no se toma la molestia de regar con agua
el piso horas antes de la funcién” (La Nacion, 9-3-1917).
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general Diego A. de Castro. Si bien inicialmente el teatro abrid sus puertas con la
silleteria y las pequefias mejoras realizadas por los antiguos duefos del salon

Fraternidad, el periddico El Gladiador, en 1914, declaraba que:

Su construccion es solida y elegante, a la vez que se ha tenido especialisimo
cuidado de la ventilacion por corrientes de aire [...] Frente al local en
referencia y aprovechando casas de propiedad del mismo general De Castro,
se hardn jardines y se colocardn kioscos con helados y refrescos. (Nieto,
2005, p. 321)

Bautizado con el nombre de Cisneros, dada la amistad cercana del Gral. De Castro con
Francisco José Cisneros, para 1917 era una sala de cine de 2.500 m? con un proscenio
adaptado para presentaciones de variedades, sin techo y con una comunicacién interna
con el “restaurante Puerta del Sol” para ser atendido por meseros que ‘““‘colocaran mesas

para atender a las familias”.

Después que el Gral. De Castro lograra importar, a finales de 1917, una estructura
metalica para cubrir la galeria central, se pudo ampliar su capacidad para 1.600
espectadores, construyendo ademas dos pisos de palcos adicionales que bordeaban la

sala central. Se mantuvo activo hasta 1929 (Nieto, 2005).

Por otro lado, los hermanos y empresarios italianos Di Doménico, que habian
constituido la Sociedad Industrial Cinematografica Latinoamericana, comprarian en
1916 un predio de 2.780 m? en mitad de la cuadra norte, en la calle de San Blas (cl. 35)
entre Progreso (cra. 41) y 20 de Julio (cra. 43), donde funcionaba el salén Universal
(desde 1913) para plantear lo que llamarian el Circo Teatro Colombia, un espacio
que, en su primera etapa, era un salon al aire libre con piso de tierra, para especticulos

varios, incluyendo la proyeccion de cine en horario nocturno.

Tiene amplios salones en la planta baja y en el segundo piso; galerias de
palcos con capacidad para 500 personas; patio de lunetas al aire libre con
1.500 sillas y, en la parte alta, sobre el techo de los palcos, una galeria
general para 3.000 espectadores. El escenario también de concreto tiene 22
metros de altura, 12,59 metros de anchura y 14 de fondo y tres galerias de
camerinos y departamentos de tramoya. Tiene casilla especial para el aparato
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cinematogrdfico y por sus dimensiones este teatro se adapta para corridas de
toros, para circos y otros espectdculos andlogos. (Vergara y Baena, 1922, p.

494)
El disefio del proyecto definitivo, que se inaugurd el 19 de abril de 1922, fue encargado
al arquitecto italiano Parcival Infante, y la construccion al constructor barranquillero
Domingo de la Hoz. Con el eclecticismo caracteristico de la época, Infante plante6 en
la fachada principal un acceso aporticado con tres pares de columnas pértico, una serie
de columnas protodoricas que marcan el ritmo de la composicion, y arquitrabes
decorados demarcando las losas de entrepiso. La simetria del conjunto era el
fundamento del ordenamiento de los distintos elementos de fachada. La culata de cierre
de la galeria central, en mamposteria tradicional y sin decorados, se apreciaba desde la
calle de San Blas, y la cubierta del teatro, a dos aguas, estaba techada en planchas
onduladas de amianto, que se soportaban en una estructura metélica de la casa alemana
AGI, y cuyo montaje estuvo a cargo de la agencia constructora Hans Kiessendberg, del
Ing. E. Altmann (Ibafiez, 2005). En su version final, el Teatro Colombia alcanzaria un

aforo de 9.000 espectadores.

A diferencia del Teatro Cisneros, donde las familias adineradas compraban los palcos
por largas temporadas, el Teatro Colombia era mas popular, y se realizaban distintas

actividades sociales y recreativas diferentes al cine.

El empresario Alberto Osorio, que en 1929 habia comprado el Teatro Cisneros y sus
predios, y por escritura publica estaba obligado a destinar esos predios a otra actividad
comercial, decidié entonces abrir un nuevo teatro, el Teatro Apolo, “en la acera
oriental de la calle de Caracas, formando esquina en la banda sur de la carrera del
Topacio y en la septentrional con la carrera de la Primavera..." (Nieto, 2005, p. 1095)
en limites con el barrio el Prado, adonde habia empezado a mudarse la élite de la
ciudad. Era un predio de 1.757 m? de la calle Caracas (cle. 54) sobre la que
desembocaba la cra. 53, lo que le proporcionaria también una visual escénica urbana

similar a la del antiguo Teatro Emiliano.
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El 28 de junio de 1930, ya con cine sonoro, se inauguraria el Teatro Apolo con una
capacidad para 1.500 espectadores: “un edificio de mamposteria y terraza de concreto,
con techos de asbesto [...] equipado con 910 butacas de platea, 492 sillas de Viena para
los palcos, 300 sillas de madera para la galeria, un telén de terciopelo con bordados de
oro traido de Italia, tres cortinas de terciopelo rojo, 3 cornisas de cobre” (Nieto, 2005,
p. 1098) Segtn José Nieto Ibafiez, al parecer, la estructura metélica del Teatro Cisneros

fue reutilizada y adaptada para el nuevo teatro.

Un comentario anénimo, el dia de la inauguracion del Teatro Apolo, decia: “Nos
sentimos altamente sorprendidos y regocijados al contemplar su belleza arquitecténica,
al admirar lo soberbio de su construccion. Frente a él, nos parecié que estdbamos en
presencia del suntuoso palacio Capitol de la ciudad de Nueva York™ (Diario del
Comercio 26-6-1930). El concesionario del teatro, Cine Bolivar S.A., por su parte,

aport0 la dltima tecnologia en equipos de proyeccion de cine parlante.

En sus principios compositivos, la fachada principal guardaba similitud con el antiguo
Teatro Emiliano, pero en este caso fueron columnas sin decorados y vigas rectangulares
que enmarcaban el atrio de acceso. La cubierta a dos aguas se ocultaba con un muro
semicurvo, que se desplegaba en dos niveles rematados con escudos decorados en los

extremos y en el centro. Unas balaustradas enmarcaban la parte superior del acceso.

El 7 de febrero de 1935, entraria el cuarto en la disputa por el mercado del cine. El
Teatro Rex —cl. 37 cra. 45, en un predio de esquina de 1.248 m?en Libano (cra. 45)
entre calles 37 y 38—, dotado de un sistema “de refrigeracion, que constituye por si
solo y dentro de nuestra ciudad, todo un acontecimiento. Es la aplicacion de una
moderna conquista de la técnica para salvaguardar el confort de las sociedades [con el
complemento de una] acustica perfecta, pues desde cualquier sitio del teatro se oye
perfectamente el sonido de la cinta...” (El Heraldo, 1935). La arquitectura de la
edificacién fue concebida en un lenguaje art déco predominante en la ciudad en esa

época, como expresion de los tiempos modernos:

Esculpido en un pulcro estilo que corresponde como interpretacion a la
modalidad y mentalidad de las nuevas gentes. Dentro de su sobriedad no estd
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ausente ningun detalle. Trabajado en lineas rectas que quiebran sus aristas
sobre la curva acorazada del lunetario, da una plena impresion de novedad
sin caer en el mal gusto, en el escuetismo o en el rebuscamiento de la sencillez,
que son dolencias tan frecuentes en los ensayos. (El Heraldo, 8-2-1935)
El 11 de noviembre de 1936 se inauguraria el Teatro San Roke (Cl. 30 cra. 30) en el
barrio sur oriental de San Roque, escrito con K, pues, segtin José€ Nieto: “los curas de
la iglesia cercana se opusieron fieramente a que una ‘vulgar’ sala de cine llevara el
nombre de un venerable santo: San Roque” (Nieto, 2011, p. 1024), patrono de la
parroquia del barrio. Esta controversia resulta significativa toda vez que muestra como
la modernidad desacralizadora, que conllevaba el cine, empezaba a refiir con la vision
trascendente y escoléstica que la Iglesia catdlica queria preservar para una Barranquilla
no, precisamente, beata. Como veremos més adelante, a finales de los afos cincuenta

existirian en Barranquilla mas salas de cine que parroquias.

El nuevo Teatro San Roke era una sala para 3.000 espectadores edificado
especialmente “para actos como los que alli se habran de representar. El es higiénico y
esta bien ventilado” (El Heraldo, 11-11-1936). De sus caracteristicas arquitectonicas
se encuentra la siguiente descripcion en la Notaria 2%, escritura 219 del 3 de marzo de

1938:

Una fachada de cemento armado, con sus correspondientes escaleras de
madera y techado de zinc que cubre la galeria occidental del teatro; tres
locales de materiales, las paredes divisorias que limitan todo el predio en
donde se halla construido el teatro; tres cuerpos de galeria de madera con
sus correspondientes bases de concreto y sus respectivas barandas de
madera; cien bancas de madera para dos personas cada banca en la platea;
el proscenio con pilares de ladrillo y mezcla de techado de zinc para el
celador, cuatro cuartos de mamposteria con su servicio sanitario completo
cada uno; seis puertas de madera y una puerta principal plegadiza en la
entrada principal, y los pisos de cemento, todo en estado de servicio y
adaptado para funciones de cine y variedades. (Nieto, 2011, p. 1025)

Es de anotar que estos cinco primeros sitios para especticulos eran, a la vez, teatros y
salas de cine, pues —aunque el fuerte de su programacidn era ya la proyeccion de cine,

lo que requeria una pantalla blanca al fondo de la sala de espectadores—, estaban
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provistos también de proscenio y escenario para los actores. A raiz de esta doble
condicion, pudieron suplir la necesidad de sitios, durante la primera parte del s. XX,
para el montaje de obras de teatro, y presentaciéon de grupos musicales y cantantes

(Nieto, 2011).

Seguidamente, en 1940 la compafiia Cine Colombia S.A. le encarga al arquitecto
Manuel Carrera el disefio y la construccion del nuevo Teatro Murillo, en la calle 45 con
carrera 44. Se le encomend6 una sala con capacidad para més de 1.500 espectadores, y
se le asign6 un presupuesto generoso para incorporar modernas tecnologias de

proyeccidn y confort ambiental.

En efecto el Teatro Murillo, como lo sefialaba el periddico La Prensa (3-1-1940), tenia
“silleteria abullonada; planta de refrigeracién que suministrard un clima agradable,
exento de humedad y sin peligro de resfriados; sistema de iluminacion indirecta;
iluminacion especial de la boca de escena; marquesina; proyectores RIC de gran
potencia”. Para el sistema de aire acondicionado, se trajo a los ingenieros americanos
D. Petrone y Joe Blair, a fin de que instalaran equipos de la empresa Typhoon Air
Conditioning, con lo que se obtenia en el auditorio “una temperatura fresca y en
extremo agradable; y los filtros que posee, no solo evitan que entre a la sala la menor
particula de polvo, sino que dosifican la humedad. En esta forma se obtiene aire puro,
fresco, seco e higiénico”. Para el alumbrado de colores se instalé “un costoso y
moderno equipo Thyratron Reactor de la General Electric, por medio del cual la luz
cambiaba paulatinamente de colores y de intensidad”. Los equipos RIC, para la
proyeccion y el sonido de alta fidelidad, eran: “Lo dltimo que ha producido la técnica
americana en la materia. Esto, unido al tratamiento acustico de la sala, permite a la

Empresa garantizarle al publico el mejor sonido de la Republica” (La prensa, 3-1-1940,

p. 6).

Guiado por los conceptos del expresionismo aleman, Carrera le impregné al Teatro
Murillo un cierto énfasis de monumentalidad, permitiéndose experimentar en lo formal

y generando una composicidn singular con cierto aire de excentricidad, usando curvas,
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aleros, muros escalonados, ventanas circulares en la fachada principal, con el fin de
imprimirle movimiento, y guardando un equilibrio compositivo de franjas horizontales
a lo largo de la fachada lateral, sobre la carrera 44. Estos recursos se asemejaban a los
utilizados por Erich Mendelsohn, uno de los principales arquitectos del mencionado
movimiento, para trasmitir esa imagen y ese sentido de lo que se denominaba la

“dinamica funcional”? en su arquitectura.

Entre 1937 y 1940, aparecieron seis salas de cines ubicadas més cerca de los barrios
residenciales: Boyaca, Rebolo, Caldas, Granada, La Bamba, Buenos Aires?. Estas salas
se construyeron sin cubierta, a cielo abierto, por lo que la programacién solo empezaba
al caer la tarde y proseguia en la noche, aprovechando el recurso de la oscuridad,

indispensable para la proyeccion (ver tabla).

Sobre la tradicion de las salas abiertas, en el contrato de arriendo del lote, en 1la Notaria

1%, escritura n° 842 de 30-6-1938, para el Teatro Caldas se lefa:

El local serd destinado por los arrendatarios para salon de espectdculos
puiblicos, especialmente cinematogrdficos y se obliga a construir en el terreno
un teatro al aire libre con capacidad para el niimero de asientos de luneta y
galeria que permita la extension del terreno. El frontis del escenario serd de
ladrillo y cemento, pero el piso serd de madera, y las dimensiones mds o
menos las que tienen otros teatros de la misma clase. Las sillas o bancas serdn
similares a las que hay en los demds teatros al aire libre de esta ciudad. A
construir casilla para mdquina proyectora de cine, escenarios, servicios
sanitarios, pero los servicios de agua y luz serdn por cuenta de los
arrendatarios, asi como los de higiene, sanidad, etc. (Nieto, 2011, p. 1033)

Entonces la oscuridad, una mejor temperatura en la noche y la escasa precipitacion
pluvial en la ciudad, se convirtieron muy pronto en aliados ambientales para el
desarrollo de una actividad recreativa y cultural, que cambiaria los habitos sociales de

los barranquilleros, porque extenderia la vivencia de la ciudad hacia horarios

2 “E. Mendelsohn le escribia a su mujer en 1921: “Sin duda el elemento primordial es la funcién, pero la
funcién sin la sensibilidad se queda en simple construccidn [...] Funcién mas dinamica: ese es el reto’.”
(Benevolo, 2002).

3 Este ltimo disefiado por Manuel Carrerd; ver num. 4.3.4.
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nocturnos. Un espacio mas de recreacion, soportada por una actividad comercial para
la que se requeria baja inversion de capital: equipos de proyeccidn, parlantes, y una
infraestructura fisica —muchas veces alquilada— que se fue simplificando en la

medida en que el cine se volvia mas cotidiano.

El programa arquitecténico para las salas de cine a cielo abierto, en efecto, se fue
reduciendo a: cabina de proyeccidn (aislada y con ventilacion directa al exterior para
prevenir los incendios), bateria de bafios, oficina, celaduria, pantalla en mamposteria
pintada de blanco, pisos de cemento, bancas de madera o metal, y antepechos en las
fachadas con carteleras del cine. Las fachadas fueron cambiando de referentes
neoclésicos en las primeras salas (teatros Caldas, Colombia, Apolo) pasando por déco
(Teatro Rex), expresionismo alemén en los cuarenta (Teatro Murillo,) y modernos en

los sesenta (Coliseo, San Jorge, Capri).
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Teatro Colombia

UNO DE LOS LOCALES MAS AMPLIOS DE SUR - AMERICA

Cuenta con capacidad para 9,000 espectadores y es adecuado para foda
clase de espectdculos

El Teatro Colombia es de propiedad de la Sociedad indusn-lal Cinema-
togrifica Lalino-Americana

\ Di Domenico Hermanos y C.* i
i Agentes exclusivos de las mejores marcas de mmm m&%

F. 156

F. 155 Teatro Municipal Emiliani.

Fuente: Directorio Comercial Pro Barranquilla. 1928.

F. 156 Teatro Colombia.

Fuente: Directorio Comercial Pro Barranquilla,

1928. Foto: Scadta, 1938.

F. 157 Teatro Cisneros.

Fuente: Directorio Comercial Pro Barranquilla,

1928.
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TEATRO CISNEROS

que tiene capacidad para
3000 personas

En esfe teatro se exhiben las mejores pelfeulas
matograficas de Estados Unidos y Europa
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F. 158 Teatro Apolo, 1938.
Fuente: Coleccién privada Enrique Yidi.

F.159 Teatro Rex. Fuente: Archivo Historico del Atlantico.

B B
| Escenario Platea Cabin
Local —1
T I
00 OO em’%‘ l
\ Wi —— i aficing — :’/} :‘ alcoba | saj
=
Plano 8 Planta baja Teatro Rex. Plano 9 Planta alta Teatro Rex.
Fuente: Arq. Abel Olmos. Fuente: Arq. Abel Olmos.
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BOSTON

RIALTO Cl30cra30y32

ALAMEDA CL17 cra 23y 24
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SALA DE CINE Inauguracion DIRECCION

APOLO 1930 28-jun Cl54crs3

REX 1935 07-feb Cl 37 con cra 45
SAN ROKE 1936 11-nov Cl 30cr38Y39
BOYACA 1937 20-mar Cl 30 con cra 30
REBOLO 1938 07-abr Cra28cl 24
CALDAS 1938 21-nov Cl 38cra33yas
GRANADA 1939 21-ene Cl45cra 33y 35
LA BAMBA 1939 18-nov Cl30craay 29
MURILLO 1940 20-feb Cl45cra44
BUENOS AIRES 1540 04-oct Cl58 cra 44 y 45
RIALTO 1941 25-abr Cl30cr32y33
BOSTON 1941 21-jul Crad3cl58y59
VICTORIA 1942 03-nov CLI7VCR26Y 25
CHIQUINQUIRA 15942 CL45CRA32Y 33
ASTOR 1943 15-jul Cl45cra6y 50
COLOMEIA 1545 03-ago Cl35concrad3y44
ALAMEDA 1943 14-dic Cl17,cra24y 25
AYACUCHO 1945 04-ene Cras0,cl48Y50

Tabla 6 Salas de cine y teatros en Barranquilla, 1930-1945.
Fuente: José Nieto Ibafiez (2011).

FELICES PASCUAS
¥ Pripere
ANO NUEVO

deiea & wafed § @ s famdia

CINE COLOMBIA S A

Loy mejorer pedirolos eo fas mejores Taotms AT*E,U‘( 5

RIALTO  cmn

. BOSION _o=f

gavd

F. 160 Fachada de las salas de cines: Ayacucho, Boston,
Rialto, Alameda. Fuente: La Prensa, 1944.

F. 161 Promocion de las salas de Cine Colombia
Fuente: La Prensa, 23 dic., 1944.



F.162 Esquema de Erich Mendelsohn de los almacenes Schoken, 1926.
Fuente: Benevolo (1974).

F.163 Esquema de Manuel Carrera del Teatro Murillo.
Fuente: La Prensa, 4 enero 1940.

F.164 Fachada del Teatro Murillo sobre la cra. 45.
Fuente: Barranquilla Grdfica, 1940.
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3.7 El carnaval de Barranquilla, entre espacios publicos y privados (1865-1950)

El Carnaval de Barranquilla es la fusion de una triple herencia (europea,
africana y americana), en la que las festividades traidas por los espaiioles,
originadas en arcaicos ritos precristianos del Viejo Mundo, se combinaron
con ceremoniales aborigenes y ritos seculares africanos. (Salcedo et al., 2002,
p. 16)

El carnaval, el lado pagano de la religion catdlica, fue el atributo hispanico que mejor
se ajusto a las caracteristicas de la sociedad barranquillera, y le ayud6 a tomar distancia
del pensamiento mojigato del colonialismo espafiol, que consideraba “la danza como

pecado” (Wade, 2000, p. 29).

Tres factores fueron fundamentales para que se afianzara como costumbre social:
primero, su génesis como sitio de libres; segundo, haber sido el principal puerto
colombiano fluvial y aéreo desde finales del s. XIX y mediados del XX, y tercero, haber
recibido una variada inmigracién de gentes venidos de ultramar (europeos,
norteamericanos, antillanos, asiiticos) y de las poblaciones de la regién Caribe, ya de
por si multirracial por la larga historia colonial: afros, mulatos, mestizos, indigenas y
zambos. Todo esto sazonado en el tiempo en que en el pais empezaba a consolidar la

republica y el “progreso”, y la modernidad era el proposito nacional.

Los antecedentes més proximos del carnaval de Barranquilla se hallan en las
celebraciones que se efectuaban en Cartagena de Indias en época de la Colonia, como
fiesta de esclavos; por esas fechas aparecian por las calles los negros con instrumentos
tipicos y atuendos especiales, danzando y cantando; y participaban “en masa en la
celebracion de la Virgen de la Candelaria , cuya novena se iniciaba el dia de San
Sebastian [20 de enero] que es el antecedente mejor documentado de las

carnestolendas” (Salcedo et al., 2002, p. 13).

Con el advenimiento de la republica y con los miles de cimarrones desperdigados por

laregion, en el largo proceso de sincretismo cultural, el componente afro seria entonces
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determinante en las otras expresiones de la musica y las danzas del Caribe colombiano,
con su percusion ritmica y sus danzas ancestrales, en las que el cuerpo del hombre y la

mujer expresaban con libertad el mensaje de su cortejo (Minski & Stevenson, 2011).

El baile y la musica costefia, como comenta Peter Wade (2000), fueron considerados

en el contexto nacional de los afios treinta y cuarenta del s. XX como una ruptura

de las tradiciones patriarcales que restringian la movilidad femenina con
ideas represivas sobre la modestia y la decencia. Y asi, la imagen de la
sexualidad costeria correspondio a una sexualidad mds “moderna”: encajaba
dentro de ideas nuevas y generalmente “extranjeras” sobre el lugar de una
mujery sobre las relaciones entre hombres y mujeres, en las cuales habia mds
libertad de movimiento parara las mujeres y nuevas definiciones acerca de lo
que constituye un comportamiento decente. (p. 264)

Al decir de Ramén Bacca, en la sociedad barranquillera no cuajé la urbanidad de
Carrefio, un texto que, desde mediados del s. XIX hasta la década del sesenta, fue
utilizado en las escuelas colombianas con el fin de “mantener los niveles morales de la
Iglesia, las reglas estrictas que gobiernan el comportamiento en sociedad y la necesidad
de la jerarquia: [...] “la urbanidad estima altamente las categorias establecidas por la

naturaleza, la sociedad y el mismo Dios [...]” (Wade, 2000, p. 49).

Desde ese punto de vista, Barranquilla —con sus protestantes, judios, negros y chinos,
sus extranjerismos en el lenguaje, sus danzas, su musica y su carnaval—, debi6 resultar
altamente subversiva al ordenamiento nacional que pretendian los sectores mas

conservadores de la nacion.

El carnaval se volvi6, por lo tanto, una expresion artistica cultural de vanguardia.

Al sustento afro del carnaval se le sumarian luego elementos de la cultura teutona.
Segtn el historiador Alfredo de la Espriella, fundador y director del Museo Roméntico
de Barranquilla, en el Club Aleman las fiestas del carnaval eran muy celebradas, y

aportaron su grano de arena a la multiculturalidad de las festividades:
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Pero los alemanes fueron los primeros que fundaron un club y los alemanes
eran carnavaleros, pero inmensamente carnavaleros. Hacian fiestas de
carnaval, antes que nosotros, en su club. Dejaron huella increible, porque
ellos hacian mdscaras, cabezas, los famosos cabezones que ustedes han visto
del carnaval eso es obra del carnaval de Munich, ellos trajeron aqui todas
esas cosas, y hacian su carnaval [...] Los verdaderamente carnavaleros
fueron los alemanes, toda la vida, siempre que tuvieron club en Barranquilla
hacian los mejores bailes del carnaval. (En Torres, 2000, p. 87)

Y los italianos tenian asimismo “su carnaval, ellos tenian el carnaval de Venecia. Eran
las dos mas fuertes colonias. Los espafioles también tenian, pero no fueron tan
carnavaleros” (En Torres, 2000, p. 87). Se sumaron danzas y canciones de los pueblos
de la ribera del rio Magdalena y de las sabanas de los rios Sinti y San Jorge, generando

el rico paisaje movil y efimero del carnaval.

Ya en tiempos de la reptiblica, en los albores de 18635, el gobernador de la provincia de
Barranquilla, descendiente de judio, David Pereira, habia convocado: “En la calle
Ancha a todas las figuras politicas, a las personalidades y a la poblacién para la lectura
del primer Bando de carnaval, a la usanza de la Europa medieval, cuando se anunciaban

los acontecimientos mediante la lectura de pregones” (Salcedo et al, 2002, p. 22).

De modo que el carnaval comenz6 a tomar expresion en la calle. Los espacios mas
simbolicos de la ciudad en el s. XIX, a partir de ese momento, como el camellén Abello,
luego paseo Coldn y paseo Bolivar, la calle del Progreso, la avenida Boyaca (calle 30),
serian los lugares para el especticulo masivo y las fiestas del carnaval, hasta bien

entrada la década de los sesenta del s. XX (Salcedo et al., 2002).

A partir de 1886, el carnaval de Barranquilla se torné en un espacio de encuentro de
las manifestaciones culturales del Caribe colombiano, donde se dieron cita las
creaciones coreograficas y musicales de los pueblos precolombinos americanos, las
comparsas y disfraces de origen espafiol y africano que datan del s. XVI; y
manifestaciones artisticas donde se evidencia la presencia de las culturas arabe (sirios,

libaneses y palestinos), asidtica (chinos), hebrea y europea (alemanes, franceses,
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ingleses, italianos) fruto de posteriores migraciones recibidas a finales del s. XIX

(Salcedo et al., 2002).

En 1903, para celebrar el fin de la guerra de los Mil Dias, el general Heriberto
Vengoechea instituy6 “la batalla de las flores™ el dia sdbado de carnaval, con un desfile
de carrozas alrededor del camellén Abello, incrementandose las festividades asi a
cuatro dias, lo que “creé una oportunidad para que las élites salieran a la calle en sus

carrozas en medio de una procesion ostentosa” (Wade, 2000, p. 92).

Constituido este hecho social primigenio de encuentro colectivo para la miusica y la
danza, en la segunda década del s. XX comenzaria a manifestarse en distintos espacios
y lugares, en la medida en que los usos y los sectores urbanos de la ciudad empezaron

a diferenciarse, cuando se construian los nuevos barrios residenciales:

Mientras la clase alta se divertia en los clubes [...] en los barrios bajos subsiste
el animado baile de los africanos y aborigenes, al sonido del tamboril, la caiia
de millo y guacharacas, instrumento de miisica primitiva. (Wade, 2000, p. 92)

Entretanto, en los espacios publicos la musica tropical ganaba audiencia, pues “la
programacion radial se proyectaba hacia los espacios publicos porque los
establecimientos comerciales y las estaciones de radio, ubicadas entonces en el centro
de la ciudad, iban colocando altavoces conectados a los aparatos de radio” (Wade,

2000, p. 100).

Los primeros sitios de baile, que datan de finales del s. XIX, fueron los llamados

“salones burreros”, acerca de los que el historiador Alfredo de la Espriella anota:

En aquel entonces simplemente habia un espacio para bailar. Le llamaban
salones burreros por los burros, porque eran campesinos que venian como si
hoy usted va en un jeep y le dijeran salones jeeperos porque parquea el jeep.
Ellos parqueaban los burros, alli estaban, bailaban y se acabo. (En Torres,
2000, p. 87)
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En 1876, una sociedad de masones inaugur6 el salon de baile y arte dramético “La
Fraternidad” (Torres, 2000), para las primeras élites de la ciudad; pero, hacia 1922,
comenzaron a aparecer otros salones de baile privados, para las clases medias, como el
salon Arlequin, el Carioca, el Bar Americano, el salén Noel, el salon Las Quintas;

muchos de ellos alcanzaron a perdurar hasta los afios 50 (Wade, 2000).

Aunque en el carnaval se permitia la transgresion de los 6rdenes jerarquicos de la
sociedad, y la eliminacién transitoria de las fronteras entre las clases sociales, las
diferenciaciones entre los inmigrantes blancos europeos y norteamericanos y la mestiza
regional, se mantuvo en los espacios para el baile, en el carnaval, y en su arquitectura.
Los salones burreros populares evolucionarian hacia las “verbenas” de barrio, con
cerramiento provisional, sobre calles poco transitadas; y luego en ‘“‘casetas”, que
ocuparian canchas deportivas y espacios publicos. Por su parte, los bailes de las élites
se agruparian en los clubes sociales y principales hoteles, para los cuales el salén de

baile seria una determinante de disefio insustituible:

Desde comienzos de la década del 20 estos bailes se trasladaron a los recintos
de los clubes, y en la década del 30 los anuncios que aparecian en la prensa
promoviendo estos eventos insistian en que la entrada era exclusiva para
socios y sus invitados. Los obreros celebraban sus fiestas en la calle, en las
tabernas locales y en los salones burreros. (Wade, 2000, p. 92)

En los cuentos de Marvel Moreno (2008), cronista de las costumbres de la clase alta
barranquillera y también reina del carnaval en 1959, aparecen las referencias a esos
bailes privados del carnaval:

En Cali sus parientes los recibian por espiritu de familia, pero en Barraquilla
nadie queria tener relacion con ellos. Les tocé ir solos a la fiesta de Afio
Nuevo organizada por el Country y solos asistieron a los bailes del carnaval.
(p. 372)

De modo que el carnaval asumiria una expresion dual: por un lado, los recintos
exclusivos de clubes y hoteles para las élites; por el otro, las verbenas y casetas. En

comun, tendrian los desfiles de comparsas en las principales calles y avenidas.
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Un evento urbano arquitectonico muy significativo, para la musica y el carnaval, lo
constituyé el Jardin Aguila, disefiado por el arquitecto cubano Manuel Carrera. El
concepto de un espacio urbano ajardinado como un lugar emblematico para el baile, la
musica, la comida y la cerveza, fue traido de La Habana; donde, a partir de los afios
veinte, la cerveceria Polar y la Tropical construirian salones de baile rodeados de
jardines tropicales, a orillas del rio Almendares. Espacios urbanos para el disfrute, el
goce y la fiesta, simbolos del progreso y bienestar que proporcionaban los nuevos
tiempos modernos, que, una vez incorporados al Caribe, se revestian de la sensualidad,

el hedonismo y el paisaje tropical. Al decir de Eusebio Leal (2012),

los Jardines constituyeron una alternativa sustentable y necesaria dentro de una
ciudad que se vestia de modernidad con el inicio de la Republica, significando
dentro de su creciente entramado urbano, un exclusivo espacio de recreo que,
pretendiendo ser legado de la naturaleza, era conquista del mds refinado
artificio humano. (p. 3)

Financiado por la Cerveceria Aguila, con claros propdsitos comerciales y dentro de las
politicas publicas nacionales de erradicar las bebidas alcohélicas artesanales, el Jardin
Aguila fue inaugurado el 31 de diciembre de 1936, como un lugar de carécter privado
abierto al publico, que se convertiria durante las tres décadas siguientes en sitio
obligado para la presentacion de las grandes orquestas internacionales del Caribe, las
“big bands”, los bailes, las fiestas, los carnavales, y en un lugar referente de la actividad
social de la ciudad que desbordaba ya las estrechas fronteras de los clubes sociales y

se abria al consumo de una naciente clase media.

El Jardin Aguila estaba ubicado en la esquina de dos vias principales: calle 45 (Murillo)
con carrera 46 (avenida Olaya Herrera) y ocupaba toda una manzana de 10.000 m?. Se
materializaria como un conjunto conformado por el edificio principal con terrazas,

fuentes y jardines con palmeras que creaban una estampa idealizada del Caribe tropical.

Con la carga simbolica del expresionismo del que hacia uso Carrerd, la edificacion

central, de 1.100 m?, “posefa una fuerza en su curva superficie digan de posteriores
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ejemplos brasileros y una premonitoria estructura sobre pilotes” (Arango, 1993, p.
115). Concebida como un volumen compacto, del primer piso de forma rectangular
emergia, en doble altura, un cilindro central correspondiente al salén de baile, y cuya
cubierta era una terraza mirador a la que se accedia por una doble escalera, que rodeaba
la escultura estilizada de un aguila, simbolo del parque. Hacia el costado oeste de la
edificacion, se proyectaban dos aleros curvos simétricos sobre los cuales se desplegaba
el restaurante, abierto hacia una terraza plazoleta y a unas amplias zonas ajardinadas

que se extendian en forma de tridngulos alargados.

Esta edificacion era el eje de una composicion simétrica del conjunto, rodeado de una
via interna circunvalar en que la presencia del automdvil poseia un valor escénico
importante, y a cuyos costados se hallaban los sitios de parqueo. Se podia acceder por
la calle 45 desembocando en la entrada principal de la edificacidn, protegida por un
alero, que proporcionaba cierto aire de importancia social a quienes llegaban al Jardin
Aguila. La salida, planteada sobre la calle 47, permitia el recorrido y la contemplacién
de las areas ajardinadas, cuya ambientacidon evocaba un sitio, una imagen caribeia, en
que era posible sentir como la modernidad se integraba a la atmdsfera del trépico.

Donde la sensualidad, el baile y la musica del Caribe tenian su expresion artistica.

De modo que el carnaval de Barranquilla en la calle, en los barrios, en las verbenas, en
los clubes, en los hoteles, en la arquitectura, se fue correlacionando con el proceso de
modernizacion de la ciudad, integrando a sus formas de expresion y a su identidad los
cambios culturales , los avances tecnoldgicos, la liberacion de las costumbres, la
diversidad musical, la asimilacién cultural de los diferentes; y, por un corto tiempo del

afo, subvirtiendo el orden establecido de la movilidad urbana.

En efecto, durante el carnaval el peaton gobierna el espacio publico. Las calles se
cierran para dar paso a los danzantes, que ademads, unos meses antes, practican con
libertad sobre ese espacio publico conquistado transitoriamente. Los desfiles y la
decoracion de los recintos urbanos cambian momentineamente la escenografia de una

ciudad con escasos parques y plazas publicas permanentes.
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De manera que con esa vitalidad social, que se proyecta en el espacio publico, el
carnaval, como dice el documento de la Unesco, “‘cumple la funcién cultural de permitir
la reafirmacién de su identidad colectiva e individual, a través de la asimilacion de
nuevas formas de expresion enmarcadas en c6digos culturales universales” (Salcedo et

al., 2002, p. 23).
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F. 165, F.166, F.167 Primera Batalla de Flores
del Carnaval de Barranquilla, el 21 de febrero
de 1903, sobre el Camellon Abello.

Fuente: Coleccion privada Enrique Yidi.

F. 168 Carroza lista para desfilar en la

Batalla de Flores, frente al Teatro Colombia,
calle 35.

Fuente: barranquillabicentenario.blogspot.com
4/7/2012



F. 170 Vista aérea del Jardin Aguila.
Foto: Scadta 1938.
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F. 169 Postal del Jardin Aguila. 1937 Fuente: Coleccion privada Enrique Yidi.

Bar & Restaurant Open 8:00 a. m. and 2:00 a.m. daily
Music & Dancing Every Night

F. 173 Propaganda del Jardin Aguila.
Fuente: La Prensa, 1937

‘JARDIN AGUILA’
GRAN JUEVES DE TURISMO

Sosa y sus 12 profesoves hardn las de-
licias del gran baile que ofrece el “Jardin
1ila” el Jueves 10 de los corrientes con

al Jardin Aguilaa gozar de una
verdadert

placer.
n nuevos Fox, Rumbas v %i
i
!

F. 172 Propaganda del Jardin Aguila. Fuente: La Prensa, 1936
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F. 175 Jardin Aguila. Portada de Mejoras n.° 52,
diciembre de 1940.

F. 176 Divulgacion de los bailes y fiestas en el Jardin Aguila. Fuente : £/ Heraldo, marzo 13 de1937.

Director-Gerente:
JUAN B. FERNANDEZ

Jofe de Redaceibn:
ALBERTO CHARRY LARA
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3.8 Arquitectos pioneros de la arquitectura moderna

Reflexiones sobre la vida moderna y sus consecuencias en la arquitectura que
trascendian al publico barranquillero, como las expuestas en las aproximaciones
tedricas de la revista Mejoras, asi como también las imdgenes de arquitectura moderna
divulgadas por otras publicaciones, comenzarian a tomar formas concretas en el trabajo

de varios arquitectos extranjeros que se residencian en Barranquillal.

Parafraseando a Nikolaus Pevsner, estos arquitectos desempeiiaron el papel de “pioneros de
la arquitectura moderna” en Barranquilla. Desarrollaron proyectos comerciales,
industriales, residenciales y sociales financiados, muchas veces, con capitales de sus
respectivas colonias. Incorporaron esas nuevas expresiones arquitectonicas
denominadas “protorracionalistas” por la historiografia contemporanea, como el art
déco, el expresionismo alemén, el futurismo italiano o el modernismo catalan.
Expresiones con las que en Europa y Estados Unidos se estaban aproximando a dar
formas concretas a los nuevos estilos de vida, a las nuevas tecnologias constructivas, y
al uso de nuevos materiales de construccién industrializados, presentes ahora como

alternativas estéticas al tradicional neoclasico y los eclecticismos historicistas.

Estas tendencias planteaban una simplificaciéon formal, con referencias geométricas
explicitas, y expresion tactica de las fuerzas constructivas; proferian mas importancia
al volumen, a la cualidad de los espacios creados, y a la técnica constructiva que se
derivaba del uso masificado del cemento de Pértland, del acero como refuerzo, de las

estructuras metalicas y del vidrio.

Arquitectos como Josef Hoffmann, Peter Behrens, Auguste Perret, Henry van de Velde,
Tony Garnier, Adolf Loos plantearon en Europa nuevas propuestas formales, que

representaban una ruptura con las tendencias historicistas, neoclésicas y eclécticas de

! Con excepcion de Octavio Giraldo, nacido en Puerto Colombia, Atlantico, pero que se formé en
Bélgica.
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la época, y se abrian campo como una corriente de renovacion artistica (Frampton,
1993). Rechazaron referencias neoclasicas y propusieron una reduccidn a la geometria
basica, teniendo en cuenta la problematica sociocultural que implicaban los avances en
la tecnologia (ej.: el uso y difusioén del concreto armado, que traduce en elementos
lineales las estructuras portantes) y los cambios en la urbanistica de las ciudades
europeas, producto del aumento de los procesos de industrializacién y mecanizacion

del sistema productivo.

No obstante, el protorracionalismo no alcanzé a converger en el racionalismo de los
afios 20 y 30 (que en Barranquilla llega a mediados de los cuarenta) porque no logré
integrar la nueva sintaxis formal de los vanguardias arquitecténicas. En su constante
intencionalidad simplificadora algunas veces representaba una toma de actitud contra

la academia, y en otros casos tendia a un cierto neoacademicismo.

3.8.1 Oreste Lenci (1884-1958)

Nacido el 25 de enero de 1884, en Viareggio, Provincia de Lucca, Italia, se form6 como
arquitecto en la Regia Scuola di Belle Arti di Lucca, y posteriormente se preparé como
calculista. De pensamiento socialista, llegd a ser secretario del Partido Socialista de
Viareggio, y amigo personal de Pietro Nenni. Por irreconciliables discrepancias
politicas con el nuevo Gobierno fascista italiano de la época, emigra hacia América y
se establece en Barranquilla, a mediados de los afios veinte (Macchi, 2002). Este
arquitecto hizo parte de esa numerosa inmigracion italiana que, segtn el historiador

Dino Manco (2000), aport6 capital e ideas a la modernizacion de la ciudad:

1. La colonia italiana mds numerosa en Colombia era la residente en
Barranquilla y la Costa Caribe; 2. La inversion sélida en esos dias era la finca
raiz siendo la preferida por los miembros de la colonia italiana para colocar
sus ahorros. Ademds un niimero apreciable de ellos se convirtieron en
constructores empiricos; 3. La migracion italiana a Colombia conté con
elementos que habian obtenido educacion formal en centros de educacion
superior en Italia; 4. Muchos de ellos se dedicaron a la industria y el comercio
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en general. No obstante, un niimero apreciable de ellos se aplico a la
agricultura y la ganaderia. (p. 24)

Ya residenciado en Barranquilla, Oreste Lenci se asocia con el también ingeniero civil
italiano Giovanni Pastore, (Macchi, 2002) y conforman la empresa constructora Lenci
& Pastore, que inmediatamente comenz0 a recibir encargos para desarrollar proyectos
inmobiliarios de inversionistas extranjeros. Reciben entonces sus primeros trabajos en
proyectos comerciales e institucionales: el Hotel Astoria, los almacenes Ley, el Colegio
de Maria Auxiliadora, el edificio Beitjala (Macchi, 2002), todos disefiados bajo la

influencia de ese eclecticismo formal que se referenciaba en lo neoclasico.

No obstante, en el edificio Muvdi, que Lenci construy6 a principios de los afios treinta
en el Paseo Bolivar, abandonaria las balaustradas de los balcones del Hotel Astoria y
asumiria un lenguaje art déco en el que, si bien conserva decorados, estos se
simplificaron a formas geométricas bisicas, como rombos y tridngulos, ubicados en los
antepechos de las ventanas. Pese a que tendia a una simplicidad volumétrica, el edificio
no alcanzd aun a desligarse totalmente del ornamento, ahora mas geométrico, en el

tratamiento de las fachadas.

La influencia del pensamiento de Adolf Loos en las obras de Lenci, se puede apreciar,
mas tarde, en varias casas que construyd en los barrios Prado y Bellavista, cuando se
aventur6 a experimentar, de manera mas audaz, con la simplificacion formal,
introduciendo en las fachadas blancos antepechos lisos, aleros planos, y columnas lisas
y redondas. Posiblemente, como socialista que era, coincidia con los lemas de Loos en
su manera de ver el mundo: “El gusto por el ornamento, ya sea tallado, cortado o
fundido, no es solo un problema estético, sino también un crimen contra la economia
nacional, pues esclaviza a los trabajadores a realizar un trabajo inttil y mal pagado”

(Loos, 1908, p. 47).
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En esta nueva arquitectura doméstica de Lenci, se ven reflejados también los principios
estéticos que postularon Henry-Russell Hitchcock y Philip Johnson en el libro The
International Style: Architecture Since 1922, para la exposicion del Museo de Arte
Moderno de Nueva York, en 1932. Estos autores definen como propiedades

constitutivas de la nueva estética tres principios fundamentales, a saber:

1. La arquitectura ya no se considera masa sino volumen. En lugar de muros
macizos de mamposteria, el espacio se compone de superficies y planos.

2. La regularidad sustituye la simetria axial. No como monotonia de una
regularidad absoluta, sino de la composicion ritmica de forma regulares.

3. La renuncia a toda decoracion. Su lugar lo ocupan la elegancia del material,
la perfeccion de los detalles y las proporciones adecuadas como cualidades
estéticas. (Russell y Johnson, 2003, p. 714)

Las lineas curvas juegan un papel protagénico en la composicion volumétrica de las
fachadas, como era muy usual dentro de la arquitectura del expresionismo alemén. El
color blanco busca la unidad visual en una composicién variada de formas y
volimenes. Comienzan a aparecer cubiertas planas, como aleros de proteccion sobre

las ventanas de las casas y terrazas exteriores.

3.8.2 Octavio Giraldo Maury

Nacido en 1910, en la vecina poblacién de Puerto Colombia, luego de cursar sus
estudios de secundaria en el Colegio Biffi de Barranquilla, viaj6 a Bélgica, donde
adelant6 estudios técnicos de arquitectura en el Instituto Saint-Luc de Bruselas; una
escuela de arquitectura regentada por la Iglesia catdlica, no muy proclive a los

movimientos de vanguardia arquitectonica racionalista de la época, pero con una buena
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formacion en aspectos técnicos y constructivos, en los que se incorporaba el uso del

acero y el hormigén reforzado*

Giraldo fue una de esas personalidades polifacéticas propias de la época. Migraba del
sector publico al privado con suma facilidad. Era representante gremial, fue presidente
de Camacol, miembro activo de la Sociedad de Mejoras Publicas, de la Sociedad
Colombiana de Arquitectos, y también se desempefi® como secretario de Obras

Publicas, y alcalde de Barranquilla, en 1958 (Zubiria, 2013).

Cuando retorné a Barranquilla en 1935, recibi6é un primer encargo de importancia,
como fue el disefio y la construcciéon de 100 casas para empleados, en dos manzanas
ubicadas cerca del estadio de ftitbol, un sector de expansion de la ciudad en esos
momentos. Estas viviendas fueron concebidas en un formato simple —de un
paralelepipedo regular sin terraza, ornamentos, o columnas clasicas en la fachada—,
muy diferente a como era la costumbre en las casas de clase media del barrio Bellavista,
contiguo al Prado. La cocina se situaba en el fondo de la casa, muy préxima al patio;
los retiros laterales permitian ventilacion, aunque la iluminacién era escasa porque el
diseio de las ventanas tenia poca superficie transparente. De momento, no
contemplaban el espacio para el garaje, pues el costo del automdvil ain no estaba al

alcance de la clase media promedio en Barranquilla.

Octavio Giraldo seria uno de los arquitectos preferidos de la burguesia para desarrollar
un nuevo tipo de mansiones en los barrios de Prado y Alto Prado y algin sector de
Bellavista. Este nuevo habitat doméstico, mas moderno, significaria una ruptura con
los rigidos elementos compositivos simétricos del neoclasico, que rigieron como
principios estéticos de las quintas de la burguesia barranquillera que, a principios del

s. XX, se habian ubicado cercanas al Centro.

2 Informacion obtenida en entrevista llevada a cabo por el autor con familiares de Octavio Giraldo,
2008.
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En las nuevas quintas del Prado, se superaria la concepcion unidimensional de la
fachada de las edificaciones neoclésicas, que se desarrollan como un plano continuo de
la calle —caso del edificio Volpe en la plaza de San Nicolds— y cuya distribucion
espacial era rigida y simétrica. Ahora, las viviendas comienzan a perfilar una
sectorizacion interna, en la que se establecian tres zonas diferenciadas: la zona social,
conformada por la sala, el comedor, el lobby, la biblioteca y terrazas; la zona de
servicios, con cocina, despensa, labores, patio de servicios; y la zona intima, con
alcobas y baios (Murcia,2011) . Cambios que ahora se asumian gracias a las nuevas
concepciones higiénicas de los espacios, y a los adelantos en instalaciones y artefactos

sanitarios.

A partir de esa zonificacion funcional, en estas mansiones se desarrolld un nuevo
esquema distributivo, con el que se superaba el patio interior como eje de la vivienda,
y se planteaba, en su defecto, un corredor de reparto. De esa manera, la espacialidad de
la casa se fragmenta y diferencia, posibilitando una nueva aproximacién compositiva

de cada area, que se configura a partir de su propio principio funcional.

El concepto de intimidad que incorpora el nuevo habitat de las quintas conlleva a que
“el cuarto de los padres se independice, el de los nifios se diferencie por género, los
espacios de servicios se alejen de la familia, y a que subsistan espacios propios del
sefor [el despacho], de la sefiora [costura], y el ‘nursery’, como espacio infantil”
(Murcia, 2001, p. 28). Se establece ahora una nueva composicion volumétrica que, a
partir de las diferentes proporciones de los espacios construidos, permite juegos
espaciales en los que la luz penetra mejor los recintos, tornando més rico y complejo

el ambito de la vivienda.

Recreando el colonial californiano en las quintas del Prado, Giraldo introdujo terrazas,
balcones, miradores, superficies blancas, y arcadas de medio punto que cambiaban la
volumetria y la escala de la casa. (Pero aun el garaje no estaba incorporado a la casa,

en muchos casos se localizaba suelto del volumen principal).
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Tuvo una casa en el Prado, que construyo un ingeniero de Barranquilla,
Octavio Giraldo Maury, quien luego fue alcalde de Barranquilla, al estilo
californiano muy en boga después de la guerra. (Whelpley, 2007, p. 2)

En 1938, Octavio Giraldo ganaria el concurso del Palacio de Justicia para Barranquilla,
con la propuesta de una edificaciéon de dos pisos, cuya coherencia formal se
fundamentaba en la repeticion uniforme de las ventanas y la simetria axial de los
volimenes. Con unas columnas de doble altura que enmarcaba en el acceso, Giraldo
expresaba la tendencia neoacademicista de este periodo, que utilizaba fachadas austeras
con columnas, pilastras, y las lineas limpias en forma masiva, para crear una nueva
estética del orden, con decoracién minimalista, y haciendo hincapié en las lineas rectas.
Era la imagen tipica que se promovia en esos tiempos para las instituciones de
Gobierno, que pretendian proyectar orden, autoridad y jerarquia. Este proyecto no

alcanz6 a ser construido.

Anos maés tardes, ganaria también el concurso para la edificacion del Asilo de los
Alienados, organizado por la Junta de Beneficencia del Departamento del Atlantico,
proyectado para proporcionar tratamiento psiquidtrico a los enfermos mentales de la
ciudad. La propuesta de Octavio Giraldo partia de un eje central de composicion
simétrico, del cual se repetian —tipo espejo— las celdas para los enfermos, asi como
sus edificaciones de apoyo, volciandose hacia un patio de forma rectangular. Las
edificaciones estaban concebidas para “aislar”, mas no para “albergar”, enfermos
mentales, ya que el rigido planeamiento espacial, que respondia a los represivos y
autoritarios métodos psiquiatricos de la época, terminaba por alienar atin mas a sus
pacientes. Ademas, el lenguaje arquitectonico, austero, ordenado, simétrico, empleado
para el tratamiento de las fachadas, reforzaba la imagen de una institucién disefiada
para reaconductar, al orden establecido, aquellos comportamientos individuales que se

alejaban del patron de racionalidad y disciplina que regulaba la sociedad del momento?®.

3 Ver reportaje de El Heraldo, 1940, en ilustraciones.
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Octavio Giraldo fue uno de los arquitectos barranquilleros més productivos de la
década de los cuarenta. Desarroll6 igualmente proyectos de vivienda obrera,
edificaciones institucionales, escuelas publicas, obras de pavimentacion, carreteras,
etc. No obstante, mas luego, en las décadas de los cincuenta y sesenta, asumid también
el lenguaje racionalista del Movimiento Moderno: lo hizo por fuerza de la historia y de

la inercia, pues su formacién basica como arquitecto no respondia a esos postulados.

3.8.3 Manuel Carrera (1909-1981)

Graduado en Columbia University de Nueva York (1929), este arquitecto cubano llegd
a Barranquilla a principio de los afios treinta, para trabajar con la firma constructora
Cornelissen & Salcedo y Cia., gracias a la recomendacién del norteamericano Samuel
Hollopeter, gerente de las Empresas Publicas Municipales de Barranquilla. Desempen6
una brillante carrera por mas de 40 afios, particularmente en el Caribe colombiano:
Barranquilla, Santa Marta, Ciénaga y Cartagena, donde pudo realizarse como
arquitecto, y plantear varias propuestas arquitectonicas modernistas en las que se
refleja, entre otras tendencias, una fuerte influencia de la arquitectura expresionista

alemana, vigente en la década de los afios veinte (Samper, 2000).

Uno de sus primeros proyectos, al llegar a Barranquilla, encomendado por la firma
Cornelissen & Salcedo, fue la sede administrativa de la primera empresa de aviacion
del pais: Scadta, en 1934, en una esquina emblematica del Paseo Bolivar, el espacio
publico mas significativo de la ciudad. En este edificio, Carrerd combinaria principios
de la “International Style Architecture”, elementos simbodlicos del expresionismo

aleman® y premisas compositivas clasicas, como se describe a continuacién:

4 La arquitectura expresionista se desarrolld principalmente en Alemania, Paises Bajos, Austria,
Checoslovaquia y Dinamarca. Se caracterizé por el uso de nuevos materiales, suscitado en ocasiones
por el uso de formas biomérficas o por la ampliacidon de posibilidades ofrecida por la fabricacién en
masa de materiales de construccién como el ladrillo, el acero o el vidrio. Muchos arquitectos
expresionistas combatieron en la Primera Guerra Mundial, y su experiencia, combinada con los cambios
politicos y sociales producto de la Revolucién alemana de 1918, desembocaron en perspectivas utopicas
y un programa socialista romantico (Wikipedia: Arquitectura expresionista).
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1. En el acceso por la esquina se amarraba todavia a un eje de simetria axial que le
imprimia ese orden compositivo clasico, a pesar de que las dos fachadas exteriores no
eran de igual longitud.

2. En el planteamiento volumétrico de esta edificacion de dos plantas que ocupa la
totalidad del predio, las masas construidas eran determinantes, puesto que se requeria
de muros de carga gruesos para la estabilidad de la edificacién. Fue asi como ellas
marcaron el caracter plastico de su arquitectura.

3. Cuando utiliza la repeticién, como un recurso de composicién ritmica de formas
regulares en el manejo de las ventanas de las fachadas, incorpora principios del
“international style”

4. No obstante haber dejado un vacio interno a manera de patio, la circulacidn interna
de reparto hacia las oficinas es la determinante del esquema distributivo; como lo
senalaban los nuevos principios modernos.

5. Seguia los patrones de renuncia a toda decoracion: “Su lugar lo ocupan la elegancia
del material, la perfeccion de los detalles y las proporciones adecuadas como
cualidades estéticas” (Russel, 1997, p. 3).

6. La sensacion de movimiento del expresionismo alemédn estd presente en la
disposicidn de los aleros sobre las ventanas, construidos en pequenas losas de concreto
continuos, que, partiendo de la esquina de la edificacion, se despliegan hacia los
costados, en alegoria a la funcién del vuelo de la empresa de aviacion Scadta.

Pero, tal vez, la obra donde mejor se observa esa evolucion, hacia la modernizacion de
la arquitectura, es en el edificio Garcia, ubicado entre la calle 47 y la carrera 44,
diagonal al parque Aguila. Un edificio de ocho pisos, 41 apartamentos, dos almacenes
y una residencia, construido en un lote de esquina de 3.500 m? con orientacién noreste,
en el que fue tenido en cuenta “principalmente la orientacion de los apartamentos para
asegurar buena luz y ventilacion a cada uno de ellos, influyendo en gran parte la forma
dentada de la planta y los patios que son ‘exteriores’, no solo a ello, sino también a la
vista del edificio por el conjunto interesante de las formas ctbicas sencillas” (Carrera,

1940, Mejoras n° 44, p. 19)
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En la memoria explicativa del proyecto, Carrerd comentaba que los métodos de
construccion que habia aplicado en esta edificacidn, y la evolucidn del sentido estético
hacia formas sencillas, hacian “depender la expresion para la belleza arquitectonica del
conjunto”, y que el concepto de lo bello del edificio “debe provenir de la organizacién
util de los espacios en formas geométricas sencillas, compuestas de un conjunto que
por su armonia e interés despierte una emocion estética agradable a quien la contemple.
En el edificio Garcia este ha sido el motivo dominante de la composicion
arquitectonica” (Mejoras n° 44, 1940). La arquitectura expresionista se desarrolld
principalmente en Alemania, Paises Bajos, Austria, Checoslovaquia y Dinamarca. Se
caracterizo por el uso de nuevos materiales, suscitado en ocasiones por el uso de formas
biomoérficas o por la ampliacion de posibilidades ofrecida por la fabricacién en masa

de materiales de construccion como el ladrillo, el acero o el vidrio.

Para el manejo climatico, Carrera plante6 abrir el edificio hacia la fachada norte (cra.
45) y fachada este (cl. 47), favorecidas por los vientos alisios; y construir cada piso “en
recesos sucesivos o sea que cada piso superior es de menor area que el inmediato
inferior, dando lugar a terrazas descubiertas, que en este clima célido es tan importante,
y con un costo ligeramente mayor que para una construccion de igual tamafio en area”
(Mejoras n° 44, 1940, p. 19). De modo que resultaron las azoteas utilizables como
terrazas, y los recesos en los distintos pisos permitieron proveer terrazas privadas a

cada uno de los apartamentos.

Por su excepcional calidad escultdrica, el edificio Garcia muy pronto se convertiria en
un referente de la arquitectura moderna, y de las de las nuevas formas de habitar en
altura, pues en su momento se constituyé como el edificio de apartamentos mas alto de
la ciudad. Aunque Carrera afirmé que en el contrato de construccidn de esta edificacion
perdi6 dinero, sin embargo, le representd una excelente promocion profesional, pues a
partir de esta obra se convirtié en el arquitecto de moda en la ciudad, y se le
incrementaron los encargos para construir viviendas en los barrios Prado y Bellavista,

como también en Santa Marta y Ciénaga.
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En 1946, colabor6 con la firma de los ingenieros Enrique Zeisel y Angelo Magagna,
en el disefio del Teatro Coldn, de propiedad de los empresarios hebreos Pinke Finvard
y Lazar Braun. Este teatro, ubicado en la carrera 45 con calle 44, fue inaugurado el 23
de octubre de 1947, buscando satisfacer la demanda de espectaculos y cine que la

ciudad reclamaba’.

Ubicado en un lote esquinero de 1134 m?, el teatro tenia capacidad para 900 personas,
y contaba, en el segundo piso, con un bar refresqueria abierto para el publico. En su
construccidn, se utilizaron las dltimas tecnologias en aire acondicionado, equipos de
proyeccion, de sonido y sistemas contra incendio. Los pisos de la planta baja
alfombrados y la silleteria de cuero contribuian a la solucién actstica de la sala de cine.
La iluminacion indirecta y la expresion volumétrica de su fachada principal permitieron

afirmar que todo culminaba en:

[...] una amalgama principal de artes; la arquitectura y la cinematografia
modernas, todas al servicio de Barranquilla [...] Una de las mds grandes
manifestaciones de indiscutible progreso de esta ciudad ha sido la gran figura
arquitectonica que se levanta gallardamente en el dngulo compuesto por la
carrera 45 y calle 44. De un estilo que podriamos llamar Creacion Futurista, la
firma Zeisel y Magagna nos dan una muestra de su aquilatado valor artistico. (El
Heraldo, 20-9-1947)

En esta obra se puede apreciar, con mas claridad, lo marcado que estaba Carrera por
esa expresividad emocional exaltada, caracteristica del expresionismo aleman. Con su
metafora a las naves de Colon, desarrolla en su fachada principal una compleja
composicion de planos, angulos y diagonales, que atrapa la atencién por su

singularidad:

5 Un cronista local escribfa: “La falta de un teatro para grandes escenificaciones recorta lamentablemente
el mapa cultural de la ciudad. Las compaiiias que llegan a Bogota y que después pasan a Medellin, a Cali
a Manizales, envian aqui sus representaciones, que luego regresan descorazonados. Paulina Singerman
quiso venir y no pudo. Ni vino tampoco, aun cuando se hicieron activas gestiones para conseguirlo,
Libertad Lamarque” (El Heraldo, 23-9-1947).
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Quienes hayan visto por fuera lo que presenta, lo que simboliza la fachada del
Teatro que se inaugura esta noche, tiene que aceptar que en ese maravilloso
conjunto de lineas rectas, de curvas y adaptaciones arquitectonicas, se interpreta
a cabalidad la quilla de una de las magnificas carabelas con que partié Colon a
la conquista del Nuevo Mundo. Los ingenieros que trazaron la fachada, que
idearon aquella obra, pueden estar satisfechos de haber realizado una creacion
que serd dificil de superar en muchos lustros. (El Heraldo, 1947, 20 de oct.)

3.8.4 Otros arquitectos

Asimismo, fueron protagonistas en la modernizacién de la ciudad, durante la década
del cuarenta, arquitectos e ingenieros como Francisco Porras, Alfredo Badanes, el
maestro Gutiérrez de la Hoz, la firma Cornelissen & Salcedo, el arquitecto italiano
Cesareo Carlesso, Carlos Sojo Donado, y la Asociacién de Arquitectos e Ingenieros.
Fue esta el primer gremio de profesionales ligados a la actividad constructora de
Barranquilla, que contaba en 1937 con alrededor de 30 miembros activos®, y quienes
hicieron la transicion de los eclecticismos historicistas a las simplificaciones formales

del art déco y demaés corrientes protorracionalistas.

Por ejemplo, el escultor y arquitecto catalan Alfredo Badanes —que en la década del
veinte habia realizado, en el remate norte del Paseo Bolivar, el emblematico edificio
Palma, cuyo eclecticismo neoclasico lo habia convertido en el icono y el estandarte de
la triunfante burguesia comercial—, pronto en los afos cuarenta cambia su lenguaje
arquitectonico hacia composiciones més geométricas, que se plasmaba en “una de las
casas mas encantadoras y originales residencias de Barranquilla construidas en la nueva

urbanizacion el Recreo” (Mejoras n° 58, 1941, p. 51).

Este proceso de modernizacién y simplificacion de la sintaxis arquitectonica se fue
acentuando, después de la crisis de 1930, debido, entre otras razones, a la necesidad de

acelerar los tiempos de la construccién, economizar materiales, simplificar las formas,

6 Este gremio, cuyo primer presidente fue el Arq. Carlos Sojo Donado, actuaba independiente de la
Sociedad Colombiana de Arquitectos, creada en Bogota en 1934, y permitia la afiliacién de ingenieros.
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mejorar la eficiencia en los procesos de disefio, e ir incorporando, poco a poco y en la
medida en que aumentaban las posibilidades tecnoldgicas, los nuevos materiales y las

nuevas formas racionalistas.

El 31 de mayo de 1942, El presidente de la SMP Ezequiel Rosado convocaba un
concurso organizado por la Sociedad de Mejoras Publicas para el disefio de la Estacion
de Pasajeros del Terminal Maritimo de la ciudad. Esta edificacion era requerida para
atender a los inmigrantes extranjeros que llegaban por via maritima, de modo que las
bases del concurso exigian que el edificio fuese de un solo piso e incluyera “sala de
espera; buffet o refresqueria con espacio para instalar 15 mesas de 5 personas; oficina
de informacidén y turismo; servicios postales, telegraficos y telefonicos; puestos para
revistas, souvenirs, flores y cigarreria; servicios sanitarios para damas y caballeros”.
Debia ser construido en mamposteria y acabados de buena calidad. El premio era de
“$150.000 al arquitecto que haya elaborado el proyecto adoptado por el Ministerio de
Obras Publicas” (Mejoras n° 69, 1942, p. 16).

La propuesta de Carrera organiz6 la fachada principal a partir de un eje de simetria, y
dos volimenes tipo torres enmarcaban el acceso. Concebido en un lenguaje
arquitectonico de ventanas cuadradas y rectangulares y aleros simples, reflejaba la
influencia de la tendencia protorracionalista de la época, que buscaba una reduccién a
la geometria, no obstante, mantenia el codigo clasico de simetrias bilaterales y bloques

cerrados.
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F. 178 Casaquinta en Alto Prado.

F.177 Asilo para alienados. Foto del autor.

Proyecto de Octavio Giraldo. Fuente:
La Prensa, 13 mayo 1937.

F. 179 Proyecto Palacio de Justicia, Arq. Octavio Giraldo. Fuente: E/ Heraldo, 1939.

F. 180 Bibliogeca Departamental. Disefio: Arq. Octavio Giraldo.
Fuente: Coleccion privada Enrique Yidi.
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) aE P. 10
Planta casa para empleados.
. I Arq. Octavio Giraldo.
3 Dibujo del autor.
6 1

3
1. SALA 3
2. PASILLO 2
3. ALCOBA 4
4. BANO
5. COCINA
6. COMEDOR 1 3
7. PATIO /II

F. 181 Casas para empleados, vista sobre la cra. 45. Arq. Octavio Giraldo.
Fuente: Barranquilla Grdfica, 1940.

F. 183 Casa para empleados. Foto del autor.
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Proyectos de Oreste Lenci
(1933 - 1946)
Fuente: Arq. Giancarlo Macchi.

F. 186 Edificio Muvdi, en Paseo Bolivar.

F. 187 Edificio Muvdi, cra. 41. F. 188 Edificio Singer.
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Proyectos de Oreste Lenci
Fuente: Arq. Giancarlo Macchi.

F. 191 Residencia en el barrio Bellavista.

F. 189 Casa NI(TI'il’l. _ - F. 192 Casa Pastore.

e e

=

F. 193 Residncia en el barrio Bellavista.

F. 190 Residencia en el barrio Bellavista.
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P. 11 Planta 2° piso, Fundacion Mario Santo Domingo, 2012, en edificio Scadta. Fuente: Fundacion MSD.

Camrera 45

~N

P. 12 Planta 3er piso, Fundaciéon Mario Santo Domingo, 2012, en edificio Scadta. Fuente: Fundacion MSD.

F. 194 Esquema de fachada, edificio Scadta. Dibujo del autor.
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F. 195 Acceso edificio Scadta.

Fuente: Mejoras n.°18, 1937.



F. 196 Edificio Garcia.1940. Disefio: Arq. Manuel Carrera. Foto del autor.

F. 197 Balcones. Foto del autor.

F. 198 Acceso principal. Foto del autor F. 199 Portada, Mejoras n.” 44, de 1940,

252



£5¢C

“groaen) oroyipg osid ¢ oueld L1 d

Fuente:
Arq. José Maria Fernandez.

[

| —

: ” R | &

' N il "

. 5

, ] ai

: i

N 1 u

AN E i

Erye=gX :

i /

: 7. N =

) p & \

, e Yl w

: L e

: &

: - bt -

‘ 1. e 5
S >

\\\ -

m . LS ’/z< 3

| - =

|

‘\\ ‘Ilr

/ \
# Ll s \ f‘ % LI 3 7 < Ll \ /‘) ¥ L' ]
3] \/ T? | I N ] V= ]
r S w il ) —y i —
/ \ i / \
/A = B [\
1 / \ 2 t = 2 / \ 2 1
1A F - l"’ n T n - s — l.\..
——t - - T —
\o \ /
' \'4 ) 1 i \')(’ 1
\ A

P. 15 Plano 3er plso Edificio Garcia.

N 3 P 3 \ /
Y 5] AN X ¢
b ER " o /N
7N\ [1[1]] /X
- 2 1 2 1 -
= - ~- — ol 5
- . - —.——— - v 6
X oo /
2 | X 2 1 1 2 K 2
’ )
o s
=T
(3 3 3 6
- V.V
6 1 6

P. 16 Plano 4° piso Edificio Garcia.

O e
N E 0N e
cEQF
o
o
=

|
P.13 Plano 1° piso Edificio Garcia
4 ll 3 .“.‘ 4 ] Ll 5 g 4 I'! i E L
1|V i M 74 Y
A L AT
2 1 ’/ 2 1 - : 2 ] 2
v A = v
— - o — g
2 1 1 2 =1
5;] o= I 4" \A | 4 = 5
L. _T EEE
3 3 3 3 ; ®ob
L g/

&

s T

e |

P.14 Plano 2° piso Edificio Garcia




F. 200 Teatro Schaubiihne de Erich Mendelsohn, 1926. Fuente: Historia
de la Arquitectura Moderna, Leonardo Benevolo.

F. 201 Teatro Colon. Args. Magagna, Zeisel, Carrera. Foto: Daniel Garcia.
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F. 202 Promocion del Teatro Colén
en El Heraldo, 23 oct. 1947.
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F. 203, F. 204 Casa de la familia
Bancelin, en el barrio Las Delicias.
Disefio : Arq Cesareo Carlesso.
Fuente: Claudine Bancelin.

F. 205 Residencia en el barrio Las Delicias.
Arq. Alfredo Badenes.
Fuente: Mejoras n.° 58, 1941.

F. 206, F. 207 Residencia en el barrio Las
Delicias, en la actualidad.

Disefio: Arq. Alfredo Badenes.

Foto del autor.

F. 207
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F. 208 Estacion de pasajeros en el puerto de Barranquilla. Disefio:
Francisco Porras. Fuente: Sociedad de Mejoras Publicas.

Fale modernc edfvio ¢ de Mejoron Pelices con s progss |
recursan dv i chu emenhe ol the 7 e Abol de ¥,

oy oy

F. 210 Cortes y alzados. Estacion de pasajeros. F. 211 Portada Mejoras n.° 81,
Fuente: Mejoras n.° 81, 1943. 1943.
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CONCLUSION, PRIMERA PARTE:

La fuente primigenia que le dio posibilidades de vida urbana a Barraquilla, fue el rio
Magdalena, tanto por su emplazamiento en la ciénaga de Camacho, que le proveia
alimento, agua y vientos, como por su situacion de encrucijada de caminos, de flujo de
personas y mercancias. La historia hizo el resto. A un asentamiento al que nadie,
durante la Colonia, hubiera sido capaz de vislumbrarle futuro, los cambios en la
geopolitica nacional e internacional, sin embargo, le moldearon un escenario territorial
que le posibilit6é su articulaciéon con el mundo a partir del s. XIX, y no a cualquier
mundo. Al mundo moderno con todo o que ello implicaba: tecnologia, industrias,

mercancias, comercio, ciencia, cultura, gentes y arquitectura.

Surgié como ciudad por un acto de naturaleza politica, cuando el 7 de abril de 1813 el
sitio de libres de Barranca fue reconocido y elevado a la categoria de “Villa” del nuevo
estado soberano de la Republica de Colombia. Como hija primada de la reptblica, en
el curso de un siglo se convertiria en una polis, y, en su condicién de puerto fluvial,
maritimo y aéreo, contribuiria a los procesos de modernizacidén que el pais requeria

para consolidarse como Estado nacidn.

Estos procesos implicaron una fuerte intervencion tecnoldgica en el paisaje del delta
del rio Magdalena, con el fin de transformarlo en un territorio apto para el comercio
internacional. Modificaciones que no hubieran sido posibles sin el acervo de
conocimientos cientificos y tecnolégicos que proveyeron las casas comerciales de los
inmigrantes europeos y norteamericanos, en cuyos paises la modernizaciéon habia

avanzado con mayor celeridad.

La mecanizaciéon de la movilidad, para ganar tiempo y volumen de carga, era el
propésito inicial de convertir la villa en puerto. La navegacion a vapor por el rio, el
ferrocarril de Bolivar, el hidropuerto de Veranillo, los tajamares en Bocas de Ceniza

conformaron el conjunto de intervenciones territoriales para lograrlo.
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A ese embrion de ciudad, que se configuré a 7 km de la desembocadura del rio,
llegarian entonces, en busca de las oportunidades del “Progreso”, norteamericanos,
alemanes, italianos, franceses, holandeses, cubanos, venezolanos, judios, arabes (sirios,
libaneses y palestinos), afros palenqueros y chinos, que, coexistiendo con criollos,
mestizos, mulatos y zambos, conformarian la constelacién humana que trasformé a la
ciudad en el principal puerto maritimo, fluvial y aéreo de Colombia, hasta la década

del cuarenta del s. XX.

Gran parte de ese conglomerado humano barranquillero!, que empezé a habitar la
ciudad desde sus inicios, eran seres excluidos de sociedades que desconocian al otro
diferente: los mestizos que no cabian dentro del orden estamentario del régimen
espaiol en los tiempos de la Colonia; de europeos que huian de las guerras mundiales;
de asiaticos emigrando de las hambrunas; de judios perseguidos por los estados
antisemitas; de los sirios, libaneses y palestinos que escapaban del Imperio otomano;

de los “chulavitas™? del interior del pais.

Todos ellos, al llegar al sitio de libres, puerto seguro, se confundian en una sola
marejada humana, cuyo tunico propdsito era encontrar un lugar en el mundo que
explicara y justificara su existencia: Barranquilla, el lugar; la motivacion, el Progreso.
Llegados a esta ciudad, desaparecian las razones de la persecucidn politica, religiosa o
econdmica; y, en el desbordante crecimiento econémico de los afios treinta, cifraban la

esperanza de un mundo mejor.

Con el sueiio del progreso, se mudaban a esta ciudad —arenosa, caliente, que colapsa
cuando llueve torrencialmente—, los perseguidos por las multiples violencias, los sin
tierra, los “manos limpias” chinos, los buscadores de fortuna, los inversionistas
audaces, los especuladores inmobiliarios, los misioneros protestantes, los masones

librepensadores.

! Pueblo de aluvién amalgamado de los sujetos y objetos que arribaban de ultramar por el mar Caribe, y
del sedimento cultural y humano que arrastraba el rio Magdalena como su destino final.

2 Grupo armado de los afios de la Violencia, conformado por campesinos conservadores procedentes de
la vereda Chulavita del municipio de Boavita, en Boyaca. (N. del E.)
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A su manera, esos disimiles grupos étnicos y sociales trabajaron por hacerse a un lugar
en esta ardiente y arenosa ciudad que se abria al mundo. Tributaron a su cultura
ciudadana y a su desarrollo urbano: tanto la codicia de los comerciantes y la usura de
los banqueros, como el evangelio de los protestantes, la fraternidad de los masones, la
filosofia utilitarista de Bentham, los preceptos morales de la Iglesia catélica, la musica

afrocaribe, la alta cultura de musicos italianos, alemanes y franceses.

Los débiles vinculos culturales, religiosos y econdmicos que la poblacion del sitio de
libres habia establecido con la Corona espafiola, a la postre resultaron siendo una
ventaja para aproximarse, con libertad, a los nuevos imperios, que surgian con otras
lecturas del mundo y otras maneras de apropiarse de él. Por eso, ni la adornada sintaxis
del castellano, ni la liturgia catdlica, ni la formalidad en el trato social de los manuales
de urbanidad de Carrefo, pudieron penetrar a fondo la idiosincrasia de un pueblo que
se nutrié de extranjerismos alemanes, vocablos afros, palabras inglesas, ritos hebreos,
valores masones, laboriosidad china, gastronomia arabe, musica cubana, discursos
protestantes, y hasta de la lujuria de las aventureras prostitutas extranjeras que
arribaban al puerto, en barcos con banderas de distintas nacionalidades, capitalizando

su negocio en el “barrio Chino de las francesas”.

Ese mundo diverso y profano molded el caridcter de la cultura ciudadana del
barranquillero medio. Ramén Bacca (1994) describe muy bien las manifestaciones
sociales de ese modo de ser moldeado por la historia particular de esta ciudad.
La informalidad en el trato, la familiaridad con los desconocidos y el tuteo
igualitario, son lo opuesto a las reglas de la tradicional urbanidad de Carreiio
Y que eran estrictamente observadas en el mundo andino. Sin embargo, en el

Caribe colombiano en general y Barranquilla en particular esas formas eran
y siguen siendo las expresiones de la hospitalidad. (p. 3)

Barranquilla se apartaria de los codigos urbanos de la colonia espafiola. Nunca estuvo
presente la ordenanza 533 de las leyes de Indias para dirigir el trazado urbano. La
iglesia de San Nicolas termind dandole la espalda al principal espacio publico de
Barranquilla. El mercado publico se ubicé sobre las antiguas barrancas del rio, distante

de la plaza, como era usual en las ciudades coloniales. El centro ritual del encuentro
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social no fue una plaza rectangular, sino un torcido bulevar parisino. Barranquilla se
dejo seducir por los planteamientos de “ciudad bella y ciudad jardin” en el barrio el
Prado, planteando a futuro una matriz diferente de ocupacion del territorio. La
burguesia adopté con rapidez los nuevos referentes neocldsicos e historicistas
decimonoénicos que, en el s. XIX y principios del XX, proliferaban en el Mundo
Occidental, marcando un fuerte contraste con la arquitectura de las ciudades coloniales

vecinas: Santa Marta y Cartagena.

La ciudad, sin embargo, no fue tan discola y libertaria como le hubiera gustado ser.
Cuando los conservadores accedieron al poder central, le otorgaron a la Iglesia catdlica
prerrogativas para reorientar el camino laico que Barranquilla y el pais en general
estaban adoptando; y retrocedié o, al menos, desaceler6 la asimilacién de valores y
actitudes modernas. Los colegios tipo claustro de las 6rdenes religiosas, entonces
tomaron fuerza y protagonismo. Las torres de las iglesias emergieron en el “sky line”

de la ciudad.

Entre avances y retrocesos, la racionalidad fue desplazando las primeras alegorias
patrioticas y religiosas del espacio urbano. La nomenclatura alfanumérica se impuso
para describir el universo de la ciudad. Se delimité el perimetro urbano con el fin de
hacerla mensurable y manejable. El mecanismo del catastro, que impulsé la
urbanizadora Parrish en el barrio el Prado, permiti6 el cobro de impuesto predial. Sobre
las primeras calles asfaltadas, rodaria su majestad el automdvil; generando diferencias
y exclusiones, y llevandose de paso el primigenio camelléon Abello, para convertirlo en
un parqueadero. La segregacion social del modo de produccion capitalista comenzé a

germinar, para darle forma al tejido residencial de la ciudad.

Acompaiiando a ese rio humano babilénico que pululaba en la ciudad puerto, los
nuevos medios de comunicacion reforzarian los ecos de un mundo nuevo —mas libre,
mas profano, més desacralizado—, con el que Barranquilla pretendia ser “mas de all4
que de acd” (Posada, 1987, p. 17). Carteleras de cine con nombres tan sugestivos como
Mugjer libre, canciones como Lamento ndufrago del compositor Rafael Campo

Miranda, articulos como los de José Alfredo Llerena en la revista Mejoras (1937) sobre
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“la arquitectura” estaban moldeando el mundo moderno en Barranquilla con inusitada

rapidez.

Seria la dnica ciudad de Colombia donde se construiria, en los albores del s. XX, un
templo al baile, la cerveza y el carnaval: el Jardin Aguila. Algo que seria impensable
tal vez en Popayan o Medellin de esa época. La arquitectura estaba manifestando una
manera de ser y un deseo de vida del mundo en Barranquilla, donde las cosas “no tenian
nombre sino que habia que sefialarlas con el dedo” (Garcia, 1967, p. 1), y los que
decidian residenciarse en ella se sentian iguales, pues la ciudad los recibia sin

preguntarles el porqué.

Asi como se materializaba la modernizacién —en las calles pavimentadas, en la
infraestructura de servicios publicos “made in USA”, en los avisos luminosos, en los
edificios republicanos y art déco, en las obras del puerto, en los parques, en los
antejardines, en los hoteles y en la industria—, la antimateria del “carnaval” se hacia
mas densa con el aumento de las migraciones; se colaba por los intersticios de los
espacios publicos y clubes sociales, y en los meses de enero y febrero explotaba en un

“Big Bang” de cuatro dias.

Pero el destino, ese mismo que en la geopolitica mundial le habia dado razon de existir
a Barranquilla, le fue quitando el premio que le concedid. Pues, dado al servicio en
1914 el canal de Panama, y construido el ferrocarril del Pacifico, que uniria las zonas
cafeteras con el puerto de Buenaventura, la exportacion de café, el producto nacional
que posibilit6 la primera industrializacion del pais, cambiaria de ruta. La ciudad irfa,
asi, perdiendo poco a poco su primacia portuaria, hasta que en 1935 Buenaventura la

superaria en exportacion de sacos de café.

Y el golpe de gracia le seria dado en 1942, con el traslado de las oficinas de Avianca a
Bogota, con lo que, en las décadas siguientes, iria desvaneciéndose su contacto

cotidiano con el mundo exterior, de donde nutria su vision de modernidad.

Para 1945, ya Barranquilla habia descendido a ser la cuarta ciudad del pais en poblacion
y dinamismo econdmico. Cali se habia fortalecido a partir de la mayor actividad

comercial del ahora cercano puerto de Buenaventura. Medellin siguié creciendo al
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tenor de su fuerte industrializacion y de la mineria. De modo que Barranquilla entr6 a
la segunda mitad del s. XX en merma, y con la clase empresarial alemana e italiana
diezmada por el maltrato que recibié con el Fondo de Estabilizacién del Banco de la
Republica; en consecuencia, esa é€lite industrial innovadora se apart6 del posterior

desarrollo econdémico de la ciudad.

En ese marco geopolitico de la posguerra, Barranquilla seguiria con la ilusién del
Progreso y con la misma actitud de “que lo distinto y novedoso era moderno”
(Caballero, 2000, p. 112); ante esa perspectiva, abrazé entonces con facilidad los
paradigmas del Movimiento Moderno en arquitectura, que, con su austeridad formal,
le posibilitaria aun mantener a flote sus aspiraciones de vivir en la modernidad; pues,
gracias a la simplificacién geométrica y el minimalismo implicito, la racionalidad
funcional de la arquitectura moderna le signific economia de recursos para perfilar su

nuevo paisaje urbano.

En conclusién, y como lo expresé Julidn Devis Echandia (1964, p. 280) en los afios
sesenta: “La arquitectura barranquillera es nacida de la austeridad caracteristica de la
época del desarrollo”. Concepto que abordaremos en la segunda parte de esta

investigacion.
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