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A mi herencia Ancestral Guajira

Indigena y criolla (puro mestizaje).

A la gran nacién wayuu.

A mis estudiantes en el aula que me recuerdan el valor de esa nacién y herencia.

Alos artistas escénicos que le dan voz a nuestro oficio en diferentes escenarios de la
vida cotidiana y de maltiples formas discursivas.

A occidente.







Prélogo

Desarrollar un trabajo investigativo en torno a la practica artistica y pedagdgica
del Maestro Astergio Pinto, contiene sin duda una riqueza capital para el robusteci-
miento conceptual de la educaciéon artistica en el pais, especificamente en lo concer-
niente a los procesos de formacién en danza amateur y profesional. El desentraria-
miento no solo metodolégico de su quehacer sino de una apuesta que es ante todo po-
litica, incluyente, vinculante, pero sobre todo honesta, profunda y despojada de pre-
tensiones academicistas, constituye un esfuerzo vital por hacer consciente y visibilizar
un proceso pedagbgico y artistico simbiético, el cual ha desarrollado a lo largo de toda

su vida.

La préctica artistica y pedagégica del maestro ha estado dinamizada permanentemente
por sus inquietudes sensibles, personales, pedagdgicas, artisticas, sociales, culturales,
entre otras afecciones que se hacen corporales y se materializan a través de piezas
creativas y de construcciones pedagdgicas en las que se hace evidente la importancia
de los procesos dialégicos con el entorno y con los otros. No son creaciones de siy para
si, son puertas y ventanas, puentes de interaccién, comunicacién y convivencia con

formas-otras de estar y habitar el mundo y las sociedades.

A esta caracteristica vital de su trabajo, a este dialogo permanente entre dos mundos le
subyace una idea de convergencia multicultural, devenida de su propia historia de vida,
la confrontacién, la resistencia, la resiliencia, las tensiones y las convergencias de un
origen milenario en el seno de la cultura Wayuu con otras formas de organizacién sim-
bélica, social, cultural, econdémica, etc. Una historia que le configura en su rol docente
que le personifica, una herencia milenaria de la que se siente parte y de la que toma

distancia, de la que va construyendo y edificando una identidad particular.



Son estos elementos los que constituyen su subjetivad y de la cual se permea una pric-
tica pedagégica y artistica dindmica y espiral en donde la palabra y los silencios se vuel-
ven dispositivos de formacidn, consciencia e introspeccién individual y colectiva en
movimiento, riesgo, libertad, descolocamiento, reconocimiento del entorno y del estu-
diante, son todos motores de su propia didactica. En todo caso se pone en vilo la natu-
ralizacién de la vida social y de nuestros regimenes de sensibilidad, es decir que se
constituye en actos formativos en donde la creacidn y la construccién de otros mundos

es posible, en el marco de una vida cotidiana.

Un proceso maduro que se ha venido nutriendo del crecimiento del sector mismo de la
danza, evidenciado en los avances en la politica puablica, en los escenarios de circulacién
de obras, en la formacion de publicos, en el desarrollo de investigaciones, en las mis-
mas producciones creativas, lo cual le ha permitido que su proceso como docente y ar-
tista se nutra de la interlocucion en diferentes escenarios investigativos, de intercam-
bic de experiencias y de creacién a nivel local, nacional e internacional, cuestionando
sus propias busquedas, robusteciéndolas, en suma haciendo parte de esta joven genera-
cién de artistas que han buscado espacios de dialogo para visibilizar, materializar y en-

riquecer las reflexiones y construcciones en este campo disciplinar.

Este trabajo de sistematizacién y visibilizacion de la experiencia del maestro Pinto, es
una posibilidad de enunciacién, recoge y expone las influencias presentes en su practi-
ca, una herencia ancestral, una formacién académica y una experiencia de vida, que
han sido interlocutadas por su transito en la Maestria en Educacién Artistica de la Uni-
versidad Nacional de Colombia. Y que producen la creacion de la pieza coreogrifica
Danzar dentro del Mangle, no podria ser de otra manera en tanto es desde alli que

desarrolla toda su experiencia creativa y pedagégica.
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Para quienes hemos seguido su trabajo y su vida de cerca esta tesis es un aliciente para
no dejar en el olvido, en el recuerdo de sus estudiantes y de sus pares una experiencia
que, a todas luces, refleja la capacidad de transformacion social que tiene el acto educa-
tivo. Motivo el cual acepte su invitacién a escribir este prélogo pues he visto no solo la
potencia creadora y movilizadora de su obra, sino también la fuerza y la magia con la
que se produce su prictica pedagdgica, en donde el fluir del movimiento permite a la
vez de extasiar nuestro espiritu, ayudarnos a comprender lo que somos histérica y so-

cialmente, para ser transformados desde el encuentro, el cuerpo y la palabra.
Angela Patricia Bolivar Guzman
Sociéloga — Magister en Educacién

Bogotd, enero de 2019




Introduccién

Al interior: -la identidad-las raices ancestrales y la herencia.

Naci y creci en Maicao-La Guajira, un departamento al norte de Colombia, conocido
como vitrina comercial, también se le atribuyen varios asuntos de orden social relacio-
nados con la bonanza marimbera de los afios 1980°s justo el tiempo en el que naci el
17 de octubre de 1982, Hijo de Camelia Antonia Pinto mujer indigena wayuu de la cas-

ta Aapshana, nieto de Josefina Granadillo Aapshana, hombre en linea de mujeres.

La complejidad de la vida cotidiana en La Guajira permite a quien la experimenta visi-
bilizar inimaginables escenarios de creacion producto de la diversidad cultural, econo-
mica y social que la habita, esto posibilita dar estructura a una forma particular de vi-
vir la prictica pedagégica: una comunidad que vela por mantener sus usos y costum-
bres en salvaguarda de su identidad cultural, es una fuente de inspiracién, porque ahi
emerge precisamente eso que también custodiamos en el arte y en aula, importante
resaltar las relacién que se experimenta, de generacién en generacién para preservar
un legado milenario, legado que también aparece vigente en nuestra cotidianidad
cuando surge la intencién de educar y acomparfiar al otro en su proceso. La fortuna de
habitar los parajes mdgicos de la peninsula, de escuchar los relatos de mis tias abuelas
y de mi comunidad me permite precisamente adentrarme en ese deseo profundo de
compartir de manera desinteresada la experiencia que me constituye, es precisamente
la potencia de lo que hago en la escena y en la clase, compartir eso que soy, eso que me

identifica como sujeto agenciador y potencializador de una experiencia artistica y pe-

dagogica.
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Reconozco mi capacidad de dinamismo en el aula, esta particularidad me constituye
gracias a la accién cotidiana de mi abuela, ella finalmente es la que le da un estindar de
solidaridad al ejercicio pedagdgico que se hace visible a través de mi préctica, desde ni-
fio, de la mano de ella me fui configurando en el marco de ese deseo de trabajo e inter-
cambio a través de la experiencia amorosa que permite la evolucién de otros seres, es
ahi en donde se identifica el rol del docente que requiere una forma politica de vivir la
practica pedagdgica, sobre todo en nuestro contexto actual, esta forma politica no es
otra cosa que la forma en la que desarrollamos nuestras acciones en la vida cotidiana y
en consecuencia en la prictica artistica y pedagégica, a ella la situé como uno de los
grandes referentes dentro de mi construccidén como artista y docente, precisamente
porque ella no solo buscé que me convirtiera en un buen miembro de la comunidad,
sino que también me reté a llevar justo esa otra educacién devenida de una estructura
cultural diferente la cual me ha permitido vivirme entre dos mundos en los que me

desenvuelvo actualmente.

Mi Padre es un criollo fonsequero, Dario Enrique Blanchard Pérez, a pesar de ser un
padre ausente se hace presente en cada gesto cotidiano y en cada aprendizaje de la vi-
da...él es mi principal desafio de amor y perdén permanente, lo voy entendiendo cada

vez mas en la movilizacién de todos los estados de mi cuerpo.

Pertenezco a dos mundos, dos universos que estan representados por la cosmovisién
wayuu y la cultura occidental que me ha permitido configurarme como cuerpo cultural,
como lo entiende Micieli Cristina: “Las representaciones sociales le asignan al cuerpo

una posicion determinado dentro del simbolismo general de la sociedad.



Sirven para nombrar las diferentes partes que lo componen y las funciones que cum-
plen, hacen explicitas sus relaciones, penetran el interior invisible del cuerpo para de-
positar alli imdgenes, le otorgan una ubicacién en el cosmos y en la ecologia de la co-

munidad humana. Este saber aplicado al cuerpo es, en primer término, cultural.”

Mi exploracién en la educacion artistica y pedagdgica surge por la necesidad de crear
puentes de dialogo entre estos dos mundos, el movimiento (LA DANZA) es la herra-
mienta principal para trascender y comunicar a través del gesto la configuracion de ese
cuerpo cultural que soy, que se mimetiza en diferentes actividades para hacer visible
esta practica artistica que es tan necesaria para la sociedad.Hablar de las acciones y las
reflexiones que se generan alrededor de las busquedas incesantes de un cuerpo escéni-
co no es tarea facil, es develar las afecciones que permiten justo desde la consciencia
darle voz a eso que es tan propio e intimo y que logra tocar a otros desde esa necesidad
de comunicar a través del cuerpo escénico. Este ejercicio implica dar un paso atrds y
conectarse con aquello previo a lo social, es un encuentro con lo mas primigenio de
este cuerpo, que de una u otra manera responde a la necesidad inmediata de reaccio-
nar a una pulsién, esta pulsién me conecta directamente con una sensacién pura como
lo define Isabel Cuesta en su investigacion “Afeccién, intuicién y visualizacién el cuer-
po que compone” al referirse a la afeccién “en los primeros meses de vida despojados
de una historia y de un sistema lingiistico, somos netamente afeccién. Mediante ges-
ticulaciones, estados fisicos, vocalizaciones, llanto, expresamos los cambios de un esta-

do sensorial a otro. No hay historia o sensaciones. Simplemente aparecen, son el resul-

tado de lo que nos afecta.”
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El proceso que se dio durante la maestria permitié el reconocimiento de un cuerpo en
afeccién, en donde la historia, la experiencia y el proceso formativo no fueron sufi-
cientes para reconocer el tipo de estado corporal en el que me situé ante los estimu-
los académicos producidos por el transito en este proceso de formacién. Es alli donde
surge el proceso de investigacion-creacién Danzar dentro del mangle, que representa
justo lo que en palabras de Cuesta refiere a la necesidad de dar un grito que permita
el reencuentro, el desahogo y el decantamiento de este estado de afeccidn, para enun-
ciarse desde un lugar desconocido, onirico y poético, en donde se valida el movimien-
to como alternativa para la resolucion de conflictos internos que se expresan a través
de una narrativa y dramaturgia de una obra autobiogrifica, configurada y represen-

tada en el encuentro de esos dos mundos que me configuran.

A pesar del silencio sigo en la movilizacion permanente del pen-

samiento.

Hace un par de afos, volvi consciente la necesidad de escuchar y observar mi proceso,
surgié en el desarrollo de la tesis de maestria “Danza espacio magico de ensefianza:
Un aporte desde el reconocimiento del cuerpo que somos”, este valioso estudio desa-
rrollado por la investigadora Angela Bolfvar me situé en la necesidad de reflexionar y
registrar los elementos metodolégicos, apuestas artisticas y pedagégicas de mi practi-
ca, de igual manera la postulacién a la maestria responde a la necesidad de hacerlo
desde mi propio lugar de enunciacién. En los didlogos con la sociéloga Bolivar com-
prendi la importancia de analizar mi proceso en tanto era evidente un impacto en
mis estudiantes, un proceso que declaraban transformaba formas de ser, vivir y sen-

tir.
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En este momento determinante de mi construccién practica en el universo del arte escé-
nico, debo resaltar que aparecen elementos muy importantes, que contribuyen a ese de-
seo de compartir mi exploracién artistica y pedagdgica, sobre todo por la necesidad de
visibilizar las pulsiones mas internas, es decir las afecciones, por reconocerse a través de
la experiencia compartida con el otro, por enriquecer esos lenguajes que estan inmersos
y cargados de un sin nimeros de herramientas que nos acercan a la tradicién oral, a la
observacion, a la mimesis y a la disposicion de escucha que se hace necesaria en la educa-
cién actual para fomentar espacios de intercambios culturales y el reconocimiento de la

diversidad como posibilidad de construccion de sociedades mds justas e inclusivas.

Toda esta practica que se genera en el cruce, en la interlocucién, bajo las perspectivas de
otras disciplinas del arte como la musica, las artes plasticas y visuales, el teatro, la lumi-
notecnia etc, y otras dreas del conocimiento que dialogan y se nutren en esta construc-
cion como la antropologia, la sociologia, la literatura etc, reconoce la importancia del
cuerpo de forma integral, en donde precisamente a la hora de crear se hacen necesarios
varios elementos: la disposicion, el deseo y la inquietud por escudrifiar a través de dispo-
sitivos que se hacen presentes a la hora de componer con el cuerpo escénico, es posible
hablar de ello, por el proceso en el que reverdece y florece toda esta experiencia a través
de los hallazgos que se manifiestan en una pieza escénica y una reflexién alrededor del
acto creativo, un aporte vital e importante para seguirnos pensando el arte como parte

fundamental dentro de la educacién.

Ya lo decia Novoa “Escribir sobre la experiencia no es una estrategia para evitar los te-
mas de poder; antes, al contrario, es la mejor forma de demostrar como el lenguaje y el
silencio actdan en la reconstruccién de las vidas personales y profesionales” invitacién

que me sitta en el ejercicio de analizar y comprender los elementos presentes para mate-




rializar un acto escénico que comunique las tensiones entre mi experiencia propia y las

afecciones producto de la maestria.

El tiempo de la maestria en Educacién Artistica de la Universidad Nacional de Colom-
bia me permitié encontrarme desde el silencio con LA DANZA, una oportunidad para
investigar, respondi a una necesidad impostergable de crear y volver a los elementos
que siempre me han convocado para reflexionar acerca de la vida, los ritmos y las pul-
siones que nos permiten transitar senderos que lleven a un reconocimiento y al en-
cuentro con la propia evolucién. Este proceso es constructo de lo que hoy me configura
como artista y docente de la Danza, sin esta practica pedagégica no seria posible reco-
nocerme, aceptarme, pero sobre todo no podria reconocer el potencial de esta herra-
mienta para aportar y transformar la vida de otros: nifios, jévenes, adultos y adulto
mayor, estudiantes que me han permitido desde su lugar como bailarines amateur o

profesionales compartir un saber profesional desde la experiencia.

“La experiencia es lo que me pasa y lo que, al pasarme, me forma o me transforma, me
constituye, me hace como soy, marca mi manera de ser, configura mi persona y mi per-
sonalidad. Por eso el sujeto de la formacién no es el sujeto de la educacién o del apren-
dizaje sino el sujeto de la experiencia: es la experiencia la que forma, la que nos hace

como somos, la que transforma lo que somos y lo convierte en otra cosa.”

Esta expresion de Larrosa permite ejernplificar mi intencién de reconocer la experien-
cia como mecanismo para reflexionar alrededor del acto pedagogico, que en este caso
nos convoca €l deseo del movimiento a través de la danza, por lo que se elabora el pro-
ceso de Danzar dentro del mangle para a través de esta experiencia reconocer los trdn-

sitos por los que atravesado como artista y docente escénico.




Las preguntas alrededor de la practica artistica y pedago-

gica y los lugares de observacion etnografica.

A partir de la practica artistica y pedagégica en danza desarrollada desde hace arios,
este trabajo de investigacidon-creacion recoge las experiencias metodoldgicas, los plan-
teamientos y busquedas que han determinado una configuracion de sujeto como cuer-
po escénico y cultural. Diferentes cuestionamientos han surgido en el proceso de la
Maestria en Educacién Artistica de la Universidad Nacional de Colombia-Facultad de
Artes, confrontando los saberes sobre el cuerpo, la danza y sobretodo el de la ensefian-
za de este arte. Preguntas como: ;Cudles son los estados del cuerpo en el que me sitto
para poder impartir una sesioén practica de danza contempordnea o cualquier género
de danza que esté a mi cargo? ;De qué manera hace presencia el bailarin para poder
emerger en el aula como maestro o artista formador? ;Es necesario que desaparezca el
bailarin para que nazca el maestro? ;Cudl es la configuracién, la impronta y el sello
cuyo elemento me acerca a la revelacién o socializaciéon de una identidad cultural que
aparece a través de mi prictica artistica y pedagégica? Interrogantes que han aportado
a la construccién de un discurso alrededor del ejercicio artistico y pedagdgico, nutrido
de los encuentros que han provocado el reconocimiento de otras maneras de conectar-
se y encontrarse, con los estudiantes en el aula.

Para acercarme a las maneras de hacer en mi investigacion creativa, debo resaltar la
necesidad de generar un ambiente de aprendizaje que me permita precisamente el ejer-
cicio de observacién y andlisis de las formas y elementos metodoldgicos que se hacen
presente en el aula de ensayo y de clase, este proceso no seria posible sin el deseo de
responder a una cita con la investigacion creativa, pues es a través de este mecanismo
que se decanta la propuesta artistica y pedagdgica que me configura, de alli la urgente
necesidad de expresarme desde la construcciéon de la pieza Danzar dentro del Mangle
para visibilizar un inventario de elementos que se presentan al ser convocados para
responder a las necesidades de reflexién que surgen alrededor del cuerpo y las multi-
ples posibilidades que este nos permite.

La cita con la investigacién creativa, genera elementos y detonantes que permiten re-
conocer no solo un cuerpo cultural que se configura a través de la experiencia, también
pone de manifiesto el dialogo que se genera con diferentes comunidades a través del
intercambio pedagoégico que se desarrolla en los diferentes escenarios en los que
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me desemperio como docente, preguntarse sobre quien eres desde lo personal y profe-
sional es un lugar en el que se pueden reconocer varias aristas: se develan la propuesta
estética a la que responde un sujeto, sus inquietudes, sus creencias, su cosmovisién, su
ideologia politica, su lugar en el mundo y su relacién con el entorno. asi mismo se pue-
den potenciar discursos que han respondido a esta misma cita, desde las afecciones y
también desde el deseo de movilizar el pensamiento, este trabajo metodoldgico de ex-
poner el cuerpo de forma permanente desde la afeccién, es quizd el mismo estado de
cuerpo en el que un docente de cualquier disciplina del conocimiento se sitia al inter-
actuar con una comunidad educativa: las herramientas, las practicas pedagogicas en las
que se ve inmerso, su experiencia y dominio sobre sus propios desafios también res-
ponde a esta cita (la creacion) para poder enfrentar el acto pedagégico desde la confi-
guracion de ese modelo educativo propio, modelo que comparte en el aula, desde las
multiples formas de llegar al universo del otro, de impartir un saber profesional y de

enriquecerlo a través de la experiencia misma.

Es quiza uno de los retos mds maravillosos que debemos asumir como artistas y peda-
gogos, actualmente no solo respondemos a nuestras propias preguntas, también nos
debemos a los estimulos del entorno, debemos responder a las necesidades de unas
sociedades globalizadas en las que se pone de manifiesto la construccién de pensa-
miento individual y colectivo, razén por la cual me atrevo a decir que el acto pedagogi-
co es igual de vivo que el acto escénico y quiza también sea igual de efimero. Es por ello
tan importante que sigamos asumiendo el reto de responder a esta cita y a las formas

etnogrificas de observacién de las mismas.




Resistencias cotidianas en la practica
artistica y pedagogica.

Es muy comiin en la prictica escénica encontrarse con ¢l ejercicio subjetivo de no poder
definir a ciencia cierta lo que ocurre en las producciones artisticas, en las sesiones practi-
cas, incluso en las reflexiones tedricas alrededor de la danza, sin embargo es fundamen-
tal poner al estudiante en una posicién en la que se problematice, se mire a si mismo,
reconozca los desafios y retos para comprender el contenido particular que orienta una
clase, asi descubre que en este acto se desarrollan ciertas resistencias (modos de hacer o
responder a esta problematizacién) que son las que posibilitan que ese cuerpo responda
desde las herramientas mdas primigenias del hombre: caminar, movilizarse, incomodar-
se, transformarse, reconfigurarse desde el gesto, anunciar con el silencio que se siente
dolor o cualquier otra emocién, que se hace inmersién, que se habita y se sumerge en un
ejercicio de introspeccién todo ello atiende al reconocimiento de ese ser que es si mis-
mo, desde alli es posible darle voz a esos elementos que constituye o que crea para poder

responder a las necesidades artisticas y pedagégicas que se dan en el contexto.

Mi propdsito con esta investigacion- creacion es entender, definir y enunciar las posi-
bles alternativas con las que un cuerpo escénico puede resolver sus preguntas alrededor
de su préctica cotidiana profesional, encontrarse con el cuerpo diariamente, es encon-
trarse con su historia y con los desafios que se enuncian en la actualidad. Como alterna-
tiva de resistencia, muchas veces es necesario enfrentarse con esas herramientas y dis-
positivos con los que nos encontramos a diario en un taller o en una sesién de clase téc-
nica de danza, vista esta desde lo practico, pero también desde lo tedrico...se hace nece-
sario soltar, respirar, observarse detenidamente en cada pulsién interna, sentir y conec-

tar con el otro para que la comunicacién se genere.




El acto creativo que es por excelencia mi lugar de enunciacién tanto para asumir mi rol
docente como mi rol como investigador se hizo presente en la urgencia de materializar
una suerte de respuesta frente a las problemadticas que me movilizan, es decir, me en-
frento al mismo reto introspectivo al que incito a mis estudiantes, a la vez de poner en
tensién mi saber tedrico y mi saber practico. Por tanto Danzar dentro del mangle y la
sistematizacion de esta experiencia se entienden como una préctica que se vuelve pala-
bra escrita, no podria ser de otra manera si se asume que el ejercicio de la danza es an-

te todo una pulsién sensible y practica que surge de las afecciones.
Consideraciones metodolégicas.

Mi primer lugar es entender y enunciar ese bailarin, reconocer ese primer lugar es el
motivo por el cual desarrollo una pieza de danza, por tanto mi apuesta metodolégica,
pasa por la incomodidad, la creacién, la circulacién, la socializacién reflexiva y la siste-

matizacién o escritura de esta experiencia.

Para poder dar un referente mas cercano al lector me gustaria enunciar los factores
que de una u otra manera permitieron esta reflexion que nos convoca alrededor del
acto creativo artistico y pedagégico. Surge La incomodidad en respuesta a una reaccién
inmediata visible por un estado del cuerpo, en este caso, la afeccién, proceso que me
permite develar a través de la experiencia un inventario de elementos relacionados
con la identidad, la tradicién y la ancestralidad como motor principal para configurarse

en la construccién y espacio escénico.
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Ellugar de enunciacion, este lugar, que me permiten las instituciones como la Universi-
dad Nacional de Colombia, la Universidad Antonio Narifio y la Escuela Nacional de cir-
co de la Fundacién Circo para Todos sede Bogot4, espacios vivos y en permanente cons-
truccion metodologica son los que me permiten realizar los cuestionamientos neces-
rios alrededor de la préctica artistica y pedagégica, asi mismo reconozco que el espacio
profesional de la practica como bailarin y en algunas ocasiones en piezas escénicas es-
pecificas como actor, también se desarrollan adelantos que responden a la necesidad de
atestiguan las afecciones que permiten la evolucion y consciencia creativa en un cuer-
po. La maestria en este proceso ha jugado un papel importante y fundamental para el
ejercicio de disponer los elementos que generan este producto escénico y las reflexiones
que se realizan alrededor de este trabajo coreografico que se convierte en imagen y pa-
labra cuyo recurso fundamental y potencia se desarrolla a través de la narrativa y dra-
maturgia propias que responde a un deseo primigenio de movilizar los estados del cuer-

po que serdn enunciados mas adelante.

Responder a la cita de La creacién escénica es un ejercicio que no solo potencia y dina-
miza el deseo de movilizar una afeccién, es también el lugar en el que se gestan las pre-
guntas, espacio necesario para movilizar la energia y los dispositivos presentes en mi
experiencia y en mi proceso artistico y pedagogico. Formas de hacer y develar como se
crea la pieza, trabajo que se desarrolla en el desmontaje de la pieza coreografica Danzar
dentro del mangle, proceso que permite darle una estructura y una narrativa a los ele-
mentos presentes en el aula, reconocer que en el acto creativo estd la capacidad de con-
figurarse y constituirse en la esencia del otro y es aqui en donde recuerdo la retroali-
mentacién de la bailarina y Maestra Paola Bohérquez en mayo de 2018 “nuestros mo-

vimientos de palabra estan entre los textos y los discursos, pero también entre las ac-




ciones y en los objetos. La reflexién y el cuerpo dialogan también en el extravio y la so-
ledad” y fue precio extraviarme en el recurso del movimiento para poder darle voz a la
experiencia por la que estaba transitando en el momento determinado de responder la
inquietudes que fueron formuladas alrededor del andlisis de mi practica artistica y pe-

dagégica en la maestria.

Asi mismo en la misma retroalimentacién cabe resaltar que la Maestra reconoce que
“es vertiginoso presentar lo inacabado, abordar un gesto sin pensar en que es un boce-
to de algo, una parte que sera, o desaparecerd, o se complejizard con una trama de otros
gestos, considero valiente a quien se anima a transparentar su estado y mostrarlo co-
mo un bosquejo de su propio pensamiento asi parezca incomprensible o simplemente
una primera parte de algo que se estd comprendiendo hasta ahora. En ese sentido creo
que ubicarse en el lugar de la creacién es también valiente. No necesariamente crea-
cién con doble apellido “creacién escénica contemporinea” o “creacién y composicién
instantanea”, sino simplemente el lugar de la creacién, en el cual se mira hacia donde

se quiere mirar, se hunde hacia donde se quiere hundir”

Finalmente este proceso metodoldgico que me permitié hundirme en el acto creativo,
devela las formas en las que he llegado a las diferentes aulas, no es posible dinamizar a
un grupo o a un cuerpo cuando no entiendes las pulsaciones necesarias para movilizar-
te, en este acto aparece el ser humano en construccién, aparecen las premisas sobre las
cuales cimenté su ejercicio artistico y pedagégico, aparece el ser inacabado, inexplorado
pero también aparece ese reconocimiento que hace posible y visible el hecho escénico,
producto de las afecciones que nos configuran y sitian en el lugar de la disertacion y de

la creacion escénica.




La circulacién es un elemento fundamental dentro de la configuracién que acompania
un proceso creativo, artistico y pedagégico los espacios locales, nacionales e internacio-
nales donde se confronta no solo el producto escénico sino también las movilizaciones
tedricas o reflexiones que se generan alrededor de la pieza. Este espacio lo he venido

desarrollando en

Especificamente aqui es donde se desarrolla y se hace referencia al espacio de visibili-

zacién de la pieza creativa.

La socializacién reflexiva espacio que permite el dialogo con pares de la escena contem-
porédnea, artistas y docentes de las artes escénicas especialmente en Latincamérica que
permite realizar un analisis de la pieza y las formas en las que se concibe el acto escéni-

Cco.

La sistematizacién o escritura de esta experiencia. Realizar la sistematizacién de la ex-
periencia es quizd la respuesta a la necesidad de reconocer las dindmicas que se desa-
rrollan en la propia experiencia, dejar un registro para que pueda perpetuarse en el

tiempo como memoria reflexiva de esta practica artistica y pedagdgica.
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Capitulo 1.

Puntos de partida-impulsos y motores de movimiento.

Para el desarrollo de la pieza danzar dentro del mangle que es el producto que surgié a
lo largo de este proceso académico, debo resaltar, la necesidad de acudir a los cédigos
instaurados en mi cuerpo no solo desde el contexto en el que naci y fui criado, sino
también de los elementos y dispositivos que la academia, en mi proceso formativo me
permitié desglosar a través del lenguaje universal de la danza, compartir estos hallaz-
gos en escenarios comunitarios me llevan a re pensar el ejercicio pedagédgico que se es-
conde detras de la prictica del movimiento, ejercicio que se nutre de la necesidad crea-
tiva como herramienta fundamental para conectarse con el contexto e identificar las

configuraciones que nos exponen, atraviesan y permiten dialogar con los otros.

Volver a la danza, fue acudir a la cita a la que me habia comprometido desde el mo-
mento mismo en el que me permiti el proceso de profesionalizarme en el efimero arte
del movimiento, teniendo en cuenta que existen varios elementos dentro de mi comu-
nidad indigena como la palabra y las huellas que aunque desaparecen de forma fisica se
perpetian en el tiempo a través de la memoria y en este caso soportadas en el movi-

miento.

Reconocer que danzar dentro del mangle permitié conectarme con mis origenes e
inicios en el arte escénico, es empoderarme de las herramientas y dispositivos que se
hacen presente dentro del aula y en el momento de dirigir una pieza coreogrifica, es
exponer el cuerpo que soy a recurrir a esos inventarios que han ido configurando este
cuerpo cultural. Es traducir las afecciones en motores de movimiento, es volver ima-

gen el recuerdo de la experiencia por la que he transitado.




Venirme a esta lejania llamada occidente.

Las implicaciones que tiene salir de la region, para asumir un proceso formativo en
occidente se convierten en una de las responsabilidades mas interesantes, pues impli-
ca enfrentarse a mundos y escenarios desconocidos, comprenderlos y aprender a inter-
actuar con ellos, otras costumbres, otro lenguaje, otras dindmicas y formas de experi-
mentar la vida cotidiana, de ello resultan encuentros y tensiones que es preciso resol-

ver en la bisqueda de una apuesta artistica y pedagégica.

La experiencia de permanecer en occidente y visibilizar mi practica en escenarios artis-
ticos y pedagégicos encuentra en la potencia de mi herencia ancestral una posibilidad
de busqueda creativa importante que permite la configuracién y construccién escénica
necesaria para construir un discurso propio y una linea de trabajo con identidad, preci-
samente el hecho de salir y poder hablar de mi contexto es lo que me permitié ver la
importancia y la riqueza que este posee y que a la luz de las necesidades de la construc-
cidn artistica y pedagdgica se hacen manifiestas (elementos conscientes e inconscien-

tes aparecen en el acto artistico y pedagdgico)

Desafiando a la Escuela.

Ingresar a la escuela desde el primer momento de mi proceso de escolarizacién fue un
experiencia demandante, pero necesaria, reconocerme como parte no solo de una co-
munidad, también tuve la posibilidad de interactuar con ese otro mundo que esperaba
dialogar (a veces en convergencia y a veces en tensién) con los usos y costumbres con
los que me habia configurado en mi contexto inmediato (el indigena) asumir el reto de
aprender una lengua distinta a la materna y comunicarme a través de ella, significé

abrir la puerta para las configuraciones que hoy dia nutren mi trabajo,




mis acciones perfomaticas y mis reflexiones alrededor de mi practica artistica y peda-

gogica finalmente se constituyen a partir de esta experiencia.

El proceso en la ASAB implicéd la adquisicién de un lenguaje artistico en el campo de la
danza por un lado, pero también los encuentros y desencuentros con las inquietudes
artisticas de otros bailares. Conocer las infinitas posibilidades del movimiento desde
las distintas técnicas y orientaciones vistas, me permitia ir adquiriendo paulatinamen-

te la seguridad necesaria para configurar esos lenguajes en un discurso propio.

Es decir que solo es posible desafiar lo que se conoce, fue preciso una formacion que se
orientaba desde una comprension del cuerpo diferente a la que reconocia desde mis
origenes ancestrales, para poder elaborar un lenguaje propio en el que estos elementos

se entremezclaban en una construccion que devela mi propia historia.

Un elemento adicional que potencializé esta construccién posteriormente, fue la inte-
gracién de mi experiencia como docente, tanto en espacios formales como en talleres y
encuentros con poblaciones vulnerables, e incluso en el retorno a mi regién de origen

esta vez como docente.
Los momentos de silencio.

La prictica artistica y pedagégica se nutre entonces del movimiento continuo y perma-
nente a través de la cual le configurd. Sin embargo he comprendido la importancia de
decantar los mismos procesos de creacién en la pausa, en los momentos de silencio que
permiten la introspeccién y la articulacion de los aprendizajes devenidos precisamente

de esta experiencia artistica y pedagodgica.
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Deviene entonces el efecto espiral tan cercano a mi configuracién indigena, es decir la
dindmica del movimiento — pausa — movimiento que permite elevarnos a un nivel de

conciencia superior, de la misma manera la palabra- silencio — palabra, son ciclos per-
manentes que emergen en los procesos de creacién para dotar de fuerza y sentido la

practica que se desarrolla.

Ello se puede reconocer incluso en la metodologia que demarcé el camino a través del
cual se crea Danzar dentro del Mangle, un primer momento implicé el ruido, las in-
quietudes, la afectacién, el caos. Un momento posterior implica el decantamiento, el
silencio y la introspeccién en la que se cuece la pieza coreografica, qué siento, qué pasa
con eso que siento y soy, como se expresa esa potencia sensible en una obra danzada.
La presentacion de la obra y las reflexiones con otros y conmigo mismo implica un
nuevo momento para la palabra, que debe nuevamente someterse al silencio y al esta-

do de creacion ahora desde la palabra expresada en esta sistematizacién

Estos momentos son importantes tanto en el momento de creacién como en el aula
misma, pues ofrecen una dindmica de aprendizaje viva, es el movimiento del cuerpo,

las sensaciones, los pensamientos, que participan en el proceso de formacion




Capitulo 2.

La Maestria y los procesos que se dan en el interior

El espacio de la maestria me permitié a través del seminario en sus tres momentos:
Did4ctica y pedagogia del arte, asi como el de fundamentacion y el de profundizacién
reconocer a través de las voces de autores cuyas reflexiones e investigaciones lograban
darle un marco tedrico al pensamiento que surge alrededor de la prictica artistica y

pedagdgica,

Practica artistica y pedagégica cotidiana.

Impartir clases en la Universidad Nacional de Colombia, en la Universidad Antonio
Narifio y la Escuela Nacional de Circo de la Fundacion Circo para todos, paralelo al
proceso de formacién en la maestria, me permitié mantener el foco y la fuerza necesa-
ria para recurrir a los dispositivos pedagdgicos que demanda el contexto actual, ade-
mas de interlocutar esos saberes de la academia con los procesos de la vida in situ, en
este marco de este intercambio se desarrollaron procesos creativos en el aula que per-
mite seguir construyendo un discurso desde la practica artistica que nos traslada a la

reflexién de la misma.




Crear la pieza que se configurd para sustentar este proceso, asi como los productos que
se socializaron en los diferentes espacios enunciados anteriormente son los elementos
que sellan de manera importante que el ejercicio artistico y pedagdgico debe ser habi-
tado no solo por quien propone este escenario de intercambio, es decir, el docente ar-
tista, sino que esta construccidn se permea de la experiencia propia de los estudiantes,
permiten formular las preguntas sobre las construcciones y configuraciones del cuerpo

escénico.

Capitulo 3.

Danzar dentro del Mangle.

La obra se concibe por la necesidad de responder a un impulso de creacién que estd la-
tente diariamente en mi practica, para concebir una clase tedrica o prictica en el aula,
siempre aparece el deseo del bailarin por materializar unas dindmicas de movimiento
que atraviesan diferentes estados del cuerpo, asi como las sensaciones por las que

transita.

La narrativa de esta pieza coreogrifica se presenta de una forma autobiograifica, se
desarrolla en tres momentos importantes que son los que determinan y configuran la
estructura de la reflexién que se genera al convocar los elementos presentes en el pro-
ceso investigativo, en donde se analizan las posibles rutas, los giros conectados con la
tradicidon que me antecede como wayuu, artista y docente. Hablar de danzar dentro del
mangle es revelar esos significados identitarios que circulan la obra y que ejemplifican

de forma tangible esos procesos artisticos y pedagégicos por los cuales he sido atrave-




sado. Surgieron varias preguntas para concebir la pieza, una de ella fue a partir del
mensaje del dia internacional de la Danza 2019-Las Américas a cargo de la coredgrafa,
bailarina y maestra cubana Marianela Bodn “tu cuerpo empieza antes que td mismo y
es el lugar de todos los rituales que te pertenecen. Cuando escuchas tu cuerpo a través
de la danza, escuchas también los cuerpos y los bailes de seduccion y celebracion de
tus antepasados y especie...A cada desplazado, refugiado y exiliado del mundo, le di-
go: tienes un pais que va contigo y que nada ni nadie podra arrebatarte; el pais de tu
cuerpo.” Este fragmento del mensaje escrito por la Maestra Bodn me permitié darle
lugar a la afeccion de forma creativa, necesitaba movilizar ese silencio y ese nudo que
se amarraba a mi pecho, necesitaba precisamente responder a una necesidad de cuer-
po que pudiera ser habitado de forma consciente, no solo con las herramientas técni-
cas que lo configuran, también con la historia que lo transita y asi mismo con todas

las afecciones que se reconocen a través de esta pieza coreografica.

Es muy dificil terminar este proceso sin decir, que habitar el pais de mi cuerpo, fue
responder a esas afecciones que de manera profunda se hacen presentes en mi accién
cotidiana, atiin quedan muchas preguntas por resolver, queda la energia materializada
a través de un acto escénico, quedan la sensacién de seguir vivo a través del movi-
miento. Es muy importante resaltar que los resultados de la elaboracion de la pieza
coreogrifica fue la esperada, en el sentido de encontrar respuesta y voz a una necesi-
dad de reconocimiento y lugar de enunciacién. Defender este lugar ha sido quizi de
las tareas mds honestas en el acto pedagégico, reconocer la historia y las afecciones de
este cuerpo que aun se configura gracias a la experiencia y a los desafios permanentes

en el contexto.




La pieza coreografica y su desmontaje

Esta pieza y los hallazgos que se realizaron con su estreno y circulacién, fueron expues-
tos como adelanto al equipo de la maestria y este proceso permitié, visualizar de mejor
manera los alcances de la pieza, en donde se hicieron presentes los materiales, la voz
que empezaba a aparecer para enunciar las formas de resolucién en la que habia entra-

do como cuerpo escénico.

Estd tarea mas alla de hablar de los principios de configuracién de la misma, fue un en-
cuentro con la memoria y el registro que permite la movilizacién del cuerpo en diferen-
tes contextos y entornos, es también enfrentarse a esa necesidad de movimiento por la
simple pulsién interna de querer comunicar algo especifico, en este caso develar por
qué linea se estaba configurando mi acercamiento consciente al ejercicio practico y

pedagogico que desarrollo a través de la accién danzada.

La reflexion artistica y pedagodgica alrededor de esta pro-

puesta de investigacion-creacion.

Queda claro que en el ejercicio artistico y pedagdgico es necesario exponerse como su-
jeto agenciador de diferentes dispositivos que se comparten en el ejercicio de impartir
un saber profesional, ain tengo en la memoria la pulsién mas inmediata en respuesta
a la afeccion que me genero el lugar de la maestria. Moverse implicaba movilizar el
pensamiento, sacar el espacio necesario para atravesar el cuerpo, por esos espacios

compartidos que nos permiten reflexionar en torno a la practica artistica y pedagogica.

Danzar dentro del mangle no es algo diferente a un grito de auxilio por no darle escri-




tura académica a los elementos que me atraviesan en la escena y en el aula, realmente
me situé en un lugar en el que la invitacién mads directa y cercana fue aprender de este
estado del cuerpo, seguir y adentrarme en el silencio para luego movilizarlo a través de
la danza, recurso principal que me permite hoy dia reflexionar alrededor de esta expe-

riencia pedagdgica.
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El encuentro entre dos mundos: su estreno, su circulacion
y las premisas en el marco en el que se moviliza el cuerpo
alrededor de esta propuesta que se analiza y reflexiona de

forma permanente.

La propuesta coreografica que se configurd en el marco de la maestria fue el espacio
para evidenciar el encuentro de los dos mundos que me constituyen como artista y
docente, en este proceso no solo se evidencia de lo que estoy hecho en términos de
influencia técnica, resultado del proceso desarrollado en la escuela, es también la po-
sibilidad de materializar los universos que en el dialogo entre mundos posibles de

transformacién se dan en el aula.

Finalmente esto ha sido la bandera que me ha permitido movilizarme en la danza, en
la palabra, en la prictica pedagégica presente a través de espacios y plataformas de
visibilizacién; Danzar dentro del mangle conté con la fortuna de ser recibida en dife-
rentes espacios para la practica de la danza en Latincamérica, aun asi para mi como
proponente sigue requiriendo espacios de andlisis y dialogo profundo, en tiempos
que se determinan precisamente por esa afeccidén que me movilizé para asumi esta

pieza coreografica en el marco de esta maestria.




Mi experiencia y la huella que deja danzar dentro del

mangle.

Es posible que Danzar dentro del mangle haya sido un proceso efimero, pero seguira
vivo, en la memoria del bailarin que lo habité y en la retina de los espectadores que
acompaniaron la socializacion de esta pieza coreografica, de seguro este proceso de
acto creativo desde lo artistico y pedagégico necesita mds tiempo para responder a los
estudios de andlisis que una pieza coreografica requiere, sin embargo, situarse en este
lugar del acto creativo es lo que permite la reflexién alrededor de la importancia del
cuerpo como principal materia, configurando no solo la esencia, espiritu y virtuosismo
de un artista escénico, responde a la necesidad de fortalecer a diario las construcciones
individuales y colectivas que surgen al asumir estas maneras de desarrollar un ejerci-

cio pedagégico en el contexto.

Hablar de la pieza coreogrifica, es hablar de mi identidad y mi apuesta estética en la
danza, mi deseo de reivindicar la técnica como elemento vital para enriquecer las na-
rrativas que se proponen en la contemporaneidad. Hablar del Mangle es hablar de mi
territorio, de esa magia milenaria del pueblo wayuu, de la esencia y del poder de la pa-
labra, es también hablar del ejercicio pedagégico cotidiano en los pequefios aconteci-

mientos




Conclusiones

Las conclusiones a la que es posible llegar después de realizar y exponer este proceso
de investigacién- creacién en el que se visibiliza y comprende la practica artistica-
pedagégica, como mecanismo no solo de reconocimiento e identidad, también es
posible a través de la consciencia corporal integral, elemento inherente que va mas
all4 de la técnica y el uso de herramientas posibles con un cuerpo escénico en perma-

nente ejercicio.

Este proceso ha implicado reconocer la experiencia corporal, artistica y pedagdgica
como una manera de materializar y de comunicarse de multiples formas en el aula,
mediante un area disciplinar especifico, la danza permite justo este encuentro refle-
xivo y consciente. Este proceso se hace posible gracias a una pieza coreografica que
bajo una estela de naturalidad permite crear una estructura de movimiento que se
convierte en el dispositivo que responde a unas formas de ser y hacer como cuerpo

escénico, construir mundo y relacionarse con él.

Desde la ensefianza de la danza contemporinea es posible desenmaranar este cuer-
po histérico y social a partir no solo de procesos formales como la investigacién y su
relacién con los procesos de creacion de obra artistica, sino a partir del estimulo de
un espacio cotidiano que pone en tension diferentes efectos de esas dicotomias na-
turalizadas e in- corporadas, haciéndolas conscientes no solo a través del movimien-

to sino de la palabra.




En efecto no cualquier practica pedagdgica asume esta posibilidad, es preciso que esta
reconozca su compromiso ético - politico, su capacidad de actuar como practica institu-

yente, e intencionada, y su condicién como trabajador de la cultura.

Crear la pieza Danzar dentro del Mangle y circularla en diferentes plataformas en
América Latina, ha permitido no solo reafirmar la practica escénica como elemento de
investigacién-creacién, también permite la visibilizacién de los procesos que se desa-

rrollan en el pais.
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