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El buen periodismo narrativo, como las buenas novelas, trata de los hechos y su
lenguaje que brota de la urgencia, de la necesidad, y que ademas de verdadero
logra ser bello, desborda el tiempo, lo derrota, y a pesar de que pasen los afios y
las generaciones, siguen diciendo. Por eso en el periodismo narrativo, y en
especial en los reportajes, en las cronicas y en las entrevistas, como en las
grandes novelas, los colombianos hemos aprendido de nosotros, y de nuestra

historia, de un modo total y verdadero, como ocurre siempre con la gran literatura.

Juan José Hoyos
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Introduccion

Recuerdo cuando escribi sobre las trabajadoras domésticas, los cafés del centro

de Bogot4, el parque de la infancia, el viaje de elefante de Arsenio, el bailarin de
salsa, el camarero que todos los dias visita el Cementerio Central para darle comida
a las palomas... Viajes de epifanias infinitas. Del gusto de contar la cotidianidad y
de observar con detenimiento lo que se pasa por alto nacid mi interés por el
periodismo literario; esa forma de narrar los acontecimientos reales para tratar de
comprender atentamente la vida diaria de los seres humanos. Por lo tanto, es
necesario el arte de mirar para saber dénde abrir cajones, escudrifiar, caminar en

circulos hasta encontrar un atisbo de entendimiento, sutiliza y humanidad.

Exploré y encontré a los cronistas colombianos del siglo XX cercanos, pero
empolvados. Eso fue lo mas interesante: llegar sin un mapa, encontrarlos de
repente, ausentes de pretensiones como una sencilla escena de parque. En ellos
descubri que contaban el dia a dia de Colombia y, en especial, la vida urbana de
Bogota del siglo XX. Las historias de los cronistas comenzaban desde la sala de la
casa, se subian al tranvia, se resguardaban de la lluvia capitalina en un café,
caminaban por las aceras, viajaban por carreteras destapadas y regresaban rendida
a la sala de redaccion de un periodico. En esa travesia de historias encontré a la

cronista bogotana Emilia Pardo Umafa (1907-1961).

Por lo tanto, del aprecio por las historias cotidianas y reales nacié6 mi animo
profesional de buscar y actualizar el valor de la obra de esta autora, para enseguida
dejarla deslizar hacia futuros en que la puedan apreciar aun mejor. “El sefior director
dice sonriente: Oiga muchachita, hagame un reportaje de una mujer que a usted le
parezca interesante; piense un poco; ¢no se le ocurre ninguna?”, escribié Emilia
Pardo, en su cronica ‘Maria Umafia de Pardo’, en el periddico El Tiempo en el afio
1954. He imaginado que también me hacen esta peticién y que la Unica mujer que
se me viene a la mente es Emilia Pardo y respondo a esa solicitud. Esa es la razén
gue me llevé a hacer pesquisas, a preguntarme y a responder por qué Emilia Pardo

Umafa es interesante, por qué la pienso como auténtica, por qué su obra no solo



cuenta sobre una mujer, sino sobre de un pufiado de narraciones que engalanan

una época.

Este camino es estrecho. El periodismo literario en Colombia del siglo XX tiene
representantes que murieron en el olvido; otros sélo han sido nombrados o su
escritura no ha sido examinada de manera adecuada. Pero lo que si se sabe con
certeza es que los cronistas escribieron en maquinas de escribir, un poderoso
artefacto que se encargd de producir cronicas, reportajes, noticias y notas de
opinion. Era ferviente la produccion. En uno, Porfirio Barba Jacob (1883-1942), autor
de una novela e inventor de muchas croénicas, fue muy fuerte y singular la pose de
los dedos en las teclas. Pasaron varios meses para que lo descubrieran. Lo Gnico
que lo salvé de un despido de El Espectador es que todos los que leian el periddico
estaban fascinados y asustados por el supuesto duende o ladrén que aparecia y
desaparecia de sus relatos. Ese es uno de los tantos hechos inéditos que se vivieron

en la ‘Epoca dorada’, época a la que pertenecié Emilia Pardo Umafia.

Siendo asi, el problema que podria tener este trabajo de grado ‘Emilia Pardo y el
sexto sentido del periodismo en Colombia (1930-1950)’, que termina siendo un reto
y un incentivo para investigar de manera exhaustiva en fuentes a veces esquivas,
es un doble desconocimiento: la poca informacion que existe sobre la "Epoca
dorada’ del periodismo narrativo y la ignorancia sobre el género de la ‘Nota ligera’.
Ademas, la obra periodistica de Emilia Pardo Umafa (1907-1961) no ha sido
analizada en el contexto de la ‘Epoca dorada’ y tampoco se han pensado sus Notas
ligeras, publicadas en La letra con sangre entra, como piezas de prensa que revelan
un momento de avanzada y ruptura con los viejos moldes del periodismo narrativo.
Los estudios sobre Pardo van mas encaminados a resaltar el tratamiento desigual
gue recibié en relacidon con sus colegas masculinos y hacen hincapié en otras

dificultades que sufrié la autora para convertirse en periodista.

Este trabajo de grado responde a dos intereses o inquietudes: el primero, recuperar
a la periodista Emilia Pardo Umafia, con su escritura singular e innovadora, para la
historia del periodismo nacional; el segundo, que se desprende del anterior, analizar

las ‘Notas ligeras’ de Emilia Pardo Umania recopiladas en el libro La letra con sangre



entra. Tales crénicas fueron escritas durante la ‘Epoca dorada’ del periodismo en
Colombia, de los afios 1930 a 1950, y se enmarcan en las pautas de escritura
creadas por varios de estos reconocidos autores que cuyo impacto llega hasta hoy.

La ‘Epoca dorada’ del periodismo comprende casi toda la primera mitad del siglo
XX, desde 1910 a 1960. “Este periodo histérico abarca el surgimiento y la evolucion
del género de la crénica hasta alcanzar sus cumbres expresivas con propuesta
tematicas y estilisticas”. (Vallejo, XV, 1997). Sin embargo, se exploraran con mayor
detenimiento las dos décadas sefialadas: desde los afios 30 hasta los afos 50,
tiempo historico en que estuvo Pardo Umarfa activa en la prensa nacional. No
obstante, el andlisis se sirve de algunos testimonios de cronistas de la década de

los afios 20, necesarios para contextualizar la produccion intelectual de esta autora.

Ademas de reconstruir ese entorno, analizaré conceptos claves sobre el género de
la ‘Nota ligera’ y sobre los géneros narrativos del periodismo. Cuando me refiero al
periodismo narrativo doy cuenta de los siguientes géneros periodisticos escritos: la
cronica de largo aliento, el reportaje, la entrevista, el perfil, la columna de opinion y
la ‘Nota ligera’; a este ultimo género también se le conoce como cronica ligera o
crénica de la ‘Epoca dorada’. La ‘Nota ligera’ no solamente tiene un enfoque
informativo, reflexivo, critico y de opinion, sino que posee un caracter narrativo:
utiliza técnicas de exploracion de voces y de personajes, escenas, detalles, dialogo,
puntos de vista y diversos tonos para contar un suceso, opinar, criticar o reflexionar
un tema cotidiano o de actualidad. Por lo tanto, es un género hibrido, como sefiala

Juan Villoro,

De la novela extrae la condicién subjetiva, la capacidad de narrar
desde el mundo de los personajes y crear una ilusion de vida
para situar al lector en el centro de los hechos; del reportaje, los
datos inmodificables; del cuento, el sentido dramético en espacio
corto y la sugerencia de que la realidad ocurre para contar un
relato deliberado, con un final que lo justifica; de la entrevista,
los dialogos; y del teatro moderno, la forma de montarlos; del
teatro grecolatino, la polifonia de testigos, los parlamentos
entendidos como debate: la “voz de proscenio”. (Villoro, 2006).



Para algunos, ese periodismo narrativo es también periodismo literario: utiliza el
lenguaje, bello y profundo, preciso y sencillo, para ahondar en la realidad, hacerla
mas evidente, sin transformarla en ficcion, no obstante, algunos periodistas de la
época, como Emilia Pardo Umafia, no respetaron esa regla inquebrantable del
periodismo y dieron rienda suelta a su imaginacion para hacer la cronica mas
interesante. Esa forma de hacer periodismo segun Juan José Hoyos, utiliza

condiciones estilisticas tales como:

= Nuevas maneras de abordar los temas,
sumergiéndose en ellos, como hacen los escritores
de novelas.

= El registro total del dialogo de un modo realista, en
oposicién a la cita sin contexto de las informaciones.

» La recuperacion de la voz personal. Poniendo la voz
de los narradores a la voz institucional de los
periodicos, impuesta con el auge del estilo telegrafico
y con el desarrollo del periodismo informativo.

= La explotacién del punto de vista y el tono, y el acopio
de nuevas voces narrativas.

= La introduccién de la escena como procedimiento
narrativo, a partir del surgimiento de la entrevista.

= La introduccién en la narrativa de la intencién
totalizante de la novela.

= La preocupacion de los detalles, que dan vida y color
a la narracién, que muestran al lector lo que el
narrador esta contando (Hoyos, 2009, p. 147)

A manera de aclaracion, debo mencionar que el género de la ‘Nota ligera’, no se
pensaba en la ‘Epoca dorada’ como una forma de relato periodistico con unas
caracteristicas especificas, las que he sefalado; eran simplemente crénicas o
columnas periodisticas. El nombre ‘Nota ligera’ le fue dado por los periodistas e
investigadores Maryluz Vallejo y Daniel Samper Pizano, en el libro Antologia de

notas ligeras colombianas (2011) que fue una guia fundamental para este trabajo.



A proposito del género, en La cronica en Colombia. Medio siglo de oro (1997) de
Maryluz Vallejo, otro texto indispensable para la elaboracién de esta tesis, se
establece una serie de sub-clasificaciones de la ‘Nota ligera’, como la cronica-glosa,
cronica relato, cronica-semblanza, cronica-drama, cronica-folletin, crénica-parodia,
cronica-critica, crénica-especializada, cronica autobiografica, cronica- verso y
cronica -epistolar. Todas estas formas de cronica o subgéneros de ella son
trabajadas por Pardo. A propdsito, al final de este trabajo se encuentra un anexo

con una explicacion mas detallada de cada clase de cronica.

Es importante para mi estudio tener en cuenta que desde comienzos del siglo XXy
durante la época en que vivié Emilia Pardo surgieron en Bogota unos grupos de
intelectuales como el grupo del Centenario y el grupo Los Nuevos, que influyeron
en la evolucién narrativa de la prensa. En este periodo, la bohemia se tomo los cafés
mas emblematicos del centro de la ciudad, cafés por los que paso la cronista
bogotana. Los cafés fueron importantisimos lugares de encuentro y discusion y, por

lo tanto, artifices de una prolifica produccion literaria y periodistica.

Las ‘Notas ligeras’ que escribieron los cronistas de la época, incluida Emilia Pardo,
hacen parte de las transformaciones de este género que se estaban dando en la
prensa colombiana del siglo XX. Un texto ligero, humoristico, con hibridaciones de
géneros literarios como la poesia, el ensayo y el cuento; casi siempre dedicado a
temas y personajes cotidianos y, lo mas importante, contado por un cronista-
protagonista que se inmiscuye, piensa, rompe con la objetividad, desmontando lo
que se consideraba el “deber ser” del trabajo informativo, era una novedad. Pardo,
ademas, uso lo irénico, lo humoristico y lo insolente para burlarse de la autoridad,
de la sociedad y de sus criticos; calificativos suficientes para considerar la pluma de
la periodista como muy transgresora y auténtica. Emilia Pardo no solo fue actriz de
Sus notas, sino que se inventd dos recursos muy imaginativos y seductores para el
lector: cred un alter ego con el personaje ‘Kiki, doctora en amor’, y le dio vida a
‘Ruperta Canasto’, una mujer del pueblo. Recurrié a un lenguaje poderoso, cargado

de juegos retoricos, que fue muy eficaz para desprestigiar la administracion del pais,



el patriotismo, la doble moral, el arribismo, la cultura inculta y machista, y los lugares

comunes de la ‘felicidad’ humana.

Pensadas asi, las ‘Notas ligeras’ de Emilia Pardo demostraron en su” ligereza” que
no soélo eran la mejor manera contar la cotidianidad de la época, sino que era un
instrumento idoneo para contrastar los diversos puntos de vista sobre temas

controversiales de la primera mitad del siglo XX colombiano.

‘Emilia Pardo y el sexto sentido del periodismo en Colombia (1930-1950)’, consta
de un primer capitulo titulado: ‘Emilia Pardo Umana, la mujer que no quiso quedarse
en casa’. Alli exploro la emocionante vida de Emilia Pardo Umana: la infancia (Emilia
Pardo, la mujer que no quiso quedarse en casa); los inicios en el periodismo (Como
Pedro por su casa en el periodismo); su evolucién como periodista, la vida bohemia
(Mujer nocturna, la ida bohemia y el trabajo periodistico); y los juicios, las huidas,
las criticas, hasta llegar al final de su vida (Sin color de rosa. Criticas y huidas).

El segundo capitulo, ‘La letra con sangre entra: Narraciones de una época’, es un
analisis de las ‘Notas ligeras’ y de algunas crénicas extensas de Emilia Pardo
Umafia, que se encuentran en la compilacién La letra con sangre entra. El estudio
esta dividido segun los temas principales de las cronicas porque me parece que son
los contenidos de las cronicas, sus asuntos a veces bizarros, son siempre narrados
con artilugios interesantes que le dan realce al trabajo de Pardo. El primer asunto
es el de la politica y se titula ‘De caricaturas e indignaciones: Emilia Pardo y los
problemas con la autoridad’, da cuenta de la indignacién de Pardo contra los
partidos politicos conservador y liberal, la burla de los simbolos nacionales, el voto

femenino y los deficientes manejos de los servicios publicos.

“Me quedo con mis periédicos y mis lagartos”, segundo apartado de ese capitulo,
se detiene en cronicas en las que Emilia Pardo reflexion6 sobre su labor como
periodista. Da cuenta del ambiente periodistico en que vivio la autora, su rutina, la
forma de abordar los temas; asi mismo, cuenta sobre la marea de criticas que
recibio la escritora por sus opiniones libertinas y desmesuradas. La tercera parte
de este trabajo, ‘Futurismos, bitacoras y dias trasegados’ muestra cémo la cronista

bogotana conté la cotidianidad de Bogota; qué pasaba, como lucia la ciudad, cuéles



fueron sus anécdotas, sus opiniones sobre de los cambios de la capital. De igual
forma, esta parte reflexiona sobre la forma en la cual Emilia Pardo trastoca el tiempo
transformando el presente en hechos futuros. También examina las bitacoras de
viaje de la autora, bitacoras con cero rasgos de hazafas, llenas de aburrimientos y

fastidios.

Por ultimo, ‘De cronista a doctora en amor’ es una indagacién sobre los temas de
amor que abordo la autora. Conviene sefialar que para esta tarea es muy importante
leer la correspondencia que los lectores le enviaban a Ki-ki doctora en el amor,
personaje que inventd la autora, para que les solucionara sus asuntos de pareja. Es
en esta clase de cronicas donde la bogotana alcanza realmente su personal estilo
narrativo, su propia voz. Se abordan los puntos de vista de Pardo sobre el amor,
las caracteristicas y las ocurrencias de Ki-ki, y los lazos inquebrantables de ésta con

el lector.

Para realizar este trabajo de grado, en un primer momento, investigué sobre el
periodismo literario en Colombia de los afios 1930 hasta 1950, periodo que hace
parte de la ‘Epoca dorada’ (1910-1960). Exploré sobre los grupos intelectuales de
la primera mitad del siglo XX: los del Centenario y Los Nuevos, para comprender el
contexto historico en que Emilia Pardo Umafia escribid. La investigacion A plomo
herido. Una croénica del periodismo en Colombia. (1880-1980) (1997) de Maryluz
Vallejo fue muy importante para entender el contexto periodistico del siglo XX.
Seguidamente, indagué sobre la mas relevante crénica literaria de la época (Nota
ligera), basdndome primordialmente en los testimonios escritos de los periodistas
de la ‘Epoca dorada’, y en los trabajos y antologias que se han hecho sobre este

género en el pais.

Ademas, me basé en los trabajos de investigacion que se han realizado sobre Emilia
Pardo Umafa: Emilia Pardo Umafia: memorias de la primera columnista
colombiana, escrita por los investigadores Lina Patricia Florez Giraldo y Pablo Pérez
P, de la Universidad de Antioquia, en el aifilo 2010. Esa tesis incluye una biografia
extensa de Emilia Pardo y muestra su carrera periodistica. También lei La periodista
en Colombia. Radiografia de la mujer en las redacciones, escrita por Angela Maria
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Carrefio Malaver y Angela Maria Guarin Aristizabal, de la Universidad Javeriana en
el afio 2008, donde se analiza el tema de la desigualdad en el oficio del periodismo.
Sobre el mismo asunto es la tesis Aporte de la mujer al periodismo colombiano,
realizada en el afio 1975, en la misma universidad, por Maria Isabel Ruiz. La tesis
mas reciente sobre esta autora se titula Emilia Pardo Umafia y el periodismo literario
en la obra: La letra con sangre entra publicada en el afio 2012, de Lina Marcela
Santa Correa, estudiante de la Universidad Tecnoldgica de Pereira. Este trabajo es
un recuento de la vida de Emilia Pardo Umafa y caracteriza el estilo de sus cronicas
para reconocerlas como periodismo literario. Ademas, en hora buena, este afio fue
publicada la segunda (la primera fue La letra con sangre entra (1984)) recopilacion
de las crbnicas de Emilia Pardo titulada Crénicas de una mujer de 1,49. La
publicacién estuvo a cargo de Lina Flérez y Pablo Pérez, y el prélogo lo realizo la

periodista Rosario del Castillo.

Recurri a los archivos de prensa de la época (1930-1950) para leer las crénicas
literarias de periodistas destacados en este género como Porfirio Barba Jacob,
Enrigue Santos Montejo, Adel Lépez Gomez, José Joaquin Jiménez, Armando
Solano, Sofia Ospina de Navarro. Entrevisté a la periodista y escritora Maruja
Vieira, quien conoci6 de cerca a Emilia Pardo, y me basé en declaraciones de otras
mujeres que vivieron la ‘Epoca dorada’ en Bogota, como Dora Castellanos y

Lucrecia Suescun.

En la tercera etapa de la investigacion me detuve en las cronicas literarias o "Notas
ligeras’ de Emilia Pardo Umafia y revisé las que aparecen en el libro La letra con
sangre entra (1984) que constituyen el corpus objeto de mi investigacion. Las
organicé para analizarlas segun las siguientes teméaticas: la politica, el periodismo,
lo cotidiano y el amor. Mi andlisis se apoya en los fundamentos teoricos del
periodismo literario establecidos por investigadores y periodistas colombianos, ya
sefialados, que se han ocupado de la ‘Epoca dorada’. Contrasté las ‘Notas ligeras’
con otras producciones periodisticas de esa época; época que se caracterizd por
su especial ambiente intelectual y el surgimiento de publicaciones que incluyeron

piezas de periodismo narrativo. También presté cuidadosa atencién a los rasgos
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propios del género de la ‘Nota ligera y a los lazos de comunicacion que esta forma

comunicativa establecié con el lector.

En resumen, ‘Emilia Pardo y el sexto sentido del periodismo en Colombia (1930-
1950)’ es una investigacion realizada a partir de trabajo de archivo en hemerotecas
y colecciones de prensa relacionadas con la ‘Epoca dorada’ del periodismo vy, en
especial, con la obra de Pardo Umafa. También fue necesaria la indagacion
bibliografica en articulos, entrevistas, antologias, estudios especializados, tesis de
grado y entrevistas. Esas lecturas y pesquisas hacen de este trabajo un afectuoso
viaje a lugares, aromas, testimonios, personajes, situaciones y documentos que son
joyas de nuestra historia. Para acceder a este viaje necesité de la imaginacion que
me llevo a redactar el sorbo de café, la bocanada de humo, el tac tac tac de la
maquina de escribir, el taconeo de Emilia Pardo, los recorridos por las calles
ausentes... Lo demas vino con el fluir de las reflexiones que tiene ya un escenario,
unos personajes dispuestos a actuar y unos libretos preparados a luchar contra los

olvidos que vengan.
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Primer capitulo

Emilia Pardo Umairia, la mujer que no quiso quedarse en casa

Emilia Pardo Umafia a sus 16 afios de edad. (coleccion Rosario del Castillo Pardo). Bogota.
Tomada de: https://www.flickr.com/photos/altais1/sets/72157624295500176/

L_a nifia con vestido rosa encintado, zapatos de charol y rulos en el pelo,

creceria con las mejillas a cada tanto sonrosadas, estudiaria hasta que un buen
hombre la tomara como esposa, luego los dias transcurridos encerrada en casa, los
hijos, la crianza y la vejez. Eso hubiera podido ser la vuelta al circulo. Pero algo tuvo
que pasar para que las cosas no resultaran asi: ‘ideales’. Algo cambio6 el 9 de
diciembre del afio 1907. Lunes. Nacimiento de Emilia Pardo Umafa, la segunda de

los nueve hijos del matrimonio de Luis Pardo Carrizosa y Maria Umafa Camacho.
13



La nifla correria por los pasillos de una casa gigante y hermosa, con cuartos
decorados y un inmenso patio para jugar con sus hermanos, ubicada en el sector

del barrio de Santa Barbara.

Todo se encamind sin sobresaltos. La nifia Emilia Pardo en el afio 1915 comenzo6
sus estudios primarios en el Colegio de las Sefioritas Echavarrias. Unos afios
después, en la década de los afios veinte, realiz6 sus estudios secundarios en el
Colegio Sagrado Corazon, el colegio femenino con mayor reputacion de la época.
Emilia Pardo estuvo internada por dos afos en el colegio y fue alli donde aprendio
el francés y el inglés, ademas, tuvo que lidiar con las monjas del colegio porque la
muchachita Pardo se la pasaba leyendo sus libros en horas no debidas; sin
embargo, logré muy buenas calificaciones y todos los afios regresaba a su casa con

muchas felicitaciones.

A Emilia Pardo Umana le faltaron las alas para subir al cielo como un angelito; era
un alma tan pura que se dedic6 de cuerpo y alma a sus estudios y a la religion. En
efecto, la educacion que recibio fue la adecuada para una mujer recatada y servicial,
como correspondia a las de su época. Termind su bachillerato en el Centro de
Accion Social Infantil y de paso estudié enfermeria en ese lugar. No obstante, en el
periodico ElI Tiempo del 20 de diciembre del afio 1961, sali6 publicada una
autobiografia de Emilia Pardo en la que afirmé que estudié enfermeria en la
Universidad Nacional de Colombia, sin embargo, es un dato por confirmar. Después
de terminar sus estudios, trabajé como enfermera en el Hospital San José. A Pardo
le fue muy bien como enfermera. No le tuvo pavor a la sangre y se entreg6 a los
enfermos, pero supo que no era una verdadera profesional de la salud, ademas,
entendié que no podia hacer mucho para salvar a un enfermo. Por lo tanto, desistié

de continuar con la enfermeria y se encaming a otros laberintos.

Emilia Pardo no era aquel angel femenino para el cual fue educada, segun la
periodista Camandula (Rosario del Castillo). Familiares cercanos decian que la
muchacha desde nifia era ‘El Patas’, nada de fiarse de ella ni de llamarla una nifia
dulce y buena. En la juventud la llevaban a pasar vacaciones a la hacienda El

charquito, por los lados del salto del Tequendama, que pertenecia a su abuelo
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Raimundo Umafia Santamaria. En esa hacienda Emilia Pardo hizo la primera
comunion con su prima Isabel Umafa Luna. También salia de noche y cometia la
pequefia travesura de meterle sapos en la cama al obispo, comia unos ‘hermosos’
gusanos llamados ‘chizas’ y escuchaba atenta los cuentos misteriosos de Juancho,
el mayordomo de la hacienda familiar, quien decia haber visto el Mohan. Ella fue
muy despierta y hasta las tias decian en sus oraciones: “jSefior, yo te bendigo

porque mis hijos no son como los de Maria Umana!” (Camandula,1984,6).

El ingenio y la rebeldia de la sefiorita Emilia Pardo no se dieron por obra y gracia
del espiritu santo. Desde muy pequefia la bogotana fue educada en un ambiente
culto, gracias a la aficién a la lectura de su padre y la pasion por la musica clasica
de su mama. Por lo tanto, Emilia Pardo aprendi6 a tocar el piano, se interesoé por el
arte, ley6 durante dias enteros en la biblioteca familiar y tomé clases particulares de
griego y latin con José Maria Restrepo Millan, después de graduarse como
enfermera. Recibi6 lecciones de matematicas intensivas con Don Victor Caro, de
las que saco buen provecho y hasta llego a recibir premios por esas habilidades en
el colegio, pero, en verdad, a ella no le interesaban las matematicas sino la
literatura, al igual que a Victor Caro. Asi las clases de mateméticas se convirtieron
en clases de literatura. La relacion entre maestro y discipula fue muy cordial y
emotiva. Caro se referia a Emilia Pardo como “Senora condesa”, recordando con

tono burldn a la escritora espafiola Emilia Pardo Bazan.

No hubo manera de quitarle las ideas descarriadas a Emilia Pardo al crecer. Tal vez
ella miraba perpleja a sus hermanos Camilo Pardo, quien era apodado en la prensa
como K-milo, y Santiago Pardo, también periodista, cuando hablaban de su trabajo
en el periddico. Debidé preguntarles con emocion y curiosidad de lo que hacian
cuando se marchaban de casa y como redactaban las noticias y los reportajes para
el periddico. Imaginarla a ella meditando si su destino también estaba en las letras,
preocupada con lo que traia entre manos, pensando una y otra vez, desechando lo
gue podria venirsele encima al desautorizar a sus padres y a una sociedad

conservadora. ¢De donde sacO esa valentia? ¢A quién le revelo sus planes? ¢A
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gué puerta llego a tocar? Lo cierto es que en un abrir y cerrar de ojos Emilia Pardo

estaba en el periodismo.

A la familia de la muchachita rebelde le toco sostener el corazén en la mano y tener
los nervios de punta al enterarse de la noticia de que una de sus hijas se iba a la
boca del lobo: a ser periodista. Su padre, Luis Pardo Carrizosa, fue el primero que
puso el grito en el cielo: “jEsto es inaudito! La redaccién de un periédico no es el
ambiente adecuado para una nifia bien y, ademas, va a trabajar en un periddico
liberal... Tras de que no lloré cuando ley6 La Maria... jQué podia esperarse con
semejante antecedente!” (2015, 206). También su mama, Maria Umana, le repitio
lo que siempre le decia cuando incumplia las normas. Una madre sabe como es su
retoflo, sabia que la muchachita era terca y desobediente:

iMija, no sé por qué usted se ganaria todos los premios en el

colegio! Sumercé no obedece ni por casualidad, ni por

distraccion y no he visto persona mas distraida. Basta con

mandarle algo para que haga lo contrario. Siempre ha
desobedecido como por instinto. (2015, 206).

A pesar de que su mama y su papa no estuvieron de acuerdo del cambio de
ocupacion de su hija, en el fondo sabian que la desobediencia de Emilia Pardo tenia
qgue ver mucho con el ejemplo y la educacion culta que le dieron. De ahi que la
autora, siendo ya una cronista consagrada, escribiera cosas muy valiosas de su
madre y su padre. Como lo hizo en el periédico El Mercurio, al referirse de su padre,

en una serie de cronicas titulada ‘Memorias de un mal periodista. Los Pardos’:

Mi padre, que era sexto o séptimo del primer matrimonio de mi
abuelo, fue hijo de don Luis Pardo y de Dofia Maria de Jesus
Carrizosa. Un hombre de gran bondad, sencillo, sin ambiciones, de
buen caracter y algo bohemio. Muy ilustrado, reemplazaba para
nosotros todos los diccionarios, y, cosa rarisima en la familia Pardo,
era muy tolerante. Pésimo miembro de familia, por lo demés,
exceptuando el hogar que él habia formado. Me mimé muchisimo,
prefiriéndome ostensiblemente a sus demas hijos, acaso porque yo
soy absolutamente Pardo; con todas las caracteristicas,
empezando por la de no saber hablar sino a gritos, y la aficién a la
lectura, y acabando naturalmente, por mi amor a la buena bohemia,
cosa calamitosisima en una mujer, y en Bogota, para colmo, pero
de la que nunca he renegado”. (Pardo, 4 de enero del956, 8).
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Después de los gritos de casa, el abandono de la enfermeria y de las clases de
piano, la casualidad y las oportunidades se dieron cita para que, en el afio 1934 a
los 27 afios, Pardo entrara a trabajar en El Espectador. La autora se reunia con sus
amistades a jugar bridge en el hotel Regina, ubicado en la esquina suroriente del
parque Santander. Entre sus amigos estaban Merceditas Borrero de Obregon,
Carlos Obregon Arjona, Clara Inés Suarez y Camila Suarez. Esta ultima le conto a
Pardo que buscaban a una muchacha despierta para que redactara la vida social
de Bogota, la menor de todas las secciones, en el periddico El Espectador. Emilia
Pardo Umafia no lo pensé mucho y, ademas, sus amigos la convencieron; decidio
no quedarse en casa y salir a trabajar, porque era la Unica opcion real para cambiar
la cotidianidad aburrida que llevaba. Era el punto de quiebre, la ocasion indicada de

una vida que buscaba salir airosa.

Atras quedaron la enfermera y la esposa. Atrds quedd una estancia larga en el
hogar. “Me pagarian sesenta pesos mensuales que, por raro que parezca no era
malo. Me hicieron entrar en una oficinita que quedaba al lado de la de Don Luis
Cano, me pusieron por delante una maquina de escribir y... a trabajar”, cont6é Pardo

en el periddico El Mercurio, el 14 de enero de 1956.

= : $ Y T
Emilia Pardo sola y Unica entre los hombres, en la redaccién del periddico El Espectador. (Archivo
familiar de Rosario del Castillo). Tomada de: El imptdico brebaje. Los cafés de Bogota. (2015).
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Con permiso de todo el arsenal masculino que trabajo en esa época en el periddico
El Espectador, Emilia Pardo abarcé con seguridad el puesto como periodista. No le
importé el modo de hacerlo, tomé como suya esa aburrida pagina de matrimonios,
bautizos, presentaciones en sociedad, cumpleafos y defunciones, a la que todos le
huian. No obstante, era una seccion muy importante: en esa €poca acontecimiento
social que no salia en la prensa, era igual a que no hubiera sucedido jamas. Pardo
se colocé su traje de espectaculo y gracias a sus amigos logré hacer inventario de

la vida social capitalina.

La tarea le result6 facilisima, pero Emilia Pardo queria hacer algo méas. Se dio
cuenta el dia en que el jefe de redaccion le pidié una nota sobre una colecta de los
‘Boys scouts’ y le salieron unos parrafos ‘perfectamente cochinos’. Era la navidad
del afio 1934. Pardo Umaria se dio cuenta de que su escritura habia llegado a un
punto de quiebre porque le cost6 mucho redactar algo tan sencillo. Sin embargo,

siguio6 escribiendo, hasta que logré a salto de mata, llegar a otros lugares.
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Como Pedro por su casa en el periodismo

Llegé el final de la espera. Después de dos afios en la profesion, el director

Luis Cano le dio rienda suelta para que escribiera una columna en la pagina de Vida
Social. Era el afio de 1936 y Emilia Pardo estaba prepara para escribir de lo que
fuera. La escritora se apropié de la columna con diversos temas cotidianos, que
ganaron aplausos y fama, a tal punto que su columna la trasladaron a la pagina
editorial. Ademas, fue ascendida a editora encarga de la pagina de sociales. En esta
seccion logré escribir columnas de opinion y ‘Notas ligeras’ (cronica literaria de la
época), como ‘El dedo que aprieta’ (1936), ‘La llegada de la ‘Boa” (6 de febrero de
1936), ‘L’Autorida” (7 de marzo de 1936), ‘Esta necia mania de ahorrar’ (17 de abril
de 1936) y ‘El delator’ (9 de marzo de 1936), entre otras.

Firma de la periodista Emilia Pardo Umafia, que por
mucho tiempo aparecié a la cabeza de sus articulos
en El Espectador.

La vida de la periodista empez6 a cambiar cuando se entregd con obsesion a la
rutina del periodico: trasnochar, no almorzar, salir, correr, escribir y amanecer en
tertulia. La escritura de Emilia Pardo se transform6 con todos los 0jos puestos
encima del director del periddico, los colegas y los lectores. Sus ‘Notas ligeras’
fluyeron con tal intensidad que empez6 a meterse con temas politicos. Habian
pasado diez afios de carrera periodistica y el tiempo hizo lo suyo, la autora mejor6

su critica, sin pudor sefaldé a la administracion publica y a sus ‘admirables’
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gobernantes, sus temas cotidianos tomaron fuerza al defender al ciudadano de a
pie, como literalmente lo afirmo6 en su ‘Nota ligera’ ‘La ventaja del peaton’ (7 de
enero de 1937). También escribié sobre el ciudadano que padece los atropellos de

la administracién, ‘Diatriba a la justicia’ (2 de marzo de 1937).

Emilia Pardo Umafia con sus compafieros de redaccion de El Espectador y al

lado de Laureano Gomez. Archivo familiar Maria del Rosario Castillo.
Tomada de: http://www.elmalpensante.com/articulo/3393/emilia_pardo_umana

La temperatura de sus columnas se volvié tan candente que empez0 a criticar a
godos y liberales, sin importarle que su familia le inculcd ‘preciados’ valores
conservadores. De seguro su madre y su padre se fueron para atras al leer la

desmedida escritura de la sefiorita. “jVirgen santisima!”, dirian las tias. Sonrié con
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malicia mientras escribio dia tras dia sus columnas, en un ambiente de efervescente
agitacion politica. El partido Liberal, liderado por el presidente Alfonso Pumarejo y
Laureano Gomez, representante del Conservador, enardecian al pueblo colombiano
a desencadenar sangrientas disputas de poder. Por su parte, Luis Cano, quien le
brindo cierto limite de libertad a Emilia Pardo para que escribiera de cualquier tema
se vio obligado a pedirle que abandonara el periédico El Espectador. No podia
permitir que la cronista hablara mal de los politicos liberales, se burlara del partido
Liberal en su propio periddico y vanagloriara a los godos. Emilia Pardo se habia
pasado de la raya. Que un hombre la desaprobara no era nuevo en la carrera
periodistica de Emilia Pardo, ya bastante la habian criticado y juzgado su
inteligencia y ocupacion. Un ejemplo de esos amargos comentarios fue el del
cronista liberal y director del periddico El Diario Nacional, Armando Solano, que

afirmé en una columna del periédico El Tiempo:

Nuestra mujer, gracias a Dios, es esencialmente casera, domeéstica,
y es dentro del hogar donde demuestra sus buenas y sus malas
condiciones. Ahi estriba su fuerzay su gracia. Los que algo, aunque
poquisimos, tengamos todavia de latinos, no queremos, no
toleramos la mujer politiquera, la mujer de accién oradora,
periodista o redentora del pueblo (...) ese tipo de mujer es sajon.
No lo criticamos, pero no lo tragamos. (3 de agosto de 1935).

A Emilia Pardo no le quedé mas remedio que abandonar El Espectador el 14 de
junio del afio 1944, después de haber pasado diez afios trabajando en el periddico.
Sus colegas lamentaron el hecho. Lucas Caballero Calderén, uno de sus mas
allegados compafieros de trabajo, escribié en su columna ‘Lukerias’, que extrafaria
la merienda compartida de café con empanada y su ‘amable’ saludo de las
mananas: “; Qué me hicieron mi maquina, janimales!?”, para remplazar un “Buenos
dias”. Atras quedaron los dias de aprendizaje en el diario mas antiguo del pais, que
en la actualidad prevalece, y el orgullo de ser la primera mujer en la planta de
redaccion en un medio escrito. La perspicaz periodista se fue tranquila después de

haber demostrado la sensatez que guardaba su pequefia estatura y de destronar
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estereotipos que hubieran hecho ruborizar a cualquier mujer de la época. Emilia

Pardo supo muy bien quién era:

Me llamo Emilia Pardo Umafia Carrizosa Camacho Pardo y Santa
Maria. Naci en esta muy catdlica, muy leal y muy aburrida ciudad
de Santa Fe de Bogot4, por all4 en un afio de cuya fecha no quiero
acordarme. Soy completa, absoluta y definitivamente soltera, digo
yo, que porgque no he querido casarme, y dicen mis amigas que al
fin buenas amigas bogotanas, son mas falsas que un marido fiel,
gue porque no he tenido con quién hacerlo. ¢Quién dice verdad?
Vaya usted a saber. No tengo, por lo tanto, responsabilidad ninguna
sobre el apellido de mi dulce esposo, puesto que no lo tengo, y
escribo una crénica diaria en El Espectador, diario vespertino de
gran circulacion, crénica de la que soy responsable yo sola, de una
manera muy relativa, naturalmente, y en la que me contradigo casi
a diario, porque soy fantasiosa e imaginativa, comprensiva y
profundamente humana. (2 de diciembre de 1935,11).

La periodista empacd sus cosas y se fue a trabajar en el diario El Siglo, que
pertenecia a Laureano Gomez. Alli fue recibida con bombos y platillos, pues Pardo
Umana llegé con toda su fama a engalanarlo. Su presencia en la redaccion fue
anunciada el 17 de junio, en la pagina principal, de este modo: “Dofa Emilia Pardo
Umania, la mejor periodista colombiana, formara parte de la redaccion de El Siglo,

iniciando sus labores el proximo martes” (1944).
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DESDE EL PROXIMO
MARTES 20 DE JUNIO
“Hl Siglo” aparecerd en
ediciones de 12 paginas.
on la colaboracin de

EMILIA

Anuncio de El Siglo que le da la bienvenida a Emilia Pardo Umaria. (1944)
Fuente: Flickr de Pablo Pérez.

La muchachita, que ya era toda una mujer segura y virtuosa, continué con sus
columnas de opinion y sus ‘Notas ligeras’ sobre temas politicos (el voto femenino,
la justica y el mal gobierno), nuevamente, con toda la tentacion a la censura. Pero
Emilia Pardo tuvo coraje para seguir escribiendo sobre politica, al abordar temas
cotidianos (el amor, los paseos, el baile) y sobre el ejercicio del periodismo
(ambiente laboral, amor por el oficio, vocacién y educacién), sobre esto ultimo dio

argumentos como estos:

¢ Quién ha dicho que la prensa es el cuarto poder? ¢Quién
afirma que el periodista tiene una gran influencia sobre sus
lectores? Pamplinas... Y lo grave no es por nosotros, los
cronistas ligeros, sino por vosotros, amigos, los editorialistas
profundos. Porque si bien es cierto que el publico lector, al
terminar de leer nuestras paparruchas nos ama de corazon, Si
esta de acuerdo; o nos odia desde lo profundo de las entrafias
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si esta en desacuerdo, de todos modos, nos olvida en el plazo
maximo de dos segundos. (El Espectador, 7 de julio de 1942).

En El Siglo, Emilia Pardo continu6 con un Consultorio sentimental y con su personaje
‘Doctora Ki-Ki en amor’, idea que surgio en el periédico El Espectador por el periodista
Lucas Caballero Calderén, conocido como ‘Klim’. La autora se entreg6 de lleno a su
personaje y se describié asi: “La doctora Ki-Ki trabaja en una aislada y silenciosa
biblioteca, no sale jamas de ella en un sillin, victima de la gota y de la neura, naturales
consecuencias de haber amado mucho” (2015, 208). Asi como pint6 el melancélico
escenario, Emilia Pardo contest6 miles de cartas de amor, con consejos no muy
amables, y la mayoria de las veces ironicos y severos: “Nunca deben corregirse sino
los defectos pequefios, los grandes jamas. Son la Unica base sélida de una
personalidad” (2015, 208). A las lectoras adoloridas no les quedaba mas opcién que
pegarse una sacudida con su conflicto amoroso, con frases como: “Me parece un
solemne disparate su matrimonio, sefora. (...) Siento decirle tan rudamente mi
opinion” (14 de mayo de 1936). Ademas, divertia mucho a los lectores con su
franqueza desmedida: “Envie usted sus consultas a Ki-Ki, Apartado 183. Procure que
sean breves, porque Ki-Ki —ya lo sabe usted— no es muy consagrada que digamos”
(13 de mayo de 1936).

Emilia Pardo, logro ser vocera de la fundacion del Circulo de Periodistas de Bogota
(CPB) el 11 de febrero del afio 1945, iniciativa que surgio en las reuniones de los cafés
del centro de Bogota. Mas adelante, el 20 de febrero del afio1946, el Ministerio de

Gobierno le otorgd la personeria juridica al CPB:

Vista la solicitud elevada a este Ministerio por conducto del
Ministerio del Trabajo, Higiene y Prevision Social por los
sefiores Enrique Santos Castillo, Alvaro Gomez Hurtado,
José Salgar, Oliverio Perry, Eduardo Zalamea Borda, Emilia
Pardo Umafa, Luis Camacho, Manuel Rafael Jiménez y
otros...” (Bautista, 2016).

La unica mujer que firma la resolucion que otorga la personeria es Emilia Pardo.
Ademas, la periodista fue cofundadora junto a Alvaro Castafio Castillo, de la emisora

HJCK, emisora que abond una parte importante en el periodismo radial y cultural. En



la HICK Emilia Pardo escribi6 libretos, parodias y cufias. Su voz fuerte le ayudo para
participar en radioteatro y grabar un consultorio sentimental en la emisora La Voz de
la Victor (HJCI 970 Khz). Parecia que ya lo habia hecho todo.

Mujer nocturna, la vida bohemiay el trabajo periodistico

Emilia Pardo Umafia siempre fue una mujer conversadora, directa y frentera,

hablaba duro y no tenia ningun reparo en meterse en discusiones familiares, defendia
sus ideas a como diera lugar, sin importarle que se desencadenara una pelea. Ella
siempre fue asi, altanera con su opinién, eso nadie se lo pudo quitar. Ese gesto
espontaneo surgio de su caracter, pero también de la seguridad de saber que sus
ideas tenian fundamentos, adquiridos con el habito de la lectura, que cultivd desde
nifa, y la escritura que practicé desde su adolescencia, cuando llenaba libretas con
frases de pensadores, oraciones, poemas, pensamientos en francés y hasta secretos
para fortalecer las pestafias. Su capacidad de comunicar era enorme y la que revelo

en la escritura y en las tertulias.
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Siendo periodismo era inevitable no contagiarse con la vida bohemia de la década de
los afios treinta y cuarenta. Emilia Pardo al salir de noche del periddico, con su pelo
recogido, vestido negro, algunas veces con pantalén, abrigo y zapatos sin tacon,
asistia a los cafés embleméticos del centro de Bogota, como El Automéatico, ubicado
en la avenida Jiménez N°5-28 y El Rhin, situado en el Edificio Santafé, que fue
demolido y estaba situado en el antiguo Pasaje Santafé, justo donde queda en la
actualidad la plazoleta de El Rosario, y el Café Pasaje (carrera 6 N° 14-25).
Seguramente Pardo Umafa asistia a los cafés influenciada por su hermano mayor K-
milo, autor de Haciendas de la sabana (1946), y Tiempos viejos (1950), libros de toros
y notas periodisticas. En esa época era permitido el ingreso a los cafés a mujeres,
pero muchas no se atrevian a hacerlo. No era bien visto que una dama estuviera en
un café a altas horas de la noche, cuando los hombres de vestido de pafio realizaban

temperamentales discusiones al calor de un trago.

Pardo Umafia no le prestd atencién a que la juzgaran. Entr6 a los cafés porque se le
vino en gana, a pesar de que en algunos no se le permitiera el ingreso, como le paso6
una noche cuando llego a El Automatico. La par6 un policia en la puerta y le dijo: “Aqui
no puede entrar. Usted tiene que marcharse... es que ni siquiera hay bafo para las
seforas...”. Pero Emilia Pardo, que no se dejaba de nadie le contestd: “No importa.
Yo hago parada” (Pardo, 2015, 205). Desde esa vez, la periodista visitd EI Automatico
todas las veces que quiso. El establecimiento era un espacio cubierto por una sabana
de humo, rodeado de sillas y mesas, impregnado por el olor a manteca de cerdo con
que fritaban las empanadas, que eran acompafadas por un café bien cargado;
también vendian cerveza, tragos de whisky, ron, brandy y aguardiente. La figura de
Emilia Pardo llegd a ser muy importante en el café, y asi lo recuerda la poeta y
periodista manizalefia Maruja Vieira:

Contertulia indispensable en El Automatico era la inolvidable Emilia

Pardo Umafia. Hablaba, gesticulaba, decia groserias y se codeaba

de tu a td con los hombres. Ella no cumplia ninguna de las

condiciones recomendadas por Teresa de la Parra, quien sostenia

gue ser bellas y callar era la conducta apropiada de las mujeres

cuando estaban en medio de los hombres. Tal vez por eso tenia

tanto éxito entre los escritores, pintores y politicos. A todas luces,
ellos la consideraban uno de sus pares. (2015, 206)
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Maruja Vieira (1922) fue amiga entrafiable de Emilia Pardo. Hablaban todos los dias
y las dos se convirtieron, con Cecilia Fonseca de Ibafiez, en las primeras mujeres en
visitar el café El Automatico. Para Vieira, Emilia Pardo fue su periodista preferida y por
es0 no se perdia ninguna de sus columnas. Las leia y luego las discutian juntas en el
café. Aunque El automatico, por ese entonces, era un espacio masculino, tanto Vieira
como Pardo siempre fueron muy bien recibidas para hablar de temas del pasado, del
presente y de muchos suefios para realizar en el futuro. Después de trabajar El
Espectador, Vieira durante muchos afios escribio la ‘Columna de Humo’, llegaban
juntas a las 5 o0 6 de tarde al café y se quedaban el tiempo suficiente para enterarse
de los temas literarios y politicos que calentaban la época. No salian de los cafés a
altas horas de la noche, porque no podian regresar muy tarde a sus casas, pero no

perdian la oportunidad de asistir.

Maruja Viera (izuierda) caminando por Bogota (1932).
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Tomada de: https://marujavieira.com/vida/cronologia

Maruja Vieira también visito el famoso café Asturias, en el cual se reunian, mas que
nada, los conservadores, y le encantaba hablar con el poeta Andrés Holguin. Por el
lado de EI Automatico, iban mas los liberales y Vieira no se perdia la oportunidad de
conversar con Ledn de Greiff. La poeta y periodista manizalita asistia con sastre y
abrigo al café, sencilla y sin mucho adorno, al igual que Emilia Pardo. Asi recuerda su
paso por la Bogota bohemia de siglo XX y su estrecha cercania con la periodista

bogotana.
Lo que mas extrafio de esa época es la tertulia de los cafés y
personas como Emilia. Eso desaparecio. Yo no volvi desde que
falté ella. Recuerdo que nosotras tomabamos tinto y los hombres
si se permitian tomar aguardiente y cerveza. También recuerdo
la dltima vez que vi a Emilia, que fue exactamente la Ultima vez
que fui a la tertulia de EI Automatico, antes de irme a trabajar a
la Radio Nacional de Venezuela. Después de viajar no la volvi a

Ver, pero siempre teniamos un contacto, nos llamabamos o nos
escribiamos. (2018).

Emilia Pardo también hizo parte de las tertulias politicas y poéticas del café Windsor,
situado en la calle 13 N° 7-148, frente a la oficina de correo, propiedad de los
hermanos Luis Eduardo y Agustin Nieto Caballero. Caminé las calles del centro de
Bogota; fumo Pielroja con largas pitilleras, le encantaba la paella del Restaurante
Félix, lugar que aun existe y esta ubicado en la Avenida Jiménez N° 4-80; tomé cofiac
en una tienda del barrio Palermo y jugé bridge en el majestuoso Hotel Granada, que
estaba construido en la esquina de la carrera séptima con Avenida Jiménez, frente al
parque Santander. El hotel, disefiado por el bogotano Alberto Manrique Martin, e
inaugurado en el afio 1928, fue un lugar decisivo para la cultura nacional: en su
restaurante se reunian los bogotanos a realizar sus nocturnas tertulias. Tristemente el
Hotel Granada fue derribado en el afio 1951 y en su remplazo fue construido el edificio
del Banco de la Republica, que al reconocido historiador Alfredo Iriarte, le parecid un

“‘mamarracho nazi” (El Tiempo, 2010).
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Los colegas de El Espectador hicieron reuniones en la casa de la mama de la
periodista, conocida como ‘La motosa Umafa’, pianista, simpatica y algo
desparpajada, al igual que su hija. En las reuniones definian las reformas técnicas del
periddico; se exploraban periddicos mundiales, como el France Soir y el New York
Times; se impartian clases de periodismo y compartian conocimientos en francés,
idioma que conocia muy bien Emilia Pardo porque lo aprendié en el colegio. El
periodista Eduardo Zalamea Borda, también aportaba sus conocimientos en francés
e inglés. José Salgar asistié a varias de esas reuniones. Le cont6 a Rosario del Castillo
Pardo, conocida como Camandula, sobrina de Emilia Pardo y también dedicada al
periodismo, que la residencia de los Pardo: “Era una casa hermosisima en el barrio
San Victorino, llena de antigiiedades. Nos servian tinto y t¢é muy chocolatero con

colaciones, pero al que quisiera whisky o un cofiac se le daba” (Salgar, 2015, 208).

Los vicios de Emilia Pardo eran el tinto, el cigarrillo, el trago y el periodismo, vicios de
una persona andariega, conversadora e inquieta. Esas virtudes no solo se expresaban
en el café, sino en el mismo trabajo periodistico de la autora. Fueron largas sus charlas
en el periddico con grades personajes de la época. Uno de ellos fue el caudillo Jorge
Eliecer Gaitan, quien la visitaba en su escritorio de El Espectador para hablar por
horas. También conversé con intelectuales de la época como Abelardo Forero
Benavides, Enrique Caballero Escovar y Jorge Padilla, de ahi, que Pardo Umafia

estuvo al tanto de todo.

Emilia Pardo explord, casi escondidas, la zona de tolerancia, porque hizo un reportaje
sobre la deprimente situacion de vida de las prostitutas en Bogota. Un amanecer de
esos Emilia Pardo fue detenida por la policia al ser confundida con una trabajadora
sexual. Ella no aclaré nada. Continué su misterioso camino para adentrarse en ese
mundo rastrero que en la época era un tabu. Es muy famosa la nota ligera titulada
‘Vida y obra de una pitonisa’ (30 de octubre de 1943), que cuenta la vida de Mariana
Madiedo, la extrafia cartomantica que durante afios se dedicé a las creencias
supersticiosas en Bogota y por eso fue a la carcel. De igual manera, Pardo Umaria se
inquieté por temas relacionados con la muerte como lo hizo en su cronica ‘Auto+

necrologia’ (10 de julio de 1937), en la cual, afirma que los difuntos que tuvieron
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muchos defectos los recuerdan mas que a una persona ejemplar. Por lo tanto, ella
imagina su muerte y pide que la recuerden al natural: como una mujer con bastantes

defectos.

La algarabia y la pasion del toreo formo parte de la vida de Emilia Pardo. Se sabia de
antemano que, en el periodismo, era una mujer capaz de lidiar en muchas plazas, de
ahi que, narrar las faenas en la Plaza de toros La Santamaria no le quedé grande.
Sus conocimientos y la particular manera de relatar la fiesta brava la convirtieron en
una constante visitante de la plaza y un referente periodistico en el tema. Conto
Camadula que una vez para conseguir una ‘chiva’, en compania de sus hermanos
periodistas Camilo y Santiago Pardo, raptaron en el aeropuerto de Techo al famoso
torero madrilefio Juan Belmonte a su llegada a Bogota. Luego, lo subieron a un carro
con rumbo al Hotel Granada y en el trayecto Emilia Pardo logré la primera entrevista
gue el matador concedié en Colombia, exclusiva en el diario El Siglo. Emilia, como

siempre, corond.

Emilia Pardo Umafia con Alberto Lleras Camargo (a su izquierda) en el Aeropuerto de Techo
en Bogota. (Archivo familiar de Rosario del Castillo).
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Tomado de: El impudico brebaje. Los cafés de Bogota (2015). P.208.

Aunque Emilia Pardo parecia una mujer sociable, no lo era tanto. Muy pocos sabian
en verdad quién era esa mujer tan inusual, como sus amigos entrafiables Lucas
Caballero Calderén (Klim), Gonzalo Ruedo Caro y Elvira Calderon de Holguin,
compariera de bridge, quien conocia muy bien a Emilia Pardo. Por eso sabia que
sufria de epilepsia desde pequefia, que era devota de la Virgen del Carmen, también,
le gustaba leer novelas de Agatha Christie y Oscar Wilde, por algo escribié una novela
policiaca y nombré a Wilde en muchas de sus columnas. Otra cosa es que la periodista
odiaba la vida social, aunque en sus inicios en el periodismo cubria con juicio todas
las reuniones faranduleras. Ademas, de tanto estar en la fiesta brava se enamoro de
un torero apodado el ‘Gitano de ojos verdes’, como lo cont6é José Salgar, periodista y

amigo. Esto nos da entender que la autora tuvo nobles sentimientos.

Sin color de rosa: criticas y huidas

L a vida marchaba con la normal efervescencia en el periédico hasta que el 10

de julio del afio 1944 en Pasto (Narifio), se dio un fallido Golpe de Estado contra el
presidente Alfonso Lépez Pumarejo (1886-1959), que llevé a buscar escondedero
a cualquier conservador notable. Las posibles causas del fallido golpe fueron por
las reformas de la Revolucién en Marcha del gobierno de Pumarejo, en el plano de
la industrializacién, modernizacion rural y seguridad social, que empezé a impulsar
en su primer gobierno (1934 a 1938) y el intento de hacer una reforma agraria en el
afio 1936. Muchos militantes conservadores no estuvieron de acuerdo: afirmaban
gue la reforma era un avance al socialismo, y esa clase de ideas presentaba un
peligro para el poder tanto en Colombia como en el mundo. De ahi que, en el
segundo mandato del presidente Pumarejo (1942 a 1945), exactamente en el aio
1944, en una zona incomunicada y lejana de la capital del pais como lo era Pasto
(Narifio), un grupo de militares secuestraron en el hotel Niza de Pasto al presidente,

gue se preparaba para salir a presenciar un entrenamiento del ejército. Sin
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embargo, el momento bochornoso duré muy poco, pues los militares se rindieron y

dejaron libre al presidente.

Aunque el Golpe de Estado no llegd a sus maximas estancias, si logré encender las
disputas entre conservadores y liberales. Laureano Gomez, lider del partido
conservador y algunos redactores de EIl Siglo como Francisco Plata Bermudez,
Jaime Uribe Holguin y Emilia Pardo Umafia, se vieron obligados a exiliarse en la
Embajada de Ecuador, para estar a salvo ante la persecucion del partido liberal. No
solo las fuertes criticas de Emilia Pardo en el periddico la llevaron a exiliarse. La
periodista fue sorprendida en su Ford (ella era una de las pocas mujeres que
manejaban automovil en la época) repartiendo propaganda subversiva por las calles
de Bogota. Le toco volarse a Quito porque la acusaron de conspirar contra la patria.

Esa fue la primera vez en que la pluma de Pardo Umafia temblo.

Mientras la periodista estuvo en Ecuador, en Colombia se realizaron Consejos
Verbales de Guerra, procedimientos de justicia militar para descubrir a los
involucrados con el fallido Golpe de Estado. A Emilia Pardo la juzgaron sin estar
presente. Indignada, regresé a los tres meses al pais, para enfrentar sus
acusaciones. La periodista fue la segunda mujer en la historia de Colombia que
enfrent6 un Consejo Verbal de Guerra. La primera fue Policarpa Salavarrieta, quien
el 10 de noviembre del afio 1817, no salid bien librada del consejo y la condenaron
a muerte, junto a Alejo Sabarain y otros patriotas. Por fortuna, Pardo Umafia salié
bien librada, aunque el coronel que actuaba como fiscal se encarg6 de ridiculizarla.
El periodista José Font Castro, amigo de Emilia Pardo, conté un dialogo que sucedio
en el Consejo, en un articulo titulado ‘Desafio el machismo’, publicado en el

periodico El Tiempo el 1 de junio del afio 1977:
“—Digame, sefiorita Emilia, ¢a usted le gustan las mujeres?
La rapida respuesta acabd con la sesion, con el coronel y, de paso, con el juicio:

—A mi no, coronel. ;Y a usted?”
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Emilia Pardo (la Unica sin sombrero) sale de enfrentar una indagatoria por
supuestamente distribuir de propaganda subversiva. (El Tiempo.14 de julio de 1944).
Fuente: http://www.eltiempo.com/archivo/documento/CMS-16512139

Después del contratiempo, Emilia Pardo Umafa regres6 a El Siglo y Laureano
GoOmez regresd al pais. Ella continu6 escribiendo sus crénicas y columnas
expresando lo que pensaba, a pesar de la contradiccion de sus ideas. Lleg6 a
confesar que ahora era liberal, aspecto que no le gustd para nada al director del
periodico: “Yo solo era goda por herencia, pero soy liberal de pensamiento y
sensibilidad” (Pardo,1997). Las opiniones a contra corriente de Emilia Pardo
hicieron que se despidiera del perioddico el 8 de agosto del afio1946, fecha en que

publicé su ultima ‘Nota ligera’.

El investigador y periodista colombiano, Antonio José Cacua Prada, en el libro
Historia del periodismo colombiano narra los motivos por los cuales la periodista

bogotana fue despedida de El Siglo:

El doctor Laureano Gémez no era de tan mal genio como
muchos lo creian y se lo imaginaban. Antes, al contrario, le
agradaban las tertulias y hacerles chanzas a sus mas
estimados amigos. Precisamente en la caseta de redaccion
de Emilia Pardo Umafia, una de las diaristas de carrera, quien
era columnista de El Siglo, le agradaba tertuliar. De vez en
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cuando apuraba un vaso de Bavaria de la provision que nunca
le faltaba a dofia Emilia, y se fumaba un Pielroja.

La dltima noche de esas charlas tuvo lugar el 7 de agosto de
1946 por la noche. El doctor Gomez pas6 a la cabina de
Emilia y, al comentar sobre el gabinete designado por el
presidente Ospina Pérez, ella le dijo que no les gustaba nada
y se expreso contra los nuevos ministros. El doctor Gbmez no
asintio sobre las criticas y esto origing la renuncia inmediata
de Emilia. (1968, 294).

Emilia Pardo no sali6 de los periodicos sin saber donde dirigirse, porque siempre
hubo un lugar donde la recibieron. El periédico liberal El Tiempo fue su tercera casa
y el 26 de marzo del aflo1947, el diario anuncio su llegada con una serie de crénicas
de viajes, que Emilia Pardo escribiria desde Madrid (Espafia). Estando alli se volvié
una mujer de mundo, escribié de toros, arte, ciencia y narrd6 con plenitud las
experiencias recorriendo Europa. El escritor y periodista Eduardo Caballero
Calderon y su familia la acompafiaron en su estancia en Espafia; ademas, conocio
a personas que se convirtieron en grandes amistades como fue el caso de la pintora
Emma Reyes (1919-2003), autora del libro Memoria por correspondencia (2012).
Reyes, después de una travesia desde Argentina hasta Francia, se enteré que una
colombiana muy reconocida habia tenido un accidente y estaba sola en el hospital
Pitie-Salpétriere, de Paris. Se trataba de Emilia Pardo. Emma Reyes le llevo flores
y naranjas, y desde entonces las dos se hicieron amigas y compartieron un

apartamento en el exterior.

Segun José Font Castro, Emilia Pardo también desempefié en Europa un trabajo
como guionista de cine en Madrid para la pelicula ‘Locura de amor’, la cinta sobre
Juana la Loca que consagro a la actriz Sara Montiel. Ademas, trabajé como editora
de dos folletines parroquiales, uno era catdlico y otro protestante, pero no duré
mucho su trabajo, pues el cura y el pastor se dieron cuenta de su juego doble. Para
la periodista bogotana, ser reportera de viajes en El Tiempo, no fue suficiente para

sostenerse en Europa, por eso se vio en la necesidad de buscar otros trabajos.
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La periodista vivié en la embajada de Colombia en Espafia, lugar donde ocurri6é un
extrafio crimen, sobre el cual escribi6 Un muerto en la legacion (1951), novela

policiaca que se publicé por primera vez en Espafia.

A su regreso a Bogot4, la novela se presentd como un ‘hit’ del afo en el periddico
El Espectador el 1 de mayo de 1951 y en diferentes diarios de la ciudad; tuvo buena
acogida en el publico amplio, pero los literatos la criticaron bastante porque decian
gue la intriga era un enredo. Cost6 2 pesos, su caratula era amarilla, escrita en 116
paginas con textos a dos columnas. Novela que en la actualidad solo se consigue
en la biblioteca Luis Angel Arango o por casualidad en una vieja biblioteca familiar.
Sucede lo mismo con la recopilacion de sus crénicas La letra con sangre entra
(1984), que pide se conozca mucho mas. En hora buena, este afio se publico
Crénicas de una mujer de 1,49, amplia antologia periodistica de Emilia Pardo

Umafa, compilada y presentada por Lina Flérez, Pablo Pérez y Rosario del Castillo.

Carétula de la primera edicion de Un muerto en la legacion (1951).
Tomada de: https://www.flickr.com/photos/altais1/sets/72157624295500176/
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Con toda la agudeza y la experiencia a su favor, Emilia Pardo continué escribiendo
para el diario El Tiempo. La primera ‘Nota ligera’ después de su llegada se tituld
‘Regreso’, publicada el 4 de octubre del ano 1950. Es muy peculiar porque ella
misma se pregunta y se responde para que sus lectores se enteraran en qué

sintonia de humor estaba:

—¢ Piensa volver a escribir?

— No sé, realmente no sé, tengo para contestar ocho cartas
y es mucho.

—¢ En dénde escribiras?

— En papel, si lo hago, aquello de los ‘papyrus’ no me llama
la atencion.

—¢ Para qué periodico?

— Eso ya es otra cosa: no es escribir, es pasar al publico lo
gue éste quiere que le digan, y el publico quiere las cosas
mas extranas. (...) Y eso es todo: mafiana hablaremos de
cosas superficiales o trascendentales. (Pardo, 1950, 5).

Asi mismo, a su regreso, Emilia Pardo siguié dedicada a escribir ‘Notas ligeras’ de
Bogota y como era de esperarse las criticas y las demandas continuaron. Cuestion6
la ‘modernizacién’ de la ciudad y la destruccion del patrimonio arquitectdnico y
cultural, ademas, sefal6 la pésima administracion: “Bogota es la ciudad mas ladrona
del mundo... En la que roban por igual ladrones y detectives” (2015, 212). Las
demandas por calumnias no prosperaron, pues Emilia Pardo no tenia por qué

retractarse de lo dicho.

A su vez, el estilo autobiografico de Emilia Pardo en sus cronicas se revelo en El
Tiempo, al escribir ‘Maria Umana de Pardo’, publicada el 19 de diciembre del afio
de 1954, donde cuenta su relacibn con su mama, costumbres familiares y
santaferefias de la época, todo para hacer de su mama un atractivo personaje, con

la ayuda de la inventiva y lo certero de los dialogos. En otra crénica, Emilia Pardo
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Umafa narra su estancia por seis meses en Mosquera, Cundinamarca: cuenta que
le dio una cachetada al alcalde por haber mandado a apedrear una casa donde
habitaban nifios, porque la familia era liberal. Por este hecho el alcalde se quejo
ante el gobernador Hernando Carrizosa Pardo, familiar de la periodista; al enterarse

de esto, el gobernante destituyo al alcalde.

En la época en que Emilia Pardo Umafa estaba en El Tiempo, se dieron los hechos
del 13 de junio del afio 1953. El General Gustavo Rojas Pinilla, derrocé al presidente
Laureano Gomez y se tomo el poder. Rojas llego para lograr poner en ‘orden’ al pais
y tranquilizar la ola de violencia que se estaba dando en el pais a causa del
bipartidismo, aun mas enardecido por la muerte del politico y pensador Jorge Eliécer
Gaitan, hecho sucedido el 9 de abril del afio 1948. Sin embargo, la violencia no paré
y se engendrd con otros rostros mas austeros. Los estudiantes siguieron muriendo
y siendo reprimidos, y el 3 de agosto del afio 1955, los principales diarios de la
nacion: El Espectador, El Tiempo y El siglo, fueron censurados y cerrados. Ademas,
Rojas Pinilla cre6 la Direccion de Informacion y Prensa del Estado (DINAPE), que
tuvo la tarea de vigilar a los medios de informacién del pais y de proporcionar las

noticias oficiales del gobierno.

Carné de identidad postal expedido en febrero de 1945. (Archivo familiar de Rosario del Castillo).
Tomado de: El impudico brebaje. Los cafés de Bogota. (2015).
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Con el periddico cerrado y con la persecucion a periodistas, a Emilia Pardo Umafia
le tocO recoger sus cosas y marcharse a trabajar en lo que fuera. Emprendié un
viaje a los Llanos Orientales para administrar la finca de un amigo. Cruzé muchas
veces el rio Guaitiquia, sobrevivio el acecho de culebras, tigres y tempestades. Esto
se lo confeso a su sobrino Juan Roberto Cain Pardo, hijo de Helena, la menor de la
familia Pardo Umafa. En la salvaje travesia duré tres meses. Regreso a Bogotd y
comenzo a trabajar en el periddico El Mercurio, que fue creado por Mario Laserna,
Pedro Gomez Valderrama, Miguel Arbelaez y José Font Castro, en noviembre del
ano1955. El periodico nacié con el objetivo de ser “una llanta de repuesto para la
opinioén publica” (Font, 2010). Antes de que Emilia Pardo empezara a trabajar en El
Mercurio, publicé un anuncio en el periddico para vender sus joyas, que no uso pero
gue eran de gran valor familiar; la razén para venderlas: no encontraba muy bien

econdmicamente, luego de los cierres de los periédicos.

Pardo Umafa volvié a su fascinacion por la tinta y resurgié con un nuevo personaje
en sus ‘Notas ligeras’. Se traté de Ruperta Cabezas, nombre de la empleada
doméstica del jefe de redaccion del periédico, José Font. La serie de crénicas
escritas por la periodista se llamé ‘Diario de una criada’. Su nueva creacion le
permiti6 a Emilia Pardo Umafia expresarse con un lenguaje popular y de paso
criticar la nueva sociedad que remplazé las costumbres bogotanas tradicionales.
Asi como escribié Emilia Pardo en su personaje, sin reparar en la ortografia, puso
a hablar a la criada: “Me llamo Ruperta Cabezas ija de vendision de mi padrino
Cipagauta el que sia ocupao de mi educasion y perfesionamiento” (5 de enero de
1956, 2).

‘Retratos de un mal periodista’ aparecio en esta etapa de la periodista bogotana.
Fue una serie de ‘Notas ligeras’, donde la autora compartié con sus lectores
recuerdos de la infancia en un tono melancdlico; dejé a un lado las controversias
politicas y se sumergio en las profundidades de su pasado, la Emilia Pardo enérgica

guedo un poco atras, sus 48 afos aparecieron las nostalgias:
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Lo malo es que yo me he envejecido en poco tiempo, en
poquisimo, y la evolucion de esta ciudad me coge de sorpresa
todos los dias. No; no estoy a tono con la hermosa vida
moderna, y me parece, como a las bisabuelas de blancos
cabellos y pequefias manias de beatas, que todo va mal.
(Pardo, 10 de diciembre de 1955, 6).

Pardo Umafa tenia pensado reunir sus cronicas para que estuvieran en un libro con
el nombre de La sangujuela. Ese nombre lo tomo del diario clandestino que en 1865
estuvo a cargo de su abuelo Raimundo Umafia, también periodista, y director de un
periodico politico. Tristemente el libro que imaginaba Emilia Pardo nunca llego a ver

la luz y solo se quedd en una ilusion.

En marzo del afio 1955 cerr6 El Mercurio, después de cinco meses de existencia.
Luego, el periddico El Tiempo reabrio sus puertas el 18 de junio de 1957 y Emilia
Pardo regresoé a escribir sus crénicas con fervor, hasta que sus achaques de salud
le impidieron salir a la calle a hacer reporteria. La periodista supo que ya no tenia la
misma fuerza de antes, para estar de aqui y alla registrando lo que pasaba en la
ciudad y el pais. Llegé el dia en que no pudo volver nunca mas al periédico El
Tiempo. Era el afio de 1959. A Emilia Pardo la habian descubierto leucemia. En una
carta fechada en agosto de ese afio y dirigida a su amigo Pepe Font que se
encontraba en Venezuela, Emilia Pardo, sin perder el sentido de humor, le conté

cémo fue decayendo, sus dias agobiados por el suefio constante y el desespero:

El médico, a todas estas empez6 a ver que dolor aparte yo tenia
continuas ausencias mentales (‘lagunas’ llamamos eso los
borrachos), no me podia enderezar en la cama, si andaba
infaliblemente me daba contra algo, mand6 hacer un examen de
sangre y resultd que tenia apenas 2.000.000 de glébulos rojos y
€so no es. (...) Se habld de “plaqueta, se hablé de Leucemia y a
cada andlisis los glébulos rojos bajaban de cien mil en cien mil...
Yo no hacia sino dormir y despertarme para defenderme de que me
sacaran de mi apartamento. Pero un zancudo sin sangre pierde sus
tltimas defensas. Me llevaron a casa de mi mama: me han metido
hierro como para hacer un ferrocarril, no sé qué vaina para el
higado, y otra para tratar de regularizar el corazon que tampoco
funciona correctamente, tampoco el rifién lleno de albamina, se
congestionaron los pulmones. (Pardo, 2010, 82).

39



A sus 57 afos Emilia Pardo fue disminuyendo la vitalidad que siempre poseia.
Empez6 a dificultarsele caminar, levantarse y mantenerse despierta. Esa mujer
pequefiita de cuerpo, pero con un ingenio gigante, entendié que sus dias trajinados
y apasionados escribiendo, no volverian: “Y Pepe Font esperando que yo fuera a El
Tiempo a buscar correspondencia y escribiera ademas... Yo no estaba para matar
‘hits’ en la prensa de ninguna parte del mundo; el campeonato era mas serio”
(Pardo, 1956, agosto). La ultima nota que Emilia Pardo escribio para El Tiempo fue
‘Solucion’, publicada el 2 de diciembre de 1961. En esta ‘Nota ligera’, Pardo se
refiere a la incomodidad de estar sufriendo una enfermedad y relacionarse con
persona hipdcritas que juzgan y dan falsos consejos sin comprender lo que esta
pasando. “;Es tan dificil pedir al préjimo (jque no nos ama como a si mismo, que
nunca supo la ciencia de amar...!) que deje vivir simplemente a la gente?”, afirmé

Emilia Pardo, como un grito de agonia.

Esta vez la cronista no estaba preparada para sobrellevar la grave enfermedad. Tal
vez sus amigos pensaban que, asi como se burl6 de sus obstaculos, también lo
haria con el padecimiento. Pero esta vez no. Emilia Pardo no pudo volver a trabajar
en el periodico El Tiempo ni en Sucesos, donde escribia esporadicamente. Por su
débil salud la llevaron a la casa de su mama para cuidarla, pero pidié que la
regresaran a su apartamento. Tal vez sabia que la muerte llegaria muy pronto y

decidi6 volver a su lugar para esperarla.

Emilia Pardo vivié en el imponente edificio Cudecom, ubicado en la calle 17 con
carrera décima, edificio que fue trasladado el 6 de octubre de 1974 a la calle 19 con
avenida Caracas, donde actualmente se encuentra, justo al frente de la estaciéon de
Transmilenio de la calle 19. El 19 de diciembre del afio de 1961, encontraron sin
vida a ‘La Edith Piaff del periodismo colombiano’. Si, se parecia bastante
fisicamente a la cantante francesa. El portero del edificio se dio cuenta de que la
periodista no salié de su apartamento durante tres dias y llamé a Cecilia Pardo del

Castillo, hermana de Emilia Pardo y mama de la periodista y escritora Camandula
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(Rosario del Castillo Pardo). Sus familiares tumbaron la puerta y la encontraron
acostada en su cama con un Pielroja medio consumido en su pitillera. Emilia Pardo

murid por un colapso cardiaco debido a su enfermedad.

DIARIO DE LA MANANA

Fallecis la !

i Es;me;;_ Goa se Rmdn

Primera pagina del periddico El Espectador que publica la noticia de la
muerte de Emilia Pardo.

Los periddicos El Espectador y El Tiempo, el 20 de diciembre de 1961, publicaron
en primeras paginas la noticia del facimiento de la escritora ‘Dofia Emilia Pardo
Umana’. Registraron el alejamiento de Pardo por los quebrantos de salud, la causa
de su muerte, una breve biografia y sus ultimas notas. El Tiempo le dedicé una

sentida despedida, en el que hicieron un recuento de la insuperable autenticidad de
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Emilia Pardo y su trabajo como escritora y periodista. Rememoraron sus sinceros
consejos cuando gritaba en la sala de redaccion con rudeza: “Eso no es periodismo”
o “por favor, las ideas nuevas, lo diferente y atractivo, eso es lo que sirve”. El

homenaje a Emilia Pardo lo hicieron con estas ultimas palabras:

Sin embargo, y a medida que hemos recordado la personalidad
de Emilia, en estas breves lineas que en realidad no expresan
todo el sentimiento que nos embarga, la conviccién de que su
vida, su obra y su ensefianza fueron fecundad, nos consuela y
en cierto modo, el pensamiento de que su alma llena de
sensibilidad, su espiritu ajeno al egoismo y su bondad, son
cosas que no pueden olvidarse, que reviviran cada vez que se
escuche su nombre o se lea una crénica suya, casi no alivia por
completo. (El Tiempo, 20 de diciembre de 1961, 22).

Las exequias de la periodista fueron ese mismo dia a las 12:30 de la tarde, en la
capilla del Cementerio Central; alli se reunieron muchos de sus colegas, amigos y
familiares para despedir a la complicada y virtuosa Pardo. Se marchod
definitivamente, con la cabeza altiva ante la muerte, del modo como ella recordaba
a los revolucionarios franceses. Quizas se fue resignada o dispuesta a otro viaje
para seguir escribiendo, criticando y burlandose de la gente boba “con toda clase
de objetivos calificativos”. Quizas estaba hace rato preparada para la muerte,
porque la periodista bogotana siempre iba adelante. No parece raro que a los 29
afios escribiera en El Espectador, su ‘Auto+necrologia’ como epitafio:

Soy un ‘hueso, como podra comprobarse poco después de mi

muerte, o simplemente observando la calavera que he dejado sobre

mi mesa con el autégrafo de Alberto Arango. Todo lo que he

afirmado y seguiré afirmando desde estas columnas no lo sé con

seguridad; y mis originales ideas las he ido formando con alas de

cucaracha o sea con trozos de ideas ajenas. Soy un violin prestado,

segun afirma German Ortega, pero explotado a conciencia. Y nada

mas, de modo que no calumniarme, ¢ eh? Hasta mafiana o hasta la
eternidad, lectores. (Pardo, 10 de julio de 1937).
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Segundo capitulo

La letra con sangre entra: Narraciones de una época

Grupo de periodistas de la ‘Epoca dorada’. Emilia Pardo (Centro) es la inica mujer del grupo. Fue
tomada en la década de los afios 30. Fuente: Revista Semana (14 de noviembre de 1955).

En Bogota, en el afio de 1984 sali6 la publicacién de la compilacién de

algunas ‘Notas ligeras’ del trabajo periodistico de Emilia Pardo Umafia, en la
editorial Fundacion Simén y Lola Guberek. La letra con sangre entra es el titulo que
le dio la escritora y periodista ‘Camandula’ (Rosario del Castillo Pardo) a la primera
compilacién de las crénicas de Pardo Umanfa. En el prologo del libro, titulado ‘Emilia
Pardo ‘Joya’ para sus amigos’, ‘Camandula’ hace un pequefio recuento del paso de

la periodista bogotana por las salas de redaccion y sus aventuras a la hora de
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escribir en la prensa. “La seleccidon de textos, a continuacion, no exprime hasta la
ultima gota su creacion periodistica, pero es un sabroso aperitivo.” (1984,8), afirma

la compiladora, antes de dar paso a las cronicas de Emilia Pardo.

La letra con sangre entra no esta dividido en capitulos. Se presentan, sin titulos que
las separen, las cronicas con sus fechas de publicacion y el nombre del periédico.
Sin embargo, si se evidencia que al principio estan las crénicas mas intimas de la
periodista, es decir, las que hablan de su familia, de la experiencia en el trabajo y
de los dias de vacaciones. Luego, se presentan las cronicas de denuncia, de temas
cotidianos y por ultimo esta el ‘Consultorio Sentimental. Contesta Ki-Ki doctora en
amor’. Para mi las ‘Notas Ligeras’ de Emilia Pardo se organizan segun los asuntos
gue fueron relevantes para la autora a lo largo de su carrera: lo politico, el
periodismo, lo cotidiano y el amor. Darles un vistazo a estos temas es una excusa

perfecta para escudrifiar el estilo de la periodista.

Emilia Pardo Umafa es una amable inconformista en sus ‘Notas ligeras’, le
parecieron ridiculas muchas cosas y no se detuvo al decirlas. En su trabajo
periodistico opind, narrd, argumento, informd y ficciond sobre temas de actualidad,
familiares, politicos y cotidianos. De ahi que el género periodistico que interesa para
este trabajo de grado, la ‘Nota ligera’, sea una mezcla de géneros periodisticos y
literarios, a partir de los cuales la cronista consiguio la libertad en la escritura que

buscaba.

A lo largo del analisis llamaré a esas piezas periodisticas también ‘Crénica ligera’ o
‘Cronica literaria’. Analizaré esas cronicas segun las categorias de estilo que
propone Maryluz Vallejo, Daniel Samper Pizano y Juan José Hoyos, quien han
estudiado juiciosamente el género de la ‘Nota ligera’. También me detendré en el
contexto politico y social que enmarcan algunas croénicas ligeras de Pardo y en los
juegos literarios presentes en su escritura periodistica. De igual modo, mostraré las
posturas criticas de los detractores de la cronista y como Emilia Pardo se defendio

y se burlo de ellos.
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De caricaturas e indignaciones: Emilia Pardo y los problemas con

la autoridad

A finales del siglo XIX llegaron los asomos del modernismo en Colombia con obras

como las de José Asuncion Silva (1865-1896) y con la inventiva de explorar nuevos
géneros narrativos en el periodismo. Géneros como la cronica, que fue la mas
explorada en la ‘Epoca dorada’ (1910-1960), pudo ser un jardin de ‘Pompas de
jabén’, es decir, una contundencia al instante, como lo dijo Antonio Gomez Restrepo
en el periédico El Gréfico (23 de marzo de 1918), al referirse de las cronicas de
Carlos Villafafie. Por esta razon, la crénica con aires modernos fue considerada

como el arte del detalle, la epifania y la fugacidad sospechada.

Debido a esas influencias del modernismo, el género de la cronica fue
evolucionando y en el siglo XX se vio con mas fuerza en la prensa nacional la
creacion de un formato de crénica muy distante de los formatos clasicos del
periodismo. Empez6 a verse una crénica con ingredientes breves, con toques
liricos, sazonada con humor, con un estilo ensayistico, no muy acartonado, con muy
buena cadencia y ritmo, es decir, bien escrita. Esa cronica también se caracteriza
por su airecito intelectual, sin ser petulante; es libre para expresar la forma de
pensar; tiene la esencia del espiritu urbano; muestra amarres con la actualidad y un
cierto color moralizador; incluye una tesis y entre mas irdnica mejor. A las crénicas
con estas caracteristicas se les conoce como crénicas ligeras, cronicas literarias,
‘Notas ligeras’, o simplemente crénicas. El escritor Tomas Carrasquilla en el afio
1922, explicaria la receta de la ‘Nota ligera’, esa novedosa experimentacién de la
cronica:

Esta literatura de periodismo que llaman crénica, sin serlo, no es
tan facil farfullar como parece. Prescriben los maestros en el arte
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gue el tal escrito ha de ser corto a la par qué animado y decidor,
prescriben que no ahonde en el asunto; que no se meta
demasiado en gravedades ideolégicas; que al concepto e idea
no se le dé solemnidad; que la forma sea elegante sin floreros y
llana, sin ramplonerias, que todo esté a los alcances del itinerario
y al gusto del entendido. Pretende, en suma, que ello resulte algo
asi como un juguete sin mecénica compleja, cual joya que no
sea abalorio ni pedreria. Total: una gentileza entre veras y
chanzas. (Carrasquilla, 1997, XIII).

Emilia Pardo Umaria alcanzo esa gentileza entre veras y chanzas en sus ‘Notas
ligeras’, gozd la libertad para insultar con delicadeza y hasta de ser tan coherente
aun en temas dificiles de tratar. En una ocasion, hablando del ahorro, se sali6 por
la tangente usando, con ironia, su condicion de mujer: “Yo, afortunadamente, me he
guedado por fuera, primero porque no me gusta la idea, y segundo porque cada
cual debe dar su palabra de caballero de cumplir con las condiciones, y como yo
soy seforita” (Pardo,1984, 62)!. Lo anterior es una muestra del ingrediente
humoristico que identifica a la ‘Nota ligera’. Es el cinismo, la mafa mas utilizada en
el estilo de la bogotana, es la impronta de maniobrar con personificaciones y
prototipos y luego mostrarse consternada recurriendo a una moralidad, o a un deber

ser, simulados.

El humor es uno de los aspectos mas expresivos de la ‘Nota ligera’. No obstante,
existen algunas ‘Notas ligeras’ que se ocupan de la tristeza y el desasosiego. A
pesar de ello, se podria decir que la mayoria de las cronicas escritas en el siglo XX
tienen ese toque de humor e ironia que divierte al lector. El periodista German
Arciniegas, en su crénica ‘Los humoristas’ que aparece incluida en el libro Diario de
un peatén (1936), hace una reflexién del humor colombiano, y en la ‘Nota ligera’
‘Arrugas y choferes’ caricaturiza a un chofer de una forma muy particular. En otra
cronica ‘El problema del ocio’ ridiculiza, con total razén, al ser humano que solo se

dedica al trabajo y hace del ocio un paraiso incomodo. La posicion del humor en

! Desde aqui sélo pondré el nimero de la pagina de La letra con sangre entra (1984), pues la mayoria de las
citas son de fragmentos de las crénicas de Emilia Pardo Umafia.
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Arciniegas es irrefutable, asi lo dijo en una de sus columnas tituladas ‘Un hombre
serio’:

Porque los hombres serios me dan risa (...) Sobre todo este

punto, declaro que me considero una persona infeliz. Las

mayores amarguras de mi vida las he pasado por tratar de

contener la risa cada vez que me he visto delante de una de esas

personas que toman la academia en el rostro y con aire muy
doctoral sientan céatedra. (1997, XVII).

‘El jardin de Candido’ fue la columna que durante afios sostuvo Juan Lozano y
Lozano en el periddico ElI Tiempo. Sus cronicas ligeras siempre comenzaban
nombrando a Candido para introducir un tema en especial: “Semana de Pasidn,
exclamaba Candido patéticamente”, “También los ricos tienen sus satisfacciones,
decia Candido; también ellos son duefios de un mundo de ilusiones, de un paraiso
de suefios”, “Cuando yo estaba pequefio, decia Candido, veia a las grandes damas
y a los grandes caballeros de la sociedad con mucho respeto”, “No me hablen de la
vanidad de los ricos, decia Candido; la vanidad es privativa de los que, por su
pobreza, no tienen en qué fincar orgullo”. El cronista ibaguerefio asumia la actitud
de comprender las situaciones y trataba de que su moral influyera en el actuar de
los demas, pero al mismo tiempo sus reflexiones tenian el objetivo de parecer

ridiculas las mayorias de las relaciones humanas.

Los humoristas, maestros de lo comico, son los auténticos
filosoficos y los seres mas tristes y escépticos. Con una vision
penetrante para ver la miseria y la mezquindad de las cosas,
la vanidad de las pompas y la mentira de las convenciones,
son profetas de la verdad y de la desolacién. (Solano,1925,
18-21).

Giros, piruetas, circulos, vaivén, leve roce, fuerte, de espaldas o frente a frente, asi
como un baile es la ‘Nota ligera’. Sus formas, versatiles, asumen diferentes
posiciones para lucir como quieran. En su cronica ligera ‘Esta necia mania de
ahorrar’, publicada el 17 de abril de 1936, Emilia Pardo afirma que uno tiene el
derecho de gastarse la plata como quiera, aunque le ve un punto a favor: “Todo lo

cual es justo y esta bien; pero lo que es nosotros, los empleados del dia; y en
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particular las empleadas y en particularisimo yo, no queremos ahorrar” (64), afirma
la cronista, que deja descubierto su inconformismo con los bajos salarios de la clase
trabajadoray laimposibilidad de ahorrar. La ordenanza a la que se refiere la cronista
se trata de la ley 66 de 1936, que afirma: “Por la cual se establece el ahorro
obligatorio de los empleados y obreros, se crea la Seccién de Ahorro y Prevision
Social y se dictan otras disposiciones relacionadas con la construccion de
habitaciones econdémicas” (Ministerios de Gobierno). La ley se establecié durante el

gobierno de Alfonso Lopez Pumarejo.

Emilia Pardo Umafia no esta de acuerdo con muchas cosas y menos con aquellos
gue pertenecen a las élites del poder. No obstante, la cronista pertenecié a la clase
alta y fue debidamente educada, gracias a eso logro trabajar en un periddico,
escribir lo que quisiera y codearse con prestigiosos grupos sociales. Pardo se sirvio
de su conocimiento de las personas con poder para desvirtuar y caricaturizar a la
gente que dice ser ‘la gente de bien’, en un pais fuertemente marcado por la division
de clases. Los trata mal en sus cronicas, aun mas si se trata de politicos, como los
vulgares congresistas, poco esmerados, y politicos mafiosos, a quienes coloco en
un molde: “Conocida es en la capital la reciente frase célebre de un alto funcionario,
de gran prestigio: “i{Necesitamos muchas obras, y para lograrlo nos estorba la
técnica!” (80). Lo anterior lo comenta en la nota ‘Tres en uno’, publicada el 14 de
enero de 1937, al contar la noticia de que en la “pobre Bogota desventurada” se
estan construyendo edificios con dos funciones, como los objetos de moda que tiene
dos usos en uno. Por un lado, el edificio es un restaurante escolar, y por el otro,
sanitarios publicos. jQué horror! Es el estupor de Emilia Pardo, que advierte
directamente al lector... “(lectores, os pido recordar que nada hay mas inverosimil
que la verdad)” (79).

La autora le habla directamente al lector y subraya que lo que esta contando no es
ningun invento, es la verdad de lo que pasaba en el Gobierno de la Republica de
Colombia: extrafia, poblada de cocodrilos, de boas, de oradores y genios. Con
extremas personificaciones la cronista se refiere a los gobernantes que planifican la

ciudad con ideas descabelladas, para presentarlos como dignos de un zoolégico. A
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su vez, esto es una alerta al lector: “jOiga lector, despierte o0 al menos sorpréndase,

este pais si que suceden cosas ironicas!”

En la ‘Epoca dorada’ habia tema para rato y para todo. Temas de actualidad,
sencillos y cotidianos, intimos o apartados, existencialistas o llenos de fervor,
inocentes y hasta chistosos. Elogios, agonias, pasar la mirada y detenerse,
recordar, criticar o hasta escribir sobre la falta de temas como lo hizo la cronista
Sofia Ospina de Navarro (1892-1974), en su crénica ‘Amaneci sin tema’, que
aparece en la compilacion Cronicas (1984). En este texto Sofia Ospina critico la
desigualdad de género en relacién con la eleccion de temas:

A los hombres les resulta muy facil llenar una columna diaria,

pues, aun los no cientificos o intelectuales distinguidos,

encuentran material: en un parrafo hablan de los cambios de la

iglesia y las enciclicas papales... en otro insultan a cualquier

politico que no sea harina de su propio costal... en el de mas alla

acomodan algo de sociedad o de arte, con sus ribetes de

sexualidad... y todavia les queda derecho a criticar premios

literarios, a intervenir a control remoto en los actos del Gobierno

y hasta a alifiar sus escritos con palabras de doble faz. No ocurre

lo mismo a quienes portamos el comprometedor diploma de

damas pudorosas (...) Tenemos que salir del paso con apuntes

costumbristas, o dar consejitos caseros, que no acreditan

intelectualmente, pero tampoco proporcionan molestias a nadie.
(1997, XXX).

Es muy importante este juicio de Sofia Ospina en un contexto en que las mujeres
no tenian la oportunidad de escribir de lo que se les diera la gana: si escribian de
temas no apropiados (politica, sexualidad, religion), se armaba un escandalo. En la
‘Epoca dorada’ era muy dificil que una mujer accediera a la redaccién de un
periodico y aun mas escribir de temas diversos. Emilia Pardo sufrié en carne propia
esa censura machista, pero sin importarle siguioé escribiendo lo que se le antojara.
Por su parte, Ospina, aunque habl6 abiertamente de la discriminacién, casi siempre

hizo apuntes costumbristas y se hizo famosa por sus recetas caseras.

Para provocar molestias estaba Emilia Pardo Umafia, las provoco al burlarse del
himno de Colombia. La escritora narra que desde la alcoba acogedora y tibia de sus
padres, apunto de dormirse, escucha los radios de la vecindad. Hace referencias a

experiencias personales de su cotidianidad al momento de escribir sobre un tema
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en especial y expresa su subjetividad al relatar sensaciones, como el martirio que
le produce el himno nacional. Ese himno de letra nefasta compuesta por Rafael
Nufiez, ademas, cantado por una voz horripilante. La cronista bogotana fue una de
las maximas detractoras del himno de Colombia, cuya composicion, dijeran lo que
dijeran, a ella le parecia una burla:
Sé que voy a ser tachada de poco patriota. Pero, en fin; yo soy entre
resignada y valerosa, mezcla que no deja de dar un resultado
bastante aceptable. Y creo que ahora, aprovechando que estamos
bastantes bien de poetas —y, eso si, sin recurrir a los de vanguardia

porque seria para peor— podria buscarse una bella letra para
nuestro himno, que quisiera decir algo y lo dijera. (88).

¢ Pero qué era lo que no le gustaba a Emilia Pardo del ‘valeroso’ himno nacional?
Tal vez lo truncado y lo poco coherente. No hay que decirse mentiras. Para nadie
es un secreto, y la autora no fue la excepcién, que el himno se repite unay otra vez,
pero nadie lo entiende. Quizas esa falta de entendimiento sea la ‘virtud’ del himno:
es tan inalcanzable para la comprensién, que solo los colombianos ‘cultos’ pueden
saber qué quiere decir. No obstante, para la autora la letra del himno es muy mala.
Se pone en la tarea de buscar que alguien la mejore. Recurrir a los poetas es una
buena idea, pero con burla afirma que es mejor que los poetas vanguardistas ni se
acerquen a la letra porgue eso seria una catastrofe, la pondrian mas complicado, a
ellos que les gusta experimentar. Esto es un gifio de burla a los poetas de su
generacion, que experimentaban al punto de dejar la sencillez de las palabras por
las nubes. Pero ¢Qué habran pensado Los Nuevos con esta afirmacién? Ojala al
menos uno de los poetas de la generacion nueva hubiera intentado recomponer la
letra del himno nacional. Pero no, aun cantamos: “jOh, gloria inmarcesible! jOh,
jubilo inmortal!”. Pobre Rafael Nufiez que se revuelca en su tumba ante las criticas

de la periodista.

Asi mismo, en la ‘Nota ligera’ ‘La letra de himno nacional’, publicada el 26 de enero
del afio 1937, Pardo se plantea la tesis de que el himno nacional se puede entender,
a pesar de todo. Este es una de las caracteristicas de la ‘Nota ligera’. En efecto,
como Maryluz Vallejo, “a menudo se trata de una tesis irdnica, que va a contrapelo
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de la sabiduria convencional, lo que suele hacer mas atractivo el ingrediente
estilistico, hasta convertirlo en un desafio al ingenio del lector” (41, 2011). El ingenio
de la cronista se hace evidente en el intento de jugar con la letra del himno y de
darle una verdadera forma a favor del entendimiento. Pero no, eso parece un caso
perdido porque la cronista pone patas arriba lo que ya de por si esta patas arriba.
Afirma que del himno puede hacerse algo mas humano, pero que, si no se puede,
gue por favor no lo canten a grito herido en cafetines de mala muerte. La periodista
no se da por vencida y lo vuelve a intentar en la crénica ‘Puzzle’, que sali6 el 24 de
agosto del mismo afio y cuenta que: “Al llegar a casa cogi los versos del Himno y
me dediqué a estudiarlos con una atencion profunda, concentrada, lentisima. La
conclusién deplorable fue que eran aun peores que todo lo que yo habia imaginado”

(117). Recortd los ‘rengloncitos’ del himno y los armoé a su gusto:

Complacida segui adelante y encontré bellisimas estrofas.
Algunas incomprensibles, pero en ningln caso peores que
las del sefior Nufiez (Con todo respeto):

“La flor estremecida
que rigen dos océanos
el gran clamor no calla:
desprecia su virtud.
Debajo los laureles
Narifio predicado
comprende las palabras
del que muri6 en la Cruz”. (117).
Segun Emilia Pardo nunca habia visto un caso como este, y no se trata de su
ignorancia en historia, lo que pasa es que la composicion no es prodigiosa jSimple!
A ella le parece imposible hacer peor o mejor la letra del himno. En las cronicas
sobre el himno nacional experimenta con el formato, es decir, no utiliza el formato
tradicional, por el contrario, desbarata el formato para formar un collage a su gusto.
Eso permite hacer del tema un laberinto sin salida, al igual que sus criticas al himno.
A su vez, el asunto es un ejemplo de la burla constante al patriotismo colombiano y
los simbolos que la bogotana detesta, por ser parte de un arribismo mediocre que

no les presta atencion a las verdaderas necesidades de un pais.
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Y otra cosa que no le cabe a la periodista en la cabeza era el caso del voto de las
mujeres. En la década de los treinta y cuarenta se estaba incendiando la
controversia en el pais por la relegacion de la mujer en el plano doméstico y
materno. Los prejuicios sobre su entrada a terrenos que solo les pertenecian a los
hombres generaba desazén tanto en liberales y conservadores, la mayoria de los
cuales alegaban que el voto femenino atentaba contra los principios de la iglesia y
la institucion familiar. Por lo tanto, tanto los periodistas como los politicos opinaron
sobre el voto femenino, unos en contra y otros a favor, los contrastes fueron

arguidos en los dos bandos.

Periodistas como Julio Abril, columnista de El Siglo, llegé a afirmar que: "Ser feas
es lo Unico que no se le puede perdonar a una mujer y ser sufragista es lo Unico que
no se le puede perdonar a las feas" (9 de octubre de 1944). A su vez Rafael Arango
Villegas, en una cronica titulada ‘Las seforas quieren votar’ y publicada en El
Tiempo, escribio: "No puedo explicarme ese empefio de las sefioras en acercarse
a la urna eleccionaria. Si es que quieren acercarse a alguna urna, ahi estan las de
San Antonio y la de la virgen del Perpetuo Socorro”. (1961,664). Pero los anteriores
comentarios burlones y machistas, muy comuan en la sociedad colombiana, no eran
parecidos a los de Emilia Pardo Umafia. Podrian ser que la autora recurra al humor
para decir lo que pensaban, pero sus razones del por qué no estaba de acuerdo con
el voto femenino se alejan del machismo. Por lo tanto, las ‘Notas ligeras’ de la
cronista son como una sacudida a los modos patriarcales que se tornan en la

sociedad bogotana.

No fue hasta el afio 1945 que se discutié en el Congreso de la Republica la reforma
de la Constitucién y se avanz6 en que la mujer lograra reconocimiento de derechos
ciudadanos e igualdad con los hombres mayores de 21 afios. De nuevo lo mismo:
la mujer no logro el voto, a pesar de que podria ocupar cargos publicos. En el afio
1947 se presenté un proyecto de ley para permitir el voto femenino, pero quedo

archivado.
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A pesar del caricaturesco fallido del logro sufragista, mujeres e intelectuales como
Aydée Anzola Linares, Bertha Hernandez de Ospina, Isabel Lleras de Ospina, Maria
Currea de Aya, Josefina Valencia de Hubach, Ofelia Uribe de Acosta, Esmeralda
Arboleda de Uribe y otras mujeres, siguieron haciendo ruido para lograr el objetivo
gue se dio, posteriormente, en el afio 1957 bajo el gobierno de Gustavo Rojas
Pinilla. Emilia Pardo Umafia, también hizo ruido, pero a su manera, y eso es lo que
mas importund al grupo de mujeres que si estaban de acuerdo con el derecho al
sufragio femenino. La polémica de Pardo sobre el voto de las mujeres, que expresa
en sus ‘Notas ligeras’, radica en que la sociedad colombiana no esta preparada para
ese avance, porque es una sociedad desadaptada y con un pensamiento
retrégrado. El voto generaria mas cargas, enfrentamiento de género y problemas.
Es muy raro que Emilia Pardo estuviera de acuerdo con algo y que su opinion solo
fuera una pose para alborotar el avispero. Sus opiniones no fueron nada
rebuscadas: la autora se refiere a una sociedad terriblemente machista gracias a
los hombres, y en especial, a las mujeres. Pardo no concibe que se le permita votar
a una mujer que se cree impedida en su inteligencia; hace falta ser una mujer
despierta para tener ese derecho. Asi mismo, los hombres, representantes del

poder, no estaban dispuesto a dejar de ser los privilegiados de la ley.

En su ‘Nota ligera’ ‘Si votaramos nosotras’ (1 de octubre de 1943), la autora afirma
gue el Congreso y los diarios se han ocupado muy poco de la ley que les da el voto
a las mujeres porque no les parece importante ese tema, prueba mas diciente de
una sociedad atrasada. Ademas, la ley es una fantochada porque a los ‘brillantes’
sabios de la patria, es decir, los politicos, pensaron en darle el derecho de votar a
las mujeres desde los 21 afios porque a esa edad ella ya es ciudadana. Emilia Pardo
en el siguiente fragmento se hace unas preguntas, que dan cuenta de la indignacién
del pensamiento masculino frente al asunto y destaca que, a pesar de eso, las

mujeres han demostrado ser ciudadanas al defender sus derechos:

¢, COmMo es esa historia de que a los veintitn afios las mujeres se
convierten en ciudadanos colombianos? ¢Y antes de esa edad
gué eran o qué serian en opinibn de los congresistas?
¢Unicamente ciudadanas, lo que es muy inferior? Eso creeran
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los senadores; pero lo cierto es que hasta el momento las
mujeres como ciudadanas se baten cada dia mejor. (140).

Emilia Pardo reconoce que hay mujeres despiertas que pueden ser ciudadanas y
gue es absurdo el pensamiento machista de los hombres que no permite el voto
femenino. Pero también reconoce que tanto hombres como mujeres no estan
preparados para esa responsabilidad ciudadana. Podria ser que las opiniones de la
autora parecieran una contradiccion, y lo son, lo son en la medida que la sociedad
gue presenta Emilia Pardo en sus “Notas ligeras” también es una contradiccion en

sus comportamientos y moralidades.

Hay otro problema para Emilia Pardo con el voto femenino: si las mujeres votaban,
indudablemente ganaria el candidato preferido por las mujeres, porque ellas son
mayoria. Ademas, asi como estan las cosas, las mujeres votarian por un hombre,
jamas por una candidata, es decir, que si eligen a un hombre seria porque lo
consideran superior. Pero no, en absoluto; si llegaran a elegir a una mujer habria
problemas en esta sociedad sin conciencia de género: pues si es amiga de una,
malo y si es enemiga, peor, si es de ‘buena’ familia, si es puritana o coqueta, ni
permitirlo... “No, no se puede. jPero el progreso? jEh! Sin progreso todo marcha
bien.” (142). Por lo tanto, asegura Pardo, el voto femenino no funciona con una
sociedad retrograda; es mejor que no pase nada porque el ambiente social peor se

vuelve.

Por esas opiniones Emilia Pardo Umafa fue blanco de muchas criticas por parte de
las mujeres que luchaban por el voto, por ejemplo, por parte de Bertha Hernandez.
Como dije anteriormente, la autora no esta de acuerdo con el voto femenino no por
una actitud embustera, sino por una sinceridad que llega a extremos. De ahi que
afirme: si las mujeres votan van a tener otra responsabilidad mas y ya es bastante
con todas las ocupaciones que tienen que hacer durante el dia; por lo tanto, el voto
es un derecho innecesario. Ademas, Pardo argumenta que el pais es bastante
machista y que ese machismo esta escrito con M de Mujer. A la mujer le falta

independencia y la sociedad en general necesita inteligencia y sensatez para dar el
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paso del voto femenino. Asi lo expresa en el periédico El Siglo, el 14 de septiembre
de 1944:

Es un hecho evidente que las mujeres no quieren votar, si lo
desearan sus esposos tendrian que pedir la palabra en el
Congreso (o0, mejor dicho, habrian tenido que pedirla cuando en
Colombia habia Congreso), para defender al menos una vez las
ideas de sus caras esposas Yy evitar un disgusto conyugal.
(Pardo, 2006, 147).

Emilia Pardo presenta un prototipo de mujer interesada y mantenida, de esas
cachacas de traje elegante y abrigo de piel que deben tener siempre lo mas costoso
y aparentar ante la sociedad que el marido las tiene al dia en sus gustos. Esas
mujeres exigen a sus maridos que las complazcan en sus vanidades, pero
ironicamente, son ellos los que interceden por ellas al expresarse y comportarse.
Esa caricatura de mujer improductiva y dependiente se traslada al escenario del
congreso, ese congreso que para la autora se extinguié porque no sirve para ‘nada’.
Y alli una mujer como estas no haria mayor cosa, aunque lograra el voto, porque

no podria opinar ni decidir por si misma, necesita del ‘maridito’.

Ahora bien, otra cuestiébn es que a la cronista le parece lamentable que a las
mujeres se les hubiera dado por las reivindicaciones y por cosas de feminismo,
porque en realidad son las mujeres las que someten al ‘sexo fuerte’. Para la autora
las mujeres no son ningunas pobrecitas; al contrario, son muy avispadas y por eso
afirma que a las mujeres les basta con solo seguirle la cuerda a los hombres para
continuar sonsacandolos. Eso lo dice en el diario El Nuevo Tiempo, el 2 de julio de
1943, en la nota ‘Teoria de la inteligencia femenina’: “Llevaban las de ganar
explotando al sexo fuerte (...) sus cerebros se fueron degenerando, jantes si eran
inteligentes! Ya no hay ningan animal en la creacion, ninguno que viva a costa de
otro animal y viva suntuosamente.” (2006, 146). Con solo decir la mentira de que
las mujeres son el ‘sexo débil’ podian salirse con la suya. Pero ahora, continta
Pardo, a las mujeres les dio por seguir con la estrategia por su feminismo y esas

‘cosas raras’.
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Emilia Pardo Umairia tiene una posicion fuerte hacia las mujeres: con toques de
burlas afirma que los cerebros de las mujeres se han ido degenerando por defender
derechos que no necesitan. También, la critica de la cronista parte de burlarse de
ella misma, de ser su hazmerreir propio, en otras palabras, la opinion de Emilia
Pardo, desde su perspectiva de mujer, es un auto analisis que parte de la diferencia
entre dos clases de mujeres: la ‘tonta’ y la ‘inteligente’ enfrentadas a una sociedad
patriarcal. Esas dos clases de mujeres pueden estar en un solo cuerpo, como el
suyo propio. Asi la autora juega con esas dos personalidades que son parte de su
identidad.

Otra cosa que no soporté Emilia Pardo Umania fue el régimen liberal. No estaba de
acuerdo con algunas reformas ni con las ideas de modernizacidén que no llegaban a
condesarse, porque con el gobierno liberal todo le parecia en retroceso. Cabe
anotar que la cronista no es solo liberal ni solo conservadora en las opiniones de
sus cronicas. Critica a los partidos politicos por igual; también, se autoproclama de
un partido o del otro a merced de su animo, o de qué tanto se les ocurriera una

nueva ‘payasada’ y dieran papaya.

A propdsito de grupos, Emilia Pardo Umafia no pertenecié a la generacion Los
Nuevos, que hizo su aparicién el 23 de junio del afio 1922 en el periddico La
Republica. Sin embargo, la generacion impregné a la sociedad y, sobre todo, a la
cultura le dio un sentido de renovacion, inconformismos y desazoén. La cronista se
relacionaba con algunos integrantes del grupo que eran periodistas y se dejo
influenciar por ellos para criticar tanto de las ideas liberales como conservadores.
Como lo afirmaron alguna vez Los Nuevos: “No pretendemos, ni hemos pretendido
nunca, que nuestro sentimiento sea el de toda una masa compacta, solidificada y
aglutinada poderosamente. Primero, porgue la generacion nueva, no es, ni podria
ser, dada su inquietud, una sola aspiracién, una sola tendencia". (Los Nuevos,
2005,13). El grupo no fue un grupo de ideas Unicas, totalizantes ni radicales, fue
mas bien un grupo con pensamientos diversos, en contra de la radicalizacion de las

ideas y en boga de la renovacion cultura, politica, social, educativa y artistica.
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El periodista Alejandro Vallejo afirm6 en la revista Sdbado, en la que participo
también Emilia Pardo, que la generacién de Los Nuevos

Le dio al pais una ténica nueva. Puso en circulacién un caudal

de ideas traidas de Europa, especialmente de Francia, algunas

veces sin suficiente madurez, pero que acabo de sacar al pais

del siglo XIX y de la pobreza espiritual de la Colonia. Se sintio

que un estilo nuevo habia llegado; sobre todo a la prensa. (julio
31 de 1943).

En Emilia Pardo la renovacion intelectual se evidencié en su forma de opinar de
cualquier tema, en no tener reparos con denigrar a alguien y en su manera directa
de incendiar las opiniones encontradas, por ejemplo, en el voto femenino. Ain mas
evidente cuando, en ese contexto, lo hizo una pluma femenina. También la autora
fue participe de esa renovacion al haber usado estrategias narrativas en el
periodismo que permitieran acceder a un lenguaje mas popular, alejado del altar

intelectual, con un matiz mas de ‘chisme y espectaculo’.

La generacion del Centenario, grupo también importante de la época, aport6 a las
ideas de Los Nuevos y viceversa; hubo una especie de acoplamiento entre las dos
generaciones que les permiti6 comunicarse en aspectos ideolégicos. No hubo
ningun enfrentamiento, los centenaristas empezaron un proyecto que promovio el
ascenso de Alfonso Lépez Pumarejo, Eduardo Santos y Laureano Gémez, y Los
Nuevos continuaron edificando proyectos con aspiraciones mas amplias. Se llega a
un acuerdo después de leer las fuentes consultadas sobre las dos generaciones,
gue tanto los unos como los otros coincidieron intelectualmente para mejorar la

situacion del pais.

Ese pasarse de bandos politicos cada vez que se le antojaba, el ser ecléctica e
independiente, hizo que la cronista fuera despedida de algunos peridédicos, como se
vio en el primer capitulo. El 20 de diciembre de 1943 se le presentd su mayor
calamidad gracias al gobierno liberal. En ‘Diatriba del mal gobierno’ cuenta su
aventura de viajar a Utica (Cundinamarca) para un asunto urgente; no pudo hacerlo

por ferrocarril porque hubo un derrumbe y tampoco por carro porque después de
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Facatativa, un rio se desbordoé y la carretera quedo hecha un desastre. Para Emilia
Pardo durante el gobierno conservador al menos se podia transitar: — “Puede que
el pais marchara a lomo de mula, pero, bien o mal, jmarchaba!” (151). Pardo duda
de los supuestos avances en el progreso del pais; al contrario, las cosas iban peor
porque las vias del pais seguian en las mismas y mas dificultosas. Por lo tanto, fue
una critica directa a la vision de pais del presidente de turno Alfonso LoOpez
Pumarejo y del ministro de gobierno Dario Echandia.

En esta ‘Nota ligera’ la escritora se encarga de narrar su travesia por las escabrosas
carreteras de la ciudad, tema informativo, pero también de enuncia frente al atraso
vial debido al mal gobierno liberal. Por opiniones como éstas Emilia Pardo debi6

renunciar a El Espectador.

Los policias no se salvaron de las criticas de la pluma de Pardo. Vanidosos,
abusadores, pedantes y vacios de sentido, son sus caracteristicas principales
segun la cronista. La escritora, debido a sus observaciones cotidianas, cuenta que
los agentes se dedicaron a recorrer las calles y plazas, muy orondos, llevando a la
carcel a quien se les antojara. Lo peor fue que una muchachita muy linda que se
paseaba por la plaza de ‘Las nieves’ en Bogota, quiso que un lustrador le embolara
los zapatos. Un policia se dio cuenta y le parecio un delito, pues era algo anormal
gue una mujer se hiciera lustrar los zapatos en un espacio publico. A la pobre chica
la arrestaron. Para Emilia Pardo eso fue absurdo e indignante, por eso denuncia la

‘groseria’ de la fuerza publica y su basto machismo:

Capital en la que un policia se sienta amo y duefio de la moral,
en pleno afio de 1936 y decreta que una mujer que se
‘embola’ debe ir a la carcel. ¢ Por qué? Supongo que alguien
habré que dicte al respecto una provincia y ponga coto a las
iniciativas de estos respetables funcionarios. (58).

La autora censura las actitudes sexistas de los policias en la cotidianidad: ellos
tratan a las mujeres como se les antoja y dictan como se deben comportar. Ademas,
el titulo de la cronica es ‘L’ autorité’, titulo en francés, es una ironia para burlarse

de estos agentes que se creen refinados y de una alta clase social, porque actian
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como duefios de la ciudad. Solo hacia falta hacerles la venia como a cualquier

distinguida personalidad francesa.

A su vez, en esta cronica cuenta cOmo, por revelarse y protestar contra los abusos
de la autoridad, la llevaron ante los jueces. Estos, al no ver faltas suficientes para
meterla tres o cuatro afios en el calabozo, la dejaron libre. Las aventuras de la vida
de la autora son el aliciente para darle fuerza a sus vituperios que revelan que su
pensamiento era acorde con sus acciones. Por lo tanto, parece que las crénicas de
Emilia Pardo son mondlogos sobre su propia vida y un pretexto para quejarse de

las injusticias de la autoridad.

Y si esta en conflicto con los policias, también lo esta con los ladrones. Una vez la
autora se sirvio del tipo de ‘Nota ligera’, crénica-carta, para llegar a una tregua con
los ‘pillos’ que le robaron su cartera. ‘Carta en busca de concordia, a los ladrones’,
(sin fecha), comienza con el saludo: “Muy senores ladrones”. En la correspondencia
les pide que lleguen a un acuerdo pacifico, que no le importa el dinero porque sabe
gue les debe servir para celebrar el afio bisiesto, que sabe muy bien que roban para
demostrar que no tienen miedo y que poseen un poder indiscutible. Ademas, les
pide encarecidamente que le devuelvan sus gafas: “(tenéis que comprender,
ladrones de todo mi carifio, que mis gafas son parte de mis ojos y s6lo a mi sirven)”
(65). También, pide que le devuelvan las llaves porque no puede abrir unos cajones

gue necesita y los demas objetos que no son para nada utiles a los delincuentes.

Ademas, advierte que si la préxima vez la van a robar que le avisen para ella saber
gué obijetos llevar y qué cantidad de dinero necesitan para estar preparada. Por lo
demas, no va a denunciarlos ni perjudicarlos porque da igual, solo espera que se
apiaden de ella. Asi termina la carta. Quién sabe si los ladrones le devolvieron los
objetos preciados a la cronista, pues la nobleza de la carta da para que se apiaden
de ella; sin embargo, la calamidad de Emilia Pardo produce el humor que se
merecen las suplicas a los ladrones y el acto de fe de pedirles que sean compasivos.
El género epistolar le da un caracter muy personal a la cronica, porque convierte a

Emilia Pardo en protagonista. En un sentido periodistico, la escritora experimenta,
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se inmiscuye en la nota, es decir, utiliza nuevas maneras de abordar los temas,
sumergiéndose en ellos, como hacen los escritores de novelas. La autora no se
enfoca en el asunto de la inseguridad de la ciudad con un estilo informativo, ni
realizando un perfil del ladron. Lo que la cronista hace situar el robo en un escenario
posible para poder hablar, por las buenas, con los delincuentes, inspira risa o

compasion, sobre todo inspira sentimientos con la denuncia.

Emilia Pardo criticé sin tapujos, sin importar que la tacharan de anti-patriota, sostuvo
lo que escribio e, irbnicamente, les dio la razén a sus detractores. Siguio la misma
estrategia de muchas mujeres que se definen como inferiores, pero a la hora de la
verdad tienen el as bajo la manga y, manipulando, logran ganar. Ademas, aprendio
muy bien la idiosincrasia de este pais “de pasiones exacerbadas, en el que no es
posible manifestar simpatia por una idea sin quedar enclavado a ella para siempre,
SO pena de oirse llamar traidor y ‘volteado’ a todas horas” (27 de febrero de 1937).
Las indignaciones de Emilia Pardo y las ideas ‘malévolas’ que cuenta en sus
cronicas retumban aun, como si nada hubiera cambiado. O quizds nada ha

cambiado.
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“Me quedo con mis periédicos y mis lagartos”

Emilia Pardo Umaria en el periédico El Espééiado. R
(Coleccion Rosario del Castillo Pardo). Bogota.
Tomada de: https://www.flickr.com/photos/altais1/sets/72157624295500176/

L as aspiraciones de Pardo Umafia eran escribir, criticar, burlarse, desahogarse

y causar incomodidad a sus lectores y criticos. Eso era lo imprescindible. En sus
‘Notas ligeras’ lo deja claro; a ella le bastaba con divertirse escribiendo en la prensa,
tomando una actitud indolente y humilde a la vez. En la crénica ‘A gusto del lector’
(20 de febrero de 1937) cuenta que en la revista Estrella aparecié un comentario
critico sobre su personalidad literaria y sobre su labor de periodista. Muy
amablemente, Emilia Pardo no pasa por alto estas criticas y deja aclarados algunos
puntos. Los reprochen comienzan con alabanzas a la cronista afirmando que
pertenece al grupo de las mujeres estudiosas e inteligentes, pero ella afirma, con

un gesto muy suyo, que no quiere que los lectores la vean de ese modo:

No soy periodista de escuela, ni mi profesion es fruto de largos
estudios y meditaciones sagaces; deportivamente, por
casualidad y sin darle importancia mayor, empecé mi comentario
diario, que no aspira a formar parte en las letras nacionales —
con ni sin brillo— y deportivamente, aunque con amor cada dia
mayor, he seguido adelante. (92).
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Las declaraciones de Emilia Pardo engalanan las afirmaciones del reportero
argentino Juan José de Soiza Reilly (1880-1959):

No se necesita ni talento, ni inteligencia, ni ortografia, ni manuales,
ni titulos universitarios, ni canas en la cabeza. Basta con haber
nacido con la habilidad para ver los dramas de la vida —ver todo
antes que los demas. Es decir, para ser periodista basta haber
nacido periodista. (Reilly, 2006, 31).

Emilia Pardo no discutio si hacia bien o mal el periodismo, su postura ante la
profesion convoco simplemente la idea de que la franqueza es decisiva para escribir
periodismo; con aires de humildad, desde la columna diaria, ella fue descubriendo
la sencillez del hecho diario para convertirlo en el registro de una época. De esta
manera, en sus ‘Notas ligera’, la cronista demostro el respeto de su ocupacion, la
convirtid en su maxima expresion y en la fuente de su mayor alegria, tal como
hicieron otros periodistas, que empezaron a discutir la ocupacion del periodista por
esos afnos. “He sido periodista toda mi vida y esa es mi vocacion, mi profesion y mi
satisfaccion. Nunca he lamentado lo que algunos han llamado el desperdicio de mis
facultades”, afirmo el periodista Juan Lozano Lozano, en una entrevista que le hizo

José Luis Lora Pefialosa, publicada en el afio 1973.

Juan Lozano y Lozano (1902-1979) fue uno de los grandes del periodismo. Semana
tras semana, durante 40 afios, escribidé en su columna ‘El jardin del candido’, en el
periodico El Tiempo. Para Lozano, el periodismo era una influencia social importante
gue produce una satisfaccion espiritual al lector, asi mismo “el periodismo era un

gesto a fondo perdido, era un vicio como el cigarrillo.” (Lozano y Lozano, 1944).

En la ‘Epoca dorada’ se empezé a hablar con claridad sobre las dificiles condiciones
econdmicas de la ocupacion del periodista. Por ejemplo, el antioquefio Julio Vives
Guerra (1870-1919) escribié sus ultimas crénicas para lograr pagar un recibo de la
luz y el entierro de un hijo. También, el periodista ‘Klim’ (Luis Caballero Calderon)
afirmé en su crénica ‘Los periodistas y las vitaminas’ que “el periodista es un hombre
gue tiene que trasnochar todas las noches para poder comer todos los dias” (1997,

XXXVI). Viviendo asi, en la calamidad, estos periodistas dejaron sus improntas en
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periodicos y libros. Y a la vez que se dedicaban a otros oficios, enriquecieron su

labor periodistica. Otros no fueron tan libres ni tan pobres.

Tenian en comUn estos escritores su condicidon de humanistas,
de intelectuales, sensibles a todos los fendmenos estéticos y
politicos. En su mayoria eran hombres (y mujeres) de vasta y
exquisita cultura, cuyo dominio de los idiomas les servia igual
para traducir los cables internacionales que para traducir
grandes obras de la literatura. (Vallejo, 1997. XVII).

Muchos de los periodistas pertenecieron a una élite politica o intelectual, de ese
modo, desde la prensa, dieron rienda suelta a su alto bagaje intelectual. Esta actitud
fue criticada. Luis Tejada (1898-1924), al igual que otros cronistas, expresé una
fuerte critica a la prensa elitista. No estaba de acuerdo con un periodismo
impregnado de prejuicios intelectuales, es decir, un periodismo que no le llegaba a
la mayoria del pueblo. “Total, que el diario viene a constituir un érgano tan elevado,
tan delicado y con frecuencia tan oscuro, que no logra conmover profundamente a
la gran masa de publico y se queda so6lo al alcance de una aristocracia intelectual’
(Tejada, 2006, 24).

No toda la prensa de la época defendié los intereses y los comportamientos de la
clase alta. Muchos periodistas se encargaron de promover la cultura para la
poblacién que podia acceder a un periddico y también motivaron a las personas a
salieran del analfabetismo. Y los mas importante, los cronistas de la época se
esforzaron para llegar a todas las personas: la sencillez y el humor fueron las dos
armas para establecer lazos inquebrantables con cualquier clase de lector, como lo
hizo en su obra periodistica Emilia Pardo Umaria. La autora reconocio su ignorancia
y prejuicios en algunos temas y se burlé de la que llamaran intelectual. Sus crénicas,

como he sefalado, muestran que ella opinaba como cualquier mortal.

Fue tanto el sentido ‘ligero’ en las cronicas de Emilia Pardo, que la acusaron de no
investigar las leyes de la vida, las fuentes de los hechos, ni la causa de los sucesos,
y para rematar, afirmaron que lo anterior es vicio comun de las mujeres. Emilia

Pardo no se defendia; al contrario, afirmaba con frescura esa posicion. Es facil
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imaginarse a la periodista escribiendo en su maquina y a la vez riéndose: “No soy
una investigadora; me limito a comentar superficialmente la vida, los hechos y los
sucesos, sin observar sus principios ni preocuparme de sus fines, como
corresponde a una cronista moderna, que ademas es una curiosa y frivola mujer”
(92). ¢ En realidad Emilia Pardo era una mujer frivola? Pienso que decir lo anterior
fue una estrategia retérica para hacer poderosa su ironia. Ella afirma que es frivola
porque el prejuicio de los lectores no les da para pensar otras cosas al enfrentarse
con una mujer culta. Asumir ese defecto “femenino” era una forma de no dejarse

afectar por las criticas y esquivar a sus detractores.

Pero hay diatribas que la periodista no pasa por alto, por ejemplo, no permite la
critica que afirma que ella aborda temas trascendentales que desconoce, y esta
desinformacion la lleva a aseveraciones peligrosas y erréneas. Le dice a un
colaborador de la revista Estrella que, si ella fuera técnica en ciencias naturales, en
obras publicas o problemas municipales, no estaria escribiendo, ni mucho menos
dirigiendo una escuela de pueblo donde le pagan 15 pesos de sueldo al mes. Para
Pardo, la virtud reside en que lo trascendental es lo que la mayoria tilda como

intrascendente:

Generalmente tengo un concepto absolutamente diverso sobre
lo que es trascendental, al que tienen la generalidad de las
gentes. Para mi casi siempre lo mas serio es lo que el mundo ha
consagrado como intrascendente. En segundo término, porque
jamas estoy poco documentada sobre mis temas; por el
contrario, siempre carezco de la mas minima documentacion.

(93).

El mencionaba autor también afirmaba que Emilia Pardo cae en la incoherencia, en
el reproche cruel y en el panegirico incontrolado. Para la periodista esto si era para
ponerse a reir en un andén. Se defiende diciendo que todo el mundo es incoherente
y por eso hace una lista de quince cosas que si son una verdadera incoherencia y
que eso a los demas les parece o mas normal: “1) Las piedras de ‘Tunja’ estan en
Facatativa. 2) El almacén de Santo Domingo esta en San Francisco. 3) El ferrocarril

del Norte sale de la estacion del Sur. 4) En la finca de ‘Los Laureles’ venden
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cerezas” (93), entre otras incoherencias. Con lo del panegirico incontrolado
confiesa que si peca. Para Pardo la abundancia de adjetivos es un gozo y un gozo
trascendental. El cierre de esta ‘Nota ligera’ tiene un toque peculiar, pues Emilia
Pardo afirma que tendra en cuenta esos comentarios pero que jamas corregira sus
“errores” porque si lo hace entrara al mundo de la mediocridad. Los “defectos” (es
decir la ruptura con el molde) son las mayores virtudes de las crénicas, sin ellos no

habria ese toque desparpajado, ni muchos menos su posibilidad de discutirlo todo.

La periodista usa el ensayo para darle una vocacion intelectual a algunos de sus
‘Notas ligeras’. “El ensayo se caracterizd desde el principio por una discreta
erudicién expresada en forma de citas y menciones de obras y autores. Algo de eso
gueda en no pocas columnas ligeras, que ensartan referencias cultas cuando
consideran interesante o pertinente hacerlo y utilizan con libertad palabras, frases
y expresiones en otros idiomas”. (Vallejo, Samper,2011, 39). Emilia Pardo Umana
se sirvio de las frases de Oscar Wilde para alcanzar ese placer intelectual. Es al
Unico autor que nombra y al que considera el modelo para plasmar sus ironias y
sus sagaces opiniones. Es muy posible que el escritor haya sido primordial en la
formacion intelectual de la cronista. Pardo hizo suya la frase famosa de Wilde: “Hay

solamente una cosa en el mundo peor que hablen de ti, y es que no hablen de ti”.

Recuerdo la frase de Emilia Pardo que dice: “Nunca deben corregirse sino los
defectos pequefios, los grandes jamas. Son la Unica base sélida de una
personalidad” (2015, 208). Esa oracion tan propia de ella pareciera tomada de
Wilde. Pardo nombra al autor britanico en la nota ‘A gusto del lector’ que tiene un
aire intelectual, con su caracter de ensayo. La autora plantea una premisay se sirve
de citas de intelectuales: “Ignora el sefior Knight la frase célebre de Wilde: “Las
mujeres aprecian la crueldad, mas que ninguna otra cosa” (95). Lo dice al
defenderse de otros periodistas que la acusan de expresar criticas crueles. Ella,
como es su costumbre, lo afirma con tono irénico, muy orgullosa de ser asi, pues
lo que ellos ven como crueldad es la verdad, y lo mejor, subraya, es que eso
molesta mucho a las personas. A la hora de la verdad el pensamiento tanto de

Emilia Pardo como el de Wilde son muy parecidos.
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En la ‘Nota ligera’ ‘Auto + Necrologia’, publicada el 10 de julio de 1937, la cronista
escribe sobre algo serio: la muerte. Vuelve a citar al escritor irlandés: “Fue Wilde
quien dijo: “Las mujeres nos aman por nuestros defectos”. Es cierto; tiene que tener
muchos defectos el ser que sea digno de una pasién” (107). En esa cronica Emilia
Pardo expresa que se siente merecedora de esa pasion y quisiera que después de
muerta la reconocieran por sus defectos, sin cambiar nada. Que no venga a decir

que fue una muy buena, querida persona y todos esos halagos hipécritas.

La nota ‘Diatriba de la justicia’ (2 de marzo de 1937) tiene caracteristicas de cronica-
drama, es decir, cuenta una situacion comica o tragicOmica en varios actos. Se trata
del caso de José Gancedo, supuesto asesino del nifio Eugenio Pereira Iraola. Al
presunto asesino lo capturaron y los agentes lo torturaron para que confesara; a
causa de eso sufrié6 un ataque de locura que lo llevé a decir que €l era culpable
cuando no lo era. La cronista compara el caso con el episodio de tormento que Vivio
Oscar Wilde cuando estuvo preso, que él relata en su libro Confesiones (1928) y

en la sentida carta De profundis (1905).

Me encierran en una celda oscura; pero no me dejan dormir.

Nada veo, no puedo distinguir, y los ruidos mas extrafios suenan

perennes alrededor. Asi durante una semana para el reo que no

confiese. jComo han comprendido en su crueldad sagaz los

jueces ingleses que para un hombre el temor a la locura es mas

espantable que el temor a la muerte, sobre todo si se le hace

sentir! (104).
Para Emilia Pardo esa es la horrible justicia del pais, que dafia a cualquier ser
humano y necesita tener a quién culpar, aunque sea inocente. La historia del
supuesto asesino del nifio le produjo la misma impresion que el pasaje de Wilde. Al
final de la crénica la autora se desprende del drama. A Gltima hora dice que ha sido
informada que el sistema para obligar a los hombres a casarse es el mismo, solo
gue un poco mas lento. Asi, tanto es el martirio causado por el interrogatorio al que
las mujeres someten a los ‘pobres’ hombres que a éstos les toca decir: si, acepto.

Imaginarse a esos pobres hombres en la celda llega al tope de la carcajada.
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El componente subjetivo en el periodismo que escribié Emilia Pardo también es

muy importante.

En el mundo del periodismo, donde la objetividad es uno de los
valores mas recomendados, la nota ligera pasa a otro corral. El
suyo es el de la opinidn, y alli la subjetividad, la exposicion del yo y
la referencia a experiencias y sensaciones personales son la
materia basica de la obra. (Vallejo, Samper, 2011, 40)

La cronista incorpor6 a sus crénicas su experiencia en el trabajo periodistico. La
cronica ligera ‘Memorias de un mal periodista’, que pertenece a una serie de ‘Notas
ligeras’ que lleva ese mismo nombre, fue publicada en El Mercurio, el 8 de febrero
de 1956. Pardo comienza comenta el caos en su rutina como reportera y termina

narrando el suceso de un incendio. Ahi olvidé el hambre y el suefio.

La autora escribié mucho sobre su actividad de periodista, porque ésta fue su mayor
pasién y relatdé tanto sus amargas y triunfadoras en su oficio. Ademas, la autora
discutioé su responsabilidad con el lector y de ejercer el periodismo con la calidad
necesaria. Con algunas crénicas de Emilia Pardo queda claro qué fue ser una mujer
periodista en el siglo XX en Colombia: qué piensa, como se siente, qué escribe,
cual es su rutina, qué defiende y cuales son sus fracasos. En sintesis, el periodismo

marco la pauta de su vida.

En El Espectador yo era un empleado de planta; es decir, un
empleado de cualquier nimero de horas diarias, porque en esta
profesién, que, como todas, “también tiene su cernicalo”, no es
posible fijar horas de trabajo. Mi dia estaba repartido en una forma
salvaje, que a la larga fue la pauta de mi vida. (46).

La periodista trataba de comunicarle todo el sentir y las calamidades directamente
al lector, diciéndole: “usted lector, pongame cuidado de lo que le estoy diciendo y
de lo que esta pasando”. Acercarse al lector y contestarle, como si fuera su intimo
confidente, ser capaz de escribirle con todos los complejos e inexactitudes,
descubrir sus gustos y prejuicios, esa era una de las mayores fortalezas de los
periodistas de la ‘Epoca dorada’. El pacto con los lectores fue una de las formas de

sostenerse y ser sobresaliente en la prensa. Una de esas estrategias para gustarle
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al lector era que el cronista contara la experiencia intima y personal, tal como lo
sugirio Armando Solano (1887-1953) en su columna del periddico de El Espectador
(6 de enero 1920):

Sera suplida ventajosamente por el asunto intimo, personal, por la
subjetividad palpitante que suele interesar a los lectores de modo
prodigioso. Y aqui si que se amplia, en horizontes inacabables, el
terrero de los accesible para los que tengan la obligacion o el gusto
de escribir cotidianamente. (1997, XXII).

Emilia Pardo también cuenta la intimidad en sus vacaciones en la ‘Nota ligera’
‘Refugio para una neura’ (19 de enero de 1937). Esta ‘Crodnica ligera’ tiene un
caracter de crénica-epistolar, muy comun en los consultorios sentimentales de los
periodicos, en donde los lectores escribian alguna dolencia sentimental al
columnista y €l se encargaba de buscar una solucion. En este caso, la autora le
pide al lector que la ayude a encontrar un lugar especial para donde irse. Pero
Emilia Pardo no espera cualquier sitio: necesita una finca que tenga condiciones
especificas que ella enumera muy bien. Algunas son: no quiere ir a ver el ciruelo,
ni tiene interés en los sistemas de riego en los cultivos; ni que tampoco le digan que
escribe bien o mal; quiere beber leche, pero no ir a ver como ordefian la vaca,;
tampoco, quiere que le pregunten si esta contenta o que coma una cosa u otra
porque es sabrosa. Entre otras condiciones que no asombran a ningun lector. La
periodista habla de tu a tu a los lectores, con toda la sinceridad:

Me voy a veranear. Abandonaré a mis lectores, que rien, grufien o

me dicen malas palabras diariamente contra mi notica ingenua y

contra mi vida social; abandonaré la maquina de escribir, a mis

relacionados y familiares, y me iré, durante quince dias para el
campo, con el laudable propésito de descansar.

—Y, ¢para dénde te vas, Emilita?

Eso, lectores, depende de vosotros; os hablaré con el alma en la
mano, espero la respuesta, los precios y una rapida contestacion.
(81).
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La cronista no narra ‘Refugio para una nuera’ mientras estd de vacaciones. La
finalidad de esta ‘Nota ligera’ es entablar una comunicacion con sus lectores y
contar sus reglas y deseos a la hora de ir a viajar. En modo de lista, Pardo Umafia
expresa sus exigencias, no da explicaciones y no invita al consenso de sus deseos.
Ademas, en esta cronica se realiza una exploracion del punto de vista sobre las
vacaciones y se impregna el caracteristico y caprichoso tono en el que es narrada.
Como en la mayoria de sus cronicas, el fuerte caracter de la cronista es menguado
en la sencillez y la humildad al decir que sus exigencias no se salen del marco de
lo normal. También se compromete a ser ‘buenecita’, a pesar de que su
personalidad sea intranquila y charlatana, pero lo importante es que lo pagara por
anticipado. Es asi como el notorio protagonismo de la cronista se hace relevante al

narra su intimidad y su forma de habitar el mundo.

Todo indica que Emilia Pardo si se fue a vacaciones y volvioé sin muchas ilusiones
de irse otra vez. Lo pienso después de leer su cronica ‘Contricion perfecta’,
publicada el 10 de febrero de 1938. Esta nota tiene las caracteristicas de crénica
folletin porque cuenta una serie de aventuras, asi mismo, la autora expresa las
impresiones vividas. Cuenta que no la pasé muy bien en el campo, pues llegd mas
cansada y no encontr6 paz alguna entre el candor de la naturaleza. Afirma que es
mentira que el descanso sea necesario y relata que los ruidos de los insectos y los
perros no la dejaron dormir, que le tocé comer a horas exactas con alimentos sanos,
gue dafian la digestion de cualquier bogotano. Ademas, le tocé vestirse muchas
veces; pedir agua porque se acab6 a mitad del bafio. Tampoco encontré las cosas
en la maleta cuando las necesitaba. Tales fueron algunos de los contratiempos, que
causan urticaria al bogotano comun. Pardo se dirige a su confidente ‘Caliban’
(Enrique Santos Montejo), quien fue uno de sus grandes amigos y colega, al igual

gue Lucas Caballero Calderon.

No, amigo ‘Caliban’, no volveré a pedir vacaciones, ciertamente. En
estos momentos acabo de solicitar unos dias de permiso, pues las
pasadas han terminado con todas mis energias fisicas. Me quedo
con mis periddicos y mis lagartos. Al menos ellos ignoran
completamente las delicias del campo y estan siempre en su puesto
de las redacciones. (10 de febrero de 1938).
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En su lugar, Emilia Pardo prefiere la atmosfera de un cuarto de redaccion, plagado
de tabaco, gritos, afanes y risas, que se ilumina con la inteligencia, pero que
también se opaca con la idiotez. Ese mismo, era su ambiente, por algo nunca
paraba de inventarse formas para escribir crénicas. Alli también se produjeron
cronicas con un caracter mas autobiografico (aunque la mayoria de las que escribi6
lo son) en las cuales narré fragmentos de su vida y declar6 su punto de vista; fue
la oportunidad para que la periodista se hiciera notar y dejara atras esa imagen de
informadora vil. Este sentido autobiografico e intimo se ve en la ya mencionada
‘Maria Umana de Pardo’, publicada en el periddico El Tiempo el 19 de diciembre de
1954. La crénica esta compuesta por didlogos entre la mama y la cronista. En esta
nota es destacable la preocupacion de un registro total del didlogo de un modo
realista, como quien conversa en la sala de la casa mientras se toma un tinto y se
come galletas. Emilia Pardo habla de si misma en tercera persona: “La cronista
recuerda su infancia en una gran casa de Santa Barbara que era del abuelo, él que
se la habia dado a la mama, que en esa época pasaba muy mala situacion” (29).
Ademas, Emilia Pardo logra una fuerte complicidad con su mama, de tal palo tal
astilla, al preguntarle: cuél es su hijo preferido, cobmo la enamoré el papa, qué
piensa sobre el voto femenino, cuales son sus cualidades y qué piensa de la hija
cronista, a quien define como una desobediente.

— Mama: ¢ Eres partidaria del voto femenino?

— Yo si; naturalmente.

La cronista —interloqué (muda)— vacila; —No mama, si yo no soy

partidaria no puedes serlo tu; ¢ de dénde sacas esas ideas?
—Es que sumerced, mijita, es de lo mas anticuada. (36).

Esta nota se lee el cuestionamiento, con sorna, a la sociedad machista, que aliin no
estaba preparada para el voto femenino. Para mayor hilaridad, la madre de la
cronista llama a su hija anticuada por no creer en la necesidad de ese derecho,
mientras ella, obviamente de otra generacion, si estaba de acuerdo con ese logro
de las mujeres. En los didlogos queda madre-hija la periodista deja al descubierto

el personaje desparpajado de Maria Umafia de Pardo, a la vez que revela la
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intimidad de una mujer que conversa con su hija sobre aspectos importantes de la
actualidad. No solamente eso. Emilia Pardo no hizo protagonistas a personas
distantes de su familia, como ‘debe ser’ en el periodismo. Al contrario, en las
cronicas, tanto la autora como su circulo familiar, estan presentes y son el centro
de conversaciones sobre diferentes aspectos de la vida. Entre mas coloque el foco
en primer plano en su circulo intimo, mejor le funciona y se hacen mas interesantes
sus croénicas. La autora sacé provecho de su intimidad e hizo de su escritura un
juego en el cual intentd numerosos temas, reirse, cuestionar y salirse de los

paradmetros convencionales de la escritura de la prensa.

“Maria Pardo de Umafa” es una crénica especial, porque introduce una técnica que
posteriormente influyé en el reportaje moderno, es “el registro total del dialogo de
un modo realista, en oposicién a la cita sin contexto de las informaciones” (Hoyos,
2009, 147). Asi mismo, la voz de la madre se engalana como un personaje
interesante y lleno de matices, un personaje digno de un relato. Porque la crénica
un ejercicio literario y también lo es la necesidad de apreciar la realidad de un modo

gue perdure en la historia.

Es necesario destacar que muchas de estas técnicas que se utilizaron en la ‘Epoca
dorada’ del periodismo en Colombia, en especial en los géneros narrativos del
periodismo, fueron evolucionando gracias a la influencia periodistica de Europa,
Norteamérica y América Latina. La ‘Nota ligera’ se cultivd al mismo tiempo en los
diferentes puntos cardinales en los ultimos decenios del siglo XIX y los primeros del
XX, y fue evolucionando hasta la actualidad. Por lo tanto, la relacion entre la prensa
y literatura, que, segun algunos, se manifiesta en el ‘Nuevo periodismo’ de los afos
60 en los Estados Unidos, ya se habia explorado mucho tiempo atras en diferentes

paises; Colombia no fue la excepcion.

Aungue la prensa de Francia, Espafia, Hispanoamérica, Brasil y Estados Unidos le
dio un matiz propio a la ‘Nota ligera’ y a la cronica de largo aliento, lo primordial de

los periodistas fue la preocupacion por la manera de contar. En efecto, retaron los
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limites de la literatura para incluir en ella la no-ficcion y de este modo poder
comunicar a la sociedad los sintomas de diferentes épocas. En palabas del cronista

colombiano Germéan Santamaria:

Creo que en el periodismo si es posible plantear hallazgos
estéticos, hallazgos que perduren por la belleza y que les den a
los lectores una sensacion de espiritualidad, de rabia, de amor,
de rechazo, de ira, de violencia, de cuestionamiento o de gran
belleza, de gran sutileza, inclusive de dimensiébn musical.
(Santamaria, 1997, p. 11).

La autora también se vale del drama y sus recursos estéticos para impactar al lector
gue supo apreciar esa caracteristica de su escritura, a pesar de, por ejemplo, la
sensacion de rechazo y de ira que inspiraron sus opiniones contra el voto femenino,
Emilia Pardo siguié querida y apreciada por sus lectores. Ella lo sabia. Por eso
afirmé en sus cronicas que siempre esté a las 6rdenes del lector asi sea una mujer
perezosa y lenta, aunque excelente trabajadora. “La cronista de la Vida Social se
pasma, se espanta y anonada, movida simultaneamente a compasion y asombro,
ante la imaginacion, vertiginosa como el amor de una viuda cincuentona” (75).
Gracias a la exposicion de los sentimientos, posturas y juegos de lenguaje la
cronista se esforz6 por trasmitirle al lector todo lo que queria expresar. En suma,
como anoto, Emilia Pardo hace de ella misma un personaje; asi inventa sus
radiografias personales y logra recrear su voz personal por medio de la adopcion

de nuevos y diversos tonos narrativos. Eso es periodismo literario.

En la crénica ‘Al inquietante palpitar del corazén’, publicada en el periodico El Siglo
el 8 agosto de 1944, el protagonista es el médico Ramén Atalaya, quien le cuenta
a la cronista las experiencias en la consulta con sus pacientes. Emilia Pardo
aprovecha para hacer una reflexion sobre la importancia del corazon en la vida de
las personas, con un tinte poético: “El corazéon se mueve dentro de nosotros como
el péndulo de un gran reloj que es el de nuestra vida. Todas las mafianas nos avisa
que aun podremos hacer de esa existencia nuestra lo que a bien queramos” (187).

Este caracter poético denota un estilo cuidado del periodista, caracteristica clave
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en el género de la ‘Nota ligera’. “El autor de esta clase de textos sabe que ocupa
un escenario donde no solo cabe, sino que se espera, un mensurado y pertinente

derroche de estilo” (Vallejo, Samper, 2011, 39).

En esta cronica, ‘Al inquietante palpitar del corazén’, Emilia Pardo se retira un poco
y mas bien le da protagonismo a los pacientes que van donde el doctor a contarle
sus dolencias. Los didlogos tienen el toque de humor cotidiano que merece

registrar:

Uno de esos clientes mios, que son una delicia para escucharlos,
llegd a mi consulta:

—Y vos que ‘tenés’ le pregunté:

—Pues yo mi ‘doctor’ lo que me pasa es que la cabeza me convida.
—¢Y a qué te convida?

—Pus a qu’erme... Y lo malo es que me convida pal mismo lao.
(194).

El anterior es uno de los tantos didlogos que registra la crénica. La ligereza y el
sentido comun le dan fuerza a la narracién. “Ah, maravillosa simplicidad que
conmueve mi espiritu que gusta de vagar por el insospechado mundo de lo
pequefio” (Isaza, 2011, 194), como lo afirmé la periodista Blanca Isaza, fundadora
y directora de la revista Manizales, en su crénica ligera publicada en El Tiempo y

titulada ‘Por el mundo de lo pequeio’ (20 de noviembre 1959).

Por eso Emilia Pardo no se ocupa de hacer solo un perfil del doctor, se dedica mas
a darle voz a los pacientes que hacen lo posible por hacerse entender la dolencia
o desconocen el nombre de algun aparato médico: “Doctor, necesito que me
examine, pero traigame el aparato ese de llamar ‘la atencion™ (200). Hay que
resaltar el lenguaje que utilizan los pacientes, un leguaje popular, donde sobresale
la ignorancia en los aspectos de la medicina y a la vez se resalta el humor de esa
inocencia de los pacientes en nombrar con sencillez la forma de cdmo se perciben

los sintomas, buscando la mejor forma de hacerse entender.
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Es importante analizar la diferencia del lenguaje del doctor y sus pacientes, que
demuestra la oposicion de clases sociales. La cronica de caracter especializada en
el &mbito de la salud, a pesar de ser una parodia, da cuenta de la cotidianidad en
un hospital y del trajinar del médico con sus pacientes. Asi mismo, recrea una
escena de la conversacion con el médico, para que los lectores sepan qué es lo
gue registra como importante en su labor de periodista, a pesar de que sus
entrevistados no estén de acuerdo con lo que ella publica:

Atalaya se interrumpe al verme escribir algo.

—¢,Qué esta escribiendo ahi?

—Cosas que se me pueden olvidar.

—iNo vaya ahora a salir con que va a publicar todo esto!

—¢Y0o? Quien puede saber lo que hacen los periodistas ... Siga

sus cuentos de ‘indios’ sefior ‘doctor’. (194).
“Cuentos de ‘indios™, expresion que utiliza la cronista, destaca un trato despectivo
hacia los pacientes, porque por lo general, se utiliza la palabra ‘indio’ para nombrar
a una clase de persona ‘incivilizada’. Por lo tanto, la autora lo quiere mostrar de esa
forma y deja ver su prejuicio ante las personas que pertenecen a la clase popular
del pais. Ahora bien, esos ‘Cuentos de indios’ son la espina dorsal de la narracién
y le dan la importancia que se merece al hablar de un médico, porque si la nota se
hubiera tornado en hacer solo un perfil del médico, no tendria la misma

contundencia.

Al finalizar ‘Al inquietante palpitar del corazén’, Emilia Pardo afirma que hizo la
cronica debido a que piensa que los médicos pueden dar una idea mas profunda y
cierta de lo que son y sienten los pacientes, esto quiere decir que el médico defiende
la forma cdmo se expresan los pacientes y los quita por un momento del
sefalamiento prejuicioso y de burla, que tiene la ‘Nota Ligera’. Por otro lado, la
autora dice que los médicos conocidos no la saludaran por un tiempo al ventilar lo
gue pasa en la intimidad de sus consultorios. La criticaran como es costumbre, pero
la cronista sabe muy bien como es la jugada con el periodismo, de ahi que,
cuestione su ocupacién y busque el modo mas sencillo de abordar otras voces mas

humanas en sus croénicas ... “Este oficio del periodismo tiene mas quiebras” (202).
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Después de todo, el arte de escribir la ‘Nota ligera’ o crénica ligera necesito
moldearse con espontaneidad y sencillez para decir en pocas lineas algo
significativo, como lo afirm6é Tomés Carrasquilla en el afio 1922, uno de los
precursores del género periodistico. Esta clase de relato que fue asiduo en la ‘Epoca
dorada’ no desapareciéo a medida que paso el tiempo, en la actualidad aun se

escribe y se experimenta como se hizo al comienzo del siglo XX.
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Futurismos, bitacoras y dias trasegados

Para ser periodista hay que ser caminante. Emilia Pardo fue una de esas

caminantes, por algo es reconocida como la primera reportera del pais, no solo eso,
fue una gran observadora para escribir sobre temas cotidianos: corazén delator de
la ‘Nota ligera’. EI modo en que la autora se ocupa de contar la ciudad y otros lugares
de Colombia le permite situar la cotidianidad en focos distintos, inesperados y en su
mayoria desapercibidos por el “gran” hecho noticioso. A su vez, en las 'Notas
ligeras’ con amarre noticioso, la cronista busca la cara mas burlona y critica para
sacarle provecho, a tal punto que sorprende al lector, pues su ironia llega hasta la
cumbre del asombro. Pero cuando el tema es desapercibido, Emilia Pardo utiliza la
exageracion para convertir sus opiniones y hechos en algo que pueda interesarle y

dar de qué hablar a todo el mundo.

El detenimiento y los detalles son imprescindibles en el género de la ‘Nota ligera’.
Son el punto de giro para darle rienda suelta a la narracion y lograr retratar una
minucia, un didlogo o un gesto. El periodista y novelista Luis Enrique Osorio (1896-
1966), pionero en darle a la entrevista un aire narrativo, se interesé en introducir
expresiones, detalles del ambiente y del personaje entrevistado. Afirm6 en una
conversacion con el periodista argentino Juan José Soiza Reilly, sobre la puesta en
escena en el momento de hacer un perfil de alguien: “Puse en practica la regla y
observé todo lo que habia a nuestro alrededor: un foco cubierto por pantalla verde,
gue reducia su luz amarillenta sobre las cuatrtillas; en el centro de la habitacion una
arana apagada” (Osorio. 1922, 332-333).

Recorrer la ciudad y sus espacios era como tratar de alimentar una biblioteca llena
de historias, donde cada crénica tenia la posibilidad de convertirse en un libro
abierto. El gran cronista Luis Tejada, en una entrevista hecha por Diego Mejia (El
curioso impertinente) en la revista Cromos (15 de marzo de 1924), a propésito de la

publicacién de su Libro de crénicas (1924), afirma:
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Para mi cada crénica deberia ser un libro. La cronica que escribo
cada dia la concibo primero como tema para un libro entero. Empiezo
entonces el proceso de eliminacion y de seleccién hasta que llego a
la media columna o menos, que es lo que escribo a diario en el
periodico. Pero en cada crénica hay materia para un libro. jSi todos
ellos pudieran escribirse! (Tejada, 2009, 455).

La cronica ligera ‘El templo protestante’ escrita por Emilia Pardo (6 de enero 1937),
tiene un estilo de crénica- critica porque define unos valores estéticos sobre la
arquitectura antigua de la ciudad y a su vez representa la experiencia sensible al
ver la ciudad transformada: arrojaron al piso edificios patrimoniales, como lo hicieron
con una clasica edificacion donde funcionaba un templo protestante. Lo anterior, se
produce a proposito de la llegada de los procesos de modernizacion que se estaban
presentando en la ciudad a comienzos del siglo XX. El imaginario de ciudad se
asociaba con grandes edificaciones, calles y plazas embellecidas, al igual que las
grandes ciudades de Europa. Todo para quitar la imagen de una ciudad de parcelas
y barracas. Sin embargo, los proyectos que se llevaron a cabo no fueron muy bien
planeados ni exitosos, porque se destruian hermosas edificaciones patrimoniales

por edificios toscos, como sucedio con el Hotel Granada.

‘En el templo protestante’, Emilia Pardo hace una introduccion narrativa, cuenta el
modo andariego de transitar las calles sin darse cuenta, se hace como “escapando
de la caricia desinteresada o0 de la pesada charla de los viejos tios, aislados y
afectuosos” (67). No obstante, Emilia Pardo no transit6 las calles mirando de ese
modo disperso, por su parte, sus 0jos se asombraron ante los edificios nuevos y su
mirada detall6 la ausencia de algo que era imponente y bello. Eso lo hizo no sin

antes contar su recorrido diario por el centro de Bogota:

Yo subo por la calle 14 todos los dias; conozco bien la Avenida
Jiménez de Quesada; sé de una linda ‘sancocheria’ pintoresca con
su lechuga al viento, que milagrosamente se sostiene sobre cuatro
paredes vencidas, y ante la cual me detengo después de los
violentos aguaceros, sorprendida al verla de pie, contrariando la
I6gica natural de las cosas. Hace poco vi desaparecer una
ventanuca de vidrios rojos, sucios y llenos de telarafias, que dejaba
caer desde un tejado su mirada de bruja sobre la calle, y que
parecia imaginada por don Ramén del Valle Inclan. Miro sin ver los
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nuevos edificios resplandecientes, las filas de autos particulares,
las construcciones que empiezan. (68).

Este espiritu urbano de la narracién de ‘El templo protestante’ es la cartografia ideal
para dar a conocer como era la ciudad en esa época. “Hay que decir que su
surgimiento (Nota ligera) aparece ligado al de la vida urbana como paradigma. El
café, la tertulia, el bar, la calle, son ambientes donde brilla con naturalidad la nota
ligera”. (Vallejo, Samper, 2011, 40). Por lo tanto, Emilia Pardo Umafia, con esta
cronica, deja un referente Util para descubrir un fragmento de la vida urbana en el
centro historico en los afios treinta; también, comparte su cotidianidad al pasar todos
los dias por restaurantes, calles, ventanas, tejados y el paisaje envolvente que la
convierten una ciudadana amante de lo clasico. Esa subjetividad que se revela en
la apropiacion de un recorrido y en el darse cuenta del cambio negativo de la ciudad,
va acompafiada con el tufillo de nostalgia que se hace mas tenue cuando nombra
al dramaturgo, poeta y novelista espafiol Ramoén Maria del Valle-Inclan, al aparecer
un efecto misterioso y lagubre de una edificacion. Nombrar al escritor modernista es
una pista para entender que éste fue una de las influencias literarias de la cronista

bogotana, al igual que lo fue Oscar Wilde.

Recorrer algunos lugares del centro de la ciudad es buscar los pasos de ella y de
los fantasmas de esa encantadora época, uno de esos lugares es el café mas viejo
gue existe en el centro de Bogota en la actualidad. Se trata del café San Moritz
(1937), ubicado en la calle 16 con carrera 8, justo por el Callejon de los Libreros. El
café es una puerta a un pasado que vivié la presencia del caudillo Jorge Eliécer
Gaitan, de Ledn de Greiff y de muchos otros politicos e intelectuales del medio siglo
XX. Recuerdo el olor de café y polvo, la luz del sol que caia en medio del salén, el
susurro de los hombres que conversan, los boleros, el ruido de los pocillos, pero
sobre todo recuerdo el rostro de Hilda Vazquez, quien desde muy pequefia habito
el café. Es gracias a esa conexion que puedo entrelazar la nostalgia de la época de
la autora; una época en la que fue imprescindible el aspecto social del café para la

literatura y el periodismo.

Esos cafés que empezaron a nacer en los afos veinte constituyeron un palpitar de

nuevas generaciones de intelectuales, generaciones que deseaban que estuviera
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en otra esquina, lejos de ellos, el lastre colonial, clerical y parroquial de la vida
colombiana que hasta entonces se veia. Por eso la vida bohemia de periodistas y
artistas en los cafés fue un sintoma de ese cambio, también fue el trampolin para la
creacion periodistica y literaria. De ahi que, la revista Critica, Sabado y la bella Mito,
hayan visto la luz en el café ElI Automatico. Tuvo razon el intelectual German
Arciniegas cuando afirmé que “una generacion en nuestra Ameérica, sin un café, es
una generacion quemada, sin brujula, sin ese aire pesado que sirve para abrir las
alas y subir’ (2015, 35).

No solo Emilia Pardo Umafa pisé el café El Automatico. También lo visitaron la
poeta y periodista Maruja Viera, y la poeta bogotana Dora Castellanos. En el siglo
XX las mujeres lucian muy elegantes, usaban polvos de arroz, un poquito de
remolacha en las mejillas y sebo de cerdo para suavizar la piel. Lo sé por el
testimonio que dejo en el afio 1979, a los 90 afios, Lucrecia Suescun de Meek,
conocida como Tia Lu, tia del poeta bogotano Nicolads Suescun. Ademas, conto6 que
estaban de moda los crespitos. Entonces las mujeres se hacian marrones con
trapos y con alambres forrados que se llamaban bigudies. Luego, “se los soltaban
a las cinco de la tarde para asomarse a la ventana y ver pasar los cachacos de
paraguas y sombrero, que se paseaban de aqui para alld” (Suescun, 2015, 214).
Las que salian caminaban las calles con sus amigas o las mas arriesgadas entraban
a los cafés, como lo hizo Dora Castellanos, quien cont6 su paso por El Automatico
y de otras mujeres que asistieron:

Se iba al café a las cinco de la tarde, al salir del trabajo. Se tomaba

tinto o cerveza Bavaria. Yo iba al Automatico, pero era una entradita

rapida, saludaba, charlaba con Jorge Rojas, con Eduardo Carranza
y con los poetas de ese tiempo, tomaba algo y salia.

Tan pocas mujeres iban, que yo nunca me encontré con ninguna.
Supe de Cecilia Ibafiez, una persona muy agradable, bien vestida,
bien hablada, que trabajaba en la Radio Nacional. Emilia Ayarza,
gorda, inteligente, divertida y festiva, también hacia lo que otras no
se atrevian, como entrar a los bares. Donde ella estaba se armaba
la fiesta, hacia chistes y se trasnochaba hasta la madrugada.

Se decia que Laura Victoria, quien realmente se llamaba Gertrudis
Pefuela, visitaba los cafés cuando venia a Colombia a ver a un
amante, amor, amorcito 0 amorcejo que tenia, porque ella vivia en
México. Escribia poesia erotica y se daba el gusto de romper con
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todas las tradiciones. Incluso antecitos de casarme, estaba en
amores con el que fue mi marido, Carlos Castellanos. Ella se ponia
al esposo de ruanay le llevaba a la casa a todos los poetas. Alegre
y divertida, hacia fandangos y bailaba hasta la madrugada.
(Castellanos, 2015, 211).

La autora bogotana no escribié alguna ‘Nota ligera’ sobre algun café del centro de
la ciudad, pero el café se convirtié en un lugar imprescindible para tertuliar con otros
colegas, sobre la situacion politica y cultural del pais, también para chismosear de
mujeres, relaciones sentimentales y envidias y criticas sobre colegas. Lo anterior
fue un aliciente para saber qué escribir porque en el café siempre surgia algin tema
novedoso que le interesaria a los lectores de la prensa nacional. Un ejemplo de esto
es la cronica ‘El café del Rhin y la palabra churro’, escrita por uno de los iniciadores
de la radio cultural colombiana, Alvaro Castafio Castillo (1920-2016). Segin
Castario, la palabra churro, expresion que se refiere a una mujer bonita, se invent6
en el café del Rhin:

Churro: Aqui viene la gran conquista del Café del Rhin que le

concede un capitulo de honor en la historia de nuestro Iéxico.

Sepan las generaciones presentes y futuras que las palabras

‘churro’, que hoy se utiliza y se repite en todos los sitios del pais,
naci6 para Colombia en el Café del Rhin. (Castafio, 2011, 337).

Los que vivieron la época de los cafés del siglo XX en Bogoté, aseguraron que esos
lugares eran fabricas espirituales, espacios importantes para las obras artisticas y
literarias, porque cada uno de los periodistas tenia la pasion, en su mayoria, por la
buena literatura. Las bancas de los cafés la ocuparan maestros de la literatura
colombiana como Eduardo Zalamea Borda, Eduardo Caballero Calderén, Héctor
Rojas Herazo, Alvaro Cepeda Samudio, Jorge Zalamea, Hernando Téllez, Le6n de
Greiff, Luis Vidales, Jorge Gaitdn Duran, Rogelio Echeverria, Armando Solano y
German Arciniegas, entre otros maestros. Todos ellos tuvieron la certeza de la

bohemia, el periodismo y la literatura.

80



Emilia Pardo y los otros periodistas de la época fueron ante todo caminantes de
ciudad, porque fueron los ‘etnografos’ de la cotidianidad, de ahi que, al leer las
‘Notas ligeras’ de la época se sienta la nostalgia de lo que ya no existe y jamas se
lograra conocer. A Emilia Pardo se interes6 de esa desolacion de ya no ver, lo que
por tantos afios fue. Para la cronista es imposible pasar sin ver, oir y sentir, sobre

todo, transcurrir la ciudad sin recordar, transcurrir sin contar.

Cuando escribi ‘El viaje del elefante’, cronica sobre la vida en el campo de mi abuelo
Arsenio Velosa, conoci la fortaleza de las cosas minusculas, de esas historias donde
no pasa nada, aparentemente, pero trascienden. Asi mismo, es la esencia de las
‘Notas ligeras’ que escribié Emilia Pardo Umafa y por eso mi interés por el
periodismo que se preocupa por los temas cotidianos surgioé al descubrirla. Las
cronicas de Pardo son la razdn de contar en primer plano algo que esta ahi, pero a

lo que los demés no prestan atencion.

Luis Tejada fue uno de los grandes sucesores del género. En su columna ‘Gotas de
tinta’ publicada en El Espectador, el 19 de marzo de 1922, afirmd que “el mejor
cronista es el que sabe encontrar siempre algo maravilloso en lo cotidiano; el que
puede hacer trascender lo efimero; el que, en fin, logra poner mayor cantidad de
eternidad en cada minuto que pasa.” (2008, 279). Esa es una de las virtudes del
género de la ‘Nota ligera’ y del periodista que se interesa por las cosas
desapercibidas. A propdésito, el cronista Armando Solano afirmé sobre su columna
‘Glosario sencillo’ y sobre los temas cotidianos, lo siguiente (1925):

No me gusta oirme llamar cronista cuando alguien alude al
‘Glosario Sencillo’. Sé perfectamente que no todos poseen la
nocion santaferefia del cronista, es decir, la de un muchacho
sucio y flaco, con las botas agujereadas que copia en las
esquinas carteles funebres. Me parece que el ideal del cronista
deberia ser divertir un instante al lector sin hacerlo pensar. Claro
gue me equivoco y mi ambicién es obligar a los lectores a
meditar, aunque brevemente. No siempre en los grandes
problemas mundiales, ni siquiera en los temas que inquietan al
hombre como tal, sino en el detalle fugaz que evoco (...) Bordar
con paciencia y con cierta pulcritud consideraciones algo
profundas, al margen de sucesos triviales, tal es mi aspiracion.
Si la hubiera conseguido, no escribiria. (1997, XIII).
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Emilia Pardo también buscé la profundidad en el instante fugaz, quiso cuestionar
es0s momentos, buscarles el sentido mas comun a lo que pasa en la ciudad, por
ejemplo, en un entierro ostentoso en Bogotad. No importa que haya pasado por
insolente, como lo cuenta la cronica ligera, de tipo epistolar, ‘Regafio minimo’ (22
de mayo de 1938) del cronista bogotano Tomas Rueda Vargas (1879-1943). La
‘Nota ligera’ va dirigida a Emilia Pardo Umana, por una nota que escribié acerca de
un sepelio. La nota de la autora surgio a raiz de la nota ‘La muerte de la Victoria’ de
Swann (Eduardo Caballero Calderon), que narra sobre el sentido ritual funebre.
Rueda escribe su indignacién porque Emilia Pardo se burla de la engorrosa
ceremonia y por eso afirma que la sensibilidad femenina de estos tiempos es mas

dura que la de un hombre.

La cronista bogotana propuso que el funeral sea rapido, para que no se haga
trancon y la ciudad no se vuelva un caos por un entierro; segun la cronista, son
cuestiones de la modernidad. A Tomas Rueda le parece una idea pésimay por eso
critica a Emilia Pardo:

No es usted, mi querida Emilia, a usted que tiene en su cuaderno

de escritura elegias tan bellamente trazadas y tan hondamente

sentidas —qué tanto lo sé, lo sabe Dios— a quien corresponde

abogar por la ‘motorizacién’, por la modernizacion de ese poster

homenaje que en una forma anticuada rendimos a nuestros

muertos. Y mucho menos si en esa campafa se lleva usted como

se lleva a esos sobrevivientes de una especie desaparecida que se

empefian, desde lo alto de los pescantes desvencijados, en ser lo

ultimos melancolicos guardianes de la lentitud. De esa lentitud que
tanto mortifica a los modernos. (Rueda, 2011,147)

La autora es amiga y al misma tiempos es enemiga de la modernidad de la ciudad.
Por un lado, critica el derribe de las grandes y clasicas estructuras arquitecténicas
Yy, por otro, es consciente de las paupérrimas vias tanto de la ciudad como de todo
el pais. Al igual que hace mofa y se indigna de las viejas costumbres capitalinas que
hacen parecer a Bogota a un pueblo, nada parecido a las grandes ciudades del
mundo. Sin embargo, la cronista apoyaba la idea de vivir una existencia sencilla en

la ciudad, sin tantas complicaciones; a pesar de que fue una de las primeras mujeres
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gue condujeron por la ciudad y fue testigo de los primeros indicios de la modernidad,
no logré acomodarse a eso cambios. Por eso afirmé: “No; no estoy a tono con la
hermosa vida moderna, y me parece, como a las bisabuelas de blancos cabellos y
pequefias manias de beatas, que todo va mal. (Pardo, 10 de diciembre de 1955, 6).

Abogo por una vida de peaton: contemplativa y serena.

A propadsito, en la cronica ‘La ventaja del peaton’ (7 de enero de 1937), la cronista
también demuestra ese finisimo sentido de observacion, al narrar la visita que hizo
a la exhibicion de carros Casa Toro. Después de mirar los vehiculos afirma con
resignacion que tiene rencor por no ganar el ‘gordo’ de la Loteria de la Beneficencia
de Cundinamarca para comprarse un lujoso automavil. Pero llega a la conclusién
de que el peatdn, al que no le alcanza para comprarse un carro, es el verdadero
duefio de la exposicion, y no el pobre duefio del carro que ve con intranquilidad a
su ‘viejo’ auto:

Pasa y vuelve a pasar ante los nuevos coches, con mirada inquieta,

averiguando precios, analizando cada detalle. Mira intranquilo, por la

feisima conciencia de tener en la puerta, aguardandolo, un auto

pasado de moda. Entonces tiene en los labios rictus desagradado

como el de los maridos que se ven forzados a llevar a su mujer a teatro,

pero que no han querido comprarle abrigo de pieles, ni sombrero de

tltima moda. Parecen sentir en cada una de sus fibras que los demas

estdn analizando el cutis marchito, la piel raida del astracan, los

zapatos con el tacén torcido. Y empieza la venganza de los débiles
sobre los fuertes. (73).

Es de la venganza de los débiles sobre los fuertes de la que habla Pardo, se refiere
a que los hombres que tiene carro entre mas tengan dinero y mas lujoso sea su
carro, siempre se sentiran mal porque piensan que otra persona tiene mas plata y
un mejor carro. Entonces esas personas inseguras se sienten como una cucaracha
al no estar a la moda. Esa inseguridad se traspasa a la imagen de la esposa que
avergienza al marido por no estar lo suficiente emperifollada y hermosa por la falta
de dinero. Una vez mas la autora pone a la relacion del hombre y la mujer en una
posicion penosa, porque si el hombre no tiene el suficiente dinero, la mujer va a
verse desarreglada y va a ser el hazmerreir de la sociedad, la muerte para el pobre

marido. Es decir, que la autora critica esas dinamicas de la sociedad en el que ‘el
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qué diran’ y el arribismo en una constante que acecha hasta hacer sentir al humano

un ser insignificante, gracias a otras personas.

Segun las observaciones de la cronista, para el peatén los automovilistas son unos
ridiculos, pues su talento, inteligencia y personalidad radican en tener el auto mas
costoso; ademas, el duefio es solo un pequefio complemento del auto. Por lo tanto,
los lectores que no tienen nada o piensan que no tienen lo suficiente no se deben
preocupar por la infelicidad, pues la infelicidad es el reino de los que poseen algo y
quieren cada vez mas. Eso es todo, el gran consuelo. “jY si esta nota de consuelo
no me la agradecen los peatones, merecen la condenacion eterna!” (74), concluye
la periodista. Asi como otros cronistas de la época lo hicieron, Emilia Pardo también
tomo6 una actitud valiosa ante la sencillez de la cotidianidad, ante el personaje
comun y el sujeto desapercibido. Por esa razon en esta crénica busca motivos para
gue el peatdn no se sienta mal al no tener un auto. Aunque la periodista se muera

por tener un carro, sabe muy bien que lo mejor es ser un caminante.

Husmear, escudrifiar, pasar desapercibido, buscar razones no pedidas, ser
complice de las calamidades de unos desconocidos, es decir, poseer un sexto
sentido como lo tuvo el cronista santandereano Jaime Barrera Parra (1892-1935),
quien introdujo en sus cronicas y en su literatura el desenfreno de la metéafora y la
renovacion del adjetivo. Barrera logré el fin mayor de todos los cronistas que

escribieron ‘Nota ligera’: encontrar el primer plano de las personas y del instante.

Poseo una optica ratoncillesca que me permite ver el detalle. Por
los suburbios he aprendido el arte orgulloso de ser humilde. He oido
dialogar a las gentes sencillas, me he sentado con ellas sobre los
mostradores de las venas, he respirado su ignorancia como una
bocanada de oxigeno. (Barrera,1933, 77).

Los cronistas de la época trataron de escribir de la manera mas sencilla posible,
decidieron liberarse de tanto artilugio y adorno para escribir. Era esto lo que mas
acercaba al lector, no habia que pensarlo una y otra vez para llevarlo al papel, la
cronica ligera era la oportunidad para dejar la impronta del momento latente, no era

necesario pulirla, esa sensacién aspera era lo interesante de la ‘Nota ligera’. El



viajero y cronista Eduardo Zalamea Borda (Ulises) subrayé este tipo de cronica
como un relato que se identifica “por sus frases desnudas, pegadas a la piel de los
hechos, sin grandes periodos empingorotados, sino con locuciones sencillas,
nerviosas e inmediatas” (1997, XXI). Un ejemplo es la ‘Nota ligera’ ‘La Nausea’ (15
de enero de 1954), del mismo Zalamea, que describe un parque de Bogota a las
tres de la tarde en cualquier dia de trabajo. Las mini escenas urbanas de Ulises
producen el contraste entre estar ocupado y a la vez, detenerse por un momento, a
mirar el paisaje. Ese detenimiento da la sensacion de desasosiego al ver pasar el
tiempo y morir de aburrimiento. Hasta el corto tiempo que uno ocupa leyendo la
‘Nota ligera’, se siente la ndusea inmediata de tener los 0jos puesto en ese parque

gue se lleva todos los animos para continuar los deberes.

Emilia Pardo exploré en sus cronicas las noticias cientificas que presumian cambiar
la cotidianidad de las personas, asi se evidencia el amarre en la actualidad noticiosa
de la época. “Muchas notas ligeras parten de la referencia a un hecho actual —
noticia, evidencia cotidiana, apunte del autor-, aunque luego se remontan por otros
territorios y vuelan en lejanas divagaciones”. (Vallejo, Samper, 2011, 40). La
cronista se mete en su papel futurista y narra las consecuencias nefastas que traen
nuevos hallazgos cientificos, por eso afirma: “jCaramba! Sefores cientificos:

cuando hagais descubrimientos de esta clase, ocultadnoslo, por favor” (53).

Por ejemplo, en ‘El dedo que aprieta’ (El Espectador, 3 de febrero de 1936) informa
que el doctor Ale$ Hrdlicka descubrié después de 39 anos de estudio que, dentro
de dos o tres generaciones, el ser humano sera mucho mas bello y tendra soélo
cuatro dedos en los pies, pues el dedo gordo desaparecera. A Emilia Pardo le
parece una total catastrofe con solo imaginarse una nueva forma del zapato y se

pregunta, ¢sera mas elegante?

Esta noticia es la mas lamentable que pueda darse; pensar que
dentro de cien afios careceran las mujeres de este horrible e
incobmodo dedo gordo del pie, antiestético y molesto, sin que hayan
hecho, para merecer tal perdon, otra cosa que nacer un poco
después, es para sumergirlo a uno en la desolacion. (52).
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Emilia Pardo juega con la busqueda de futuras formas de cotidianidad y arma el
panorama para que el lector se asombre con lo que puede pasar. El humor es
imprescindible aqui, porgue la cronista inventa formas extremas y exageradas de
las evoluciones, los inventos y las ocurrencias de las personas, como pasa en la
cronica ligera ‘La llegada de la ‘Boa”, publicada el 6 de febrero de 1936. Emilia
Pardo reflexiona la noticia de que traeran unas boas a Bogota para la reserva de un
parque zooldgico que van a hacer en la ciudad. También traeran animales exdéticos
como tigres colombianos, zorros y runchos (zariglieya comun). Pero mientras traen
a los demas animales las boas estaran en Bogota. ¢Donde las iran a guardar?
Pardo escribe la hipétesis de que las guardaran en los tanques del acueducto y las
sacaran a pasear por la Avenida de la Republica para, segun ella, darle curacion o
muerte a las ‘malas hierbas’ de la ciudad, es decir, a la gente con personalidades
detestables. La cronista, que demuestra intolerancia en sus opiniones, se imagina

cémo sera el asunto de las mujeres y sus esposos con el excéntrico animal:

Las mujeres, una vez libres del susto, querran cada una su ‘boa’, que,

como no ignoran los maridos, es de piel de zorro legitimo, y a ser

posible ‘argentée’, porque la otra seria demasiado fria, muy grande, y

tan barata! ¢ Entonces serdn los maridos los que salgan pagando la

boa? (54).
Pardo Umafia concluye con ironia que Bogota es una ‘gran ciudad’, que hasta tiene
acueducto propio y muy peculiar, que a la vez podra llamarse ‘jardin zooldgico’ para
gente igual de peculiar. No importa que el acueducto no funcione muy bien en la
ciudad, lo importante es tener un zoolégico. La cronista se sirve del excéntrico tema
para criticar la organizacion de la ciudad y los gobernantes que se preocupan mas
por banalidades, en vez de preocuparse en que la ciudad tenga un buen acueducto.
La autora escribi6 esta critica en el contexto de la construccion del nuevo acueducto
de Bogota, mediante el acuerdo 43 de 1936 y el acuerdo 14 de 1937, que delegaba
al Gobierno Nacional y municipal en la construccién. Sin embargo, en el afio en que
escribié Emilia Pardo Umafia esta nota, el nuevo acueducto de Bogota no existia
aun, el sistema de aguas que se usaban era bastante rudimentario y cojeaba para
satisfacer las necesidades de agua potable en toda la ciudad. Era un problema

alarmarte y miserable para los ciudadanos que veian la solucion a su problema
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bastante alejada, porque al Gobierno Nacional no le importaba mucho. Asi mismo,
Pardo Umana se burla de la vanidad de las caras esposas y del ‘estupido’ arribismo

de los maridos.

El cine fue otro tema que la cronista bogotana se sirvid para hablar de la
cotidianidad. Emilia Pardo no era tan ‘amargada’ como aparentd. Ella iba al cine y
se tomaba la tarea de escribir criticas sobre éste. ‘El delator’ (9 de marzo de 1936),
asi se llama la cronica ligera y la pelicula de estreno. Esta nota tiene un caracter de
cronica- especializada: la autora se centra en este arte y su intencion es presentar
su critica de la cinta. Inicia relatando que la pelicula fue el Unico estreno que han
presentado con el lleno total en la sala, cosa que no pasaba hace mucho tiempo. La
pelicula gandé un premio en Hollywood, pero eso a la cronista no le importa, porque
tiene una opinién negativa de las super producciones, ella prefiere las peliculas
menos acreditadas, agiles, faciles y agradables. No obstante, sucedié una
excepcion, ‘El delator’ la sorprendio. Le parecié maravillosa y asi narra por qué: “Se
siente esa desesperante angustia, que hemos experimentado tantas veces” (66).
Ademas, los personajes le parecen bien construidos y la fotografia logra hacer

efectos asombrosos.

Reconozco que por una vez en la vida me han tramado y ‘El
delator’ valia ciertamente lo que se gastara en anunciarlo; aun
cuando advierto también que como sedante nervioso no es el mas
indicado para quitarse la neura, después de una tarde como la
malisima de afio bisiesto que hizo ayer. (67)

Pardo Umafa escribe su opinion de la pelicula de una forma sencilla y ligera, sin
pretensiones en parecer una experta en cine. Su opinién parece escrita por un
espectador comun y corriente, hasta el punto de expresar que la cinta, muy buena
y todo, pero que no le quitd la neura. No es algo inusual que siempre Emilia Pardo
haya sido tan sincera e imprudente. Su ‘dificil’ personalidad se asomaba a cada

tanto; asi sucede en su cronica sobre la experiencia del primer baile.

Una adolescente se le acercé a la cronista para preguntarle como debia
comportarse en el primer baile. Ese momento importante que define un pasado y un

presente en la vida de una muchacha, si, ese momento en que se sale de la cueva
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para enfrentarse a la tragedia de la sociedad. En la crénica ligera ‘El primer baile’
(13 de agosto de 1937) Pardo Umafia escribe unas reglas generales para que a la
muchachita no le vaya tan mal en el baile, que lo Unico agradable que tiene, segun
la cronista, es cuando la chica recibe la invitacion y cuando regresa del baile y se

quita los zapatos.

Emilia Pardo utiliza el ingrediente del humor y habla sin tapujos de lo que es en
realidad el baile: la forma de vestirse, los enredos de los jovenes, bailar con un
casado, no dar el numero de teléfono, las manos resbalosas de los hombres, no
hablar y reirse de todo, tener cuidado con el champagne... Estos consejos le sirven
a una mujer de cualquier generacion a la hora de ir a una fiesta. Nuevamente, Emilia
Pardo utiliza la estructura de la lista para que sus consejos se entiendan a la
perfeccion. Algunos de ellos son:
1) No se deje vestir por sus tias. Tienen siempre un gusto

espantoso, y una aficion a los lazos de cinta que termina con
cualquier toilette.

4)No crea que esta bailando con un joven de porvenir. Los jévenes
de porvenir nunca van a los bailes, porque no los invitan.

7) Pero si baila con un casado, no le crea cuando le diga que esta
arrepentido de haberle conocido ‘tarde’. Esa frase —de reconocido
sabor centenarista— nunca ha sido verdad en los siglos que lleva
el mundo dando bailes.

11) Cuando un joven de correcta presencia le diga: “Yo no estoy
borracho”, no baile ni un momento mas con él porque esta
alzadisimo y se le puede caer en medio del salén.

20) No crea en ninguna declaracion de amor. Todos los hombres
adoran a todas las mujeres —jmenos a la suya claro! — después
del cuarto trago, y a veces desde antes. (110)

Emilia Pardo no le da rodeos a la situacion, tiene las cosas claras para poder decirle
a la senorita, algo asi como: “No sea boba, las cosas son asi”. Por eso en esta
cronica-manual la periodista se despeja de todo entendimiento o sentimentalismo
ante la ilusion de la muchachita, porque la baja de la nube, impone una postura

directa y se hace fuerte la figura de la mujer que no come cuento al aconsejarle a la
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noble muchachita que no sea ingenua a la hora de ir a un baile. Esa clase de crénica
se asemeja a las magnificas instrucciones para llorar o para subir las escaleras del
escritor argentino Julio Cortdzar. Antes que el autor argentino, la autora bogotana
se puso a la tarea de escribir un manual, en este caso, sobre como asistir al primer
baila, algo muy util que transciende por generaciones. El manual de Pardo Umaria
transgrede las costumbres de la ‘seduccion’ y derroca comportamientos que no son
lo que parecen. Demuestra que la cronista tenia algunas opiniones ‘conservadoras’,

pero mas pesaban sus cuestionamientos trasgresores.

La croénica ligera ‘Los abusos de los padres’ (8 de enero de 1937) aborda un tema
de esos que uno conversa a la hora del almuerzo: los nombres que los progenitores
les colocan a sus hijos. Como epigrafe de la ‘Nota ligera’, Emilia Pardo utiliza una
frase que el periodista ‘Fray-Lejon’ escribié en Mis memorias: “Y senti un carifio
fraternal por Antolin, porque yo me llamo Federico” (74). Utiliza el fragmento porque
es perfecto para discernir de los pésimos nombres que se inventan el papa y la
mama; también para afirmar que un buen nombre es tener una bendicion para toda
la vida. La autora afirma que la mama y el papa son en muchos casos personas
excelentes, por emociones incompresibles, pero no sabe qué pasa cuando son
movidos por fuerzas extrafias, cuando nacen los herederos y les da por colocarles
nombres de perro, de automovil o de remedio. Para ella esto resulta un problema
para los hijos, pues con nombres como Heisser, Gilma, Yenny, Melba y Dolly, ¢,qué
sera del futuro de esas personas? Los nombres de lo que se burla Emilia Pardo
Umafa son nombres que, por lo general, pertenecen a una clase social popular
(baja), por lo tanto, la cronista expresa sin temor su forma despectiva y prejuiciosa
de percibir esos nombres.

Hay nombres como ‘Elkin, que nos hacen pensar en automdviles
fastuosos: “El ultimo modelo de Elkin, 8 cilindros, esta para llegar!”.
‘Lalo’, nos recuerda las primeras clases de lectura: “la, le, li,lo,lu”, y
con una inconciencia llena de armonia pasamos a recitar
mecanicamente: “materile lire-10”, ‘Alex’, ‘Axel’, ‘Heli’, ‘Yesid’: ;qué es
eso latin, griego, checoeslovaco, hungaro? (75)
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No solo un mal nombre es un problema para el nifio, pues segun la opinion de Emilia
Pardo, es un problema para el lugar donde se vive, porque los nombres bonitos de
los ciudadanos influyen en el embellecimiento de una ciudad. Asi de extrema vy
exigente es la cronista. En lo menos que pensaba era en herir la susceptibilidad del
lector si acaso tiene un nombre feo; a ella lo que le interesaba era expresar lo que
pensaba. La cronista se da el gusto de decir que un nombre agradable permite que
una persona tenga un buen trabajo como letrado, oficinista, telegrafista o ganadero.
Entonces los padres tienen dos opciones: poner nombres armoniosos o dejar que
sus hijos se cambien el nombre, por el bien de su destino. Ese modo frentero de
comunicar sus opiniones hace que la cronica sea contundente y divertida al lector,
hasta al punto de hacerlo reir de él mismo, como Emilia Pardo lo hizo con ella misma

en la mayoria de sus cronicas.

De temas tan cotidianos como los nombres, la periodista pasé a interesarse por
eventos tan populares para la época, como lo fue la fiesta brava en Bogota. Emilia
Pardo firmaba las notas de toros como E-Milia, al igual que su hermano Camilo,
conocido como K-Milo, amante de las corridas de toros. Ademas, de ser un gesto
muy cachaco, la plaza de toros fue un lugar para el encuentro de personalidades de
la politica, la literatura y el espectéculo. El artista Manuel H dio cuenta de esos dias
en La Santamaria, con sus joyas en blanco y negro y, como se sabe, lleg6 a ser el
fotégrafo de las corridas de toros en Bogota. Pero si Manuel H fue el fotégrafo,
Emilia Pardo fue la cronista de La Santamaria. No sélo era una aficionada, sino que
el talante de narrar la emocion de la fiesta brava, y su buen manejo de la

observacion.

En la crénica ‘Una tarde de toros’, publicada el 1 de marzo de 1937, relata la bella
tarde de sol, entusiasmo, musica y la visita de grandes figuras del toreo como
Victoriano de la Serna, Cagancho, Domingo Ortega, Armillita, Marcial Lalanda y
Manolo Bienvenida. La nota de Emilia Pardo revive la efervescencia y el ambiente
intenso de la plaza de toros, resplandecen los detalles que le imprimen fuerza a la

narracion en la celebracion de la fiesta brava. Es notoria la descripcion de lo que
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pasa para comunicarle al lector y hacerle sentir como si estuviera observandolo todo

en la mitad del ruedo.

iY qué maravilloso espectaculo el de los toros de ayer, a pesar de

lo jovencitos! Victoriano De la Serna, frente al toro, semeja un

dibujo, que hiciera viva la obra de arte de uno de aquellos antiguos

y famosos pintores esparioles; desde el primer instante su silueta,

perfilandose nitida sobre el fondo oscuro de los tendidos, ignorando

la emocion silenciosa de los espectadores, se destaca con un sello

especial, dominante, sobrio, de gran sefior, galante y mundano.

(99).
El torero espafiol Victoriano de la Serna venia de una familia de toreros, eso influyo
para que dejara sus estudios de medicina y se dedicara de lleno a la fiesta brava.
De ahi que, el epigrafe de la cronica ligera sea: “Qué pérdida irreparable
representaria para la humanidad el que Victoriano De la Serna hubiera ejercido la
medicina. Dario Gutiérrez de la Serna.” (99). Asi mismo, una dama que estaba al
lado de la autora exclamo: “jEste es el unico médico que sabe algo!” (100). Emilia
Pardo afade, mostrando su devocién al torero: “Esta esbelta, fina, bien formada, la
figura de este hombre que abandoné con gesto displicente el fino bisturi brillante

por el duro filo del estoque” (100).

Describe la sensualidad y la gallardia del torero, deja registro de la exclamacién del
espectador que dice: “jAnimo!”, la pasién, los movimientos heroicos y la respuesta
negativa del publico, porque toreros como De la Serna son demasiados para un
publico colombiano. Emilia Pardo baja la tension de la crénica cuando afirma que lo
gue quiere el publico colombiano es sangre y que el toro se lleve por delante al
torero o que salga corriendo despavorido, es decir, la autora cuestiona al publico
violenta e ignorante que no sabe apreciar el arte, como ella si lo sabe hacer. “Su
arte ha llegado a un refinamiento que aleja la impresion del peligro, y eso no gusta
aqui (...) Ese hombre es maravilloso, pero nos queda grande” (101), se refiere
Emilia Pardo a De la Serna. Ademas, critica el hecho de que cuando hay buenos
toreros no hay toros, y cuando hay toros no hay toreros, como dice un viejo refran

bogotano.
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La periodista cierra la crénica con pesimismo, al afirmar que el espectador deberia
entender méas de toros, comportarse con respeto, tener imaginacion y saber apreciar
el verdadero arte de la fiesta brava, para que el publico sea digno del torero. Se
tiene en cuenta que la mayoria de gente podia acceder a la plaza de toros en Bogota
era de clase alta y media; también acudian a las corridas algunas personas de clase
baja que ahorraban por meses para comprar su boleta. Sin embargo, la gran
mayoria de los asistentes a la plaza eran de clase alta y se creian personas cultas,
pero no apreciaban el arte de la tauromaquia, eso da entender la autora sobre el
publico de La Santamaria. Parece que entender la corrida de toros era algo muy
complicado, pues se necesitaba tener un conocimiento. Emilia Pardo lo tenia de

sobra y por eso era una experta en la fiesta brava.

Emilia Pardo Umafia en la Plaza de Toros La Santa Maria, Bogota (derecha, sentada).
Fuente: Coleccion Rosario del Castillo Pardo, Bogota.

Emilia Pardo no solo camind la ciudad, también escribio la bitacora de viaje en su
cronica ‘Observaciones de una viajera distraida’ (26 de enero de 1938). La crénica
esta escrita por escenas, es decir, que es una cronica de corte folletin: presenta una
serie de sencillas calamidades y observaciones del recorrido de Bogota a La Dorada
(Caldas) en barco. En esa introduccion de la escena como procedimiento narrativo,
Emilia Pardo cuenta la impresion de conocer el puerto fluvial y describe con

desagrado el desorden, las casas mal construidas, la plaza llena de cantinas y
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chuzos y el violento aspecto de las bodegas. En la segunda parte, se ocupa de

describir el viaje en barco y el fastidio de viajar con nifios:

Desde que estoy viajando por el rio, o sea desde ayer, he observado
varias cosas interesantes. El pasajero que vaya a tomar pasaje en un
buque debe averiguar si va alguna familia con nifios. Es muy
interesante este detalle, pues contra todo lo que han escrito los santos
ermitafios y padres de la iglesia, solamente una familia con nifios entre
un barco puede dar una idea de los que es y de lo que significa la
santidad. Los nifios lloran y desean tirarse al rio. Los padres, —ijal fin
padres! — se niegan a dejarlos satisfacer sus anhelos, ante el estupor
del resto del pasaje. (127)

En la tercera escena, Emilia Pardo relata algo de la gastronomia y la experiencia de
haber probado los huevos de tortuga que el capitan del barco mandé a preparar
para que los probaran, pero a la viajera le parecieron horribles: “La tortuga los pone
arenosos, con cierto sabor aspero, y no les pone cascara. No pueden ser peores”
(128). En la cuarta y ultima, Emilia Pardo cuenta que los talcos de los pies son muy
Utiles en un viaje para ponerse las medias, y lo que no sirve para nada son los
remedios para las picaduras de los zancudos. Asi no mas, termina la bitacora

firmando como “Vapor Pedro A. Lopez, 23 de enero de 1938”.

Emilia Pardo no se dedicé a narrar los hermosos paisajes, ni los didlogos de las
personas que conocio, ni las hazafas por las que tuvo que pasar, simplemente hace
un bosquejo del viaje con sus impresiones, como un viajero comun, que se deja
llevar por la espontaneidad y las emociones del momento. Hay que recalcar que es
una ‘viajera distraida’. Ella misma lo advierte en el titulo, asi que el lector no debe

esperar grandes momentos.

En otro viaje que hizo Emilia Pardo a Honda (Tolima) por carretera, narrado en la
cronica ligera ‘Viaje prosaico’ (24 de enero de 1938), describe el tormento del
trayecto y la llegada triunfal. Para la cronista, la carretera de Cambao hasta el
Magdalena es un desastre, al punto de afirmar que: “El unico medio de transporte,
por lo menos para los seres humanos, que puede utilizarse en nuestra cara
republica es el avién. Todo lo demas es literatura” (123). De nuevo, la autora se

gueja de las pésimas carreteras que tienen el pais. No obstante, después del mareo,
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las malas caras y el insoportable viaje, la cronista llega a Honda con sus colegas:
“Es entonces cuando, ya sin curvas, bajo la sombra propicia de los arboles llenos
de rosadas flores, y en medio de campos en los que el algodén pone una motita
blanca, pensamos en que realmente hemos hecho un paseo que vale la pena” (125).
Entonces la cronista se calma y llega al hotel América donde tiene que registrarse

con su nombre, cédula y profesion, por eso Emilia Pardo Umafia termina la crénica

firmando: “Emilia... una criada de El Espectador”. Asi no mas.

. | R

Emilia Pardo Umafia en un viaje por el rio Magdalena en los afios 40.
(Archivo familiar de Rosario del Castillo) Tomada de: El impudico brebaje. Los cafés de Bogota
(2015). P. 207.

Igualmente, la cronica de tipo folletin ‘Viaje prosaico’ no tiene mayores pretensiones:
la autora se dedica a criticar las pésimas carreteras del pais, a compartir su malestar
durante el viaje y a resefar su llegada, por fin, con una sonrisa en la cara al ver el
hermoso paisaje al probar el delicioso pescado del Magdalena. El lector puede
pensar que Emilia Pardo se queja por todo y se cree la gran protagonista, pero ella
anula ese prejuicio, al insinuar que las cosas sencillas y bellas de Honda borran
esas incomodidades. Las opiniones de la autora hacen de ella un personaje con
una personalidad complicado, pero que al mismo tiempo un ser humano sencillo
gue puede llevar las cosas con calma, como cualquier mortal. La autora también se
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preocupa por dar detalles con toques poéticos que embellecen y atenuan la critica

y la travesia incbmoda de la cronista.

La anterior es un ejemplo de la crénica o ‘Nota ligera’- autobiografica, que utilizd
mucho la periodista. Cronistas como Juan Lozano y Lozano vieron el caracter
personal de suma importancia para sus cronicas:

He solido rematar los comentarios a los diarios hechos de la

actualidad, con una breve disertacion, a veces humoristica, a veces

filosofica, a veces lirica, en el cual queda englobado algun

fragmento significativo de mi personal experiencia intelectual o

humana (...) Lo que un escritor puede dar realmente suyo a los

demas, no es sino su experiencia propia y su reaccion propia, de
ser que se debate ante el misterio del universo. (1956, 16).

La voz personal del periodista fue necesaria para evolucionar en los géneros
periodisticos, y fundamental para la crénica ligera o ‘Nota ligera’. Sirvid para
experimentar formas mas cercanas sensibles, cercanas y sinceras, como forma
para construir lazos mas certeros con el lector. La voz en primera persona del
periodista permitié el dialogo entre periodismo y literatura: de ahi surgié una mezcla
0 simbiosis entre la gran expresividad artistica y el componente social y

comunicativo.
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De cronista a doctora en amor

Emilia Pardo Umafia. Periodista. Fotografia de Sady Gonzalez. Coleccién Rosario
del Castillo, Bogota.

El amor para hablar de otras cosas

Romper con la lejania y la elevacién, ser tan natural como el vecino que cuenta lo

gue paso, se despide y se marcha. Tener la oportunidad de decir, ¢ a usted no le ha
pasado? ¢ Usted alguna vez no lo ha notado? Asi fue el cronista de la primera mitad
del siglo XX, que se daba la libertad de contarle al lector el pasar histérico de los
dias y los disparates que a alguien se le ocurre con tan solo bajar las escaleras, sin
miedo a parecer como un ‘tonto’ o ganarse la corona de la impopularidad. Los
cronistas, como Emilia Pardo Umafa, se despedian de los formalismos y se
entregaban a cualquier trivialidad que hubiera por el camino. El lector se contagiaba

de esos hechos y reflexiones sencillas, irénicas, amargas o burleteras. El periodista
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gueria ser el transeunte, el observador, el pacifico, el que trata de ser el mejor
humano, el que no tiene problema en decir sin rodeos las cosas que piensa. Asi lo
afirmo6 alguna vez Enrique Santos Montejo (Caliban), en su crénica ‘Bendita

impopularidad’ (11 de mayo de 1953), en el periddico El Tiempo:

Yo no tengo esta seccidn para estimular ningdn movimiento
pasional, ni hacer papel de demagogo ni inclinarme ante ninguna
manifestacion de violencia, sino para censurar todo aquello que
afecte el bienestar comun; para condenar toda manifestacion de
incultura y todo brote de barbarie, para luchar contra la inquietud;
contra la intolerancia; contra la exageracion; contra los extremos.
Naturalmente esto me trae la impopularidad entre los intolerantes,
los extremistas, los barbaros, los agitadores de todos los pelajes,
los izquierdistas y los derechistas. Bendita impopularidad. (1997,
XXXII).

Es muy probable que la cronista hubiera sacado la personalidad en asuntos del
amor de la madre Maria Umana de Pardo. En la crénica ‘Maria Umana de Pardo’,
publicada en el periédico El Tiempo, el 19 de diciembre de 1954, la cronista le
pregunta a su mama: “— ¢Y como te cortejaba antes? —Era de los mas ‘jarto’ en
esa época; pasaba por la calle y volvia a pasar, miraba al balcon y se paraba en la

esquina. En esa época todos los novios eran de ‘pasar” (20). La mama de Emilia
Pardo no tiene reparo en mentir, dice las cosas sin ninguna delicadeza al igual que
su hija. La cronista recurre al lugar intimo familiar para lograr hacer un contraste
entre la época en que Vvivié su progenitora y la que esta viviendo ella. Ademas, da
vistazos que permiten desentrafar la personalidad de la autora y su posicién sobre

el amor.

En muchas de las ‘Notas ligeras’, escritas en formato de cronica-epistolar, la autora
se desprendid del sentimiento amoroso y analizo las relaciones sentimentales sin
tener la precaucion de no causarle dolor al lector, porque Emilia Pardo supo que las
cosas son como son. Cabe recordar que las ‘Notas ligeras’ no tienen un caracter
solamente narrativo; permite opinar, criticar, ironizar, inventar, narrar y reflexionar a

la vez.
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Ahora bien, no solo Emilia Pardo escribio sobre amor en el Consultorio Sentimental,
también lo hizo en sus crénicas ligeras, donde lanza picotazos de ironias y burlas
hacia los temas del afecto, pero, ante todo, los trata con detenimiento y sinceridad.
En la ‘Nota ligera’ ‘El que se meta a redentor’, escrita desde la ciudad de Quito
(Ecuador) y publicada el 24 de agosto de 1944, explica el por qué los amigos no se
deben meter en peleas conyugales. Al buen estilo de una psicologa de pareja, la
cronista comienza con una lista de las contrariedades de la esposa y el marido,
desventuras que se les cuentan a los amigos de confianza. Pero los amigos a veces
cometen la ‘tonteria’ de creerse redentores para arreglar los problemas del
matrimonio. Segun Emilia Pardo, los amigos no estan para pasar de mediadores,
sirven para todo, menos para arreglar esos conflictos. Lo mejor es que el amigo

escuche atentamente como lo hizo uno de sus personajes:

Monsefior Carrasquilla tenia una férmula muy sabia. Iban a pedirle
consejo matronas afanadas, padres entontecidos, nifiitos bobos; y
después de escuchar con toda atencion el relato lleno de detalles,
preguntaba curioso:

— Y digame: ¢ usted qué quiere que le aconseje? (158)

La autora introduce otras voces narrativas a la nota y explora el asunto de los
desacuerdos de pareja con la formulacion de una tesis: no es conveniente que los
amigos se ocupen en dar consejos sobre las dificultades conyugales. A su vez, la
cronica tiene una intencion moralizadora como la mayoria de notas que Emilia Pardo
escribié de temas sentimentales. El propésito de la cronista es advertirle al amigo
del matrimonio que tiene buenas intenciones, pero saldra crucificado, que no
cometa el error de solucionar una ‘pelea de gallos’, porque eso es una tarea
imposible; es mejor quedarse callado y escuchar atentamente. Lo anterior
demuestra que Emilia Pardo Umafia entendia muy bien el ‘consejo’ del cronista
mexicano Carlos Monsivais: “Ah, y no te olvides: incluye siempre advertencias
recriminatorias en tus articulos; que no pierda de vista tu intencion moralizadora”.
(2011,41).
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En cuestiones de amor, como se ha visto, la cronista es muy precisa y muy practica
al hacer el andlisis a la situacién y pareciera que afirmara: lo que no sirve, que no
estorbe. Puede que Emilia Pardo no esté de acuerdo con que los amigos den
consejos de amor, como lo dice la cronica; sin embargo, ella si se da a la tarea de
opinar sobre asuntos de amor que le llegaban al periédico y eran como leer una
novela de Corin Tellado. A diferencia de la escritora espafiola, Emilia Pardo baja los
casos de la pomposa dulzura y del drama a lo real para causar risa con su
personalidad anti amorosa, lo cual va en contravia de la actitud de Ki-Ki, el

personaje creado por la autora.

A pesar de su dura personalidad, la autora sabe cémo siente una mujer en las
situaciones amorosas; por ejemplo, en la despedida de la persona amada. En la
cronica ligera ‘Una vaina nueva’ (11 de marzo de 1936), de caracteres informativo,
la cronista escribe sobre una noticia que salié6 en El Espectador. Se trata de un
nuevo método que quitara los nervios de la humanidad. El doctor Jorge. L Clark de
la Universidad de lllinois, Estados Unidos, encontré el sistema para arreglar las
vainas de las personas. ¢ Las vainas? “No espantarse timidas lectoras timoratas; las
vainas, son unas vainitas que, como todas las de tiempos presentes, pasados y
futuros, estan llenas de nervios mas o menos superexcitados” (60), explica la autora.
Luego afiade que las tales vainas estan conectadas con gusanillos nerviosos que
son muy sensibles y que hacen que el humano entre en estados ‘morbosos’, como
el amor, el odio, el chisme, la satira, la ironia y la carcajada, supone la cronista. Lo
cierto es que el médico puede recomponer la vaina para que los nervios no se
exalten. Para Emilia Pardo esto un gran adelanto cientifico, alin mas en temas de

amor:

Ya veo a mis lectorcitas suspirando con aire aburrido: ¢Y a nosotras
gué? Pues mucho; en adelante cuando el novio aquel se marche con
vuestras ilusiones en un bolsillo, no sera vuestro Unico consuelo el de
recitar languidamente: “Un amor que se va, tantos se han ido”. (60)
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Para la autora, el doctor Clark es un genio y aun mas para la vida de una mujer, al
estar en constante exasperacion por calamidades. El ha inventado algo maravilloso
para la salud mental de la mujer. Solo Dios sabe, segun el concepto de la cronista,
los nervios que ésta tiene que soportar dia tras dia. A la vez hace satiras sobre el
estado pésimo que produce una ruptura amorosa Yy caricaturiza la depresion de las
mujeres, haciéndolas parecer magdalenas insoportables. No obstante, la autora se
sale con la suya con la inventiva de afirmar que hacer ese espectaculo bochornoso
ya no hace falta porque las ‘vainas’ van a estar controladas. En esta nota, la autora
interpreta a las mujeres segun el estereotipo que las define como seres que sufren
demasiado por cuestiones de amor, y no solo eso, las mujeres son las que padecen
por todo y lloran por las tensiones a que se tienen que enfrentar en las distintas

situaciones de sus vidas.

La autora hace una critica a esa condicion de mujer sufrida, cursi y empalagosa,
para que detenga la amargura de su vida; puede que el invento cientifico no esté al
alcance de todos aln, pero es un punto de partida o aliciente para desenmascarar
ese prototipo femenino, llamar a la calma y trabajar la psicologia que entorpece la
inteligencia. Emilia Pardo es un ejemplo de ello. Dejo en sus cronicas ligeras el
registro de sus reflexiones y experiencias personales que fueron el acicate para
cuestionar moralidades, criticar e inducir al cambio de conciencias femeninas y

masculinas.

Niveles de seduccion de los grupos intelectuales y admiradores

En la prensa de la época hablaban para bien o para mal de las dos generaciones,
la de los Centenarios y Los Nuevos. A propoésito, Emilia Pardo Umafia uso esta
controversia como material para escribir. Los dos bandos de las generaciones mas
notables de la primera mitad y la mitad del siglo XX aparecieron en la cronica ligera
‘La edad psicoldgica del centenarista’, publicada el 21 de enero de 1937. En esa
‘Nota ligera’, la periodista relata que se encontrd una nota de El Espectador, titulada

‘Las generaciones’ de la autoria de Jorge Padilla. Este afirmaba que “la edad
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psicologica de un hombre se averigua en la clase de zapatos que usa, en la manera
de encender un cigarrillo, de subir a un vehiculo o de besar a una mujer” (1984, 85).
Ante esto, Emilia Pardo se indignd. No entendia por qué a las mujeres las metian
en asuntos en los cuales nada tenian que ver. Se le ocurrié reirse de esa afirmacion,
preguntandole a algunas mujeres cuales hombres besan mejor: los centenaristas o

Los Nuevos.

—No me gustan los centenaristas; son atroces, sobre todo los
mas acreditados. Los Nuevos saben bailar, son comparfieros
magnificos, amenos, cordiales, sin complicaciones ni
sentimentalismos. ¢Ahora, para besar? Si, la verdad, son
mejores de los cuarenta para arriba, pero hay que saber
escogerlos. Es que los buenos centenaristas, ¢sabes?, no son
los mas afamados. (Pardo,1984, 87)

Los resultados de esta crénica no fueron los mas alentadores, porque la autora se
dio cuenta de que las catorce mujeres a quienes hizo la pregunta no sabian quiénes
eran los del Centenario ni Los Nuevos. Tampoco leian la prensa, ni habian tenido
muchas experiencias amorosas; solo una sabia de lo que le estaban hablando y fue
ella la que afirmé que Los Nuevos eran mas galanes; las demas se fueron por los
del Centenario. Esto demuestra que escribir sobre las generaciones intelectuales
podia volverse un tema tan cotidiano, como saber la capacidad de seduccion de
cada uno de los integrantes de los dos bandos. El caracter intelectual de la nota se

desdibuja y se convierte en motivo de interés sexual, muy apetecido popularmente.

101



Emilia Pardo Umafia vestia sencillamente. Aqui se ve muy sonriente. (Archivo
familiar de Rosario del Castillo)
Tomada de: El impudico brebaje. Los cafés en Bogota. (2015). P. 204.

El periodista en las ‘Notas ligeras’ hacia lo posible para comunicarle todo el sentir y
las calamidades directamente al lector, ademas de sus opiniones, diciéndole:
“iPéngame cuidado de lo que le estoy comunicando, sintiendo y pensando!”. Por
eso Emilia Pardo les habla con confianza y sus lectores le corresponden con el
mismo entusiasmo. Es tanta la correspondencia entre escritor y lector, que Emilia
Pardo resulté con admirador. Lo dice la cronica ‘jSaludo a la gloria’ (4 de
septiembre de 1937), que tiene caracteristica de cronica-comprimida, debido a que,
en unos de los fragmentos se presenta un acroéstico. En esta nota la autora cuenta
con un tono de ironia cémo llegd a ver el sendero de la gloria cuando recibio,
conmovida, un acréstico. Para ella eso fue muy especial. La borré de lo ignorado y
sin importancia en la historia. No obstante, ese camino a la gloria se fue al piso
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cuando en una exposicion de productos nacionales, estaban expuestas unas
pantuflas bordadas con la bandera de Colombiay con el retrato de un ilustre politico,
del cual Emilia Pardo no da el nombre. A la cronista le parecieron horrorosas las
pantuflas y toda alusion exagera de patriotismo. Un tio que iba con ella le dijo que,
si a una persona la retratan en unas pantuflas con la bandera de la patria, eso si era

ya estar en la gloria.

El tal acrostico que recibio de parte de un lector la dejo fria, pues le parecié como
Si su rostro estuviera grabado en las pantuflas. jQué horror! Después de leerlo le
dio un pesar a la pobre cronista: afirmé que el acrostico parecia hecho por el sefior
Nufez, el mismo que hizo la ‘encantadora’ letra del himno de Colombia. Les dice a
sus lectores que no lloren, asi sea de tristeza o de alegria, después de leer

semejante acroéstico:

Emilia Pardo Umafa
(Para El Espectador)

Eres la coraza del intelecto femenino.

Mujeres como tu necesitamos los hombres;
Imaginacion femenina ayudandonos a trepar las
cumbres,

Labrando en camaraderia el escarpado camino;
Ideando amorosamente la lucha del destino,
Apartando los prejuicios de cerebros pobres.

Pasaron ya los dias de ensimismamiento...
Aparecen nuevos horizontes con majestuosidad
Rebozando luz, belleza, amor, felicidad
Destruyendo lo torpe y tonificando el
rejuvenecimiento;

Obrando sin pensar solamente en la vanidad...

Unidos intelectualmente hombres y mujeres
Marcharemos sin tropiezos hacia la redencion
Abrazando todo el mundo en su emancipacion;
Napa de la inteligencia son estos albores:
Adiés ignorancia...paso a los vencedores....

M.L.G —Chapinero, 37 de agosto. (121-122)
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Tras este derroche de admiracion de uno de sus lectores, a pesar del pésimo
acrostico, la autora le da notoriedad a la creacion de su lector, a pesar de las duras
criticas que le endilgdé. Fue una oportunidad perfecta para escribir una ‘Nota ligera’
sobre el patriotismo que desbordara ironia ante situaciones sacadas de los

cabellos, al igual que el himno nacional.

El consultorio sentimental

En el periddico El Espectador y luego en El Siglo, la periodista vio crecer a su alter
ego, con el nombre de Ki-Ki, ‘Doctora en amor’, quien se encargaba de solucionar
los problemas del corazén. Este recurso literario de inventarse un personaje fue
muy importante en su escritura. Emilia Pardo construy6 una trama con su doctora
Ki-Ki de manera tal que ella y Ki-Ki, siendo la misma persona, no se la llevan muy
bien hasta el punto de considerarse rivales por sus distintas personalidades. La
periodista exploté otros puntos de vista en el @mbito sentimental con Ki-Ki: una
nueva voz narrativa, que le sirvi6 para incrementar su exploracion periodistica en

el género de la ‘Nota ligera’.

Es tan alto el temperamento de Emilia Pardo y su curioso alter ego, que se escribian
cartas reprochandose su trabajo. La ‘Nota ligera’ ‘Lecciones de Sex-appeal’, una
carta de Ki-Ki, es un ejemplo. En ella, Ki-Ki le expresa a Emilia Pardo que ella habia
hecho una traducciéon de unas lecciones de belleza de Monsieur Monocle y no una
reproduccion, como escribié Emilia Pardo. La cronista le responde que Ki-Ki es una
persona arrogante, majadera y que mejor se dedique a trabajar, algo que hace

poco. Ademas, afiade otras cositas que cuestionan su calidad en la escritura:

Sé que no eres humilde ni fingidora y asi estd bien; pero en
cuestiones literarias conviene afirmar siempre que lo nuestro es
rotundamente malo. Si en alguna parte existe la ‘peor cufia’ es en
el mundo de los intelectuales. En ésta una de las pocas hipocresias
necesarias, y tu tienes el suficiente mundo para poder practicar aun
sin disposiciones. (166)
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En otra crénica-semblanza, ‘La rival’, publicada en El Espectador el 8 de mayo de
1936, Emilia Pardo le da la bienvenida a Ki-Ki al periddico. Describe sus
habilidades, sus tendencias politicas y sobre lo que escribira en la columna ‘Pagina
del Hogar’, ‘Inquietudes Femeninas’ y ‘Conflictos sentimentales’. Le advierte al
lector que Ki-Ki tiene muchos enredos en la cabeza y que por eso puede anotar
algunas veces ideas descabelladas, que de antemano la disculpen. Emilia Pardo
no se queda con la espinita y expone abiertamente que le parece terrible que a la
doctora Ki-Ki le tengan mas confianza que a ellay la prefieran, ademas de formular

otras criticas:

Sabe Ki-Ki que no estoy yo menos contenta que todos mis
compafieros por su definitiva compafia; sabe muy bien que la
molesto un poco porque no lo puedo evitar y que, en realidad, le
tengo hoy, una buena dosis de envidia, ‘de la mala’. Sin embargo,
la felicito por su éxito que deseo cada dia sea mayor, y pongo mi
pagina, mi pluma humilde, y mi poca experiencia periodistica, a su
servicio, por cuanto se le ofrezca. (169)

Asi son las cosas entre la cronista y la ‘Doctora en amor’. Parece que después la
situacién se pone mas tensa. Pero mejor, sigo con explicar qué era lo que escribia
esa tal Ki-Ki y lo demas lo dejo para el final. El consultorio sentimental es
presentado bajo el titulo ‘Contesta Ki-Ki. Doctora en amor’. Ki-Ki lo introduce
afirmando que le han hecho muchas preguntas, luego de que Emilia Pardo la haya
presentado. Pero Ki-Ki no va a contestar nada porque no tiene espacio y les pide a
sus futuras colaboradoras, como Emilia Pardo, que sean mas concisas para no
desfigurar su pensamiento. Ki-Ki también cuestiona las virtudes narrativas de la

periodista.

En la primera entrega de “Doctora en amor”, que sali6é publicada el 1 de mayo del
afo 1936, Pardo presenta el caso de una mujer que se hace llamar ‘Atormentada’,
(de esta clase eran los seudénimos de las personas que escribian al consultorio).
Cuenta que su mejor amiga le esta quitando el novio y pregunta qué debe hacer.
Ki-Ki le contesta que lo mas probable es que pierda al novio, pero que juegue el
todo por el todo y “si acaso lo pierde consuélese pensando que no valia gran cosa,

un hombre tan maleable. Ya para el futuro desconfie de todas sus amigas, y con
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cuidado especial de las mejores” (171). Ki-Ki daba respuestas que le ayudaran a
las lectoras a reflexionar con detenimiento, pero si veia que el caso no tenia salida,
se tomaba la labor de consolar a las personas diciéndole que lo que se pierde no
vale la pena, que se secara las lagrimas y fuera mas fuerte. El consultorio
sentimental abogd siempre por una mujer con tacto e inteligencia para solucionar

sus problemas del corazon.

Hay otro caso similar publicado en el consultorio sentimental del 27 de mayo de
1936. La historia parece un laberinto, porque la mejor amiga se indispuso con el
novio, y ese enamorado es el amigo del novio de la que escribe, entonces él
también se indispuso con ella en un pésimo momento: estan a punto de casarse.
Pero todo por culpa de la amiga a la que le habia contado las confidencias de otro
novio que habia tenido...etcétera. Ki-Ki afirma, con toda razén, que el caso es todo
un crucigrama y que nunca se habia enfrentado a tantos novios en un solo parrafo.
Le aconseja con un refrdn, un método narrativo muy utilizado por la doctora, que
no confie muchos en las personas y mas en las amigas... “Con ella debe seguirse
siempre el consejo del clasico egoista: “En este mundo enemigo/ no hay nadie de
quién fiar;/cada cual cuide de sigo, /yo de migo y tu de tigo... y procurese salvar!”
(182).

En otro caso se presenta una mujer con el seudénimo de Casadera. Cuenta que
tiene 33 afios y que un hombre de 55 afios y de buenos recursos econémicos se
guiere casar con ella. Confiesa que no le tiene carifio, sino estimacion, y que ella
carece de una buena posicion econdémica. Entonces le pregunta a Ki-Ki si es buen
idea casarse. La respuesta de Ki-Ki es negativa al recalcarle que, si se va a casar
por dinero, es seguro que el matrimonio ser& un fracaso porque no hay amor. Ki-Ki
utiliza la formula de servirse de refranes para reforzar su opinién y para darle un
poco de humor a su duro consejo: “No te cases con un viejo/por la moneda;/la

moneda se acaba, /y el viejo queda” (172). Sencillo y contundente.

En otra entrega, publicada el 14 de mayo del afio 1936, se expone el caso de una

mujer de 18 anos, que se hace llamar ‘Enamorada’. Cuenta que esta de novia de
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un joven oriundo de Antioquia, pero sus padres se oponen; ella dice que él tiene
muchas cualidades, aunque sea pobre. La muchachita afirma que el joven le ha
propuesto casarse a escondidas, porque sabe como son de retrogrados los padres.
Ki-Ki le responde que para los jovenes todos los padres son retrégrados, porque
sus opiniones son muy distintas por la diferencia de generaciones. Pero un
momentico, los padres son experimentados y saben del carifio desinteresado.
Afiade que si el novio es tan virtuoso no tiene porqué casarse a escondidas, que
piense mejor las cosas para que no termine pasando por ingenua. Y vuelve a
contestar con un sincero refran: “Y, créame: no se case a escondidas. Acuérdese
del viejo adagio: “No te fies de un hombre / —de mi, el primero—/ y te lo digo nifia,
/ porque te quiero!” (174). Refranes que la gente del comun dice y apropia
facilmente, esto hace una conexion mas estrecha con el lector. Asi mismo, este tipo
de casos dan cuenta de la situacion sentimental y la clase de educacion que se
vivia en la época, de ahi que, las relaciones y los problemas se presenten bastantes
conservadores. Es interesante ver como Ki-Ki (Emilia Pardo) da pequeiios vistazos
de liberaciones femeninas en los casos en que le recomienda a la lectora que sea
medida y no sea ‘tonta’ en las cuestiones del amor. Sin embargo, en su mayoria,
las respuestas a las enamoradas tienen ese tinte conservador para que la mujer no

desate demasiada rebeldia y conserve un hogar a pesar de las calamidades.

La doctora del amor percibié la mayoria de los casos como un fracaso: las opiniones
pesimistas de Emilia Pardo se le colaban siempre. No fue la excepcion la situacion
de una viuda de 29 afios que conocié a un hombre de 19 afios, de caracter muy
serio, apasionado y trabajador. Le pregunta a Ki-Ki si esta bien que se casen. Uno
creeria que esta bien que se casen pues la viuda esta dispuesta a rehacer su
felicidad. Sin embargo, Ki-Ki no lo ve asi, afirma que es fracaso por el lado que se
le vea y siente decirle tan rotundamente su opiniéon. Quizas Ki-Ki se disculpé por su
sinceridad, situacion que no sucedié jamas con Emilia Pardo, quien dijo las cosas

sin arrepentirse ni pedir permiso, ni perdon:

Me parece un solemne disparate su matrimonio, sefiora. Debe tener
en cuenta que cuando su hijo sea un joven de 19 afios, no sera sino
un chiquillo. Nada puede compensar una diferencia de diez afios
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entre el hombre y la mujer, sobre todo en esa juventud. Si él es
serio, necesita una mujer de vida exuberante, y si hoy usted la tiene,
dentro de 11 afios habra terminado practicamente con sus reservas
de vida mientras él se hallara realmente en la juventud. (173)

Pero no todo es un fracaso para Ki-Ki. Una ‘Mal casada’ le escribe diciendo que su
relacion es un fiasco y que su esposo es un altanero con buena cara. Pero la
doctora le dice que no se separe “j{No, Ave Maria!”, afirma que el matrimonio es la
union de dos personas diferentes y que la felicidad consiste en asimilar los defectos
del otro, pues ella tendréa iguales defectos que él. En otro caso una madrastra de
cincuenta y dos afios cuenta que no se lleva muy bien con sus hijastras y que
quieren irse a vivir donde la tia, pero ella le prometié al difunto marido que se
guedaria a cuidarlas. El problema es que se encontré con un amigo de la infancia
al que quiere mucho y le propuso matrimonio. No sabe qué hacer. “Casese y déjelas
ir con la tia. No haga caso de los juramentos a su difunto. A su edad debe buscar
la felicidad propia (...) Aproveche sin vacilar el amigo de infancia. Felicitaciones”
(175), le responde Ki-Ki.

Parece que ningun problema sentimental por mas grave que sea le queda grande
Ki-Ki. Para Ki-Ki todo es solucionable, como no sucede a menudo en la opinién de
Emilia Pardo. Hasta el maltrato fisico de un marido que se enojé porque Julieta
llegé tarde a la casa. Habia sido feliz con él, pero por la tunda que le dio jamas lo
perdonaria; entonces le pregunta a Ki-Ki. ¢ Usted qué haria? “Tomaria lecciones de
boxeo. Asi evitaria futuros... reproches imperdonables” (176), responde la ‘Doctora
en amor’. Ademas, le aconseja que lo perdone, pero que no olvide el pufietazo, que
no le dé importancia al asunto y que trate de no llegar tarde a casa. Aunque “si la
escena se repite con regularidad y usted no adopta la conducta del box, que yo

adoptaria, acuda a la curia” (176). Asi de facil.

Otra muchachita de 18 afios le escribe diciendo que es muy fea y esta muy triste
porque se quiere casar y no tiene novio. Le pregunta a Ki-Ki la mejor forma de
conseguir novio. La doctora le contesta que mejor que se le tarde el novio porque
es una malisima idea casarse tan joven. También le aconseja que no siga llorando

para que se vea mas bonita. Y en cuanto al consejo para conseguir novio:
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“Convencerse intimamente, saturarse de la idea de no desearlo. El dia en que no
quiere tenerlo vendran a usted. Y, sobre todo, tenga fe en si misma. (Es muy linda
su letra, y denota un caracter encantador)” (177). Con palabras como las anteriores
es muy probable que Ki-Ki le subi6 el ego a esa pobre muchacha o quizas la bajo
de un zarpazo de la nube, al igual que Emilia Pardo lo hizo con la joven que le pidio
las recomendaciones para ir al primer baile. Asi deberian ser los consejos de las
revistas femeninas en la actualidad, directos y certeros, sin ningun reparo de
romper ilusiones y ser, quizas, incompresible. Pero eso solo eran cosas de Emilia
Pardo y de Ki-Ki.

No solo las mujeres le escribian a la ‘Doctora en amor’, los hombres también
contaron sus penas: “Tengo una novia que adoro. Hemos peleado por chismes, y
aunque ella sabe mi amor, y con lagrimas le he suplicado que me crea, se niega a
oirme. Usted que conoce a las mujeres, ;qué me aconseja?” (176). Lo primero que
le aconseja Ki-Ki es que no llore, porque sabe muy bien que con una mujer no va
conseguir éxito con lagrimas de cocodrilo. Tampoco se le debe ocurrir decir que no
puede vivir sin ella porque eso seria peor. Lo que tiene que hacer es que busque
una tercera persona, mejor que sea hombre, para que la haga caer en razén a la
chica, que ésta comprenda solo son chismes, dejar de llorarle y esperar que las
cosas se arreglen. Cierra la nota aconsejandole que averigle si hay un rival de por
medio. Con esto queda claro que no solo las mujeres se guejan de sus situaciones

sentimentales.

Quizas los atormentados por amor ya eran felices o trataban aun de solucionar sus
problemas, otros escribian una nueva calamidad amorosa, pero cuando menos se
esperaba salié la noticia de que Ki-Ki habia muerto. La cronista Emilia Pardo
Umafa aclar6 la terrible noticia en nota de corte de cronica-parodia ‘La doctora Ki-
Ki no ha muerto’, publicada el 8 de agosto de 1944: “iError, magno, error! Si el amor
no calla y no puede callar, mal pueden morir los confidentes de los males de amor”
(182). Es por eso que la doctora Ki-Ki sigue tan reflexiva y vigorosa; dejo unos dias

sin escribir por un trasteo. Emilia Pardo dice que Ki-Ki continuara escribiendo sus
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columnas ya no en El Espectador, sino en el periédico El Siglo para dar respuestas

a todas esas cartas que quedaron archivadas en un cajon.

—¢Y si todo eso no va a llevar sino a desilusiones? —
Argumentamos.

—iOh! jNada importa! La desilusién viene tras la ilusion.

La doctora sonrie suavemente por sobre sus gafas y nosotros

accedemos. Después de todo, ¢para qué podria servir ese gran

corazén palpitante de una idea que es un diario, si en él, como en

el pequefio corazdn palpitante y angustiado de cada uno de los

hombres, no cupiese un poco de amor? (183)
Esta vez parece que a Emilia Pardo le nacié un poco de carifio hacia Ki-Ki y se
refiere a ella en clave poética: la presenta como una mujer interesante porque su
alma estd dispuesta a entregarse al amor, ella es asi, concentrada en sus
ensuenos. Emilia Pardo parece transformada en la ‘Doctora en amor’. jQuién lo iba
a pensar! Comienza a divagar con sus reflexiones filoséficas acerca de ese

sentimiento,

Como mariposas atraidas por una luz potente las almas se inclinan
hacia el amor; en las almas nacen las pasiones, y en ellas se
refugian las omisiones. Las primeras violentas, cobardes las
segundas. Pero que el fin y al cabo un dia u otro, unas y otras
sinceras si el amor llega hasta ellas. (183).

Los dias pasaron hasta el afio 1956 cuando en el periédico ElI Mercurio salié
publicada la crénica- drama ‘La carrera de Ki-Ki’, de Emilia Pardo Umana, que
revela situaciones tragicomicas. La cronista empieza escribiendo “Cada uno mata
lo que mas ama” (184), pero eso se sabe demasiado tarde. La cronista anuncia el
fin de su alter ego. Pardo Umairia explica que Ki-Ki tenia un estilo agradable y claro,
trataba los asuntos con seriedad y serenidad, no atacaba y comprendia, en fin, que
era una maravilla. Al parecer Ki-Ki se ha marchado. Pardo narra que en un principio
tomaba en broma a sus infelices confidentes. Un dia llegé una carta de una
muchacha comentandole que cuando su novio la iba a visitar, una vecina lo atajaba
antes de llegar y que en sus narices le estaba quitando el novio. Ki-Ki no sabia qué

responder y le pregunt6 a Emilia Pardo:

110



—Dile que se esconda una puerta mas abajito, y que en cuanto vea
salir a la joven a hacerle la parada al novio, le dé un garrotazo.
—No, no digas... ;Y si me hace caso?

—No seas tonta. (185)

A los dos dias el enigmatico Ximénez, cronista de la seccion de crimenes en El
Tiempo, relaté que por un consejo de la ‘Doctora en amor’ una mujer le abrio la
cabeza a su vecina, de un garrotazo. La cronista afirma que Ki-Ki le cont6 al director
del periddico, Luis Cano, que el consejo se lo habia dado Emilia Pardo Umainia,
entonces, la que se llevé el regafio fue la cronista. Pero esa no fue la Unica vez. A
Ki-Ki le llegd una carta de una joven que queria quitarse la vida porque sufrié una
desilusidbn amorosa. Emilia Pardo cuenta que en el momento esta muy de moda
gue salgan los retratos de los suicidas y que de hecho hay suicidas que se mataron
solo por salir en el periédico. jPara no creer! La cronista se puso furiosa y le dijo a
la Doctora en un tono irénico: “Oye, Ki-Ki, dile que si, que se mate, que se arroje el
Salto del Tequendama, pero adviértele que los muertos no leen los periédicos,
;oyes?” (186). La periodista registra las expresiones y los dialogos como férmula
de integrar otras voces y de reforzar la impresion de las afirmaciones ironicas; asi
mismo, recrea de la sala de redaccién y muestra que es capaz de preocuparse por

la situacion narrada.

La cronista jugaba con este tipo de asuntos delicados al punto de no sopesar lo que
podria causar. A su alter ego Ki-Ki, Emilia Pardo Umafia lo maneja a su antojo, le
inventado retos, conflictos, afinidades y diadlogos, pero lo mas importante es que le
inventa una personalidad muy distinta, mas amorosa, compresiva e inteligente que
la suya. A su vez, Ki-Ki juega con Emilia Pardo y la convierte en una mujer fria 'y
odiosa. Ese juego imaginario se mezcla con la realidad al limite de llevar a los

lectores a no entender la ironia y hacerle caso al consejo de la ‘Doctora en amor’.

A proposito, en la ‘Epoca dorada’ los lectores de las crénicas estaban muy atentos
de la columna diaria de los cronistas. Como lo recuerda el cronista José Joaquin

Quijano. Un dia el cronista estaba en el café Windsor y de repente una persona se
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le acercé y lo abrazo felicitandole por su croénica, “—¢ Cual— le pregunté Quijano?
Y él respondié: No recuerdo, pero era muy graciosa” (1997, XXXIl). Estos eran
insumos para sus columnas y para alcanzar mas complicidad con sus lectores. Los
periodistas sabian muy bien que los leian y por eso Juan Lozano y Lozano dio
cuenta de la influencia de la figura del periodista en las personas:

No puede darse mayor influencia social que la del periodista. La

gente lee un articulo e inmediatamente olvida el contenido del tema,

el autor, todo. Pero asimila lo escrito en forma tan inadvertida como

incontrastable, y cuando se presenta la ocasién de opinar sobre el

asunto de tal articulo, expresa, creyendo sinceramente propias, las

ideas del escrito, y obra en consecuencia. A mi me sucede con

frecuencia que amigos o conocidos mios me dicen en la calle: usted

tal vez no se ha dado cuenta, doctor, de esto y lo otro. Y me repiten

lo que he escrito horas antes, empleando hasta las palabras, las

citas, las expresiones, los dichos y giros que son caracteristicos de

mi modo de escribir. Produce una honda satisfaccion espiritual ese

imperio silencioso sobre la opinidn; satisfaccién tanto mas pura

cuanto mas desligada de vanidades y provechos. (Lozano y
Lozano, 1973,14).

Claro que la influencia que ejercié Pardo a sus lectores traspasé el limite. Al
siguiente dia en la columna ‘Baladas’ del gran Ximénez, salié publicada la cronica:
‘Balada de la suicida frustrada’. La crénica narra que un agente de policia
sorprendid a una joven, justo cuando se iba a lanzar al Salto del Tequendama y
gue en su cartera llevaba el consejo de Ki-Ki, que le decia que debia lanzarse al
abismo. Esta vez tanto la cronista como la ‘Doctora en amor’ salieron regafadas
por Luis Cano. Esa fue la razén mayor por la cual Ki-Ki decidié no seguir trabajando,
a su pesar. De un momento a otro desaparecio y no se volvio a saber de ella. Emilia
Pardo afirma en la crénica ligera que los ultimos dias la vio desanimada y con mala
salud. Uno de sus colegas, Alberto Lleras, escribi6é una columna en el periodico El
Liberal, acerca de la partida definitiva de la ‘amorosa’ doctora. Es asi que otros

colegas entran en el juego del personaje creado por la autora:

La doctora Ki-Ki fue todo uno. Y volvié a escribir siempre a mi lado.
Yo la ayudaba con muy poco entusiasmo, a la larga con ninguno,
pues cuando me expatriaron ella no se fue. Se quedé como si tal
cosa. Creo que la fui desanimando y acabé casi por darle puntilla.
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Dios mediante no volvera a resucitar, aunque es como un gato.

(187)
Como un torrente aparecio Ki-Ki en la vida de la cronista y como un gato se esfumo.
Este combo de psicélogas (Emilia P y Ki-Ki) logré una conexion muy fuerte con sus
lectores, a tal punto de trastocarles sus opciones de vida y amores; ademas,
lograron crear algo asi como una manual o guia de educacion sentimental y dar
pistas para que las mujeres se liberaran de amores ilusorios y destructivos, un tema
bastante timido en la época. Con esa idea crearon ‘Notas ligeras’ muy populares,

con las cuales hicieron las parodias de dos mundos (el de Emilia y el de Ki-Ki).

Ki-Ki no murio en los ultimos dias del trabajo periodisticos de Emilia Pardo Umaiia,
la cronista decidié darle fin mucho antes, para cerrar el ciclo de la ‘Doctora en amor’.
Tal vez el personaje creado por Emilia Pardo ya habia hecho lo que debia que
hacer. Estuvo perfecto darle un nacimiento, una evolucion y una despedida a su
alter ego, una de las creaciones mas valiosas de la obra periodistica de Emilia
Pardo Umaiia. Al construir toda una trama con un personaje inventado como Ki-Ki
y de reinvertirse ella misma como personaje central de sus cronicas, la periodista
bogotana logré darle un aire diferente a las ‘Notas ligeras’ de estilo epistolar, que

se manejaba a menudo en la prensa de la época.
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Conclusiones

Escudrifiar los pasos de Emilia Pardo Umafia fue descubrir una autora y una

obra con tintes singulares. Poseer una personalidad fuera del deber ser femenino
y escribir cronicas sobre distintos temas, con énfasis en lo subjetivo, fue algo
inusual para una mujer del medio siglo XX en Colombia. Nombrarla como la primera
reportera del pais significa honrar el trabajo periodistico que impulso a otras plumas
femeninas como Blanca Isaza de Jaramillo Meza, Sofia Ospina de Navarro, Bertha
Hernandez de Ospina, Rocio Vélez de Piedrahita, entre otras. Emilia Pardo fue
seguidora del trabajo de Soledad Acosta de Samper, considerada la primera
periodista del pais. Que la escritora entrara a una sala de redaccién, saliera a la
calle y escribiera nuevas opiniones novedosas, implico trasgredir una tradicion
masculina e irrumpir en diferentes formas de escritura periodistica que no habian
sido cultivadas por mujeres. Pero eso no lo hizo una periodista cualquiera. Emilia
Pardo Umafa llegd al periodismo con una seguridad inquebrantable, sin miedo,

algo que no era nada normal en la educacion de la mujer en la época.

Ahora bien, el trabajo periodistico de la cronista colombiana pertenece a una época
importante en el cual se mezclaron los géneros narrativos del periodismo (la
cronica, la entrevista, el reportaje y la columna de opinién). La pieza periodistica
gue mas muestra esa novedad es la cronica, porque permitia mayor libertad a la
hora de experimentar en la escritura. Esa cronica es conocida como ‘Nota ligera’,
debido a su capacidad de metamorfosearse. Asi, ese género es cronica—relato,
cronica-semblanza, cronica-drama, crénica-folletin, crénica-parodia, croénica-
critica, cronica-especializada, cronica-autobiografica, crénica-verso y cronica-
epistolar. Todos estos aspectos, que proponen Maryluz Vallejo, se evidenciaron, al

mismo tiempo, en las diferentes cronicas ligeras de Pardo Umainia.

El fendmeno histérico en que esta enmarcado este trabajo de grado es conocido
como la ‘Epoca dorada’, que fue evolucionando desde 1910 hasta la década de los
afios sesenta. No obstante, solo se exploraron las décadas en que Emilia Pardo

estuvo activa en el periodismo (1930-1950), aunque también se tomaron algunos
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aportes sobre el ejercicio periodistico de los afios veinte. La ‘Epoca dorada’ del
periodismo colombiano se distinguié por reunir a muchos periodistas que
experimentaron con la escritura de los géneros narrativos del periodismo; algunos
de ellos fueron parte de grupos intelectuales como los del Centenario y Los Nuevos.
La época también se distinguid por introducir al trabajo periodistico lugares
emblematicos de la ciudad. En suma, hizo del periodismo una excusa para hacer

literatura y de hacer de la literatura una excusa para hacer periodismo.

Con esto ultimo me refiero a que antes de ser periodistas muchos de los cronistas
eran excelentes escritores; recurrieron a la estética para hacer mas certera la
comunicacion. Por eso utilizaron estrategias narrativas diversas para enriquecer
sus cronicas, es decir, establecieron un didlogo amplio entre el periodismo y la
literatura. En efecto, este estudio de las cronicas de Emilia Pardo Umafia, no sélo
mostro la relacion de esta escritura periodistica con el contexto social y cultural de
la primera mitad del siglo XX, sino que subraya las novedades de una narrativa que
no es ajena a los recursos literarios, tal como lo propone el periodista Juan José
Hoyos. Para este autor, la cronica muestra nuevas maneras de abordar los temas,
el registro total del dialogo de un modo realista, la recuperacién de la voz personal,
la explotacién del punto de vista y el tono, el acopio de nuevas voces narrativas, la
introduccion de la escena como procedimiento narrativo, a partir del surgimiento de

la entrevista, la introduccion en la narrativa y la preocupacion de los detalles.

La literatura permitio la comunicacion y la reunién de los periodistas y literatos que
compartieron sus obras en los cafés, retroalimentandose para mejorar el estilo de
su escritura. Emilia Pardo Umafia participé en esas reuniones. La periodista estuvo
en el centro de la vida cultural bogotana, tanto en los cafés, plaza de toros, calles y
en las salas de redaccion. Aunque su presencia no haya sido reconocida

totalmente.

El valor de las crénicas de Emilia Pardo Umafia radica en que la periodista hizo de
ella misma un personaje. El desparpajo de su personalidad, la inclusién de su
mundo intimo y el estilo de contar sus historias, fueron las estrategias de su trabajo

periodistico. Ademas, lo irénico, lo humoristico y la insolencia fueron recursos muy
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usados para burlarse de la autoridad, de la sociedad y de sus criticos. Sus inusuales
puntos de vista y sus temas insolitos marcaron su estilo de cronista nacido de la
observacion comun de caminante y espectadora que se percataba de lo que
pasaba, sobre todo, en Bogota. Emilia Pardo fue una reportera que retratd muchos
aspectos de la vida cotidiana de la ciudad y su obra es un testigo imprescindible
para entender la historia de la capital y de la sociedad colombiana que se asomaba
a la modernidad, pero seguia siendo pacata y provinciana.

‘Ki-Ki. Doctora en amor’ fue el personaje alter-ego de Emilia Pardo Umafia, su mas
curioso aporte a la historia del periodismo. El personaje no solo lleg6 al consultorio
sentimental, también fue protagonista junto a Emilia Pardo de algunas de las ‘Notas
ligeras’, pues se dedicaban a criticarse mutuamente. La escritora jugd con su alter
ego para mostrar su lado sensible porque ella, como persona, pasaba por
insensible y ‘altanera’. También se inventd al personaje ‘Ruperta Canasto’,
trabajadora doméstica que contaba los chismes de sus patronos y opinaba de
politica y de temas sociales. Esto evidencia el sentido caricaturesco de su escritura
y su capacidad de poner en tela de juicio que, a veces, se percibieron sélo como
actos ‘inocentes’. No obstante, 1o que en verdad se lee en las ‘Notas ligeras’ de

Emilia Pardo es el inteligente y audaz uso de la retérica para desprestigiar.

Emilia Pardo se presenté como una mujer humilde con sus opiniones, pero fue a la
vez arrogante; culta, pero a la vez dej6 escapar su sentido comun; amargada, pero
tenia chiste para todo; humana y sensible, hasta con su muerte y con sus
personajes ocultos e insospechados. Ese es el equilibrio y la tactica de su estilo:
parecer para expresar y derribar todo lo que para ella pasa por estupido y absurdo
en la sociedad colombiana. Sin duda la cronista Emilia Pardo es un encantador y
enigmatico simbolo que debe ser desentrafiado a partir de la lectura de sus trabajos

periodisticos.

Las ‘Notas ligeras’ de Emilia Pardo Umafa hacen parte de las transformaciones de

la cronica que se estaban dando en la prensa colombiana del siglo XX. En las notas
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de Emilia Pardo se exploraron los siguientes rasgos propuestos por los
investigadores colombianos Maryluz Vallejo y Daniel Samper: brevedad ingrediente
lirico, ingrediente humoristico, ingrediente ensayistico, estilo cuidado, temética
ecumeénica, aire intelectual, subjetividad, libertad formal, espiritu urbano, amarre

con la actualidad, intencién moralizadora y planteamiento de una tesis.

Esa nueva forma de escritura de las cronicas ligeras fortalecid los lazos de
comunicacion que la periodista mantenia con el lector que la consideraba como
cercana. El publico escribia al periédico sus inquietudes, le proponia temas para
escribir y daba su opinién sobre los textos de la periodista. De igual forma, la
cronista contestaba directamente a los lectores en sus columnas. Por lo tanto, la
‘ligereza’ de sus crénicas no fue sindbnimo de superficial, como pareciera; al
contrario, esa ligereza fue el recurso necesario y contundente para contar el dia a

dia de la época de una forma certera y préxima a los lectores.

Aunque los autores y la ‘Epoca dorada’ murieron, y en la actualidad la prensa ya no
tiene la misma recepcion social de entonces; el género de la ‘Nota ligera’ y de la
cronica extensa siguen en pie. Asi lo afirman las constantes publicaciones de libros
de cronicas como la Antologia de la cronica latinoamericana actual (2012), y el
reconocimiento en Latinoamérica de numerosos cronistas que siguen las huellas
dejadas, entre otros, por Emilia Pardo. Algunos de los mas nombrados de tales
autores son: Leila Guerriero, Alberto salcedo Ramos, Julio Villanueva Chang,
Gabriela Wiener, Carlos Manuel Alvarez, Roberto Merino, entre otros. Esta
proliferacion de cronistas y su notable virtuosismo, que tiene enorme cantidad de
lectores, ha sido llamado el ‘Boom’ de los cronistas latinos. El género de la ‘Nota
ligera’ se ha ido enriqueciendo y actualizando en sus apuestas creativas para contar
historias reales con la virtud de ver lo que otros no ven y desde sus subjetividades.
En palabras de la cronista argentina Leila Guerriero, que define el periodismo
literario como: “un oficio modesto, hecho por seres lo suficientemente humildes

como para saber que nunca podran entender el mundo, lo suficientemente tozudos
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como para insistir en sus intentos, y lo suficientemente soberbios como para creer

que esos intentos les interesaran a todos” (2011).

Después de conocer el encanto de la época del siglo XX en el periodismo y de
escribir sobre Emilia Pardo Umafia, se tiene la certeza de que ella fue una periodista
humilde, tozuda y también soberbia y que esos rasgos se mezclan de maneras
multiples e inauditas. Mis exploraciones y mis reflexiones me llevaron a entender
gue esta autora fue promotora de un género aun vivo y que se convirtio en
protagonista del complicado trayecto de la liberacion femenina en Colombia,
aunque seguramente ella se hubiera espantado con ese adjetivo. No quiero afirmar
que Emilia Pardo logro la ‘gloria’, esa ‘gloria’ que tanto odiaba. Lo que aseguro es
gue el trabajo periodistico de Emilia Pardo constituye un avance significativo para
la consolidacion de una época y de un género periodistico mientras derribaba con
destreza muchos prejuicios contra el género femenino. Quedan sus crénicas y las

huellas de un caracter que retumba cuando se despierta la lectura.
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Anexo

Clases de cronicas ligeras, propuestas por Maryluz Vallejo en el libro La

cronica en Colombia. Medio siglo de oro (1997).

La crdnica-glosa, es la que narra un hecho sea o no de actualidad. Un ejemplo
es la crénica ‘El descanso’ de Hernando Téllez (1908-1966), que cuenta su
experiencia estando en un hotel vacio, el lugar perfecto para encontrar el
remedio para las angustias 0 quizas para aumentarlas. Téllez escribe su
experiencia de estar en un lugar solo para enfrentarse a su tedio y sus fantasmas,
por eso llega a la conclusion que las vacaciones son una maldiciéon porque es

solo una actividad para engafar la angustia de la rutina.

También esta la cronica- relato, que cuenta una historia de ficcién, pero con
referencias reales, en la que se puede encontrar la impresion personal del autor.
‘El turista inmovil’ de Adel Lépez Gomez (1900-1989), es una crénica relato, fue
publicada en el periddico El Tiempo en la columna titulada ‘Claraboya’ en el afno
1949. La cronica cuenta la historia de uno de esos transeuntes observadores,
atentos a las inclemencias de lo invisible. Adel Lépez Gdmez es el transelnte
inmovil, apunta sus impresiones, trata de meterse en los suefios y
desesperanzas de esa persona impavida frente a una vitrina, y se imagina los
deseos de esa persona que queria marcharse, olvidar la monotonia y conocer
bellos lugares, o las cosas que podria comprar para su familia. Ese transeulnte
solo, en el mes de diciembre, reflexionando su vida entera, mientras la ciudad
poco a poco va quedando vacia. Esta cronica carece de acciones, pero con solo
el personaje estar al frente de la vitrina, empiezan a narrarse las cavilaciones

gue conllevan a las escenas de otra vida posible, de otros relatos posibles.

La cronica-semblanza retrata a un personaje vivo 0 muerto y es parecido a un
anecdotario. ‘En la muerte del maestro’, de Héctor Rojas Herazo (1920-2002),
publicada en la recuperacion de su obra Sefales y garabatos del habitante

(1984), es la cronica apropiada para dar un ejemplo, porque retrata al maestro
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musical Agustin Lara. El retrato del cronista se vuelve nostalgico en la medida
de la ausencia y del encanto de lo que quedd de él, su muerte se intuye como
una composiciéon de mas, la ultima y la mas bella: “Una dura y filuda cancion de
Agustin Lara, que llega y se aleja con monorritmo de ola. Que no acaba nuncay
qgue en ningun sitio ha tenido comienzo” (Rojas, 2011, 263) El cronista hace un
derroche de su bohemia para poder retratar la esencia de Lara y asi construye
una atmosfera espesa y delirante que tiene silencios de dolor y frustracion.

La cronica ‘Las viejas de Rendon’ (29 de abril del 1920), de Joaquin Quijano
Mantilla (1875-1949) es una cronica-semblanza, no retrata al artista Ricardo
Rendon, pero el cronista se centra en dos personas que estan en la pintura del
artista. Se tratan de dos viejas, de esas que se pasean por las plazas de los
mercados o del parque del pueblo y que tiene una expresion especifica: “Las
viejas de Rendon tienen una tristeza resignada; en ellas puso el genial humorista
montafiés todo el pesar de su alma tranquila y honda, toda la poesia del incienso
y de las agonias” (Quijano, 2011,116). Por lo tanto, Quijano le hace un homenaje
al arte de Rendon y al mismo tiempo a esas mujeres que caminan por las calles

y parecen inmortales.

Ahora bien, la crénica- drama, cuenta una situacion cémica o tragicOmica en
varios actos, traigo a colacién a José Joaquin Jiménez, en su cronica ‘Las gafas,
las mangas y el desempleo’ que cuenta el drama de Eduviges, un padre de
familia que pierde su trabajo y tiene que soportar el drama de quedare con las
manos en los bolsillos, después de tantos afios trabajando. Eduviges recorre las
calles y los parques del centro de Bogota, luce su traje formal, tiene la
preocupacion de no saber a donde ir y no puede olvidarse de las manias de su
trabajo anterior. Los pasos del personaje son desconcertantes como el
acostarse en la hierba del parque: “De nuevo metio la cabeza entre la yerba y
guedamente, muy pasito, solté cuatro grandes lagrimones, amargos, acidos,
gruesos. Quiso mirar hacia arriba. Todo estaba nublado. jValiente cosa; tendria
que calarse las gafas “de lejos”! (Jiménez, 2016, 45). La maestria en la narracién

de Ximénez hace que el personaje ya no sea una desesperacion, al final el
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personaje termina encajando en la levedad de la ciudad y su amargura es solo

una parte que completa el ambiente.

El periodista boyacense José Umarfia Bernal (1899-1982), integrante del grupo
de Los Nuevos y autor de las columnas ‘Carnets’, ‘Aproximaciones’ y ‘Estafeta
literaria’ en el periédico El tiempo, dejé exquisitas ‘Notas ligeras’, una de ellas
es ‘Divagacion del optimista’. El cronista reflexiona sobre la importancia de
saberse enfermar, que es igual que saber viajar, dos cosas que se aprenden a
medida que pasen los afios y es un aliciente para huir del mundo y pensar en
uno mismo. El autor se sirve de reflexiones cotidianas, de sus gustos y
experiencias, cita frases y versos de escritores y utiliza toques de humor, para
convencer al lector que Bogota es una ciudad perfecta para enfermarse.
También que la enfermedad es una oportunidad para trabajar la espiritualidad
y el momento mas oportuno para escribir. “Hay, para mi, dos experiencias
extraordinarias: viajar y estar enfermo. Cada una a su tiempo. (Opiniones
personales que son las Unicas opiniones con buena conciencia). Formas de
desplazamiento, de escapismo, de huir de los demas, y refugiarnos en nosotros
mismos” (Umafa, 2011, 246). Umaina Bernal, cambia la idea de la terrible

enfermedad, por la bendita enfermedad, esa que conduce a la calma.

Ahora bien, la crénica-folletin narra una serie de aventuras, como las que
describio el periodista valluno Alvaro Bejarano (1928-2012) a la hora de ir a
dormir en su cronica ‘El peligro de roncar’, publicada el 17 de septiembre 1972.
La crénica cuenta que, a pesar de las hazafias por curarse del roncar, después
de tanto puede llamarse tranquilamente todo un roncador y quitasuefio, porque
roncar en un acto de soberania.

El roncar es un acto de soberania. Alguien llamé a la cama la

isla de los suefios, y uno en su propia y particular isla puede

hacer lo que le venga en gana como lo hace en Los Angeles

Harris Robinson sin que ello sea motivo para demandas

judiciales. Como Colombia esta recobrando su soberania yo

puedo decir tranquilamente que soy: Roncador y Quitasuefio.
(Bejarano, 2011, 289).
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Alvaro Bejarano llega a la anterior conclusion relatando diferentes casos y
experiencias al roncar, ese fenébmeno que a la vez es tan natural como el ruido
que emiten los animales. Sin embargo, ese ‘molesto’ ruido debe pasar por
aventuras para superar el ronquido o por darse por vencido y aprender a vivir
con él. El cronista desmiente la superacion y convierte el defecto de roncar en
un verdadero acto de virilidad y de una sefial de existencia, por eso afirma: ronco,
luego existo. Parece que el fracaso y el pesimismo no tiene cabida en el género

de las ‘Notas ligeras’.

‘El filipichin’ es otra crénica- folletin del periodista antioquefio Romualdo Gallego
(1895- 1931), autor del libro Croénicas, cuentos y novelas (1934). La crénica relata
la vida de un filipichin, personaje muy particular urbano, que demuestra una
vanidad, elegancia e intelectualidad desmesurada. El filipichin es parecido al
dandy, solo que es un dandy popular: aventurero, pobre y burlén. Gallego a lo
largo de la ‘Nota ligera’ explica las clases de filipichines y narra algunas de sus
hazafias, como de inventarse espectaculos de patos bailarines para ganar
dinero, de esa clase de hombres que siempre terminan saliéndose con las suya.
“Nuestro filipichin lleva tras de si a todas partes lo que llama él un “acreedor
moroso” que le persigue sin misericordia y que le mantiene a punto de emigrar
nuevamente, de reanudar su vida aventurera, cosmopolita y absurda” (Gallego,
2011, 133).

En la cronica-parodia, predomina el estilo literario para narrar alguna situacion
real que se quiera denunciar, pongo el caso de ‘No llueve’ de Libardo Parra Toro,
publicada en el periédico de Medellin, El Bateo, el 29 de marzo del afio 1926.
Con su estilo literario se preocupa por la sequia del pais: “agua reclaman los
montes que ya no cabecean al soplo de ninguna ventolera; agua quieren los
plantios y todo cuando en su faz avienta al aire esta tierra inhabilitada para el
prédigo fruto” (Parra,1997, 97). Parece que el estilo literario sea el indicado para
darle mas relevancia al asunto de la denuncia, como sucede en la ‘Nota ligera’
‘Las buenas maneras, ¢ qué se hicieron?’, del periodista barranquillero Alfonso

Fuenmayor (1917-1994). Recurre al estilo del ensayo literario para protestar y
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argumentar por el mal humor que esta invadiendo a las personas, es especial a

los barranquilleros, porque segun el autor, viven irritados:

En alguna parte Ortega y Gasset dijo que Espafa, su patria,
era “un dolor de muelas”. Por el permanente mal humor de
gque se hacen gala tantos y tantos barranquilleros, podria
decirse, parodiando a donde Pepe, que ésta es una ciudad
con dolor de muelas. (2011, 222).

De igual forma, la cronica- critica trata de protestar, pero a la vez persuade
valores estéticos y se preocupa en comunicar la experiencia sensible. Aqui es
perfecta la cronica ‘Pobres ricos” de Juan Lozano y Lozano, que critica la agonia
de los ricos de cada vez quieren tener mas, pero son a la vez tacafios. También
relata cuando le pidi6é a un gran amigo adinerado un préstamo de 50 pesos, pero
su amigo le respondié en una larga retahila que tenia muchos negocios, uno tras
otro, y que por sostener todos al mismo tiempo no tenia dinero para prestar. El
cronista conmovido por la lucha tensa de su amigo por ser cada vez mas rico,
no le queda mas remedio que sentir lastima: “Yo, conmovido por tanta
desventura, abracé a mi amigo y verti cinco lagrimas sobre sus hombros. Tan
afligido notd, que él mismo hizo lo posible por consolarme. “Por supuesto, me
dijo, que yo espero que la situacion mejore. No dejes de estar pasando por aqui”
(2011, 190). EIl autor critica y llega a la burla de esos pobres ricos y a la vez

comunica un sentimiento sensible de comprension y pesar.

‘Esther se ha pintado el pelo’ (El grafico, 6 de mayo de 1933), de Alberto Angel
Montoya (1902-1970), cuestiona el disimulo de edad, experiencia y sabiduria,
por la Unica razon de que una mujer se pinto el cabello para esconder el paso
del tiempo y las vivencias del pasado. Con toques poéticos, Montoya expresa la
tristeza y la nostalgia de no ver a la Esther de siempre, ella afiora a la Esther
natural, de paso se deja llevar por reflexiones acerca del amor. El pelo de ella
no es el mismo, pero ese cambio se mezcla con los recuerdos de acariciar su
cabeza, en la contemplacion de la juventud. El cronista rememora el encanto de

Esther en plural, habla por otros hombres y por él, con la lejania, la imposibilidad
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y la admiracion de ese amor que inspiro.

Pero para aquellos que gustamos de retornar a ciertas
mujeres para volver a hallar lo que en ellas dejaron nuestras
palabras o nuestros besos, en un atardecer o en una aurora,
estos cambios repentinos nos roban el recuerdo. Por eso para
nosotros la cabeza de Esther serd mafiana una paraje
desconocido y acaso poco triste, aunque en €l haya vuelto a
brotar la primavera. (Montoya, 2011, 277)

La crdnica- especializada relata un hecho de politica, un caso judicial, un
evento social y deportivo. Por ejemplo, la ‘Nota ligera’ ‘Premio al ciclista
desconocido’, publicada en la columna ‘El mirador de Préspero’, de Prospero
Morales Pradilla, que sali6 a la luz en el periédico El Tiempo el 31 de enero del
afio 1954. En la cronica, Morales propone crear un premio para el locutor, el
reportero y el fotografo que hacen del ciclismo una efervescencia, para él, esos
son los verdaderos ciclistas de corazon. Asi mismo, ‘La vuelta a Colombia’ (1935)
de Juan Cristébal Martinez (1896-1959), también toca el tema del ciclismo. En la
‘Nota ligera’ el cronista afirma la importancia del deporte porque aleja al pueblo
de la excesiva politiqueria y de paso critica las exageradas comodidades y
seguridades, que les quita a los ciclistas el sentido heroico y de sacrificio.

En la crénica- autobiografica, el cronista se encarga de narrar fragmentos de
su vida y declara su punto de vista. Esta clase de cronica fue la oportunidad para
qgue el periodista se hiciera notar y dejara esa pose lejana del informador vil.
Cronistas como Juan Lozano y Lozano lo vieron de suma importancia para sus

cronicas:

He solido rematar los comentarios a los diarios hechos de la
actualidad, con una breve disertacion, a veces humoristica, a
veces filosofica, a veces lirica, en el cual queda englobado
algun fragmento significativo de mi personal experiencia
intelectual o humana (...) Lo que un escritor puede dar
realmente suyo a los demas, no es sino su experiencia propia
y Su reaccion propia, de ser que se debate ante el misterio del
universo. (1956, 16).
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A propdsito, la cronica ‘Mi pipa’ de Alberto Lleras Camargo, publicada en la
revista Cromos, el 4 de abril de 1925, ‘Historia ingenua de una capa’, publicada
en el periédico El Grafico el 25 de julio del mismo afio que la anterior, tienen
mucho de autobiograficas. El cronista toma dos objetos importantes para su
vida: la capa y la pipa, para contar su vida cotidiana y para darles un significado
trascendental a tan solo a unos simples objetos. “La capa es un hogar. Un hogar
que es mas egoista, mas pequefio y mas ambiguo que el hogar de todos. Alli
estoy solo en mi hogar” (Lleras. 2011, 150). Para Lleras Camargo la capa tiene
diferentes utilidades, pero la mas importante es porque refuerza su personalidad
de vagabundo y conspirador, por lo tanto, el cronista se transforma en un
mosquetero con su capa en las frias calles bogotanas. Lo mismo pasa con su
pipa, es la grandeza de su vida y la magia de ir a otros lugares, por eso es unica:
“Porque cada dia me voy por entre su agujero oscuro hacia lejos, hacia Bagdad,
y hacia Esquis, la de los elefantes azules y a Sikah, la de las estatuas y a
Abarah-ahzim” (Lleras, 2011, 154).

La cronica-verso se encarga de contar o denunciar un hecho con el formato de
un poema. Esta clase de cronica si fue una verdadera experimentacion, asi lo
hizo el famoso Fray- Lejon, Federico Rivas Aldafa (1903-1982) en la cronica
‘Buenos dias’ (15 de diciembre de 1939): “Siempre en todo periddico/el reportero
gue entra/ e imagina una cosa/ muy agil y muy nueva, /al director propone/ hacer
alguna encuesta/ sobre el asunto grave/que esté sobre lamesa (...)” (1997,162).
Todo para decir que el periodista que hace preguntas tontas es siempre el que
no tienen temay eso lo descubre un director de peridédico como Caliban (Enrique
Santos Montejo). La innovadora crénica fue publicada en el periodico El Tiempo
el 15 de diciembre de 1939.

Escribir una cronica en forma de carta no fue una idea descabellada, con un

tono intimo y personal aparecieron relatos periodisticos como croénica-
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epistolar, muy comun en los consultorios sentimentales de los periédicos, en
donde los lectores escribian alguna dolencia sentimental al periodista y €l se
encargaba de buscar una solucién. Alberto Lleras Camargo, en su cronica
‘Razones para silbar ‘El circo”, escribe una carta al sefior Carlos Chaplin para
comentarle al exquisito actor sobre su opinién acerca de la pelicula ‘El circo’
(1928): “Y por eso esta manana, sefior Chaplin, yo arranqué un pedacito de
cartel, y haciéndolo una bolita pequefia, le di un puntapié, calcado de ultimo

1

gesto de ‘El circo’” (1997, 141). En la croénica ligera, publicada en el periédico
El Tiempo el 4 de noviembre del afio1927, asi mismo, Lleras relata la pésima
forma en que fue recibida la pelicula en Bogoté. ¢ Serd que Chaplin le contesto

la carta?

Otra cronica-epistolar interesante es ‘Regafio minimo’ (22 de mayo de 1938) del
cronista bogotano Tomas Rueda Vargas (1879-1943). La ‘Nota ligera’ va dirigida
a Emilia Pardo Umafia, por una nota que escribié acerca de un entierro. La nota
de Emilia Pardo surgio por la nota ‘La muerte de la Victoria’ de Swann (Eduardo
Caballero Calderdén), que narra el sentido ritual funebre. Rueda escribe su
indignacion porque Emilia Pardo se burla por el engorroso ritual y por eso afirma
que la sensibilidad femenina de estos tiempos es mas dura que la del hombre.
La cronista bogotana propuso que el funeral sea rapido, para que no se haga
trancon y la ciudad no se vuelva un caos por solo un entierro; segun la cronista,
es solo cuestiones de modernidad. Tomas Rueda le parece una idea pésimay
por eso critica a Emilia Pardo:

No es usted, mi querida Emilia, a usted que tiene en su

cuaderno de escritura elegias tan bellamente trazadas y tan

hondamente sentidas —qué tanto lo sé, lo sabe Dios— a

quien corresponde abogar por la ‘motorizacion’, por la

modernizacion de ese poster homenaje que en una forma

anticuada rendimos a nuestros muertos. Y mucho menos si

en esa campafa se lleva usted como se lleva a esos

sobrevivientes de una especie desaparecida que se

empefian, desde lo alto de los pescantes desvencijados, en

ser lo ultimos melancdélicos guardianes de la lentitud. De esa

lentitud que tanto mortifica a los modernos. (Rueda,
2011,147)
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En la ‘Epoca dorada’, como en la actualidad, era muy recurrente que los
periodistas criticaran la columna de sus colegas. Por eso utilizaban el espacio
en el periédico para refutar las opiniones del otro o para dirigirse a una
personalidad del espectaculo como lo hizo Lleras Camargo a Charlie Chaplin.
Emilia Pardo utilizaba mucho la carta para defenderse de sus criticos y para
hablarle a su personaje inventado, igualmente, la cronista fue protagonista de
muchas columnas porque les indignaban la forma de pensar de una escritora

como Emilia Pardo.

Finalmente, la clase de crénica-diccionario, pretende inventar otro significado
a las palabras. Es una crénica con fuertes toques de humor e ironia. Una ‘Nota
ligera’ muy conveniente es la de José Joaquin Jiménez, titulada ‘Diccionario de
sabado’ y publicada en la columna ‘Babel del dia’ el 12 de agosto del afio 1944.
Ximénez se encarga de darle la vuelta al lenguaje, esta ‘Nota ligera’ si que
divierte e invita al lector a hacer su propio diccionario... “Mandamiento: Del
inglés man; del castellano da; del espafiol; inflexion de mentir. Hombre que da
mentiras. Obeso: Alternativa de besar. Salud: De sal, cloruro de sodio y ud.,
contradiccion de usted. Invitacion a que usted como sal. Consuelo: Lo que tiene
suelo y puede dar afinamiento” (1997, 177). Es relevante el desparpajo que

utiliza el cronista para transformar las palabras.
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