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Resumen

La educacion fue uno de los asuntos destacados en los registros dejados por Francisco
Mejia Montoya, un fotografo local. Espacios, personajes y practicas, quedaron capturados
permitiendo la observacion y el andlisis de dicha actividad. Este tipo de fotografia en
especial aquella dirigida a la formacion de las mujeres es lo que suscita el interés de esta
investigacion que pretende dar respuesta a la pregunta ¢ Qué informacion histérica ofrecen
las fotografias de Francisco Mejia sobre la educacién femenina realizadas en Medellin
entre 1930 y 1950? Para ello se investigo la vida y obra del fotografo y la importancia de
su trabajo, posteriormente se realiz6 una caracterizacién o tipologia de su archivo, luego,
se analiz6 como las imagenes sobre educaciébn ayudan a entender las dindmicas
formadoras de Medellin a comienzos del siglo XX y, por ultimo, se interpretaron algunas

de las fotografias de educacion femenina y se analizé su importancia para la historia local.
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Abstract

Education was one of the outstanding issues in the records left by Francisco Mejia
Montoya, a local photographer. Spaces, characters and practices were captured allowing
the observation and analysis of said activity. This type of photography, especially the one
focused on women’s training is what brings forward the interest of this research looking to
answer the question: What historical information offer the photographs taken by Francisco
Mejia about women’s education in Medellin between 1930 and 19507 To answer this
guestion, the life and work of the photographer and the importance of his work were
investigated. Later a characterization or typology of his archive was made, then, it was
analyzed how the education images help to understand the formative dynamics of Medellin
at the beginning of the 20th century. Finally, some of the pictures of female education were

described and their importance for local history was analyzed.

Keywords: Medellin, photography, Francisco Mejia, photographer, education, woman.
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Introduccioén

“La diversidad de los testimonios historicos es casi infinita. Todo cuanto el hombre dice o
escribe, todo cuanto fabrica, cuanto toca, puede y debe informarnos acerca de él.”

Marc Bloch, Introduccién a la historia.

La fotografia, un asunto natural en el siglo XXI, resultaba una rareza en épocas pasadas.
Walter Benjamin nos recuerda cémo la publicacién periédica Der Leipziger Anzeiger
calificaba esta creacion como una blasfemia. Era impensable que el hombre al ser creado
a imagen y semejanza de Dios pudiese ser reflejado a través de un artefacto, pues, segun

el periddico “ninguna maquina humana puede fijar la imagen divina™.

Relacionada tempranamente con las expresiones artisticas, la fotografia tardaria varias
décadas en ser valorada en el plano de las funciones sociales. En un primer momento se
le estimd por sus aportes estéticos, posteriormente por su filiacion con la remembranza y
la nostalgia y de ahi por su contribucién al analisis de realidades ya acontecidas. En la
actualidad la fotografia hace parte de la vida del hombre, se le ha dado usos diversos
desde lo ideolégico, lo politico, lo publicitario, lo industrial, hasta lo cientifico, artistico,

estético o como receptaculo de memoria.

Desde su invencion la fotografia siempre ha estado acompafiando al ser humano en su
afan por congelar instantes efimeros que de otra manera seria incapaz de retener “sea
como medio de recuerdo y documentacion de la vida familiar, sea como medio de
formacion y divulgacion de los hechos, sea como forma de expresion artistica o incluso
como instrumento de investigacion cientifica, la fotografia ha formado parte indisociable de

la experiencia humana.”

Al estar presente en todas las etapas de la vida del hombre de los dltimos siglos, la
fotografia se ha convertido en un documento testimonio del paso del tiempo de

generaciones pasadas, por ende, en una fuente para la investigacion histérica. Estos

1 Walter Benjamin, Sobre la Fotografia (Espafia: Pre-textos, 2005), Pag. 23.
2 Boris Kossoy, Lo efimero y lo perpetuo en la imagen fotogréafica (Madrid: Catedra, 2014), Pag. 144.
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documentos visuales son vestigios ricos en detalles que relatan momentos clave de la vida

personal y social de multiples grupos humanos.

Sin embargo, como cualquier vestigio del pasado, la fotografia debe analizarse con
cautela, pues al igual que cualquier otro documento, puede ser mutilada, alterada, atacada
por plagas, reducida, ampliada, vendida, comprada, envejece, se vuelve valiosa, en fin,
puede tener la misma vida y recorrido que otros rastros del pasado, y como ellos merece
ser apreciada y estudiada. Su investigacion requiere de igual esfuerzo y cuidado que
cualquier otra fuente, trabajar con fotografias no es mas sencillo que con documentos,
pues al igual que los diversos vestigios, debe ser sometida a la critica, al andlisis y la duda®.

Gustavo Fishman lo define de la siguiente manera:

“La fotografia nos ofrece evidencias, documenta, muestra, exhibe y esconde
significaciones. En este “jugar a la escondida”, no podemos afirmar que las
imagenes sean aprehendidas fielmente por quien las mira, que el significado de
cada imagen-foto sea comprendido instantdneamente, que lo expuesto sea
explicito, transparente o literal. No puede llegarse nunca a un significado ultimo,
universal o verdadero de una imagen.™

Asi como un escribano pudo haber decidido a que testimonio darle prioridad, un notario
gue linderos notificar, un viajero que elementos narrar o un cronista que aspecto de su
trayecto resaltar, asi mismo es el fotégrafo quien determiné que porcion de realidad
documentar. Lo que se ve en la fotografia realmente existid, pero, hace parte de la creaciéon
del fotégrafo, en palabras de Susan Sontag “La fotografia suministra evidencia, una
fotografia se considera prueba incontrovertible de que algo determinado sucedid. La
imagen puede distorsionar, pero, siempre hay la presuncién de que existe o existié algo
semejante a lo que esta en la imagen™ es decir, el espacio, las personas, sus vestidos y
posesiones realmente estuvieron ahi, pero, fue el fotégrafo quien decidié6 que enfoque
realizar para resaltar uno o varios aspectos, fue él quien posiblemente determiné la
posicién corporal y la disposicién espacial, fue él quien definié que porcién de esa realidad

perpetuar. La fotografia es entonces, un documento-creacién que debe analizarse a la luz

3 Boris Kossoy analiza a profundidad este tema en su texto Fotografia e historia criticando a teéricos
qgue han calificado la fuente fotografica como una fuente totalmente objetiva. Boris Kossoy,
Fotografia e historia (Buenos Aires, Argentina: Editorial La marca, 2001) [Edic. original en portugués
Atelié Editorial, Sdo Paulo, 2001]. Pags. 79-82.

4 Gustavo Enrique Fischman “Las fotos escolares como analizadores en la investigacion educativa”,
Educacgédo & Realidade, nimero 2, volumen 31 (julio-diciembre, 2006) Universidade Federal do Rio
Grande do Sul Porto Alegre, Brasil: Pag. 82.

5> Sontag, Susang y Carlos Gardini. Sobre la Fotografia (Bogota: Alfaguara, 2005).

Pé&g. 16.



de la trama histérica de su elaboracion, por esta razén es Util revisar otras fuentes de apoyo

gue ayuden a enmarcar las circunstancias de su produccion.

El fotégrafo es entonces, el testigo presencial y el autor material e ideoldgico de este
fragmento del pasado. Fue él quien cred estos registros que son, por demas, una
elaboracion técnica, cultural y estética. Se debe tener en cuenta que cada una de sus
imagenes estuvieron mediadas por su contexto, sus intereses, gustos, visiones del mundo,
convicciones, motivaciones y necesidades. Es él quien decidi6 la “naturalidad” de cada
imagen, quien preparé personajes y lugares para ser congelados a la posteridad. Es decir,
al analizar las fotografias no solo se estudia la imagen evidente, sino, que se devela a su

creador.

Sin embargo, es escasa la imagen que haya sido elaborada por su autor de forma libre,
espontanea y sin objetivo aparente. Fotografiar no era una labor sencilla, ni de escasa
inversion. En general todas las imagenes tenian un fin, eran encargadas para darle vida a
algun proyecto que emergia en su contexto. El trabajo de los fotégrafos regularmente era
realizado a partir de encargos o contratos previos y aunque era el cliente quien
determinaba el convenio, era el fotdgrafo quien definia que mostrar. Con la realizacién de
las imagenes el comprador buscaba constatar el avance de sus obras de infraestructura,
publicitar su negocio, impulsar el animo patriético o celebrar una efeméride personal o
social. Estas fotografias no fueron pensadas para ser usadas por los investigadores del
futuro, aunque si para perpetuar su imagen. Sea como fuere estas imagenes son
documentos histéricos, parte inmutable del pasado que realmente existio, evidencias de
eventos Unicos de la vida diaria de los hombres del pasado. En palabras de Lucella Gémez:
“El registro fotografico, como un documento histérico, es portador de un conjunto de
imagenes y de innumerables significados; por ello, debe ser abordado como el espacio en
el que ha quedado plasmada una compleja red de representaciones materiales y

simbdlicas.”®

Publicaciones como las de Margarita Monsalve, Carlos Jiménez o Edward Goyeneche

Goémez’ han nutrido en las ultimas décadas el ejercicio del andlisis de la fotografia como

5 Lucella Gémez, “La memoria visual de Medellin”, Boletin Cultural y Bibliografico, nimero 74,
volumen 44, (2007): Pag. 12-35.

7 Carlos Jimenez, Los Rostros de Medusa. Estudios sobre la retérica fotografica, Historia y teoria
del Arte y la Arquitectura (Bogota: Universidad Nacional de Colombia, 2002); Margarita Monsalve,
La Mirada del fotégrafo: Julio A. Sanchez (Bogota: Universidad Nacional de Colombia, e Instituto
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fuente para la investigaciéon nacional y han ampliado la perspectiva para los nuevos
investigadores, mas alla de la produccion de catélogos tipo galeria. Sin embargo, alin hay
trabajo historico por hacer como estudiar la produccion de fotdégrafos locales, analizar sus
practicas o recuperar sus acervos. La presente investigacién busca entonces mostrar y
analizar una parte del trabajo de uno de estos fotégrafos y pretende dar respuesta a la
pregunta ¢Qué informacion histérica ofrecen las fotografias de Francisco Mejia sobre la
educacién femenina realizadas en Medellin entre 1930 y 1950? Este cuestionamiento
surge luego de realizar una monografia de pregrado en la que uno de los fotégrafos
estudiados fue el mencionado Mejia y a partir de la cual se planted la necesidad de analizar
el asunto educativo femenino a través de la fuente visual. El rango temporal se trazé a
partir de la produccién del fotégrafo y del contexto de las reformas educativas del momento.
Durante estos afios las imagenes sobre educacién femenina en este gabinete fueron
abundantes comparadas con afios anteriores y ademas el esfuerzo de los gobiernos
liberales por ampliar el acceso a la mujer a procesos educativos superiores es visible en

las imagenes.

La educacion ha sido un tema ampliamente estudiado a partir de las fuentes tradicionales,
pero, el uso de la fuente fotogréfica ha quedado relegado a un plano ilustrativo. Usar estas
imagenes como analizadores de un momento histérico, es una oportunidad investigativa,

Gustavo Fishman lo explica de la siguiente manera:

“La nocidn de la fotografia como analizador de las instituciones educativas permite
explorar ampliamente cuestiones que habitualmente no entran en la discusion
sobre las escuelas. En tanto analizador, una foto nos ofrece la oportunidad de
develar las tensiones que la constituyen; para reflexionar mas profundamente sobre
una transformacién posible del sentido de la escuela, acentuar la importancia de la
mirada; y finalmente hacer uso intensivo de la fotografia y su ambigtiedad esencial.
Conceptualizada como un analizador la fotografia es capaz de dar lugar a una
exploracion integral de lo visible y toda su realidad.”®

La llegada del siglo XX trajo consigo una serie de cambios acelerados para la educacion
local especialmente en lo relacionado con la formacion femenina. Los fotégrafos de la
ciudad registraron dichas transformaciones. Francisco Mejia, fue uno de los mas
reconocidos en temas de publicidad, propaganda y retratos, fue contratado por multiples

instituciones educativas para registrar sus instalaciones, trabajos de aula y actividades al

Distrital de Cultura y Turismo, 2003); Edwar Goyeneche Gomez, Fotografia y sociedad, Medellin,
La Carreta Editores, 2009.

8Gustavo Enrique Fischman “Las fotos escolares como analizadores en la investigacién educativa”
... Pag. 90.



aire libre. Usar estas fotografias como analizadores de la realidad educativa del momento
resulta una oportunidad historiografica.

Estas imagenes ademas de objetos del pasado representan una serie de evidencias sobre
los hechos sociales del momento, la variada publicidad de estos afios deja ver claramente
la importancia social de la que gozaba el retratarse y aunque ya entrado el siglo XX era un
asunto generalizado y de facil acceso, aun se le veia como ejercicio importante para el
reconocimiento. Siguiendo los planteamientos de Edward Goyeneche Gomez podria
decirse que, la fotografia como hecho social puede analizarse en dos ambitos: primero
como la produccion de un objeto y segundo desde sus usos sociales, no es un asunto que
ocupe unicamente la estética. Por esta razén la fotografia puede usarse para “designar el

hecho en su sentido social®

Balance historiografico

La fotografia como proceso histérico ha sido estudiada por variados autores quienes, en
términos generales, han hecho un recorrido por su aparicién como practica, su evolucién

técnica y su posicionamiento como actividad moderna.

El texto por excelencia que ha marcado indiscutiblemente el estudio de la historia de la
fotografia en nuestro pais, ha sido el realizado por Eduardo Serrano titulado Historia de la
Fotografia en Colombia, compuesto por dos volumenes Historia de la Fotografia en
Colombia 1840-1950'° e Historia de la Fotografia en Colombia 1950-2000™, el primer
volumen publicado en 1983 es un texto que marcaria un precedente para las generaciones
venideras, pues, se constituyd en una investigacion precursora sobre el tema en el pais.
Expone la preocupacion por recuperar la memoria sobre la fotografia nacional resaltando
el proceso de llegada, el desarrollo de las técnicas, sus principales gestores y en general

toda su evolucién.

El texto explica desde los inicios de la fotografia, incluida su invencion, las primeras
técnicas como: daguerrotipos y ambrotipos, el colodién himedo vy las tarjetas de visita
llegando a mencionar hasta usos y elementos de mediados del siglo XX. Diferentes

fotografos retrataban la nacion desde su perspectiva generando un estilo propio, incluye

9 Edward Goyeneche Gémez, Fotografia y Sociedad... Pag. 16.

10 Eduardo Serrano, Historia de la Fotografia en Colombia (Bogota: Museo de Arte Moderno de
Bogoté, 1983).

11 Eduardo Serrano, Historia de la Fotografia en Colombia 1950-2000 (Bogota: Planeta, 2006).



un apartado sobre los procesos quimicos usados a través de los afios, lo que la hace una
publicacion Unica. Esta obra es una fuente sobre lo que ocurrié en Colombia con respecto
a la fotografia desde su llegada hasta el siglo XX, es una guia de consulta basica tanto
para expertos como para principiantes en el tema. Ambos volimenes realizan una
clasificacion de obras, fotdégrafos y hechos relevantes para la entender la historia de la

fotografia nacional enfocada desde la historia del arte.

El mismo afio de la publicacion de Serrano, el Taller la Huella present6 una sintesis
parecida de la préactica fotogréfica entre 1841 y 1948 bajo el titulo de Crénica de la
Fotografia en Colombia*?, este texto presenta una serie de fotografias interesantes a partir
de las cuales realiza un andlisis comparativo de la fotografia en Colombia y exalta la figura
de personajes como Melitén Rodriguez.

Por esta misma época el Banco de la Republica apoy6 una serie de proyectos regionales
en los que se buscaba resaltar el papel de algunos fotégrafos locales y su labor. En
acompafiamiento a esta iniciativa se destaca el trabajo de entidades como la Biblioteca
Publica Piloto que durante estos afios se convirti6 en salvaguarda de algunos fondos
fotograficos como el de Francisco Mejia. El Banco de la Republica en un primer momento
planed una serie de exposiciones las que finalmente se convertirian en catadlogos impresos
como lo son: Pasto a través de la Fotografia'®, Francisco Mejia'*, Ibagué a través de la
Fotografia'®, Manizales de ayer, Album de Fotografias!®, Cartagena un siglo de
imagenes'’, Rafael Mesa. El espejo de papel'®, Fotografia en el gran Santander: desde

sus origenes hasta 1990'°, Facetas del Tolima?, La historia de Santa Marta a través de la

12 Marcos Roda, Roberto Rubiano y Juan Carlos Rubiano, Taller La Huella, Crénica de la Fotografia
en Colombia (1841-1948) (Bogota: Carlos Valencia Editores, 1983).

13 Banco de la Republica, Pasto a través de la Fotografia (Bogota: Banco de la Republica, 1985).
14 Banco de la Republica, Francisco Mejia (Bogota: Banco de la RepuUblica y FAES 1986).

15 Patricia Londofio, “Ibagué a través de la Fotografia”, Boletin Cultural y Bibliografico del Banco de
la Republica, namero 8, volumen XXIIl, (1986).

16 Banco de la Republica, Manizales de ayer, Aloum de Fotografias (Bogota: Banco de la Republica,
1987).

17 Banco de la Republica, Cartagena un siglo de imagenes (Bogota: Banco de la Republica, 1988).
18 Banco de la Republica, Rafael Mesa. El espejo de papel (Bogota: Banco de la Republica, 1988).
19 Banco de la Republica, Fotografia en el gran Santander: desde sus origenes hasta 1990 (Bogota:
Banco de la Republica, 1990).

20 Banco de la Republica y Biblioteca Dario Echandia, Facetas del Tolima (Bogota: Banco de la
Republica, 1991).



fotografia®*, Benjamin de la Calle, Fotdgrafo®, Melitdn Rodriguez, Fotografias®, Pioneros
de la Antropologia: Memoria visual, 1936-1950%*, Tunja, Memoria Visual®®>, Memoria visual
y vida social en Cartagena?®, Sincelejo ayer y hoy?’, Guajira, Memoria Visual®®, Modos y
medios de transporte en Cartagena?®®. Estos catalogos exponen diversos asuntos desde
de la parte técnica usada hasta montajes, estéticas y composiciones. De hecho, el catalogo
sobre Francisco Mejia publicado en esta serie es uno de los primeros textos que dan a
conocer el trabajo de este fotografo y se convertira en uno de los mas consultados sobre

sus imagenes.

En 1988 la historiadora Patricia Londofio, realiz6 un balance sobre el estudio de la historia
de la fotografia en el pais hasta ese afio, un articulo titulado “el patrimonio fotogréafico en
Colombia: estado de la cuestion”, publicado en la revista Estudios sociales®’. Es un texto
gue da cuenta del material existente en relacién a las imagenes visuales, un estudio que
comenta en forma cronolégica, los textos o exposiciones que fueron de vital importancia

para el conocimiento de las fotografias antiguas tomadas en Colombia.

Menciona los archivos y colecciones existentes en el pais y su funcionamiento, profundiza
en el proyecto del Banco de la Republica en el que ella participé como curadora y analista,
tiene en cuenta los primeros intentos del rescate del patrimonio visual, centra su atencion
en 1981 fecha en que comienza con fuerza el interés por el rescate y la conservacion de

los archivos fotograficos.

Ahora bien, ademas de estas iniciativas nacionales existen una serie de publicaciones
locales que se han ocupado de la historia de la fotografia en Antioquia y Medellin, entre

ellas se destacan el articulo de Juan Luis Mejia titulado “la fotografia” parte del texto

21 Banco de la Republica, La historia de Santa Marta a través de la fotografia (Bogota: Banco de la
Republica, 1993).

22 Banco de la Republica, Benjamin de la Calle, Fotégrafo (Bogota: Banco de la Republica, 1993).
23 Banco de la Republica, Melitdbn Rodriguez, Fotografias (Bogota: Banco de la Republica, 1994).
24 Banco de la Republica Colcultura e ICAN, Pioneros de la Antropologia: Memoria visual, 1936-
1950 (Bogotéa: Banco de la Republica, 1994).

25 Banco de la Republica, Tunja, Memoria Visual (Bogota: Banco de la Republica, 1997).

26 Banco de la Republica, Memoria visual y vida social en Cartagena 1880-1930 (Bogota: Banco de
la Republica, 1998).

27 Banco de la Republica, Sincelejo ayer y hoy (Bogota: Banco de la Republica, 2001).

28 Banco de la Republica, Guajira, Memoria Visual (Bogota: Banco de la Republica, 2002).

29 Banco de la Republica, Modos y medios de transporte en Cartagena (Bogota: Banco de la
Republica, 2003).

30 Patricia Londofio, “El patrimonio fotografico en Colombia: Estado de la cuestion”, Estudios
Sociales nimero 2 (marzo 1988).
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Historia de Antioquia®!, donde sigui6 una linea narrativa e investigativa en torno a la
fotografia a nivel local. Expone como poco a poco en la region se fue adquiriendo el arte y
se convirtié en una costumbre. Comenta la vida de algunos fotégrafos y como su trabajo
fue mas lejos cuando ya no solo hacian retratos, sino que también dejaban registro del

mundo en que se movian.

En afios recientes el investigador Luis Fernando Molina en su escrito Fotografia de
Arquitectura en Medellin 1870-1960%*, hace una reflexion sobre la historia de la fotografia
en la ciudad y sus protagonistas, da cuenta de vida y obra de varios fotografos existentes
en el periodo estudiado quienes dejaron registros valiosos y variados sobre la evolucién
de la ciudad. Cuenta con detalle técnicas, preferencias y estilos usados por los fotégrafos
al llevar a cabo su oficio, menciona personajes como Benjamin de la Calle, Rafael Mesa,

Melitébn Rodriguez, Francisco Mejia, Oscar Duperly, entre otros.

El tépico en el que centra su atencion y profundiza es la arquitectura de la ciudad analizada
a través de las imagenes, otra forma de hacer historia con la fotografia, presenta cuatro
subtemas: la imagen de la vieja villa, la transicién de lo colonial a lo académico, la

modernizacion y arquitectura racionalista.

Por su parte Santiago Londofio en el 2009, dio a conocer su libro Testigo Ocular: la
fotografia en Antioquia, 1848-1950% un estudio completo sobre la fotografia local, para el
cual investig6 durante veinte afios. Analiza la vida, obra y aporte cultural de los fotégrafos
locales reconocidos desde los pioneros como Fermin Isaza o Wills y Restrepo, hasta los
famosos de mediados del siglo XX como Obando, Mejia, Carvajal, mencionando a Meliton
Rodriguez, Benjamin de la Calle y Rafael Mesa. Asi mismo da cuenta del trabajo de
algunos que pasaron casi anénimos en la historia y reflexiona sobre los cambios que

propicié la fotografia en Medellin.

El texto hace un llamado a la conservacion y preservacion de los registros fotograficos,

posiciona a la fotografia como fuente histérica resaltando su valor en el proceso

31 Juan Luis Mejia Arango, “La fotografia”, en Historia de Antioquia, director general Jorge Orlando
Melo, (Medellin: Suramericana,1988).

32 Luis Fernando Molina Londofio, Fotografia de Arquitectura en Medellin 1870-1960 (Medellin:
Universidad de Antioquia, 2001).

33 Santiago Londofio Vélez, Testigo Ocular: La fotografia en Antioquia, 1848-1950, Coleccion
Fotografia (Medellin: Universidad de Antioquia, Biblioteca Publica Piloto, 2009).
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investigativo. Es un escrito fundamental para historiadores, criticos y estudiosos de

diversas éareas, asi como para el lector interesado en el tema.

Este mismo afio un semillero de investigacion de la Universidad Nacional de Colombia en
su sede Medellin, conformado por estudiantes de arquitectura, artes, ciencia politica y
dirigidos por la docente Veronique Mondejar publicaron un texto impreso y digital llamado:
Meliton Rodriguez tres analogias pictograficas® en el que presentan una manera diferente
de trabajar con las imagenes producidas en el pasado, es una apuesta por la fusion de
medios digitales con fotografia historica. A partir de la metafora de la arqueologia
pretenden “excavar” en las imagenes del pasado y darles un nuevo punto de presentacion.
Su trabajo se presenta en tres apartados, uno en el que las fotografias son intervenidas,
otro en el que se presenta una reflexion acerca del trabajo del fotdgrafo y su importancia y
el ultimo en que se hace una relacién entre la primera y la segunda fase del proyecto. Es

un texto de facil acceso, bastante dindmico y novedoso.

Otros autores que se han interesado también en investigar sobre historia de la fotografia y
que han sido utiles para analizar lo acontecido en otras latitudes son: lan Jeffrey y Juan
Miguel Sanchez Vigil. Jeffrey en 1999 publicé su texto: Fotografia: una breve historia,
una investigacion que cuenta la historia de los fotégrafos y su trabajo en Estados Unidos y
Europa. Analiza las inquietudes y la forma como empezaron a captar el mundo, a verlo a
través del lente, sus preocupaciones gque se permearon por las circunstancias propias de
sus sociedades. Es un estudio centrado en lo cultural, en lo social, pero, fundamentalmente
en lo artistico. Jeffrey analiza el contenido de las fotos, su significado, contextualiza el
momento histoérico de sus autores. Ejemplifica con las mismas fotos que describe, intenta
sumergirse en el instante mismo en que tocé la luz la emulsién, la placa, el acetato, el
papel, la goma. Aungque se centra en Europa y Estados Unidos hace alusién a uno o dos
fotégrafos mexicanos. En Sintesis, este es un viaje no solo por el pasado de la fotografia,
también es una vision y una puesta en escena de la historia del siglo XIX y de las primeras
siete décadas del siglo XX, en donde finalmente se evidencia que, de un cierto naturalismo,
se pasa a una inquietud por la sociedad, hasta terminar en un asunto netamente subjetivo

y guiado por el individuo.

34 Veronique Mondejar, Melitén Rodriguez tres analogias pictograficas. Proyecto de investigacion
Escuela de artes, Facultad de Arquitectura (Medellin: Universidad Nacional, 2009).
% lan Jeffrey, La Fotografia: una breve historia (Barcelona: Destino Thames and Hudson, 1999).
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Por su parte, Juan Miguel Sanchez Vigil publicé un articulo llamado “La fotografia como
documento en el siglo XXI” en la revista Documentacion de las ciencias de la informacion.®
Este texto hace un recuento de la historia de la fotografia en Europa dando a conocer
especialmente lo ocurrido en Espafia. Menciona la evolucion y la importancia que ha tenido
su presencia desde el siglo XIX, inclusive, desde las expediciones donde la figura del
fotégrafo fue fundamental. Por ejemplo, en la “Comision Cientifica del Pacifico que recorri
varias republicas americanas entre 1862 y 1866, participé como dibujante y fotégrafo
Rafael Castro Ordofiez, que obtuvo cerca de mil placas de las que se conservan
trescientos positivos de época en el Museo Nacional de Antropologia™’. Menciona el valor
artistico de la fotografia y su importancia como documento histérico, comenta la relevancia
de los viejos soportes como el vidrio, el papel y el plastico. Ya que son fuente original y
Unica y por ende deben conservarse adecuadamente. Plantea el interrogante acerca del
papel que cumplen las nuevas tecnologias con las que se crea y se destruye al mismo

tiempo gran cantidad de informacion.

De otro lado, existe una linea de investigadores que se han dedicado a escribir sobre la
fotografia tomada como fuente para la investigacion histérica. Estos han tratado de
acercase mas desde un punto de vista tedrico y metodolégico a las fuentes visuales. Son
investigaciones que amplian la percepcién de fuente o documento histérico y pueden ser

usados como referente tedrico o método de andalisis de fuentes visuales.

Un escrito que condensa las propuestas de los principales tedricos es el ensayo de
Deborah Dorotinsky titulado “La fotografia como fuente histérica y su valor para la
historiografia”® en el que presenta un dosier de los autores mas representativos y sus
propuestas tedéricas o metodoldgicas. Este texto es el resultado de dos afios de trabajo en
el Seminario de Investigaciéon: Imagen, Cultura y Tecnologia de la Universidad Autbnoma
Metropolitana Azcapotzalco. Menciona brevemente los trabajos de autores como: Boris
Kossoy, Walter Benjamin, Roland Barthes, Gisele Freund, Susan Sontag, Philippe Dubois,

Pierre Bourdieu, John Berger, Willem Flusser, entre otros.

3% Juan Miguel Sanchez Vigil, “La fotografia como documento en el siglo XXI”, Documentacién de
las ciencias de la informacion ndamero 24, Madrid, Servicio de publicaciones Universidad
Complutense de Madrid (2001).

37 Juan Miguel Sanchez Vigil, “La fotografia como documento en el siglo XXI” ... Pag. 259.

38 Deborah Dorotinsky, “La fotografia como fuente histérica y su valor para la historiografia”, Revista
Fuentes Humanisticas: Nacionalismo y Cultura, Historia nimero 31, afio 17 (segundo semestre,
2005) Pag. 117-140.
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Resalta el trabajo de escritores como Walter Benjamin®®, uno de los pioneros en el asunto
y quien hace alusién a la importancia de la fotografia como elemento cultural, analiza el
valor de la imagen aludiendo a su valor de culto y valor de exhibicion y ademas reflexiona
acerca del “inconsciente éptico fotografico” es decir, la idea de que la camara no registra
lo mismo que el ojo humano, por ende la fotografia permite ver con detenimiento lo que a

simple vista puede escapar al analisis.

De otro lado menciona el trabajo propuesto por Gisele Freund,*® su texto es uno de los
mas mencionados en estudios posteriores, es un estudio sobre el valor social de la
fotografia, donde la autora la asume como documento social o testimonio de época y le
atribuye caracteristicas de verdad. Freund analiza como la fotografia se convierte en un
elemento de la cotidianidad por lo que a veces se le resta importancia en cuanto a su valor

documental.

Un estudio expuesto es el de Pierre Bordieu, que se inscribe en la misma linea socioldgica
de Freund, para Bordieu la fotografia y sus usos sociales tiene un profundo valor
investigativo, el impacto y trascendencia de la imagen en los imaginarios colectivos no

debe pasar inadvertido, debe ser usada en la investigacién social.**

Otro de los autores que es mencionado es Roland Barthes quien analiza la fotografia ya
no desde su valor social o estético, sino desde lo que puede comunicar. Barthes menciona
la coexistencia de dos mensajes, uno sin cédigo: lo denotado y otro codificado: lo
connotado, con lo que alude a que existe una relacién entre lo testimonial y lo simbdlico.
Uno de los aportes mas interesantes de este académico es el andlisis en relacion a los
sujetos que participan en la realizacion de la fotografia: el operator, el fotografo que maneja
la cAmara, el espectator que ve compulsivamente las imagenes fotograficas y el espectrum

aquel o aquello que es fotografiado.*?

El texto el acto fotografico del Belga Philippe Dubois*® es otro de los escritos expuestos.

En este estudio el autor define lo fotografico no solo desde lo estético, lo semiético o lo

39 Dorothinsky analiza dos textos de Benjamin: Pequefia historia de la fotografia y la obra de arte en
su época de su reproductibilidad técnica. Ambos titulos incluidos en: Walter Benjamin, Discursos
interrumpidos (Madrid: Taurus, 1973).

40 Gisele Freund, La fotografia como documento social (Barcelona: Gustavo Gili, 1974).

“1 Pierre Bordieu, Un arte medio (Barcelona: Gustavo Gili, 2003).

42 Roland Barthes, La camara licida: nota sobre la fotografia (Barcelona: Paidos, 1990).

4 Philippe Dubois, El acto Fotografico: de la representacion a la recepcion (Barcelona: Paidos,
1986).
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historico, sino desde la relacion intima que desarrolla con el tiempo, el espacio, con el ser
y el hacer, es decir es una manera de ver y reflexionar sobre la realidad circundante. Dubois
asume la fotografia como huella, rastro o marca de algo que sucedié y nos fue heredado
mediante un proceso técnico. Considera al fotégrafo como actor primordial y analiza la
imagen fotogréfica desde lo iconico que pueda representar y lo simbdlico que pueda

acarrear.

Asi mismo, es mencionada Susan Sontag* y sus ideas con relacién a la fotografia como
fuente para el estudio del pasado. Sontag destaca el valor documental y testimonial de la
fotografia y analiza los diversos usos sociales que se le pueden asignar a los diversos tipos
de iméagenes fotogréficas.

En general este ensayo de Dorothinsky es una recopilacién bastante Gtil que ayuda a
ubicar los principales autores tedricos y sus ideas base, es una invitacion a profundizar en

el trabajo de cada uno de los académicos expuestos.

El brasilero Boris Kossoy en su texto Fotografia e Historia*®, asume la fotografia como
documento de la vida historica, fundamental para el estudio del pasado, la define como
“fuente inagotable de informacion y emocién”. Es un escrito ameno y de facil lectura,
presenta la imagen como posibilidad histérica y brinda un paso a paso sobre el tratamiento
de las imagenes para los investigadores, asunto escasamente trabajado por otros autores.
Este escrito ha sido editado en varias ocasiones, para el 2014 Kossoy publico una
recopilacién de sus estudios mas representativos donde incluye la edicion de este texto y
de dos mas: realidades y ficciones en la trama fotografica y los tiempos de la fotografia: lo
efimero y lo perpetuo. Este nuevo libro se titula lo efimero y lo perpetuo en la imagen
fotogréafica®® es un aporte invaluable para el analisis de la fotografia como fuente historica.
Es un estudio tedrico y metodoldgico serio que ofrece opciones concretas para el trabajo
del investigador de la imagen y que reivindica la fotografia como fuente inigualable para el

conocimiento de multiples realidades del pasado.

El antropélogo Emilio Luis Lara Lopez es otro de los autores que concibe la fotografia como
fuente primaria para el estudio de la historia, argumenta que debe ser mas valorada ya que

hasta ahora su uso se ha limitado a la ilustracién. De igual manera Peter Burke e Ivan

44 Susang Sontag y Carlos Gardini, Sobre la Fotografia...
45 Boris Kossoy, Fotografia e Historia...
46 Boris Kossoy, Lo efimero y lo perpetuo en a imagen fotografica...
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Gaskell hacen el mismo llamado de atencion en textos breves pero contundentes en los
gue conciben la fotografia como registro del pasado, como fuente valida para hacer
historia, para estudiar y entender las realidades de espacios y gentes ya desaparecidos.*’

La produccion nacional en este ambito esta apenas saliendo a flote, sin embargo, se
destacan algunos investigadores quienes le han apostado a realizar historia a través de la
fotografia y no historia de la fotografia. En primer lugar, la fotografia como documento
historico. El rescate de la memoria visual del siglo XX en el Caribe colombiano de Danny
Gonzalez Cueto y Antonino Vidal Ortega de la Universidad del Norte*®. Texto que pretende

realizar una reflexion sobre el problema de la fotografia como documento histérico.

En segundo lugar, el escrito La mirada del fotografo de Margarita Maria Monsalve Pino de
la Universidad Nacional*® en el que analiza la fotografia como fuente a partir del caso
concreto de un fotégrafo de Bogota, su escrito lo desarrolla presentando una serie de

imagenes con un analisis que al que llamé desde el interior y desde el exterior.

En tercer lugar, el texto Los rostros de la Medusa. Estudios sobre la retérica fotogréafica de
Carlos Jiménez®, es una investigacion que analiza e interpreta a la fotografia desde el
punto de vista de la retdrica. Jiménez considera que la imagen fotografica esta destinada
a satisfacer mas que a las exigencias del conocimiento y de verdad, a las de la persuasién

y de la verosimilitud.

En cuarto lugar, el texto fotografia y sociedad del investigador Edward Goyeneche
Gomez®! en el que trabaja la fotografia aplicada, analiza el caso de la fotografia de estudio
realizada entre finales del siglo XIX y comienzos del XX en el Valle, su objetivo es
determinar los usos y funciones sociales de este tipo de fotografia en esta zona, por lo que

trabaja a partir de varias fuentes y hace una reflexion teérica sobre el papel de la fotografia

47 Emilio Luis Lara. “La fotografia como documento histérico, artistico y etnografico: una
epistemologia”, Revista de Antropologia Experimental nimero 5, texto 10, Espafia Universidad de
Jaen, (2005); Peter Burke. Visto y no visto: el uso de las imagenes como documento histérico,
(Barcelona: Critica, 2005); lvan Gaskell “Historia de las imagenes” en Formas de Hacer Historia,
editor Peter Burke (Espafa: Alianza Universidad, 1999).

48 Danny Gonzalez y Antonino Vidal, El rescate de la memoria visual del siglo XX en el Caribe
colombiano, Universidad del Norte, 2005. (La primera version de este trabajo fue presentada en la
Universidad de Costa Rica en la Catedra Alexander Von Humbold, celebrada en octubre de 2005,
en donde se hizo una presentacion internacional de este proyecto de investigacion.) http://ylang-
ylang.uninorte.edu.co/MemoriaVisual/doc _mvu.pdf

49 Margarita Maria Monsalve Pino. La mirada del fotografo: Julio A. Sanchez...

50 Carlos Jiménez, Los rostros de la Medusa....

51 Edward Goyeneche Gémez. Fotografia y sociedad...
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en contexto. Es un escrito que presenta una nueva postura acerca del tratamiento de la

imagen historica y brinda nuevas perspectivas para su analisis.

Por ultimo, el texto de Malcom Deas y Eduardo Posada Carbé titulado Colombia a través
de la fotografia (1842-2010)%2 en el que aclaran que su objetivo es brindar una “historia en
fotografias” y no una “historia de la fotografia”. Los autores presentan una recopilacion de
imagenes que atraviesan mas de 160 afios de vida republicana, para cada fotografia,
incluyen una corta explicacion que guia la lectura, pretenden contar la historia del pais
usando fotografias de mdltiples autores, entre ellos Francisco Mejia. Fue un ejercicio
interesante a partir del cual realizaron una exposicion itinerante en varios lugares del pais

con el apoyo del Banco de la Republica, la Fundacion MAPFRE y el Grupo Santillana.

Otros textos que fueron de vital importancia para la realizacion de la presente investigacion
son aquellos que ayudaron a la identificacién del contexto y que se ocupan de estudiar la
educacion femenina y la sociedad medellinense a comienzos del siglo XX.

Un texto de importancia indiscutible y totalmente util para entender la Medellin de
comienzos de siglo es el escrito de Catalina Reyes Cardenas Aspectos de la vida social y
cotidiana de Medellin 1890-1930°, podria decirse que es el escrito de cabecera a la hora
de revisar los avatares sociales de dichos afios. Ahora bien, en cuanto a los textos que se
enfocan sobre el tema femenino encontramos a Magdala Vasquez Toro quien escribioé un
articulo para el texto Las mujeres en la historia de Colombia®* en este realiza un analisis
acerca del periodo denominado la republica liberal y menciona a personajes tanto
femeninos como masculinos, que ayudaron a reivindicar los derechos femeninos tales
como el derecho al voto, al acceso a la educacion superior y la igualdad juridica ante la
ley, es una investigaciébn de suma importancia que hace uso de la prensa local de
comienzos del siglo para soportar sus afirmaciones. Asi mismo se destaca el texto de Lucy
Cohen Colombianas en la vanguardia®®, en el que cuenta la historia de mujeres que contra
todo pronéstico lograron reclamar y hacer valer sus derechos, dedica un aparatado al caso

de las estudiantes del Instituyo Central Femenino, capitulo que fue bastante util para

52 Malcom Deas, Eduardo Posada Carb¢ y Patricia Pinzon, Colombia a través de la fotografia, 1847-
2010 (Bogoté: Editorial Taurus Ediciones, 2010).

53 Catalina Reyes Cardenas, Aspectos de la vida social y cotidiana de Medellin 1890-1930, (Bogota:
Tercer Mundo editores, 1996).

54 Magdala Velasquez Toro, “La Republica Liberal y la lucha por los derechos civiles y politicos de
las mujeres” en Las mujeres en la historia de Colombia, tomo 1, Mujeres, historia y politica (Bogota:
Editorial Normal, 1995).

55 Lucy Cohen, Colombianas en la Vanguardia (Medellin: Editorial Universidad de Antioquia, 2001).
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contextualizar las fotografias de Mejia realizadas en este colegio. Asi mismo, los textos
que clarificaron en gran medida el asunto de la educacién en el pais y en especial la
femenina fueron el de Aline Helg La Educacién en Colombia 1918-1957: una historia social,
econdémica y politica® un escrito que realiza un recorrido bastante completo por la
educacion de toda indole impartida en el pais durante gran parte del siglo, presenta
estadisticas y datos en general de suma importancia para entender el camino transitado
por las mujeres para acceder a una educacion en condiciones igualitarias y el articulo de
Ruth Lopez Oseira “la universidad femenina, las ideologias de género y el acceso de las
colombianas a la educacién superior 1940-1958” publicado en la Revista de la Educacién
Latinoamericana®’. En este la autora siguiendo a Lucy Cohen hace alusién a que las
mujeres tuvieron que luchar fuertemente por el acceso a la educacion media y superior,
presenta leyes y decretos de este momento histérico y analiza de la creacion de las
universidades femeninas como fenémeno de interés general para la historia de la

educacion de la mujer en el pais y el continente.

Marco tedrico y enfoque metodoldgico

Han sido varios los autores que se han interesado por hacer historia a través de la
fotografia, por usarla como fuente de referencia para analizar el pasado. Esta nueva
perspectiva hacia la fotografia ha sido posible gracias a los aportes de las corrientes de la
nueva historia que buscé posar su mirada en temas diferentes a la clasica historia politica,
da importancia a la multidisciplinariedad y al uso de diversas fuentes con la ampliacién del
término documento que pasé a ser entendido desde una acepcién mucho mas incluyente.®®
Los planteamientos de Boris Kossoy y Peter Burke han sido de gran utilidad para darle un
enfoque a esta investigacion que pretende describir y analizar fotografias locales sobre
educacion femenina. Kossoy afirma que “La fotografia esta definitivamente insertada en la
historia cultural, pues se hace presente como medio de comunicacion y expresion en todas

las actividades humanas. Es desde esta perspectiva mas inclusiva como debe ser

5 Aline Helg. La Educacién en Colombia 1918-1957: una historia social, econémica y politica
traducido por Jorge Orlando Melo y Fernando GOmez, Serie Educacion y Cultura Universidad
Pedagodgica Nacional (Bogota: Plaza & Janes, 2001).

57 Ruth Lépez Oseira “la universidad femenina, las ideologias de género y el acceso de las
colombianas a la educacion superior 1940-1958”, Revista Historia de la Educacién Latinoamericana,
ndmero 4 (2004).

58 Boris Kossoy. Fotografia e Historia...Pag.13-28, Deborah Dorotinsky. “La fotografia como fuente
historica y su valor para la historiografia...Pag. 117.
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estudiada™®La historia cultural ha tenido en cuenta el estudio de fenémenos y elementos
poco comunes, ignorados por otras corrientes. Este enfoque historiografico ha incluido
estudios de tépicos como: el lenguaje, la musica, las imagenes, los suefios, la locura, la
memoria colectiva, las manifestaciones populares, ha usado fuentes novedosas como la
oral y la audiovisual y ha tenido en cuenta la interdisciplinariedad usando elementos de

otras ciencias humanas como la antropologia.®®

Peter Burke define esta corriente como: “...Una traduccion cultural del leguaje del pasado
al del presente, de los conceptos de los contemporaneos a los de los historiadores y sus
lectores. Su objetivo es hacer la “otredad” del pasado visible e inteligible...” ®* y presenta el

concepto cultura desde varios autores, asi:

“la cultura se ha definido, en la linea de Malinowski, como “artefactos, articulos,
procesos técnicos, ideas, habitos y valores heredados” o, en la linea de Geertz,
como ‘las dimensiones simbdlicas de la acciéon social’. En otras palabras, el
significado del término se ha ampliado para comprender una gama mucho mas
amplia de actividades de antes. No sélo arte sino la cultura material; no solo lo
escrito sino lo oral; no sélo el drama sino el ritual; no sélo la filosofia sino las
mentalidades de la gente comun. La vida cotidiana o “cultura cotidiana” es esencial
en este enfoque, especialmente su “normas” o convenciones subyacentes, lo que
Bourdieu denomina la “teoria de la practica” y el semidlogo Jury Lotman, la “poética
del comportamiento cotidiano.”®?

Esta investigacion se ha realizado a partir de los planteamientos manejados por el enfoque
cualitativo para la investigacion, el cual esta orientado a analizar a los sujetos sociales y
las relaciones que establecen con los contextos y con otros individuos. Este enfoque tiene
especial interés en hacer de lo cotidiano un espacio de comprension de la realidad, con

énfasis en lo local, lo micro, lo regional.®®

Para esto fue necesario un analisis de contexto, asi, se tomaron en cuenta elementos
interpretativos de otras disciplinas como la sociologia y la antropologia para ampliar la

reflexion y entender procesos. En este sentido Eumelia Galeano comenta que:

‘la investigacion cualitativa es ideografica (datos textuales, detallados,
descriptivos): Busca las nociones, las ideas compartidas que dan sentido al

59 Boris Kossoy. Lo efimero y lo perpetuo en la imagen fotogréfica...Pag. 131-132.

60 Peter Burke, Formas de historia cultural, (Madrid: Alianza Editorial, 2000). Pag. 70.

61 Peter Burke, Formas de historia cultural...Pag. 243.

62 Peter Burke, Formas de historia cultural...Pag. 244.

63 Maria Eumelia Galeano, Disefio de proyectos en la investigacién cualitativa (Medellin: Fondo
Editorial Universidad Eafit, 2004).
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comportamiento social. Trabaja con la palabra, el argumento, supuestos, imagenes
visuales, gestos, representaciones, los rastros de cultura material y traduce y
presenta sus comprensiones en textos escritos, visuales o audiovisuales”®*
Para comprender lo que puede aportar la documentacién fotogréfica de la Biblioteca
Publica Piloto a la historia de Medellin en los comienzos del siglo XX esta metodologia, se
perfila como la adecuada ya que permite acercarnos al objeto de estudio de una forma

mas perceptiva.

La metodologia de la investigacion se baso en la identificacion, seleccion y analisis de una
muestra del trabajo de Francisco Mejia, es decir se realiz6 un estudio de caso. Este corpus
documental se seleccioné teniendo en cuenta el material presente tanto en el repositorio
digital como en los anaqueles del archivo. Primero se procedié a una revision general de
todas las fotografias sobre educacion existentes en dicho fondo y posteriormente se
ubicaron aquellos registros en los que se priorizara la educacion femenina. Se procedi6 a
la realizacion de una base de datos siguiendo los planteamientos de Boris Kossoy quien
indica que para este tipo de estudios algunas de las variables que se deben tener en cuenta
son: equipamento utilizado, naturaleza del original, soporte de la superficie fotosensible,
proceso fotografico empleado, textura de la superficie, tonalidad, formato de la imagen,
caracteristicas del montaje®® y adicional a eso se tuvo en cuenta la institucién fotografiada,
el afio aproximado de creacion y el tema capturado. Esta informacién fue Gtil para hacer la
critica externa del documento, ahora, para la critica interna, se hizo uso de lo que Kossoy
llama la euristica que es el andlisis y la reconstruccion a partir de otras fuentes de la época
como prensa, textos oficiales, reportajes y publicaciones del momento. Como ya se
menciond esta investigacion es de caracter cualitativo y tiene como método el histérico
critico: se realiz6 una contrastacion de fuentes y se contextualizé el caso del trabajo de

Francisco Mejia y sus fotografias sobre educacion femenina.

8 Maria Eumelia Galeano, Disefio de proyectos en la investigacion cualitativa...Pag. 22.
5 Boris Kossoy. Lo efimero y lo perpetuo en a imagen fotografica...Pag. 90.

20



Estructura del escrito

La investigacion se divide en 6 capitulos. En el primero se presenta la vida y trabajo del
fotografo Francisco Jesus Mejia Montoya, en el segundo se realiza una caracterizacion del
fondo fotografico de dicho personaje que reposa en la Biblioteca Publica Piloto y que posee
variadas tematicas que pueden ayudar a reconstruir la historia local a partir de la imagen.
En el tercero se plantea un acercamiento a la informacién particular sobre educacion que
brinda dicho fondo y se presentan las particularidades de la muestra seleccionada sobre
educacién femenina. Los capitulos siguientes dan cuenta del andlisis de las fotografias
seleccionadas sobre educacion de la mujer medellinense a comienzos de siglo XX a través
del lente de Mejia, asi: El capitulo cuatro educacion basica y media publica y privada, el
capitulo cinco educacion superior universitaria y técnica, y finalmente, el capitulo seis

educacién complementaria, artistica y doméstica.
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1. El fotografo Francisco Jesus Mejia
Montoya vida y oficio 1898-1979

Fotografia 1.Retrato Francisco Mejia, Medellin, s.f, negativo 9x12.
Fotografo: Gabriel Carvajal Pérez, Archivo Fotografico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

Fotografia 2.Autorretrato Francisco Mejia, Medellin, s.f, negativo 9x12.
Fotdgrafo: Francisco Mejia, Archivo Fotografico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin

Francisco Mejia nacié en una ciudad convulsionada, en pleno cambio de siglo. Eligi6 el
oficio de fotdgrafo, vale la pena preguntarse, ¢ Como llegé este oficio a Medellin? ¢ Cémo

llegod este hombre a ser fotégrafo?
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La invencion de la fotografia vendria cuando, desde varios lugares del planeta, se
experimentara con la luz y varios tipos de quimicos. El primero que logro capturar laimagen
que estaba en el lado opuesto de la camara oscura fue el francés Joseph- Nicéphore
Niepce en 1798, quien tenia un negocio de grabado, de manera que comenz6 a
experimentar metiendo en la camara distintos elementos desde piedras hasta laton, tela o
peltre intentando fijar la imagen con diferentes quimicos y sustancias como la brea de
Judea. En 1822 logr6 producir un grabado en placa de cobre y en 1826 tomo su primera
imagen exitosa en una placa de peltre.®® Por otra parte, en Inglaterra William Fox Talbot
realizaba investigaciones muy parecidas con el objetivo de reproducir imagenes de la
naturaleza a través de métodos similares, pero este usé como soporte papel impregnado
con distintas soluciones de plata. En América, el francés Hércules Florence residente de
Brasil en el interior de la provincia de Sao Paulo, en la vila de Sao Carlos (Campinas), llego
a conclusiones parecidas en 1833. A pesar de contar con recursos precarios, logré obtener

una imagen sobre papel al usar diferentes mezclas con sales de plata.®’

Quien finalmente registrd de forma legal la invencion fue el francés Louis Jacques-Mandé
Daguerre un comerciante que se asocié con Niepce y le comprd su proyecto. Luego de
algunos afios, Daguerre descubrié las propiedades de los vapores de mercurio y en 1837
logro fijar con sal comun las imagenes que obtenia, presento el invento a la Academia de
Ciencia y Bellas Artes de Paris el 19 de agosto de 1839 y obtuvo la patente®®, por esta
razon el primer nombre que recibié la fotografia fue daguerrotipia. Daguerre inicié
tempranamente la comercializaciéon y comenzé a vender las primeras camaras para hacer
daguerrotipos, de tal forma que la invencion se expandié por el mundo entero con gran

prontitud.

En septiembre de 1839 llegd a Colombia el diplomatico francés barén Jean-Baptiste Louis
Gros visita con la que se marcé el inicio de la fotografia en el pais, pues se cree que fue
este embajador quien trajo el primer equipo de daguerrotipia a nuestro territorio. Las
imagenes captadas por el francés datan de 1842, se trata de dos daguerrotipos que dejan

ver la Calle del Observatorio y la Catedral de Bogota. Gros dej6é un aprendiz, Luis Garcia

66 Santiago Londofio Vélez, Testigo Ocular...P4g.19--21; Juan Luis Mejia, “Historia de la fotografia
en Colombia”, Conferencia, Biblioteca Publica Piloto, agosto de 2008.

7 Boris Kossoy, Fotografia e historia... Pag.108-109. Eduardo Serrano, Historia de la fotografia en
Colombia... Pag.19; Juan Luis Mejia, “Historia de la fotografia en Colombia”, Conferencia, Biblioteca
Puablica Piloto, agosto de 2008.

68 Santiago Londofio Vélez, Testigo Ocular... Pag.19.
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Hevia pintor y primer daguerrotipista granadino quien fue importante difusor de esta
actividad en el pais.®®

En Antioquia el pionero de la fotografia fue Fermin Isaza, discipulo de Garcia Hevia, pintor
envigadefio que abrié su estudio de daguerrotipia en 1848, con lo que se impuls6 esta
actividad localmente.” Luego de que el daguerrotipo entrara en desuso, a mediados de la
década del cincuenta del siglo XIX, se hizo famoso el uso del colodién himedo técnica que
permitié producir negativos. Posteriormente, se conocié el ambrotipo una variante del
colodion y el ferrotipo, procedimientos mas sencillos y econémicos. El ambrotipo utilizaba
como soporte el vidrio luego de un proceso de revelado con diferentes mezclas quimicas,
el ferrotipo sigui6é el mismo principio del ambrotipo pero reemplazo el vidrio por una delgada
lamina de metal. Los primeros personajes en usar estas nuevas técnicas en Antioquia
fueron los hermanos Pastor y Vicente Restrepo en compafiia del quimico bogotano Ricardo
Wills, quienes fundaron el primer gabinete fotografico hacia 1858 y popularizaron uno de
los inventos mas revolucionarios, la tarjeta de visita.”* Esta era una imagen en formato
pequefio que se regalaba a familiares o conocidos, la invencion se patentd en Francia en
1854 por André Adolphe Disdéri quien hizo una camara con la que se obtenian
simultdneamente varias fotos, el procedimiento era econémico lo que popularizé el uso de

la fotografia masivamente.”

Luego vendrian otros adelantos técnicos como la placa seca, conocida localmente como
‘la fotografia instantanea”, difundida en Norteamérica en 1880 por George Eatsman,
impulsada en Antioquia por Gonzalo Gaviria quien ademas comenzé a retocar al 6leo los
retratos, la técnica del retoque es atribuida al fotégrafo aleman Franz Hanfstaengl, quien

la dio a conocer en una exposicion en Paris en 1855.”®

69 Eduardo Serrano, Historia de la fotografia en Colombia...Pag.22; Santiago Londofio Vélez,
Testigo Ocular... Pag. 22.

70 Santiago Londofio Vélez, Testigo Ocular... Pag.24; Eduardo Serrano, Historia de la fotografia en
Colombia...P4g.55-56; Ricardo Rivadeneira Velasquez, “Gabinetes fotograficos: Dispositivos,
oficios y practicas comerciales”, Credencial Historia volumen 1. México, (enero 2016):
http://www.revistacredencial.com/credencial/historia/temas/gabinetes-fotograficos-dispositivos-
oficios-y-practicas-comerciales

71 Santiago Londofio Vélez, Testigo Ocular... Pag. 41-43; Juan Luis Mejia, “Historia de la fotografia
en Colombia”, Conferencia, Biblioteca Publica Piloto, agosto de 2008; Serrano, Eduardo. Historia
de la fotografia en Colombia...Pags. 62-65, 78-79.

72 Santiago Londofio Vélez, Testigo Ocular... Pag. 43; Boris Kossoy, Fotografia e historia...Pag. 64.
Eduardo Serrano, Historia de la fotografia en Colombia...Pag. 93-94.

73 Santiago Londofio Vélez, Testigo Ocular...Pag. 70; Boris Kossoy, Fotografia e historia... Pag. 86.
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En la cuidad hubo multiples fotografos de gran importancia durante el siglo XIX, entre ellos
encontramos ademas de los mencionados a: Emiliano Mejia y Melitén Rodriguez quienes
dejaron excelentes registros para la posteridad. Su trabajo da cuenta del proceso evolutivo

del oficio y de los tipos y costumbres locales.

Finalizando el siglo hicieron su aparicion Benjamin de la calle y Rafael Mesa, quienes
dejaron infinidad de negativos, con ellos encontramos a Francisco Mejia, uno de los

pioneros de la imagen en el siglo XX.

Fotografia 3.Autorretrato Francisco Mejia, Medellin, s.f, negativo 9x12.
Fotdgrafo: Francisco Mejia, Archivo Fotogréfico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin

Francisco Jesls Mejia Montoya nacié en 1898 en Copacabana’, en el seno de una familia
tradicional antioquefia. Su partida de bautismo lo anuncia de la siguiente manera:

“El ocho de octubre de 1898 el presbitero José Maria Acosta, cura parroco en la
iglesia parroquial de Copacabana bautizé solemnemente un nifio de cuatro dias de
nacido, a quien nombr6é Francisco Jesus, hijo legitimo de Jesus Mejia y Rita
Montoya, vecinos de esta parroquia; abuelos paternos Faustino Mejia y Laura
Vélez; abuelos maternos Juan Montoya y Natalia Tobdn. Fueron padrinos Antonio
Vega y Andrea Isaza a quienes advirti6 el parentesco y obligaciones que
contrajeron. Doy fé. José Maria Acosta””

74 La informacidn presentada en este capitulo fue recopilada en una serie de entrevistas realizadas
en el 2009 a uno de los hijos del fotdgrafo, el sefior Ignacio Mejia, quien amablemente colaboré con
brindar informacion sobre vida y obra de su padre.

75 Archivo Parroquial Nuestra Sefiora de la Asuncién, Copacabana Antioquia, Fondo Bautismos,
libro 20, 1894-1905, folio 276-277.
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Fragmento de la Partida de Bautismo de Francisco Mejia. Archivo Parroquial Nuestra Sefiora de la
Asuncioén, Copacabana Antioquia, Fondo Bautismos, libro 20, 1894-1905, folio 276.

v . VIl as
Fragmento de la Partida de Bautismo de Francisco Mejia. Archivo Parroquial Nuestra Sefiora de la
Asuncién, Copacabana Antioquia, Fondo Bautismos, libro 20, 1894-1905, folio 277.

Es poco lo que se ha escrito sobre este personaje, que por demas ha dejado un gran
legado visual a la ciudad. Ha sido Carlos José Restrepo quien ha publicado articulos con
alguna informacion sobre la vida personal del retratista’® y autores como Santiago Londofio
Vélez y Patricia Londofio lo han mencionado en sus investigaciones. Se sabe que su padre
Jesus Mejia durante muchos afios se dedico a la mineria 'y por un tiempo fue alcalde de la
localidad, y que su madre, Rita Montoya, en un momento de crisis economica decidio
comenzar una pequefia industria sombrerera y un servicio de lavado de ropa al por mayor

con la esperanza de ayudar con los gastos y hacer posible la educacion de sus hijos.

De Francisco se esperaba una titulacion de ingeniero o arquitecto, que por azares de la

vida y de la economia familiar no pudo obtener, en lugar de eso terminé trabajando como

76 Restrepo ha publicado a través del Banco de la Republica y en colaboracién con la familia del
fotografo algunos textos en los que da cuenta de varias de las tematicas retratadas por Mejiay a su
vez, da luces sobre algunas infidencias familiares, pero, la informacion sigue siendo panoramica.
Dichas publicaciones son: un catalogo titulado Francisco Mejia, editado en Medellin y publicada por
el Banco de la Republica en 1986 y un articulo del Boletin Cultural y Bibliografico Volumen 23,
namero 09 de 1986 titulado: Francisco Mejia: el testimonio de una ciudad que se complace.
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mensajero y ayudante de dibujo de la firma Olarte Vélez y posteriormente como
administrador de la Casa Duperly’” donde, sin pensarlo, aprendié a ser fotégrafo.

Luego que fundara su propio gabinete en 1928, fueron abundantes sus fotografias de
industrias, calles, fachadas, colegios, procesiones religiosas, eventos culturales, retratos,
practicas deportivas y hasta fiestas infantiles. Carlos Restrepo lo califica como un
“preciosista, altivamente honrado y un artesano rico en secretos practicos y habilidad
manual”, fue ademas de un audaz fotégrafo, retocador de retratos, reparador de camaras,
practicante en el cine comercial, dibujante de arquitectura, entre otras cosas.’”® La
publicidad fue uno de sus estandartes, en sus imagenes se observa cémo fue contratado
por varias firmas para generar campafas de alto impacto.

Mejia se caso a temprana edad y se dedicé a los menesteres familiares. Los rasgos de su
personalidad, segun su hijo Ignacio, eran de timidez y reserva, un genio silencioso, que
jamas buscé la clientela, sino que ideé mecanismos para que fuesen los clientes quienes
solicitaran sus servicios. De hecho, uno de sus lemas era: “sefiora bonita que no tuviera
foto Mejia no estaba bien acreditada”. Jamas se dedico a otro oficio, fue fiel a su labor
hasta el momento de su muerte. Durante el tiempo de la Segunda Guerra Mundial, cuando
la materia prima escaseaba en el pais, él disefié un sistema de reutilizacién de placas,
focos y negativos. Jamas se le vio consultando libros sobre conocimientos técnicos, todas
sus creaciones, reutilizaciones y montajes fueron inspirados por si mismo.”® Quiza ese fue
un plus ante la oferta comercial del momento, pues, en la prensa local se encuentran
variados anuncios que demuestran el auge de la fotografia como negocio y como
reconocimiento social, de hecho, un clasificado la califica como sinébnimo de “cultura y

nobleza” 8%

77 La familia Duperly es tal vez uno de los grupos mas influyentes en la historia del negocio de la
fotografia nacional, varios de sus miembros se dedicaron durante décadas a la fotografia, a Medellin
arribé hacia 1915 Oscar Duperly quien llegé como representante de la firma Kodak, asi inicio el
negocio de la comercializacion de rollos, camaras, placas, negativos, escenografia y deméas asuntos
propios de la practica fotografica convirtiéndose entonces en uno de los principales proveedores de
la tecnologia del momento. Ver: Roberto Jaramillo, Retina Caribe Duperly, (Medellin: Fondo Editorial
Universidad EAFIT, 2013) Catalogo en linea de exposicion:
http://www.eafit.edu.co/medios/eleafitense/105/Paginas/retina-caribena-en-los-andes.aspx

78 Carlos José Restrepo, Francisco Mejia, (Medellin: Banco de la Republica, 1986), pag. 6.

79 Ignacio Mejia, entrevista para monografia de pregrado por Alejandra Diaz y Andrea Lopez, 2009.
80 | a Hojita Parroquial, Santo Domingo, director José Molina, Afio 1, nimero 14, noviembre 14,
1931. Pag. 4.
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b . X 9

LA HOJITA PARROQUIAL "

| LA FOTOGRAFIA ROMANA y FOTOMOTON ESPANA

estin a sus érdenes en esta cindad.

Esta es latiltima y mernaravi!la fotogrifica inventada en este siglo y comple-
tament€ deésconocida por todos los fotdgrafos.

— LA FOTOGRAFIA ROMANA Y FOTOMOTON — -

retrata todo lo que Ud. quiera y donde Ud. quiers; sea en su casa de la ciudad
o en el campo, puede Ud. ordenarle 1o mas Interesante: como retratar su fami-
lia, el matrimonio con sus hijos, sus hermanitos, sus padres etc. No olvide el &
deber de gratitud y de justicia que tenemos o debemos a lo-_. * 257585 rvestros
dias: Nuestros padres que adornan nuestras casas con sus pfopios retratos y asf g
también mostramos cultura y nobieza.
Esta famosa fotografia tambiéa hace ampliaciones de todos tamaiios; 0 sea re- o
tratos muy grandes para colgar de la pared. Asi lo mismo en retratos viejos que
Ud. tenga en su casa, los arregia cuando estdn danados y saca copias, mas los
amplia y los da emmarcados y como Ud. io ordene.
Esta fotografia tiene las mejores maquinas, los mejores materiales, 10 afos de
muy estudiosa practica con muy buen éxito, hasta en en la ciudades mis gran-
des del munda contando a Nueva York v a la hermosa Habana.
La fotografia Romana hace retratos desde 4 por 20 centavos hasta 20 ¢ 30 y mas
pesos oro; todos los tamanos y todas las clases con sus colores etc.
Visite esta GRAN FOTOGRAFIA para que observe los trabajos, mas ¢S retra-
tos de personas conocidas retratadas alli; y no olvide _gue su permanencia es
corta en esia ciudad. j&_.

LA R R R R R R R R R R R R R R R AR A 1]

Publicidad Fotografia Romana y Fotomon Espafa. La Hojita Parroquial, Santo Domingo, director
José Molina, Afio 1, nimero 14, noviembre 14, 1931. Pag. 4.

Como puede verse en el anuncio la Fotografia Romana y Fotomon Espafia decia gozar de
gran fama, un portafolio amplio y de talla internacional, ademas de llamativos descuentos.
El oficio de ser fotografo implicaba ademas de la creatividad, la disponibilidad para
desplazarse y la paciencia para trabajar con variado tipo de publico. No era simplemente
operar el obturador, era crear las condiciones para capturar una escena, analizar las
posibilidades del cliente y ofrecer un servicio de calidad. Fotografiar al igual que cualquier
oficio era un acto comercial. Se debe repensar la idea de que la fotografia en sus inicios
era un asunto netamente placentero, pues, desde siempre la fotografia ha estado
inmiscuida en el mercado y aunque conlleva en si misma un valor estético, artistico e

histérico, también esta inmersa en un plano mercantil.
Los fotografos locales tuvieron entonces que compartir su espacio con los foraneos y
aungue la oferta extranjera era bastante llamativa el trabajo local fue reconocido por la

ciudadania y poco a poco los fotografos antioquefios se fueron abriendo paso. Francisco
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Mejia al comenzar su oficio fue aconsejado por Oscar Duperly sobre fotografiar diferentes
espacios de la ciudad y darles un toque de iluminacion. Estas imagenes las enviaron a la
Kodak en Estados Unidos, y se convirtieron luego en postales. Con la venta de este
material Mejia se destacé como uno de los mas creativos y ademas logré terminar de pagar
su casa familiar y al mismo tiempo ampliar su clientela, pues, las comercializ6 durante el
Congreso Eucaristico que se realiz6 en la ciudad y que atrajo a multiples personalidades.
Lastimosamente, en los afios de la guerra, cuando escaseaba el material, se vio en la

necesidad de “lavar” algunos de los negativos perdiéndose ese trabajo para siempre.

Mejia tenia problemas de visién, una desviacién ocular que lo llevo a trabajar desde muy
temprano haciendo uso de un solo 0jo, hunca tuvo un ayudante, todo el trabajo de tomas,
montaje, revelado, retoque, exposicion, venta, lo hizo por si mismo a pesar del gran
esfuerzo que esto requeria. Su impedimento visual jamas fue un obstaculo para realizar

su trabajo.®!

Inici6é sus labores en fotografia comercial,®? haciendo publicidad para los distintos grupos
empresariales locales como la Colombiana de Tabaco, Tejicondor, Cementos Argos,
Fabricato, Cerveceria Union entre otras tantas. Esta podria ser definida como la primera
etapa de su vida profesional. Las imagenes eran pasadas en los cines de la ciudad y
expuestas en varios espacios concéntricos. Una de las anécdotas que menciona con
mayor nostalgia su hijo Ignacio es un auto retrato de Mejia con un cigarrillo en la mano,

cuando en su vida cotidiana nunca fum®@.

Esta produccion la hacia por encargo, por contrato, por peticion de los interesados, registré
no solo empresas, sino centros educativos, barrios en construccion, reuniones publicas y
otras actividades, inclusive incursion6 en el mundo del formato filmico, grabando obras de

teatro y las carreras en el hip6dromo San Fernando, sus tomas eran usadas para verificar

81 Ignacio Mejia, entrevista para monografia de pregrado por Alejandra Diaz y Andrea Lopez, 2009.
82 | a fotografia comercial intimamente ligada a lo publicitario hace su aparicion hacia principios del

siglo XX debido, entre otras cosas, a la popularizacion del oficio y el crecimiento de la publicidad
como elemento para las economias modernas, su principal objetivo radicaba en “aplicar valor
fotogénico a los productos de consumo” y asi fortalecer la produccién en masa. Ver: Raul Eguizabal
Maza, "La fotografia publicitaria, el analisis de la imagen fotogréfica”, Humanitats 2, Universitat
Jaume | (2005): P4ag. 81-99.
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los ganadores. Para realizar esta labor fue el mismo Mejia quien elabor6 de forma
artesanal los equipos para las tomas.

Un segundo momento seria la fotografia de gabinete® en la que se dedicé a retratar
rostros, atuendos y posturas. Hacia de cada imagen una composicion artistica, retocaba e
iluminaba los negativos con lapices y 6leos con los que eliminaba cualquier imperfeccion
0 marca indeseada. Ademas, usaba una serie de elementos quimicos como el selenio para

generar imagenes con una tonalidad en sepia que fueron bastante famosas en la ciudad.

Mejia ubicé su gabinete en la calle Junin frente al Astor en un segundo piso, luego se
traslad6 a la Calle Colombia con Junin en un segundo piso también, mas adelante se
instalé en un local del Teatro Bolivar, cuando lo iban a demoler buscé un espacio en frente
donde estuvo muchos afios y finalmente construyé un local en la calle Boyaca donde

realizé su labor hasta el dia de su muerte.

El trabajo dentro del gabinete era bastante meticuloso pues requeria un tratamiento
particular de la luz y las sombras para obtener el efecto deseado. Era estricto en su labor,
podia repetir cuantas veces fuera necesaria una toma, al revelar el negativo y no estar

satisfecho lleg6 inclusive a citar de nuevo clientes para repetir el ejercicio.

Ademas de las mujeres de la ciudad, los nifios eran clientes asiduos del gabinete, pues, la
fama de las imagenes bien logradas de Mejia se propagé, tanto asi que era uno de los
mas buscados para hacer retratos con el vestido de la primera comunién y en las fechas
de cumpleafios. Cabe resaltar que el fotégrafo también se desplazaba por variadas zonas
de la ciudad y los pueblos aledafios, es decir, no siempre esperaba a que su publico lo

buscara.

Al observar los negativos de Mejia se nota lo perfeccionista que era pues no dudaba en
repetir una imagen cuantas veces fuera necesario hasta su satisfaccién, no importaba si
era una toma complicada, lo hacia unay otra vez hasta que la imagen estuviera a su gusto,
de una misma imagen pueden encontrarse hasta cuatro o cinco tomas, fue ademas uno

de los mejores en iluminacion al éleo, en retoque de retratos y montajes. Se encuentran

83 Teniendo como referente las afirmaciones de Juan Luis Mejia y Ricardo Rivadeneira podria
decirse que los gabinetes eran “establecimientos artesanales familiares” en los que los parientes se
involucraban casi por completo en la produccion fotogréfica, generalmente contaban con aprendices
0 en algunos casos socios. En estos espacios se realizaban imagenes individuales o grupales tipo
retrato con ayuda de ambientacién variada.
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en abundancia negativos con iluminacion hecha a mano resaltando rostros, manos,

espacios de poca luz, cabellos o sonrisas.

Muchos de sus rollos eran de nitrato y acetato, materiales caros para la época y en gran
medida peligrosos. El nitrato comenzo a ser usado como soporte fotografico y filmico luego
de 1884, cuando John Carbutt fabricé hojas de celuloide y a partir de 1889 la firma Kodak
se dedic6 a comercializarlo, este material basicamente es nitrocelulosa o algodon de
pélvora con una caracteristica particular, es auto combustible, por lo que usarlo y
consérvalo siempre ha sido un riesgo.8* Ademas, Mejia lo us6 también para su incursion
en el cine comercial, es decir, su “laboratorio”, al igual que el de varios fotografos de la
ciudad, pudo ser una bomba de tiempo. El acetato es otro de los soportes mas usados de
la época, éste se cre6 con fines industriales y en un principio se us6 como
impermeabilizante en las alas de los aviones, al parecer comenz6 a usarse como soporte
para imagen luego de 1909, cuando firmas como Agfa y Bayer lo comercializaran para
hacer cinematografia, a partir de 1923 comenzé a desplazar al nitrato por ser menos

inflamable y ya para mediados del siglo XX lo habia sustituido casi por completo.®

Algunas de sus tomas ademas de la preparacion técnica, requirieron gran esfuerzo fisico
y mental pues muestran planos que para el momento parecerian casi imposibles de
haberse logrado, sobre techos, arboles o cupulas. El tamafio y peso de los equipos que se
usaban en estos afios era bastante voluminoso y muchas de sus imagenes las hizo con
camara en hombros y con la ayuda de sogas o vigas. A Mejia no le importaba si debia
esperar largo tiempo a que el sol le diera una mano para obtener las luces y las sombras
adecuadas, para él no era problema soportar el olor de cadaveres en descomposicion con
tal de capturar a los médicos en su labor forense, no se complicaba para formar nifios en
filas perfectas o para caminar largas jornadas hasta obtener imagenes grupales en las
calles de la ciudad. Sus fotografias son contundentes, frescas y hermosas, su trabajo es
impecable. Siempre intentaba poses diferentes, perspectivas distintas, escenarios

creativos, lugares y temas inspiradores, su trabajo es camalednico, versatil.

Captur6 eventos de dificil registro, como festejos pomposos en jardines de las quintas de

la ciudad, donde méas de cincuenta comensales departian, presentaciones en el teatro

84 Manuel Carrero de Dios, “La conservacion de archivos fotograficos. Un problema: Los negativos
de nitrato”, Boletin Anabad, XXXVII, nimero 4 (1987): Pag. 609.

85 Manuel Carrero de Dios. “La conservacién de archivos fotograficos. Los negativos de acetato.
Boletin Anabad, XLIII, nimero 1 (1993): P4g. 145.

31



Bolivar de grupos locales o solistas internaciones, fiestas de Halloween y cumpleafios con
una gran cantidad de infantes o la visita a la ciudad de una indigena Cuna con su hijo en

brazos quien miraba inerme y temerosa a la camara.

Jamas hizo una exposicion de su material fotografico, no le interesaba exhibirse, era un
hombre modesto, que veia en su trabajo una fuente de sustento mas que una opcion de
fama.® Este es precisamente uno de los valores agregados de este archivo. Su creacion
fue a partir de los vaivenes naturales del dia a dia, no con la intension de ser descubierto
0 expuesto posteriormente. Fue muchos afios después cuando el Banco de la Republica y
la Biblioteca Publica Piloto mediante la creacién de catalogos de exposicion, lo dieron a
conocer como fotégrafo de ciudad, como retratista destacado, como fuente visual para la

investigacion historica local.

En su ultimo afio de vida insistié en continuar haciendo su trabajo, pese a su condicién de
salud y a las preocupaciones de su familia, sin embargo, su entrega era tal que los mismos

médicos recomendaron hacerlo sentir Gtil en su gabinete hasta el Gltimo momento.®’

No menos del 80% de la produccion de este fotografo se perdi6, en parte por el
desconocimiento de sus familiares sobre la riqueza de este material y en parte por el

formato de muchas imagenes que hacian compleja su preservacion.

Francisco Mejia le dejé a la historia local un archivo visual poli tematico rico en detalles.
Explorar este fondo resulta una oportunidad investigativa Unica, no solo por lo impecable
de su trabajo sino por lo plural de su acervo. Las décadas del treinta y cuarenta fueron las
gue trabaj6 ampliamente, asi que el proceso de industrializacién y cambio social que vivié
la cuidad paso6 ante su lente. En 1979 fallecio este artesano de la camara dejando una
voluminosa produccién tanto de imagenes como de realizaciones cinematograficas, este
material fue donado a FAES (Fundacion Antioquefia para los Estudios Sociales) quien a
su vez lo entreg6 en comodato al Archivo Fotogréfico de la Biblioteca Publica Piloto donde

reposa en la actualidad.

8 |gnacio Mejia, entrevista para monografia de pregrado por Alejandra Diaz y Andrea Lopez, 2009.
8 |gnacio Mejia, entrevista para monografia de pregrado por Alejandra Diaz y Andrea Lopez, 2009.
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2. Fondo Francisco Mejia: caracterizacion

En 1985 surge la idea de crear un espacio para resguardar la memoria visual de la ciudad
de Medellin®, El promotor de dicho proyecto fue el investigador Juan Luis Mejia, quien por
entonces era el director de la Biblioteca Publica Piloto. Este propdsito comenzé a tomar
forma cuando se hicieron las gestiones pertinentes a partir de las cuales se adquirio el
material de Benjamin de la Calle con cerca de 7.000 negativos. Para este entonces la
Biblioteca no contaba con un espacio adecuado asi que para el almacenamiento y
conservacion de dicho archivo se hizo un comodato con FAES.

Hacia 1995 Gloria Inés Palomino desde su administracion continué con el proyecto. Asi se
obtuvo el material de Melitbn Rodriguez, un archivo con cerca de 300.000 negativos,
70.000 en placa de vidrio y el resto en acetato, nitrato y poliéster. Con esta nueva
adquisicion se vio la necesidad de adecuar un espacio dentro de la Biblioteca. Hacia el afio
2001 se trasladoé lo que estaba en comodato en FAES con lo que se sumaron dos fondos
fotograficos y se posibilitd la consulta al publico en general. Es entonces cuando el
fotografo Gabriel Carvajal Pérez se acercé a las instalaciones del lugar y decidié vender
su archivo, que contaba con cerca de 200.000 negativos con tomas desde 1950 hasta el
afio 2000.

En este mismo afio La Fundacién Antiquefia para los Estudios Sociales (FAES) decidio
cerrar sus puertas debido a problemas econémicos, no sin antes realizar un convenio para
la entrega de una gran cantidad de material visual que se encontraba en su poder. Asi
pues, los archivos de Francisco Mejia, Rafael Mesa y las colecciones mas pequefias como
tarjetas de visita de Gonzalo Gaviria, Gonzalo Escobar y Pastor Restrepo pasaron a manos
de la institucion. Con este material la Biblioteca reunié cerca de un millén de negativos de
fotogramas. Posteriormente la entidad compré el archivo de Horacio Gil Ochoa, el de Diego
Garcia, (DIGAR) y el de Ledn Ruiz. El Archivo Fotogréfico de la Biblioteca Publica Piloto
se convirtié entonces en el mayor archivo fotografico de negativos originales en América

Latina con un acervo de 1.700.000 imagenes de la ciudad, un material invaluable que

88 La informacién de este apartado relativa a la Biblioteca Publica Piloto fue proporcionada por
Jackeline Garcia Chaverra coordinadora del Archivo Fotografico de dicha institucion. Entrevista con
Alejandra Diaz en febrero de 2018.
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contiene daguerrotipos, ambrotipos, ferrotipos, acetatos y nitratos de 32 fotdégrafos cuyo
trabajo se conserva desde 1849 hasta el siglo XXI.

El fondo de Francisco Mejia se cred de forma espontdnea y su conservacion fue precaria.
El trabajo que durante afios recopild este fotografo pasd por manos de varios familiares
gue desconocian el valor historico de dicho material por lo que cerca de un 80% de lo
producido desaparecid, fue vendido o destruido. A pesar de esto, se conserva un acervo
de 2.227 nitratos, 1.908 acetatos, 425 vidrios y 250 positivos, ademas de cintas filmicas.
Es una documentacion rica en detalles que brinda informacion de multiples ambitos

sociales de la vida medellinense entre 1928 y 1979.

2.1. Temas abordados por el fotégrafo

Para esta tipologia se revis6 el fondo en un 70% debido a que algunas imagenes son de
uso restringido y dificil acceso. La institucion que las resguarda, que es exclusivamente la
Biblioteca Publica Piloto, adelanta un proceso de digitalizacion por lo que cada vez para el

investigador es mas complejo el acceso al material primario.

Cada fotografia puede contener en si misma un abanico de posibilidades, por lo que cada
investigador que se acerque a este archivo podria catalogarlo de maneras diferentes. Esto
dependera de la pregunta de investigacion, del area de andlisis, de los afios elegidos, del
soporte o de las variables propuestas. La presente tipificacién del fondo se realiz6 a partir
de una generalizacién de este, es decir, se analizaron las areas de mayor produccion del
fotografo y con las que se dio a conocer en la ciudad. Dando como resultado tres grandes
teméticas que hemos nombrado como: Modernidad y modernizacion, vida cotidiana y

educacion.

2.1.1. Modernidad y Modernizacion

Francisco Mejia evidencié de primera mano las transformaciones que vivia la ciudad a
comienzos de siglo y se aprestd a registrar cada evento. Dentro de los cambios mas
llamativos estuvieron la creacidbn de empresas y establecimientos comerciales y la
instauracion de actividades urbanisticas que cambiaron el rostro de la ciudad para siempre.

Dicho material ha sido analizado y agrupado para de la siguiente manera:
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Soporte

Cuadro 1 Cantidad de imag

Cantidad

anismo

por soporte: Urbanismo
Temas fotografiados

existente

Acetatos 1.908 406 barrios, calles, interiores, fachadas,
Nitratos 2.227 240 jardines, techos, canoas, patios
Vidrios 425 15 construcciones, obras publicas.
Positivos 250 0

Total 4.810 661

Cuadro de elaboracién propia a partir de la informacion suministrada por el Archivo Fotogréafico BPP,
Fondo Francisco Mejia.

Cuadro 2. Cantidad de imagenes por soporte: Empresas y establecimientos
comerciales
Cantidad

empresas y

Cantidad

existente

Soporte

Temas fotografiados

establecimientos

comerciales

Acetatos 1.908 724 fachadas, interiores, trabajadores,
productos, vitrinas, maquinaria,

Nitratos 2.227 525 .
procesos, carros repartidores.

Vidrios 425 182

Positivos 250 0

Total 4.810 1.431

Cuadro de elaboracién propia a partir de la informacion suministrada por el Archivo Fotogréafico BPP,
Fondo Francisco Mejia.

En las fotografias de Mejia es notorio su interés por el progreso, por lo nuevo, sus

imagenes muestran el Medellin en desarrollo, la creciente cuidad, sus tomas de empresas

o grandes edificios dejan ver su gusto y optimismo por la novedad. Gracias a su primer

trabajo en la firma de arquitectura Olarte Vélez adquirié conocimientos y capacidad critica

en este asunto, de manera que sus imagenes dejan ver los detalles intimos de cada obra.

Mejia se interes6 mucho por este tema tanto asi que instituyd0 en Antioquia los
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antecedentes del llamado “avance de obra”, una forma en que la fotografia arquitectonica
da cuenta del proceso de las construcciones.®® Este aspecto de su trabajo lo desarrolld
especialmente “durante la remodelacion del cementerio de San Pedro, el noviciado de Los
Angeles y los Palacios Nacional y Departamental’®. De igual manera registré la

rectificacion del rio Medellin y la planificacion de la Universidad Pontifica Bolivariana.

En estos afios Medellin se renovaba, estaba en transito de pequefia villa a naciente urbe,
era la Medellin optimista, llena de proyectos arquitectonicos, industriales y de
higienizacion. Mientras en Estados Unidos se vivian los primeros efectos de la gran crisis
capitalista y en Europa se daba el ascenso del fascismo y el nazismo, Medellin
pavimentaba sus primeras calles, ampliaba la red de sus servicios publicos inaugurados
apenas una década antes y construia edificaciones por doquier amparado en las

reflexiones del urbanismo tedrico publicadas en la prensa local.®

Una de las edificaciones de mayor importancia en estos afios y fotografiada por Mejia fue
el Teatro Junin simbolo de desarrollo cultural y estatus internacional, este espacio fue
inaugurado en 1924 y ademas de sala de cine fue escenario para teatro, Opera, zarzuela,
recitales, entre otros. Obra del arquitecto Agustin Goovaerts®?, tenia capacidad para 4500
espectadores. Alli funcionaban al tiempo el teatro y el Hotel Europa. Gonzalo Mejia,

89 Luis Fernando Molina Londofio, Fotografia de arquitectura en Medellin 1870-1960, Coleccién
Memoria de ciudad, Espejo de la memoria (Medellin: Editorial Universidad de Antioquia, 2001),
Pag.15.

9 Luis Fernando Molina Londofio, Fotografia de arquitectura en Medellin 1870-1960... Pags.15-16.
91 Fabio Botero GAmez, Cien afios de la vida de Medellin, 1890-1990 (Medellin: Consejo de
Medellin, 1994), Pag. 187.

92 Su trabajo fue un gran aporte para la cuidad, muchas de sus obras fueron de gran interés para
los fotodgrafos quienes las registraron insistentemente, algunas edificaciones ain se conservan.
Entre sus obras se destacan: Teatro Junin, Escuela de derecho, Escuela dental, Escuela de
Medicina, Observatorio astronémico del Colegio San Ignacio, Céarcel celular de Medellin La Ladera,
Palacio de gobierno departamental, Construccién interior de la iglesia de San José, Remodelacién
de la iglesia de San Ignacio, planos de la capilla del Cementerio San Pedro, en asocio con la firma
Félix Mejia y compafiia, realiz6 varias obras para las hermanas de la presentacion como el colegio
Tutelar y el Refugio. Ver: Banco de la Republica, 100 afios de arquitectura en Medellin, 1850-1950
(Bogota: Banco de la Republica, s.f.), Pags. 74 y 148-149.; Mercedes Lucia Vélez White, Agustin
Goovaerts y la Arquitectura en Medellin, Coleccién Prosaico nimero 6 (Medellin: Editorial El Propio
Bolsillo, 1994), Pag. 59.; Luis Fernando Molina Londofio, “Agustin Goovaerts: representante de la
arquitectura modernista en Colombia”, Boletin Cultural y Bibliografico numero 34, volumen XXX,
Biblioteca Luis Angel Arango. (1993).

https://publicaciones.banrepcultural.org/index.php/boletin _cultural/article/view/2065/2136
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fundador de Cine Colombia, fue quien encargé su construccidén. Lastimosamente fue

demolido en 1969 para construir el edificio Coltejer.*

Este grupo de imagenes representa una parte bastante importante de su produccién, de
cada lugar realizaba varias tomas de modo que no solo se perpetud la imagen de un
angulo, sino la construccion en pleno. Con estas fotografias se puede ‘echar un vistazo’
de la complejidad del entramado social y de como era influenciado por la arquitectura
progresista del momento. Son muchas las imagenes de calles, carreras, techos, canoas,
z6calos, muros, fachadas y también interiores, salas, salones, patios, jardines, en fin, su
trabajo es rico en detalles que permiten analizar el contexto fisico del momento, el
mejoramiento urbanistico del dia a dia, las calles recién pavimentadas, la novedad del

tranvia y los barrios en transformacion.

El trabajo de este fotdgrafo es de suma importancia pues fue testigo de la metamorfosis
de la ciudad. La ubicacion de su gabinete, en una zona bastante central, junto con su
interés por lo urbanistico dejaron como resultado fotografias Unicas del rostro de Medellin

en plena transformacion.

En esta época, a pesar del contexto internacional desfavorable, el surgimiento y desarrollo
de varias industrias locales estuvo a la orden del dia. Aunque el pais se manejaba con una
economia precaria y fragil dependiente de los movimientos internacionales que para estos
afios no pasaba por su mejor momento (recordemos “las crisis de 1904, 1914, 1920-21 y
la de 1929, en las que banqueros, comerciantes, exportadores y trilladores de café,
industriales y todos los sectores de la sociedad sufrieron los vaivenes la economia
internacional.”*) hubo un florecimiento de compafiias y pequefios negocios de diversa
indole. Mejia, que desde siempre se desempefi6 en publicidad estuvo presto a servir a las

empresas en sus tareas de difusién y posicionamiento de su imagen.

En las fotografias de industrias, ademas de promocionar marcas, mostro los trabajadores
y sus condiciones laborales, el hacinamiento, las herramientas de trabajo, la humildad de
su labor y detalles como la falta de calzado en la mayoria. En sus tomas se evidencia

informacion sobre exteriores e interiores, productos, procesos, maquinaria y carros

98 Luis Fernando Molina Londofo, Fotografia de arquitectura en Medellin 1870-1960...Pag.83;
Varios autores, Libro de oro de Medellin: En el tricentenario de su ereccion en Villa 1675 - 2 de
noviembre- 1975, (Medellin: Editorial Bedout, s.a., 1975), Pag. 178.

94 Catalina Reyes Cardenas, Aspectos de la vida social y cotidiana de Medellin 1890-1930...Pag.
59.
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repartidores de lugares como Fabricato, la Compafia Nacional de Chocolate, la Cerveceria
Unién, la Compafia Colombiana de Tabaco, Cementos Argos, Cementos Nare, la
Tipografia Bedout, ademas de algunos establecimientos comerciales y pequefios
negocios.

Estas imagenes brindan invaluable informacion acerca del cambio de mentalidad de los
habitantes del lugar a partir del uso de la publicidad. Crear necesidades, gustos y
adicciones fue factor comun, posicionar marcas, mercancias y generar nuevas dindmicas
a partir de los nuevos productos, fue una herramienta para cambiar la forma de percibir el

mundo, de trabajar, de gastar, de invertir y de moverse en el espacio.

Realizar este tipo de fotografias tan ligadas a los procesos de cambio tiene una razon de
ser: la llegada de la modernidad. Este tema es uno de los debates mas interesantes de los
Ultimos afios. La modernidad ha sido analizada como proceso, fenébmeno o hecho
histérico. Ha sido motivo de reflexiones de multiples teéricos, principio de varias hipétesis
y tema de infinidad de investigaciones. Ha representado principios filosoficos,
planteamientos politicos y transformaciones conceptuales en todos los puntos cardinales.
Nuestro contexto local no ha sido la excepcion, Medellin ha sido materia no solo de
reflexiones sino de acciones propias de la modernidad, han sido muchas las practicas que,
traidas desde ideales extranjeros, fueron configurando la postura de la ciudad para ser
llamada moderna. Una de esas actividades que comenzé a vincular la naciente urbe con
estas ldgicas fue la fotografia, que desde comienzos del siglo XX se apoderé de las ideas,
las costumbres y las practicas del dia a dia. Un autor al que es indispensable recurrir en
esta area tematica es el fildsofo Marshall Berman que en su texto todo lo sélido se
desvanece en el aire®™ presenta la definicion y la historia del concepto, asi como las

implicaciones fisicas e ideoldgicas de dicho proceso.

Hablar de modernidad implica una experiencia de transformacién en relacién con el tiempo
y espacio, va a suceder en todas las culturas y geografias, en todas las épocas y sistemas.
Se va a dar gracias a los adelantos de las ciencias fisicas, la industrializacion ligada a la
tecnologia, el crecimiento demogréfico y urbano, la movilidad poblacional, la comunicacién
en masa, la expansion de los Estados y el mercado capitalista en constante movimiento.

En el siglo XX los procesos que van a dar origen a estos cambios y que los mantienen en

9 Marshall Berman, Todo lo solido se desvanece en el aire la experiencia de la modernidad
(Espafia: Siglo XXI editores,1991).
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permanencia se les va a llamar modernizacibn, momento en que se pretende hacer a
hombres y mujeres sujetos y objetos de este cambio constante. En esta misma época a
los valores y visiones acerca de este proceso se les va a llamar modernismo. Con la
modernidad todo lo sagrado es profanado pues irrumpe con lo tradicional y acaba con lo
establecido. Este siglo va a ser testigo de la expansion de la modernizacion y del ascenso

de los valores propios del modernismo.

Los cambios en los ritmos de vida y concepciones de la realidad también llegaron a nuestro
contexto local pues en los albores del siglo XX, Medellin comenz6 a experimentar un
proceso de transformacién social, econémica y cultural con respecto a lo que habia sido
durante el siglo XIX. El crecimiento industrial y urbanistico, asi como la influencia de los
proyectos culturales forAneos tuvieron un impacto sobre sus escenarios socioeconémicos.
Los habitantes de la ciudad se componian principalmente de emigrantes campesinos de
otros pueblos de Antioquia y del pais. El proyecto de las élites econémicas y politicas de
la ciudad, expresado por ejemplo en la fundacién en 1899 de la Sociedad de Mejoras
Publicas, consistié en crear nuevas dindmicas citadinas que hacian necesario un nuevo
tipo de habitante. Esta naciente urbe que poco a poco se inscribia en las légicas de la
modernidad cambiaba paulatinamente sus escenarios al igual que la mentalidad de
guienes los vivian. Los rasgos ruralizados de la vieja Villa de la Candelaria desaparecian
y para la segunda década del naciente siglo XX se hacia evidente, asuntos como el inicio
del acueducto local, la apertura de las Empresas Publicas de Medellin, la inauguracién del

tranvia, asi como los planes de pavimentacion de las vias, dan cuenta de ello.%

La mayoria de estos proyectos, por no decir que todos, estuvieron a cargo de la Sociedad
de Mejoras Publicas, un organismo que se fund6 en pleno auge de las ideas modernistas

gue pretendia llevar a la ciudad a estar en el lugar de las vanguardias.

Esta institucién se convirtié en la guardiana y promotora no solo de las ideas, palabras y
conceptos sino de las actividades que poco a poco modificaron la fisonomia de Medellin.
Sus miembros eran hombres de la élite activos en la politica, las cuestiones sociales y
culturales no solo de la region sino también del pais. Erguian el estandarte de la novedad
y se inspiraban en las ideas de cambio y transformacion propias de las grandes urbes,

fueron hombres de espiritu investigativo, creador e incansable que buscaron modificar de

%Fabio Botero Gomez, Cien afios de Prensa en Medellin, 1890-1990 (Medellin: Concejo de
Medellin, 1994), P4g. 284-291; Catalina Reyes Cardenas, Aspectos de la vida social y cotidiana de
Medellin 1890-1930...Pag. 284-289.
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forma positiva su pequefia patria. Uno de los més reconocidos fue Ricardo Olano, miembro
vitalicio y de gran renombre en la ciudad y que durante afios lider6 multiples proyectos. El
Profesor Fernando Botero cita sus memorias en las que el mismo Olano en 1917 reconoce

y exalta la labor de este grupo:

“La sociedad de Mejoras Publicas y los ultimos consejos municipales de Medellin,
han hecho una labor fecunda para la ciudad, labor de prevision, de organizacion y
de accibén. Si este movimiento continla —que continuara- Medellin cambiara en 10
afios completamente y llegara a tener la hermosura y las comodidades de una
ciudad moderna™®’
Esta institucion poco a poco se fue convirtiendo en érgano consultivo, veedor, asesor de
proyectos mini o macro del departamento y en algunas ocasiones la nacion, llevé a cabo
obras fisicas como: empedrados de calles, desagies de alcantarillas, fundacion de barrios,
construccion de hoteles de primer nivel, inexistentes para estos afios, redes de acueducto,
estaciones del ferrocarril, hospitales, fachadas o modificaciones de teatros de talla
internacional como lo fue el desaparecido Bolivar o el circo teatro Espafia, canalizacién y
rectificacion del rio Medellin, palacio de Bellas Artes, edificio del Banco de la Republica,

Bosque de la Independencia hoy conocido como Jardin botanico, entre otras muchas.®

De otro lado, pretendié también generar cultura moderna e insertar a los habitantes de la
ciudad en dicho papel, asi, propuso destacar el civismo mediante concursos y
premiaciones publicas, generé centros civicos y juntas de fomento para buscar el progreso
urbano de cada unidad barrial y promovioé las sociabilidades comunitarias tendientes al

progreso, asunto propio de las l6gicas modernas.

Todo ese afan de inscribirse en los proyectos modernizadores quedo6 plasmado en las
imagenes de estos afos, capturadas por multiples fotografos, quienes fueron testigos y

observadores privilegiados de dicho proceso.

La fotografia no solo es la huella de la llegada, travesia, estancia y paso de la modernidad
en la ciudad, sino que es el discurso tangible del proceso en si, en sus mas intimas fibras.
Es una actividad que llega con los vientos de la modernidad y que se arraiga en las

costumbres locales. Estos registros son la memoria visual de la ciudad y la muestra de los

97 Fernando Botero. Medellin 1890-1950. Historia urbana y juego de intereses (Medellin: Editorial
Universidad de Antioquia, 1996), Pag. 36.
%8 Fernando Botero. Medellin 1890-1950. Historia urbana y juego de intereses...Pag. 52-84.
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procesos de industrializacién, urbanizacion, educacién y civismo, propias de la modernidad

y la modernizacion.

En las im&genes pueden verse los escombros del pasado y la forma como paso a paso se
abrian camino modernidad y modernizacién. También en Medellin todo lo sélido se
desvaneci6 en el aire, los viejos estilos entraron en decadencia, los imaginarios
tradicionales fueron reemplazados por nuevos ideales, los horizontes se ampliaron, al igual
gue los espacios, las personas, sus atuendos, intereses, gustos y practicas se movieron a

nuevas velocidades.

La fotografia en si misma fue practica y proceso de la modernidad, es decir, capturar
imagenes fue una actividad moderna y estas mismas se convirtieron en los testigos

primordiales del cambio.

2.1.2. Vida Cotidiana

El fotografo dejo también un amplio registro de la vida cotidiana y los movimientos
culturales de la Medellin de comienzos de siglo a partir del trabajo con retratos, fotografias
familiares, imagenes de grupos musicales, y celebraciones tanto publicas como privadas.
El concepto “vida cotidiana” cuenta con una amplia caracterizacion, para efectos del
analisis se toma lo mencionado por Peter Burke al entenderla como un conjunto de
‘normas” o convenciones subyacentes, lo que Bourdieu denomina “la practica” y el
semiodlogo Jury Lotman, la “poética del comportamiento cotidiano.”® En otras palabras se

entiende desde el punto de vista de lo publico, dado por las costumbres sociales.

Las fotografias de Mejia narran eventos propios de la sociedad Medellinense entre las
décadas del 30 y el del 40 del siglo pasado, lo que revela desde minuciosos detalles de lo
habitual, hasta datos generales de la poblacién de la época. Sobre la fotografia de gabinete
o de retratos, artesanos de la camara como Benjamin de la Calle, realizaban verdaderos
montajes escénicos detrds de cada imagen, haciendo de cada fotografia lo que Machado

denomina “ilusdes sociais™®. Entretanto Francisco Mejia fue mas “conservador” en estas

99 Peter Burke, Formas de historia cultural...Pag. 244.

100CJaudio de Sa& Machado Junior, Imagens da sociedade porto-alegrense: vida publica e
comportamento nas fotografias da Revista do Globo (década de 1930) (S&o lepoldo: Oikos, 2009),
Péag. 46.
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puestas en escena cuando se trataba de las imagenes obtenidas en su estudio fotografico,

atendiendo mas al concepto de “realidade social™.

Cuadro 3. Cantidad de imagenes por soporte: Vida cotidiana

Soporte Cantidad Cantidad vida Temas fotografiados
existente cotidiana

Acetatos 1.908 486 Retratos personales y familiares,
festejos publicos y privados,

Nitratos 2.227 934 . )
eventos religiosos, deportivos,

Vidrios 425 91 artisticos.

Positivos 250 0

Total 4.810 1.511

Cuadro de elaboracién propia a partir de la informacion suministrada por el Archivo Fotogréafico BPP,
Fondo Francisco Mejia.

Con miradas distantes, detenidas, alegres o melancélicas los fotégrafos retrataron a
cientos de personas que, con sus atuendos, sus actitudes, o las actividades que
realizaban, daban cuenta de la forma como la vida de los medellinenses cambiaba
inevitablemente. Se veian con mayor frecuencia hombres calzados y de corbata, en lugar
de los comunes personajes descalzos y de ruana que reflejaban una villa rural o de los
acartonados hombres con grandes bigotes que sectorizaban la sociedad entre poderosos

y pobres.

Si durante el siglo XIX y los primeros afios del XX los clientes principales de los gabinetes
fotograficos eran militares, religiosos y familias acaudaladas, en la década del veinte y con
mayor frecuencia en la del treinta un sector menos renombrado y en plena formacion hacia
su aparicion ante cadmaras y por ende ante la historia. La Medellin que capturaron
principalmente Francisco Mejia y Rafael Mesa era la incipiente gesta de una ciudad
modernizada con una naciente y ambiciosa clase media. Estos nuevos personajes, y
también los clésicos, fueron fotografiados en escena, inmersos en su nueva realidad

rodeados por los cambios, las modas extranjeras y las influencias lejanas.

101 Claudio de Sa Machado Junior, Imagens da sociedade... Pag. 46.
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Medellin albergaba diferentes pobladores que convivian en el mismo espacio, algunos
vivian para trabajar, otros trabajaban para vivir, unos cuantos derrochaban y mostraban
lujos, pero todos, cada uno asumiendo su rol, vivieron el diario acontecer en este pequefio
poblado que aumentaba poco a poco, pues la cuidad paso de 37.237 habitantes en 1883
a 168.266 en 1938,%%2 el rostro del lugar, al igual que sus costumbres y ritmo de vida se

transformaban, siendo los fotégrafos testigos esenciales de dichas vivencias.

Las mujeres poco a poco fueron tomando un lugar fundamental en la sociedad de
comienzos del siglo XX pues las acciones femeninas ya no sélo se limitaban a sus
tradicionales oficios de casa, las seforas de las altas clases activamente participaban en
desfiles, conciertos musicales y actividades artisticas, inclusive en 1936 lleg6 a crearse la
“medalla del civismo para la mujer”,°® dandole importancia al actuar femenino en sociedad.
La existencia de grupos de sefioritas ejerciendo diversas actividades ya no era una rareza,
por ejemplo, en 1935, Francisco Mejia realiz6 varias tomas de un grupo femenino de
cuerdas integrado por cuatro jovencitas bien presentadas que usaban como uniforme un
vestido hasta la pantorrilla con solapa y cintas en los hombros, ademas de collar, aretes y

reloj. Dos de las jévenes tocaban la guitarra, una de ellas la bandola y la otra el violin.

En contraposicion a las damas de sociedad, Mejia dejé registro de bailarinas exoticas,
actrices y cantantes. Mujeres que a su paso dejaban una estela de incertidumbre y encanto
en los pobladores de la ciudad. Kira y Arizna fueron dos de las mas retratadas en su
gabinete, ambas categorizadas como bailarinas profesionales, delgadas, ligeras de ropas
y desinhibidas ante el lente, mostraban un rostro de esa otra Medellin, esa que gozaba con

lo mundano, lo banal y lo prohibido.

Mejia también registré la vida comun de las incansables trabajadoras quienes de sol a sol
laboraban en las nacientes fabricas. Igualmente dej6 constancia de como algunas mujeres
soportaban las jornadas y labores domésticas en las casas de familias pudientes. Ellas
también pasaron a la posteridad, en algunos casos de forma desprevenida, en otros con

posible planeacion del fotografo.

102 Catalina Reyes Cardenas, "Vida social y cotidiana en Medellin, 1890-1940", Historia de Medellin,
editor Jorge Orlando Melo, tomo Il (Bogota: Compafiia Suramericana de Seguros, 1996),

Pég. 426.

103 Maruja Santamaria Gémez, "Creada la Medalla de Civismo para la Mujer", El Heraldo de
Antioquia, Medellin, martes 7 de abril, 1936, Pag. 3.
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Asi mismo, nifios de todas las edades se convirtieron en personajes asiduos de las lentes
fotograficas, posando con diferentes trajes y para diversas ocasiones, se encuentran en
los archivos desde imagenes de estudio planeadas y manipuladas para el evento, hasta la
fotografia social de la primera comunién, el cumpleafios o la fiesta de disfraces.

Estos retratos son reflejo de como la nifiez cobraba importancia dentro de la sociedad y la
infancia se tomaba més en cuenta siendo una etapa particular de la vida humana con sus
propias caracteristicas. El uso de juguetes o cualquier elemento distractor era frecuente en
los gabinetes, no en vano don Ignacio, uno de los hijos de Francisco Mejia recuerda como
su padre asumia un rol y toda una actitud particular a la hora de fotografiar nifios, tomando
un comportamiento totalmente diferente al que correspondia a su timida personalidad®,
es decir, el lograr una buena fotografia infantil era un asunto sumamente serio para los
artesanos de la imagen quienes dedicaban el tiempo necesario para lograr una buena

sonrisa y congelar asi lo mejor de los nifios.

Pero ser nifio en las primeras décadas del siglo XX no era sencillo, los nacidos en la clase
menos favorecida no disfrutaban de comodidades ni lujos, en el Medellin de comienzos de
siglo la mortalidad infantil con relacién a la mortalidad de la ciudad era alta y constante
ésta, por ejemplo, representd "el 60 % en 1922. El promedio entre 1916 y 1940 fue de 44%
con 169 defunciones por 1.000 nacimientos...eran particularmente numerosas las muertes
por diarrea y otros trastornos intestinales, causas asociadas con la baja calidad hidrica, las
deficientes condiciones de vida de las clases populares y la falta de cuidados

médicos...". 1%

Ademas, muchos de estos nifios debian trabajar para ayudar con la economia de sus
familias, en varias fotografias se ve a varios infantes desempefiando labores manuales
como manipular maquinas de moler en panaderias, llevar correos o embolar zapatos. Los
nifios de estos afos estaban presentes en multiples actividades, desde la recoleccion de
café en fincas, hasta variados oficios en las nacientes fabricas, algunos estaban al lado de
sus padres en los quehaceres domésticos, otros llegaban inclusive a buscar el sustento

como vendedores ambulantes o mendigos.%

104 |gnacio Mejia, entrevista para monografia de pregrado por Alejandra Diaz y Andrea Lopez, 2009.
105 Catalina Reyes Cardenas, "Vida social y cotidiana en Medellin, 1890-1940", Historia de
Medellin... P4g. 431-432.

106 Carlos Edward Garcia Londofio, Nifios trabajadores y vida cotidiana en Medellin 1900-1930
(Medellin: Editorial Universidad de Antioquia, 1999), P4g. 25-26.
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En cuanto a las celebraciones, se veia en esa vida cotidiana un enorme contraste entre lo
religioso y lo cotidiano. Es decir, matrimonios, primeras comuniones y procesiones frente
a comparsas, desfiles y eventos ofrecidos por espacios como el Circo Espafa. Estos
acontecimientos en su conjunto hacen una referencia especifica al orden y e incluso a la
disciplina. Las imagenes hacen una oda a la armonia y a la idea de control, asi sea en

medio de un festejo.

Los eventos contaban con la animacién de las bandas musicales de diferentes estilos,
segun la ocasién, por lo que no es de extrafiar que existieran escuelas de ensefianza
musical, grupos de diversos estilos y hasta proyectos como el de Félix de Bedout y David
Arango quienes impulsaron el mercado de gramofonos, vitrolas y discos de produccion

estadounidense, pero con musica latina.®’

Los fotografos consignaron en su galeria de imagenes bandas, conciertos y eventos donde
el musico era el motor y actor de los acontecimientos. Otro de los personajes importantes
en estas congregaciones fue la banda marcial la que divertia los desfiles y animaba a los
asistentes. Su presencia era vital para la ciudad pues desde comienzos de siglo se le dio
importancia a su existencia, desde 1905 por decreto del gobierno nacional las bandas
marciales debian estar anexadas a las guarniciones locales quedando la de Medellin bajo
la tutela del regimiento Girardot, hacia 1920 se suspendi6 el apoyo del gobierno nacional
a bandas locales con lo que pas6 a recibir apoyo de la Asamblea para que “diera conciertos
dominicales en el Parque de Bolivar y en general amenizara fiestas civiles y religiosas...En
1923 la banda volvié a incorporarse al batallon Girardot”.2®® En 1928 en uno de los
periodicos locales se celebraba la idea de construir un quiosco en la plaza de Berrio para
la comodidad y decente actuacion de la banda, la publicacién hace mencion del vestuario
o uniforme profesional de los musicos, aduciendo que: “es casi afrentoso para la segunda
cuidad de Colombia el que tenga una banda tan mal vestida y una banda que tiene que
exhibirse dominicalmente delante de un nimero de damas y de publico mas o menos

selecto..."1%?

107 Luis Carlos Rodriguez Alvarez, "Mdsicas para una ciudad", en Historia de Medellin, Editor Jorge
Orlando Melo, tomo Il (Medellin: Compafiia Suramericana de Seguros, 1996), Pag. 658.

108 pPatricia Londofio Vega, Religién, cultura y sociedad en Colombia: Antioquia y Medellin 1850-
1930 Traducido por Carlos José Restrepo. Coleccion Tierra Firme, Serie continente americano
(Bogota: Fondo de Cultura Econdmica, Filial Colombia, 2005), Pag. 311.

109 Maximo Arguelles, "Acerca de la banda", El Heraldo de Antioquia, Medellin, jueves 12 de enero,
1928, Pag. 5.
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De igual manera Mejia fotografié aspectos relacionados con las practicas religiosas como
primeras comuniones, bautizos, matrimonios, misas, fiestas patronales, romerias, devotos,
altares, cupulas, cementerios, noviciados, monasterios, en fin, la vida religiosa en pleno.
Es comdn que este tipo de fotografias tuvieran bastante auge, pues la iglesia estaba
presente durante todas las etapas de la vida, en especial aquellas que simbolizaban un
momento trascedente y con mayor razon en un lugar marcadamente conservador como lo

era la Medellin del momento.

Las fotografias son testimonios de la importancia de la iglesia catélica en el dia a dia, su
presencia era constante en colegios, fiestas infantiles, desfiles populares, actividades de
caridad, inauguraciones, clausuras, eventos politicos y hasta deportivos. Era una sociedad
marcadamente religiosa que vinculaba todas las actividades cotidianas con la vida
espiritual. La iglesia tenia entonces un rol protagdnico no solo en el pulpito sino en la

intimidad de cada hogar.

2.1.3. Educacion

Espacios, personajes y practicas fueron capturados copiosamente, tanto universidades,
como institutos y colegios; de diversa indole juridica, privados, amparados por el Estado o
dirigidos por alguna comunidad religiosa, de ensefianza regular o educacion en artes y

oficios, todos fueron visitados por el fotégrafo.

El colegio de la Presentacién, La Universidad Pontifica Bolivariana, El Instituto de Bellas
Artes, El Colegio San José, el colegio de la Ensefianza, El Instituto Remigton, La
Universidad de Antioquia, El Colegio San Ignacio, La Academia de musica y baile de
Gabriel Mejia, el Colegio Maria Ignacia Arango, La Escuela de Comercio Moderno, La
Escuela de Ciegos y Sordomudos, el Instituto Central Femenino, Las Escuelas Populares,
la Escuela Doméstica, el Patronato de Obreras entre otras instituciones pasaron por el

lente de Mejia.

En su mayoria las imagenes producidas dan cuenta de la vida académica de los infantes,
adolescentes y jovenes de la ciudad. Ademas, son una muestra de las actividades ludicas,
pedagdgicas, artisticas, deportivas y culturales de estos afios. De los 4.810 registros
conservados en el Fondo Mejia, 466 son sobre educacion. Estos registros en gran
proporcién estan enfocados a la vida masculina tanto en la escuela como en la universidad
dejando claro el protagonismo de los mismos. Las fotografias de mujeres, nifias y

jovencitas son mas escasas, pero ricas en detalles sobre el rol de la feminidad en sociedad,
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estas imagenes sobre educacion femenina son precisamente el principal interés de esta

investigacion y se desarrollard en un capitulo particular.

Cuadro 4. Cantidad de imagenes por soporte: Educacion
Cantidad Cantidad de Temas fotografiados

existente

Soporte

educacioén

Acetatos 1.908 118
Nitratos 2.227 348
Vidrios 425 0
Positivos 250 0
Total 4.810 466

Retratos de grupos estudiantiles,

fachadas, practicas en aulas,
ejercicios en laboratorios, actividades

deportivas y culturales.

Cuadro de elaboracién propia a partir de la informacién suministrada por el Archivo Fotografico BPP,
Fondo Francisco Mejia.

Cuadro 5. Seleccidn de la muestra sobre el tema a investigar (educacion mujeres)

Soporte Cantidad seleccionada
Nitrato 44
Acetato 16
Total 60

Cuadro de elaboracién propia a partir de la informacion suministrada por el Archivo Fotogréafico BPP,
Fondo Francisco Mejia.

No todas las capturas de Mejia fueron contratadas por las instituciones privadas, algunas

de las imagenes realizadas dejan ver la otra cara de la educacion en la ciudad. Las

Escuelas Populares, la Escuela de Artes y Oficios, la Escuela de Trabajo o Casa de

Menores también fueron fotografiadas, aunque en menor cuantia. Los registros son

bastante explicitos y mas espontaneos, los estudiantes se muestran de forma natural con

sus ropas harapientas, sucios y sin calzado, los espacios descuidados y sin mayor

inversion. En suma, el acceso a unas condiciones educativas dignas y de calidad, desde

siempre ha sido asunto de privilegiados.

47



La produccion fotogréfica es abundante en cuanto a los colegios privados se refiere, los
registros de la educacion estatal son sumamente escasos, por ejemplo, existen mas de 50
fotografias del Colegio San Ignacio, mas de 20 de la Ensefianza y tan solo 4 de las
escuelas populares.t’® Esto permite hacer una lectura del contexto de la ciudad y del pais.
Aunque a nivel nacional la Republica Liberal habia planteado la necesidad de un cambio
educativo, a nivel local alin no existia un proyecto académico incluyente para estos afos,
de hecho, las imadgenes muestran a nifios recibiendo alimentacién y es notorio el afan de
enfocar los platos de comida, no se ven aulas, ni insumos para ensefiar, ni recursos

didacticos de ningun tipo.t!

Las diferencias entre ambas escuelas, privadas y estatales son notorias. Era la misma
ciudad, las mismas edades, pero eran diferentes las posibilidades. Mientras los jovenes de
alta sociedad recibian catedras de multiples saberes, varios idiomas y educacion en arte y
lidica, es decir, eran preparados para una vida exitosa,'? los chicos de escasos recursos,
en especial los de las escuelas populares apenas y recibian una formacién basica. Existia
de cierta manera un “condicionamiento social” quien nacia en una familia humilde debia

“

continuar humilde toda su vida, como diria Pierre Bordieu “...es verdad que algunos
ascienden, pero, mientras otros descienden. La estructura se mantiene, aunque algunos
actores cambian de clase social. Por tanto, no se modifica la estructura de clases en tanto
tal.”113 Es decir, la educacion si fue un medio de “ascenso social” para algunos, como el
caso de las estudiantes del Instituto Central Femenino, pero, no fue un asunto

generalizado, las fotografias dan cuenta de ello.

La educacion superior fue otro de los temas retratados, la Escuela Remington y la
Universidad de Antioquia con sus facultades de medicina y odontologia fueron las
principales protagonistas. El proyecto de educar a los antioquefios en medicina comenzo6

desde 1871, cuando Pedro Justo Berrio promulg6 la ley 198 con la que formalizé

110 Datos tomados del repositorio de la BPP, sin embargo, cabe aclarar que la cantidad de negativos
existente en los anaqueles del archivo es mayor, pero, el promedio sigue siendo el mismo.

111 Martha Cecilia Herrera. “Historia de la Educaciéon en Colombia la Republica Liberal y la
modernizacion de la Educacion: 1930-1946", Revista colombiana de educacion 26, (1993): Pag. 3.
www.pedagogica.edu.co.

112 Miguel Restrepo (Cura Jesuita), entrevista para monografia de pregrado por Alejandra Diaz y
Andrea Lopez 2009. Restrepo aclaraba que: Los educadores de La Compafiia de Jesus impartian
en sus aulas clases de historia, religion, gramatica, castellano, latin, literatura, geografia, francés,
quimica, fisica, matematica, filosofia, ademas de actividades deportivas y culturales como la danza
vasca.

113 Roberto Follari. “Pierre Bordieu y la complejidad de lo social”, Utopia y Praxis Latinoamericana
16, (marzo 2002): P4g.120. http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=27901611
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juridicamente la ensefianza de dicha profesion.!'* La escuela dental, por su parte, fue
fundada en 1932, gracias a la iniciativa de Carlos Cock, gobernador de turno y ya para
1940 le fue conferido el titulo de facultad.'*

La presencia de las mujeres en la educacion superior universitaria en estas primeras
décadas del siglo XX era casi nula, a pesar de que ellas comenzaron a desligarse del rol
de madres y esposas en que estaban encasilladas y entraron en la vida laboral. Segun el
registro fotogréfico, la ausencia femenina en las aulas de Medicina era absoluta, caso
contrario de la Escuela dental o de la Escuela Rémington.!® A pesar de esta minima
participacion, la mujer fue adquiriendo independencia intelectual y laboral, su rol en la
sociedad fue tomando importancia, ya no sélo se destacaba por ser la encargada del
hogar, poco a poco y gracias al desarrollo industrial de la ciudad pudo desempefiarse en
varias actividades académicas y relacionadas con la produccién. Su presencia en la
Escuela Dental y en la Remington mostraba un panorama prometedor para el progreso

profesional femenino.

Las fotografias realizadas por Francisco Mejia son un material de gran potencial para la
investigacion bien sea antropoldgica, historica, estética o técnica. Estas imagenes que
hemos analizado desde tres grandes grupos podrian graficarse de la siguiente manera

Tematicas trabajadas por el
fotografo

Educacion
12%

Modernidad y
modernizacién
51%

Vida Cotidiana
37%

B Modernidad y modernizacion Vida Cotidiana Educacion

114 Alberto Uribe Vallejo, Cronicas del Medellin que se fue (Medellin: Ediciones Panorama, 1973),
Pag. 73.

115 Rafael Lopez y Alberto Ospina, "Facultad de Odontologia”, Boletin de programas: Emisora
Cultural Universidad de Antioquia, nimero 47 (junio de 1953): Pag. 5.

116 Catalina Reyes Cardenas, Aspectos de la vida social y cotidiana de Medellin 1890-7930... Pag.
223-224.

49



FRANCISCO MEJIA MONTOYA ]

(MODERNIDAD Y MODERNIZACION

VIDA COTIDIANA EDUCACION

Retratos

Empresas y -
[Establecimientos Comerciales J

Espacios | | Publicidad | [Procesos] (Bam‘os] [Calles] [Avance de Obra] [Individual) [Gmpal] [Social] (Cunural ](Deportivo] [Religioso] [delico]

Privado

En el Fondo Mejia dentro de los tres grandes grupos que se han presentado se pueden encontrar fotografias que arrojan informacion
sobre las areas tematicas que se muestran. La cantidad de fotografias por tema se expuso en los cuadros anteriores. Este esquema
puede variar con relacion al analisis de cada investigador, pues cada fotografia puede clasificarse desde intereses diversos.
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Como puede verse, el 51% de la produccion de Mejia se enfocé en los asuntos relativos a
la transformacion de la ciudad, esto obedece en parte a los intereses del fotdégrafo y
obviamente al auge urbanistico e industrial por el que pasaba la ciudad. Espacios,
publicidad y procesos fabriles, asi como barrios, calles y construcciones fueron los asuntos
mas registrados. En segunda instancia las fotografias sobre vida cotidiana son un 37% del
total lo que indica que a partir de estos registros pueden analizarse costumbres, habitos,
modas, formas de vida a comienzos de siglo, entre otras variables. Finalmente hay un 12%
dedicado a la produccién de imagenes sobre actividades educativas. Este porcentaje
parece ser poco, pero es suficiente para analizar las labores formativas de comienzo de

siglo.
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3. Fotografias de educacion

En el presente aparatado se realizard un acercamiento a la informacion sobre la educacion
de Medellin a comienzos de siglo XX brindada por este fondo fotogréfico. Dicha fuente
visual posibilita ampliar la perspectiva investigativa, pues, ademas de mostrar de forma
explicita espacios, atuendos y actividades, permite hacer una retrospectiva visual detallada

de préacticas de aula tanto en el nivel de educacién basica, como superior.

Las fotografias en su mayoria se conservan en perfecto estado. Sin embargo, algunos
registros presentan imperfecciones, deterioro, agujeros hechos por animales,
perforaciones, hongos o restos de goma. Llama de forma especial la atencion, algunos
acetatos de los planos de la construccion de la Universidad Pontificia Bolivariana que

poseen valiosa informacién arquitecténica, pero, que estan a punto de perderse.’

Este fondo contiene evidencia valiosa de la forma de vida de varios tipos de ciudadanos
quienes apenas y comenzaban a formarse para los nuevos retos que la naciente ciudad
implicaba. Al igual que hoy, las oportunidades no eran las mismas para todos y mientras
algunos recibian formaciéon con los mas altos estandares de calidad, espacios Optimos
para el aprendizaje y la mejor dotacion, otros, eran educados bajo condiciones

paupérrimas.

Para entender un poco mas la naturaleza de las imagenes de educacién del fondo, se ha
realizado una tabulacién detallada de las fotografias teniendo en cuenta los afios tentativos

de realizacién de las mismas, los soportes usados por el fotografo y la cantidad existente.

117 Los funcionarios de la Biblioteca Publica Piloto fueron puestos al tanto de la condicion del material
de consulta. Algunos negativos fueron llevados al laboratorio para restauracion, otros, fueron
digitalizados para evitar la pérdida completa de la informacion. Las imagenes se conservan a
temperaturas especiales, con la iluminacidon adecuada, sin embargo, algunas tienden a deteriorase
naturalmente debido a los soportes o las soluciones usadas por el fotografo. De otro lado, las
condiciones de conservacion que tuvieron las fotografias antes de la entrega al repositorio son
desconocidas por lo que posiblemente se hayan expuesto a ambientes poco favorables. En la
actualidad la Biblioteca adelanta un proceso de digitalizacion de toda la fototeca de modo que en el
futuro podamos seguir contando con esta valiosa fuente.
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Cuadro 6. Registros Fotograficos Fondo Mejia, Seccién Educacion
Soporte

Institucion

Cantidad

Colegio de los Angeles 12 1940 c.a Acetato
34 1932 c.a Nitratos
Colegio de la Presentacion 10 1940 c.a Acetato
20 1937 c.a Nitratos
Instituto Central Femenino 8 1939 c.a Acetato
15 1938 c.a Nitratos
Colegio de la Ensefianza 14 1939 c.a Acetato
5 1939 c.a Nitrato
Colegio San Ignacio 20 1941 c.a Acetato
102 1935-1937 Nitrato
c.a
11 1939 c.a Nitrato
Colegio San Ignacio Infantii de | 11 1934-1937 Nitrato
Miraflores c.a
Colegio San José 4 S.F Acetato
20 1934 c.a Nitrato
Escuelas Populares 4 1941 c.a Acetato
Instituto Pascual Bravo 1 1941 c.a Acetato
Universidad de Antioquia 8 1930-1937 Acetato
c.a
Universidad 29 S.F Acetato
Pontificia Bolivariana
Escuela Nacional de Minas 5 1940 c.a Acetato
Escuela Primaria y Complementaria | 2 1940 c.a Acetato

para nifios pobres
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Colegio del Sagrado Corazén 1 1955 c.a Acetato
Academia Gabriel Mejia y Sefiora 24 1935-1938 Nitrato
c.a
Colegio de Ciegos y Sordomudos 6 1939 c.a Nitrato
Escuela de Varones 3 1939 c.a Nitrato
Escuela de Vacaciones 6 1938 c.a Nitrato
Colegio Maria Ignacia Arango 2 1937 c.a Nitrato
Instituto Vélez 19 1937 c.a Nitrato
Escuela Comercio Moderno 2 1938 c.a Nitrato
Escuela Departamental de Artes y |2 1938 c.a Nitrato
Oficios
Escuela Remington 5 1932-1935 Nitrato
c.a
Patronato de Obreras 2 1932 c.a Nitrato
Escuela Doméstica 11 1938 c.a Nitrato
Escuela Tutelar 2 1938 c.a Nitrato
Instituto de Bellas Artes 3 1939 c.a Nitrato
Total 423 118 Acetatos

305 Nitratos

Cuadro de elaboracion propia a partir de la informacion del Fondo Mejia, BPP.

Como se ve en la tabla, las instituciones fotografiadas por Mejia eran de diversa indole,

caracter y nivel. El trabajo del fotégrafo no se limitaba a un Gnico contratante. Estas 423

imagenes realizadas entre 1930 y 1955 arrojan valiosa informacion sobre la vida de

algunos infantes y adolescentes de estos afios que en comparacion con décadas

anteriores tuvieron otro tipo de oportunidades académicas.
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Linea del tiempo sobre la produccion fotografica de Francisco Mejia en cuanto a la serie Educacién

1930 1933 1935 1937
for Sin 126 41 1939 1941
otos datos fotos fotos 50 fotos 25 fotos
1932 1934 1938 1940 Sin Fecha /4
1936 38
41 31 . f 29 33 fotos ’
fotos fotos Sin otos fotos
datos

Linea de tiempo de elaboracion propia, a partir del Fondo Mejia BPP.

Es importante aclarar que para este ejercicio se tomaron las fechas tentativas de las imagenes, algunas de ellas no tienen un afio de
produccion establecido. En los datos en los que no se tiene certeza absoluta de la fecha definitiva, se tomé la datacién de la que se
cree es su fecha de creacion mas temprana, por esa razén no aparecen todos los afios de trabajo del fotégrafo sobre esta tematica.
El aflo 1935, se destaca por ser el mas laborado por el fotégrafo, afio de reformas estatales tendientes a generar ampliacion y
modernizacién en practicas pedagdgicas en el pais, esa podria ser una explicacién al auge de produccién de fotografias sobre

educacién de Mejia.
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Las imagenes permiten ver como a partir de 1930 el acceso a la educacion iba cobrando
importancia y los jévenes de dichos afios contaron con un contexto favorable para acceder
a ella. 18 A partir de dicha década el pais entr6 en una época de ideas progresistas en
cuanto a temas educativos, y considerando que la tasa de analfabetismo en el pais era del
63% las medidas eran de suma urgencia.!'® En estos afios se comenzé a dar importancia

120 que habia visitado el pais tiempo

a los planteamientos de la misién pedagdgica alemana
antes y habia propuesto planes de mejora que no pudieron realizarse por completo. En los
retratos de Mejia se puede constatar como a partir del gobierno de Enrique Olaya Herrera
comenzaron una oleada de proyectos educativos de mejora de calidad de la ensefianza,
de formacién de los docentes y de accesibilidad de los sectores sociales menos

favorecidos.

118 En esta década se dio un cambio sustancial con relacion a las oportunidades para los jovenes y
nifios, pues, en Antioquia el trabajo infantil desde comienzos del siglo XX fue un asunto usual. En
el contexto del nacimiento de la industrializacion se hacia necesario la contratacion de mano de
obra barata. Ana Catalina Reyes relata que lo ideal para los patronos era emplear a mujeres y nifios
pues se les podia pagar bajos salarios a cambio de largas jornadas laborales, ademas “nifias y
nifios entre los ocho y los dieciséis afios de edad que eran vagos o mendigos, vieron en las fabricas
una oportunidad para tener acceso a unos minimos recursos. Es interesante entonces tener en
cuenta que la década de 1930 llevd consigo una serie de transformaciones importantes. ver:
Catalina Reyes Cardenas y Maria Claudia Saavedra Restrepo. Mujeres y trabajo en Antioquia
durante el siglo XX: Formas de asociacién y participacion sindical (Medellin: Escuela Nacional
Sindical, 2005), Pag. 32.

119 Jaime Jaramillo Uribe. “La educacién durante los gobiernos liberales, 1930-1946”, en Nueva
Historia de Colombia IV, director Alvaro Tirado Mejia (Bogota: Editorial Planeta, 1989), P4ag. 87.
120l a Misi6n Pedagogica alemana fue una propuesta educativa que surgio gracias a la cantidad de
extranjeros alemanes que se radicaron en el pais y comenzaron a ser activos en multiples ambitos
sociales, académicos y empresariales. La propuesta de la misidon se basaba en cuatro pilares: 1.
Formacion y capacitacion al personal docente 2. Blisqueda de nuevos métodos pedagogicos 3.
Ensefianza cientifica desde los primeros afios 4. Vinculacién del Estado en la educacion. Hubo tres
versiones de dicha propuesta, la primera se dio entre 1872 y 1878 establecida por el gobierno de
Eustorgio Salgar en la que, siguiendo el modelo pedagdgico de las escuelas de Berlin y Prusia, se
propuso el distanciamiento entre religion y educacion, la profesionalizacién del personal docente y
la obligatoriedad de la educacién. La segunda se dio entre 1924 y 1935 durante los mandatos de
Pedro Nel Ospina, Miguel Abadia Méndez, Enrique Olaya Herrera y Alfonso Lopez Pumarejo en la
gue se busc6 nuevamente neutralidad de la iglesia en la ensefianza y en el caracter politico de las
ideas impartidas en la escuela, sin embargo, la iglesia opuso resistencia y estas propuestas tardaron
mucho en materializarse. Uno de los legados de mayor importancia de esta segunda mision fue la
basqueda de la inclusién de la mujer en los grados de ensefianza secundaria y la igualdad de
condiciones con respecto a los hombres, la propuesta para una formacion universitaria basada en
la investigacion y la incursién en la pedagogia activa con la que se estimulaba el trabajo creativo y
artistico. La tercera mision se dio entre 1965 y 1978, con esta se buscaba tecnificar la educacion
en la primaria, dotar a las instituciones y capacitar a los docentes. Ver: Ana Maria Angulo,
“Conceptos pedagdgicos alemanes en la educacién colombiana: la Segunda Guerra Mundial y la
actualidad”, Matices en Lenguas Extranjeras Revista Electronica 1, Bogotd, Universidad Nacional,
(julio de 2007), Pag. 1-27. www.revistamatices.unal.edu.co; Jaime Jaramillo Uribe. “La educacion
durante los gobiernos liberales, 1930-1946”, en Nueva Historia de Colombia IV, director Alvaro
Tirado Mejia (Bogoté: Editorial Planeta, 1989), Pag. 87-111.
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El Anuario Estadistico de Colombia de 1934, por ejemplo, presenta la siguiente informacion

sobre los centros educativos en la ciudad:

ENSENANZA SECUNDARIA, OFICIAL Y PRIVADA

Niimero de establecimientos, personal docente y alumnos matriculados,
por ciudades de mis de 30,000 habitantes.

(Datos del Ministerio de Ed ibn Nacional — Oficina de Estadistica).
Establecimientos Personal docente Alumnos & Ensefianza
matriculados =
g ﬂ 2 2 -
CIUDADES 5 s | &% ) ,, 2 . o5 | 22 | 28
E | 5 |88 | - | 5| 8| - | 5| 8| ._ |&*|S8:)|53
2l E|fc|F | E| 5|3 |8 |2|z8|§ |338]|%~
g | 8 | 2 g 2 = e = = e | = 35 | 8
1934
e ANTIOQUIA
o Medellif...oouimesvesisoancecossces 13 11 1 25 169 65 234 18717 452 2329 93 6
2, S0NS6M..vnvrrannnn vanen 1 2 0 3 -
sosssenisies 12 11 23 104 81 185 62 1 2

Tomado de: Anuario General de Estadistica de Colombia de 1934 en su version digital
http://biblioteca.dane.gov.co/biblioteca/categories/16/

En total eran 25 los establecimientos educativos existentes y aunque es claro que la
cantidad de alumnos masculinos cuadruplicaba a las estudiantes femeninas, la oferta de
instituciones era similar. Es decir, cada vez la mujer tenia mas acceso a procesos

formativos, tanto como estudiante, como en su labor docente.

Con la llegada de la Revolucion en Marcha la educaciéon pasé a un plano de protagonismo
absoluto tanto que, segun Jaime Jaramillo Uribe, para 1938 los recursos destinados para
educacién se habian cuadruplicado. Ademas, la libertad de ensefianza y la intervencién
del Estado tanto en asuntos de educacion publica como privada se convirti6 en una
urgencia. De otro lado la mejora de los planes de estudio y el acceso de la mujer a todos
los niveles de educacién fueron una realidad. Es asi como Francisco Mejia elaboré, sin

saberlo, una suerte de vestigios visuales Unicos de dicho momento histérico.

Si bien el Fondo Mejia es una fuente de valiosa informacion visual, la Seccién Educacion
es una de las més llamativas pues, representa una interesante ruta investigativa. En total
son 27 instituciones fotografiadas, posiblemente fueron muchas mas, pero, es imposible

comprobarlo debido a la pérdida de gran parte del material.
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Esta Seccion puede ser clasificada, criticada, analizada o jerarquizada de mudltiples
maneras. Para la presente investigacion el criterio reflexivo giré mas en torno el ejercicio

educativo de cada espacio fotografiado, al nivel y al caracter de cada institucion.

Cuadro 7. Caréacter de las instituciones fotografiadas

Caracter de lainstitucion Femenino  Masculino Mixto Total
Artistica 2 2
Domeéstica 3 3
Vacacional 1 1
Primaria 1 4 5
Secundaria 5 3 1 9
Técnica 1 2 1 4
Superior 3 3
Total general 9 6 12 27

Cuadro de elaboracion propia a partir de la informacion del Fondo Mejia, BPP.

Como puede verse en el cuadro, dentro de la Seccion Educacion del Fondo Mejia se
encuentran variados institutos cuyo caracter dan cuenta de la variedad en la oferta
educativa del momento. Una educacion que estaba en constante evolucién y que cada vez
se diversificaba. Las fotografias permiten realizar un acercamiento a la realidad de cada
establecimiento, asi por ejemplo existen imagenes de 9 instituciones enfocadas a la
formacion femenina: El Colegio de los angeles (también noviciado), el colegio La
Presentacion, La Ensefianza, El Instituto Central Femenino, La Escuela Doméstica, el
colegio Maria Ignacia Arango, el Instituto Remington, el Patronato de Obreras y la Escuela
Tutelar, estos establecimientos contrataron en varias ocasiones al fotografo para realizar
imagenes de eventos de variada indole como culturales, civicos y religiosos, por ejemplo:

primeras comuniones, clases magistrales y eventos ludicos como ejercicios al aire libre.

Las instituciones de caracter femenino fueron las mas visitadas, pero, en la Seccidn existen
una mayor cantidad de imagenes de estudiantes masculinos. Durante las dos décadas en

gue Mejia trabajé para dichos planteles, la produccién se dio de la siguiente manera:
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Fotografias de educacién Fotografias de educacion Fotografias de educacion

masculina femenina mixta

174 164 85

Total: 423

Como se ve no es una diferencia abismal lo que indica que cada vez se le daba mas
importancia a la presencia femenina en los procesos formativos, en especial en la
educacién media, pues, en el nivel superior el transito hacia esa apertura fue un poco mas

lento.

La iglesia catdlica juega un rol fundamental en la informacion que ofrecen los registros, su
protagonismo es evidente. La educacién y la religion estan profundamente relacionadas
en practicamente todas las fotos. La iglesia fundaba colegios tanto privados, como de
beneficencia, llevaba las riendas de la transmision de la informacion de generacion en
generacion y era la que transferia los codigos de conducta personales y sociales en dicho
entorno. A pesar de los esfuerzos politicos nacionales por desligar e independizar la
educacion de las instituciones religiosas, el control continu6 por largo tiempo, de hecho, la
mayoria de las instituciones de educacion regular fotografiadas por Mejia en Medellin, eran
de caracter privado y dirigidas por comunidades catélicas. Aunque para la década de 1920
la tendencia nacional estaba encaminada a separar la influencia de la iglesia en la
educacién, asunto sustentado en el decreto 1951 de 1927 que permitia a entes privados
no catélicos impartir ensefianza,'?* en Medellin, las instituciones educativas seguian bajo
la tutela de la iglesia y era ella quien definia los maestros y la forma de ensefianza gracias
a que “seis articulos del concordato vigentes hasta la reforma constitucional de 1936,

apuntalaban la expansion de la ensefianza catolica en Colombia”.1?2

De hecho, Mejia fue contratado en varias ocasiones por la compaiiia de Jesis!?®, para

realizar registros de espacios, actividades y personas. Este es uno de los lugares de los

121 Aline Helg, La educacion en Colombia 1918-1957 ...P4g.129-130.

122 patricia Londofio Vega, Religién, cultura y sociedad en Colombia: Antioquia y Medellin 1850-
1930...Péag. 219-221.

123 L a Compafiia de Jesus fue la principal contratista del Estado en las primeras décadas del siglo
XX, manejaba gran cantidad de instituciones en el pais Ademas de colegios de ensefianza regular,
fundé y controld “escuelas nocturnas para obreros, asociaciones piadosas, asociaciones obreras,
de madres de familia, de Hijas de Maria, patronatos de obreras, entre otros” Bajo su direccion
funcionaba desde 1886 El Colegio de San Ignacio esta tutoria continud a lo largo del siglo XXy
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gue mas fotografias realizo tanto de interiores como de exteriores, primeros planos, planos
abiertos, fotos grupales académicas y ludicas. En las imagenes es usual ver como el orden
imperaba, al igual que la sacralizacion en las practicas y la impecabilidad en el atuendo.
No hay duda de que los jovenes formados en este establecimiento pertenecian a las
familias pudientes de la ciudad, y que se pretendia hacer alarde de su posicion mediante
el registro de sus finas costumbres. en las imagenes se ve como prioridad mostrar la
infraestructura. Existen multiples fotografias de cupulas, fachadas y espacios interiores
destinados a la formacion académica, el arte, o la recreacion. Dar cuenta de las
posibilidades y comodidades para el estudiantado ademas de estrategia publicitaria,

obedecia a la ola urbanista progresista por la que pasaba la ciudad en el momento!?*

Los registros dejados por Mejia permiten analizar la fisonomia de estudiantes y profesores,
ademas de las instalaciones del colegio y su dotacién, el pensum y las actividades
realizadas por ellos. El colegio San Ignacio dictaba clases a nifios y adolescentes que
podian ser estudiantes externos o internos dependiendo de su vocacion. Los internos,
vivian en un espacio dentro del colegio destinado para ello, luego de su bachillerato

pasaban a estudiar para ordenarse como sacerdotes.

Las fotografias muestran las instalaciones del claustro las que estaban bien dotadas: aulas
de clase amplias e iluminadas, espacios destinados para cada materia como salas de
guimica, fisica y biologia. Estas ultimas contaban con animales disecados como pavos
reales, tigrillos, aguilas y monos, maniquis a escala con los diferentes sistemas del cuerpo
humano como el muscular y el digestivo, carteles con dibujos del sistema 6seo, el
circulatorio y el nervioso, ademas materiales como microscopios, pinzas, escalpelo,
cloroformo y otros instrumentos necesarios para la diseccion de animales. Es decir, las
imagenes de Mejia no solo son evidencia de quienes se formaban, sino, de las practicas

didacticas y pedagdgicas del momento.

Los educadores de La Compariia de JesuUs impartian en sus aulas clases de: Historia,

religion, gramatica, castellano, latin, literatura, geografia, francés, quimica, fisica,

permanece en la actualidad. Ver: Aline Helg, La educacion en Colombia...Pag.129. Catalina Reyes
Cérdenas, Aspectos de la vida social y cotidiana de Medellin 1890-1930...Pag.302. Antonio j.
GoOmez Pbro., Monografias Eclesiastica y civil de Medellin, (Medellin: Imprenta Departamental de
Antioquia, 1951), Pag. 74.

124 De hecho, fueron varios los proyectos arquitecténicos que incluian embellecer los colegios y en
los cuales participaron Goovaerts y compafiias nacionales como la firma Félix Mejia y cia. o la firma
Tulio Ospina y cia. Ver: Banco de la Republica, 100 afios de arquitectura en Medellin, 1850-
1950...Pag. 74 y 148-149.
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matematica, filosofia, asi como actividades deportivas y culturales. Una de las clases mas
llamativas fue la danza vasca. De esta actividad existen algunas fotografias de Mejia
bastante detalladas. La clase de este baile era dictada por el profesor Francisco Unzueta
quien trabajoé en el colegio por varios afios. ' Las imagenes de actividades fisicas en la
institucion son numerosas, el deporte era una oportunidad para controlar el tiempo libre de
los estudiantes y alejarlos de las actitudes viciosas. Tenis, basquetbol y en especial
voleibol fueron fotografiados con abundancia. Las publicaciones de la época dan cuenta
de la existencia de juegos Intercolegiados donde se competia en varias categorias. De otro
lado, también se registraron imagenes sobre escultismo y juegos como billar, damas,

ajedrez o tenis de mesa.?®

En el fondo de Francisco Mejia se encuentran una gran cantidad de registros de esta
institucion, la demanda de fotografias era mayor ya que el colegio tenia una publicacion
mensual: la Revista Ignaciana para la cual se contrataban diferentes fotografos como Mejia
y Jorge Obando. EIl primero se enfocaba en los retratos de mosaicos, grupos pequefios,
fotografias individuales y el registro de los espacios interiores, el segundo era especialista
en fotografias que requerian el uso de gran angular por ser espacios abiertos o grupos

muy numerosos.

Ademas de los colegios privado, Mejia también visité a las Escuelas Populares. En estas
es evidente que la tarea encargada contenia instrucciones muy distintas. Mientras en los
colegios privados se registraba el trabajo académico de los jovenes, la infraestructura
moderna y sofisticada y el refinamiento en los atuendos y practicas, en las escuelas
populares se realizaban primeros planos de comedores con abundante oferta
gastronémica y bastantes comensales. Nada de aulas, nada de practicas pedagégicas,
nada de ejercicios académicos. Esto seguramente obedecia al contexto politico nacional
pues, el ministro de educacion Luis Lépez de Mesa “le preocupaban las condiciones
biolégicas de la poblacién escolar, sus precarias condiciones de salud y sus bajos niveles
nutricionales™?’ por tal razén organizé campaiias de salud publica e inauguré restaurantes

escolares urbanos y rurales. Francisco Mejia fue contratado probablemente con la finalidad

125Miguel Restrepo (padre jesuita), Entrevista para monografia de pregrado por Alejandra Diaz y
Andrea Lopez, 2009.

126 Juventud Ignaciana. Revista Ignaciana, nimero 26, afio VI, Medellin, Colegio de San Ignacio,
Octubre-Noviembre de 1939, P4ag. 101.

127 Jaime Jaramillo Uribe. “La educacion durante los gobiernos liberales, 1930-1946” ...Pag. 96.
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de producir evidencia de que en Medellin se estaban siguiendo las instrucciones asignadas
desde el gobierno nacional.

De otro lado, los registros sobre educacion superior que existen en el fondo son de gran
valor histdrico. Mejia trabajo durante largas horas fotografiando instituciones como la
Universidad de Antioquia, la Universidad Nacional y la Universidad Pontifica Bolivariana.
Las imégenes resultantes de este trabajo permiten analizar la urgencia que se tenia en
estos afios por ampliar los alcances del proyecto educativo. Durante los gobiernos liberales
hubo una constante busqueda en pro de modernizar las practicas pedagodgicas, se
promulgé la ley 68 de 1935 con la que se crearon nuevas facultades para diversificar la
oferta de estudios, se integraron las diferentes unidades académicas que funcionaban
aisladas, se buscd la construccion de una ciudad universitaria y se concedio la libertad de
céatedra. Todo esto con la finalidad de formar lo que Martha Cecilia Herrera denomina como

una “elite intelectual con criterios modernos”.1%8

Este proceso en la ciudad fue capturado por varios fotografos del momento, quienes al
igual que Mejia dejaron una serie de registros excepcionales'?®, sin embargo, el trabajo de
nuestro fotégrafo se destaca porque no solo realizo retratos de grupos tipo mosaico, sino
que registro practicas de laboratorio, autopsias en la morgue, clases magistrales y a las
primeras mujeres cirujano dentistas del pais. De otro lado capturé la infraestructura de las
primeras escuelas de medicina, odontologia y minas de las universidades publicas y dejo
imagenes de la construccion de la Universidad Pontificia Bolivariana desde la concepcién

de sus planos hasta el levantamiento de sus primeros edificios.

Otro tipo de instituciones académicas fotografiadas fueron las que estaban enfocadas
hacia una formacién laboral, por ejemplo, la Escuela Remington. Esta se fund6 a
comienzos de siglo y se dedicaba a la ensefianza de taquigrafia, dactilografia,
mecanografia, ortografia, entre otros menesteres propios del “trabajo de oficina”,

irbnicamente mientras que la presencia femenina en las universidades era completamente

128 Martha Cecilia Herrera. “La educacion superior en el siglo XX: expansion, diversificacion y
fragmentacion”. Credencial Historia namero 154. (octubre, 2002).
http://www.banrepcultural.org/biblioteca-virtual/credencial-historia/numero-154/la-educacion-
superior-en-el-siglo-xx

129 Entre ellos: Rafael Mesa, Gabriel Carvajal y otros. Ver: Santiago Londofio Vélez, Testigo
Ocular...
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reducida, en la escuela Remington era absoluta. Las fotografias muestran a las jévenes,

estudiantes y profesoras posando con sus elementos de aprendizaje.

Asi mismo, en esta parte del fondo se encuentra informacion de ensefianza
complementaria. Es decir, Mejia no solo fotografié a escuelas y colegios de la ciudad, sino
gue también visitd academias de arte, escuelas de ensefianza domeéstica, e institutos
destinados para nifios con necesidades especiales. La Academia de danza y musica culta
Gabriel Mejia y Sefiora, fue una de las mas visitada. Estas fotografias se destacan no solo
por su valor estético, sino, por la valiosa informacion que contienen sobre practicas

refinadas traidas del extranjero.

Las imagenes sobre educaciobn doméstica existentes en el fondo representan una
oportunidad investigativa, pues, son la prueba vivida de la concepcion de la feminidad
anquilosada que aun conservaban muchos en la ciudad. Con este centro de ensefianza se
buscaba perpetuar el papel de la mujer como madre, esposa y sefiora del hogar en
contraposicién a las nuevas busquedas de inclusién en la vida politica, econémica y social.
La Escuela de Oficios Domésticos fue concebida a partir de la ley 47 de 1928, pero fue
solo en 1934 cuando se fundé en la ciudad con la finalidad de “...ensefarle a la mujer
oficios propios de su sexo, inclusive el de enfermera”*° de hecho en el proyecto de ley se
pretendia que la nacién auxiliara a los departamentos que se acogieran a la medida. Las
imagenes capturadas por Mejia permiten ver el tipo de ensefianza que se impartia en dicho
lugar, una formacion artesanal sobre labores manuales, con las que la mujer desarrollara
habilidades que ocuparan su tiempo en mantener su casa impoluta y en hacer de su hogar

su proyecto de vida.

También se encuentran fotos sobre el Colegio de Ciegos y Sordomudos, una apuesta
educativa para los infantes con discapacidad. La Ley 56 de 1925 cre6 dicho Instituto que
le brind6 la posibilidad a nifios y nifias de acceder a una formacién pensada y dirigida a su
condiciéon. Para 1938, se decret6 la Ley 143 con la que se constituy6 de forma oficial la

Federacion de Ciegos y Sordomudos cuyas funciones principales eran crear y desarrollar

130 |uis Martinez Echeverri. “La obra educativa en el departamento de Antioquia: Conferencia
dictada por el doctor Luis Martinez Echeverri en el Paraninfo de la Universidad de Antioquia.”
Educacion Antioquefia, Medellin, Organo de la direccion de educacion puablica, nimero 16-17, afio
3, (Medellin: imprenta departamental, octubre y noviembre 1941), Pag. 43.
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escuelas, dar programas de prevencion, y establecer sala cunas y servicios de formacién

laboral.’3! Las imagenes de Mejia muestran la intimidad de este centro educativo.

Estudiar la educacién desde la fuente fotografica puede ser una oportunidad
historiografica, pues a partir de estos registros se vinculan nuevos discursos y pruebas
sobre la realidad de los hombres del pasado. Estos documentos visuales son ricos en
detalles estéticos e historicos con lo que puede nutrirse la reflexion sobre la educacién

local de comienzos de siglo.

3.1. Muestra seleccionada

Las fotografias seleccionadas para el analisis no solo poseen valor historico, sino también
estético, pues, son imagenes impecables, preparadas en su mayoria con meticulosidad
artistica, pues, a pesar de no ser pensadas para los futuros investigadores, si se realizaban

para la posteridad. Son en total 60 fotografias de 14 instituciones de diferentes niveles.

La muestra se seleccioné teniendo en cuenta el material existente tanto en el repositorio
digital como en los anaqueles del archivo. Se procedi6 a una revision general de todas las
fotografias sobre educacién y posteriormente se ubicaron aquellos registros en los que se

priorizara la educacién femenina.

Cuadro 8. Seleccidn de imagenes por institucion

Institucion Cantidad de Afos aproximados
fotografias

1 Academia Gabriel Mejia 'y 5 1935-1938

sefiora
2 Colegio la Ensefianza 12 1939
3 Colegio la Presentacion 8 1937-1940
4 Colegio Maria Ignacia Arango | 1 1937
5 Escuela de Ciegos y 2 1939

Sordomudos
6 Escuela de comercio moderno | 1 1938

131 “Instituto Nacional para Sordos INSOR” https://www.mineducacion.gov.co/1759/w3-article-
85396.htm| Acceso octubre 2018.
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7 Escuela Dental 3 1935
8 Escuela doméstica 9 1938
9 Escuela Remington 2 1932-1935
10 Escuela tutelar 2 1938
11 Escuelas populares 3 1941
12 Instituto Central Femenino 9 1938
13 Instituto Vélez 1 1937
14 Patronato de obreras 2 1932
Totales: 60 1932-1941

Cuadro de realizacién propia con datos proporcionados por el Archivo Fotografico BPP

De estos espacios fotografiados existen muchas imagenes mas, pues, era usual que Mejia
fuese contratado para mdltiples fines, sin embargo, estas 60 fotografias resumen el
contexto necesario para entender el valor de esta fuente. En la presente investigacion se

exhibiran las imagenes més relevantes con relacién a la educaciéon femenina.

Todas las fotografias seleccionadas tienen formato de tamafio de 13 por 18 centimetros,
el soporte de la superficie fotosensible es pelicula negativa, la textura es mate y
posiblemente el equipamento utilizado haya sido una camara Voigtlander o Kodak*?*?, el
proceso fotografico empleado fue en su mayoria nitrato de celulosa y en menor cuantia
acetato de celulosa, en general, todo el material se encuentra en perfecto estado de

conservacion, sin rastros de maltrato o desgaste.

Cuadro 9. Agrupaciéon de Imagenes seleccionadas por soporte

Acetato de Nitrato de Total
Institucion fotografiada Celulosa celulosa general
Academia Gabriel Mejia y sefiora 5 5
Colegio la Ensefianza 9 3 12
Colegio la Presentacion 4 4 8

132 | a camara Voigtlander era bastante publicitada durante los afios en los que trabajé Mejia en la
ciudad, de hecho, era una de las méas reconocidas del momento y aparece en varios anuncios de la
prensa local. Sin embargo, cabe la posibilidad de que hubiese sido también con Kodak debido a su
cercania con los Duperly, principales distribuidores de dicha marca.
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Colegio Maria Ignacia Arango
Escuela de Ciegos y Sordomudos
Escuela de comercio moderno
Escuela Dental

Escuela doméstica

Escuela Remington

Escuela tutelar

Escuelas populares 3
Instituto Central Femenino
Instituto Vélez

Patronato de obreras

Total general 16 44
Cuadro de realizacién propia con datos proporcionados por el Archivo Fotografico BPP
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Son entonces 44 fotografias realizadas en nitrato y 16 en acetato, estas Ultimas tienen la
particularidad de haber sido creadas entre 1938 y 1941, Santiago Londofio Vélez lo explica

de la siguiente manera:

“El fotografo [Francisco Mejia] adoptd en los afios treinta el empleo de negativos
de nitrato de celulosa, material que habia sido divulgado por la Kodak en 1889. El
nitrato revoluciond el disefio de las camaras, porque permitié la produccion de
pelicula enrollable. Se elimind definitivamente el sistema de placas, y esto dio lugar
a la masificacion de la fotografia de aficionados. El principal inconveniente que llevo
a suspender la fabricacién de los negativos de nitrato fue su facil combustion.
Fueron reemplazados por los de acetato de celulosa, que Mejia adoptd en los afios
cuarenta. Se trata de una emulsién con bromuro de plata sobre un soporte de
acetato, que no ofrece los peligros del nitrato”.133
Se ha propuesto una clasificacion de la muestra seleccionada a partir del caracter de las
instituciones visitadas por el fotdgrafo. Es decir, se han tipificado las fotografias con
relaciéon al nivel educativo y al caracter de la formacién. Para darle orden a dicha
clasificacidn se han tenido en cuenta los planteamientos de Antonia Heredia Herrera en su
texto Archivistica General Teoria y Practica. La autora propone ordenar la informacién de
una fuente en: Fondo, Seccién, Serie y Unidad Documental. El fondo vincula a la totalidad
de la documentacion producida por una institucion o persona, la seccién es una subdivisién
del fondo, identificada con la produccién documental de una unidad o division
administrativa o funcional de la institucién que produce el fondo. En palabras de la autora

“La seccion es, el conjunto de documentos generados en razén de la actividad de esa

133 ondofio Vélez, Santiago. Testigo Ocular...Pag. 218.
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subdivisién organica o funcional”’. La serie por su parte es el testimonio documental

continuo de actividades repetitivas.'3

Para el andlisis de esta serie se ha partido entonces desde el nivel de ensefianza basico y
media con una comparacion entre ambos tipos de establecimientos de la ciudad: publicos
y privados, posteriormente se presentan las fotografias de educacion superior universitaria
y técnica y finalmente se exponen las imagenes sobre educacion complementaria: artistica

y doméstica.

(Fondo Fracisco MejiaJ

[Secci()n Educacion ]

= Serie Educacioén - —
Serie Educacion Superior Serie Educacion
Basica-Media Complementaria

Publica | Técnica Universitaria | Artistica Doméstica

Las imagenes de educacién realizadas por Francisco Mejia permiten darle otra mirada a
la forma como se educaba a las mujeres de Medellin en los albores del siglo pasado. Sus
fotografias son una posibilidad rica en detalles para la investigacion de todo tipo, en

especial la historica.

En dichas series se evidencia el contexto histérico educativo del momento, pues, si bien
cada vez el acceso de las mujeres a la educacion iba en aumento, aldn persistian ideas
tradicionalistas. Es decir, es posible ver el acercamiento de las mujeres a procesos
educativos cientificos, y a su vez la necesidad de perpetuar la educacion para el hogar,
ademads, es evidente como la mujer tenia a su alcance educacién en artes y cultura, pero,

el ingreso a la educacion universitaria profesional era restringido y complejo.

134 Antonia Heredia Herrera. Archivistica General Teoria y Practica (Sevilla, Espafia: Diputacion
Provincial de Sevilla,1991), Pag. 141-154.
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Estas fotografias fueron realizadas en el momento en el que se gestd la basqueda de
igualdad civil y politica para la mujer, la década del treinta, un momento histérico en el que
se presentd una ruptura, una transicion, un cambio de perspectiva o0 por lo menos un
germen, un inicio, un comienzo de nuevas nociones, pues, es en este momento historico
en el que el contexto politico, social y econdmico, confluyé para que se dieran cambios
significativos con relacién a la percepcién, imagen, categoria y papel social y civil de la
mujer. Las imagenes de Francisco Mejia sobre educacion femenina permiten observar
dichos cambios, pues, la inclusion de las mujeres en el sector educativo abrid las

posibilidades hacia transformaciones sociales sustanciales.

La educacioén fue el medio a partir del cual los grupos femeninos en el pais se organizaron
y comenzaron a buscar y exigir sus derechos, Magdala Vasquez en su texto Las mujeres
en la historia de Colombia, realiza un recuento detallado de las organizaciones,
publicaciones y proyectos que manifestaban la necesidad de un trato igualitario y
equitativo'®. Es claro que fueron las mujeres con cierto grado de educaciéon quienes
lideraron dicha busqueda. Estos afios fueron completamente reveladores para la sociedad
femenina, pues, comenzaban a hacer escuchar su voz y su imagen cada vez cobraba
mayor fuerza, es asi como en las imagenes realizadas por Mejia la figura femenina era
tenida en cuenta no solo por su apariencia virginal y hogarefia, sino, por su postura
académica, por su formacion constante, por destacarse como ser pensante, por buscar

evolucion e inclusion.

135 | a Organizacién Unién Femenina de Colombia, fundada en 1944 por Rosa Maria Moreno
Aguilera e llda Carriazo, esta entidad contaba con 70 socias profesionales y empleadas de alta
categoria. La revista mensual Agitacion Femenina dirigida por Ofelia Uribe e impulsada por Inés
GOmez de Rojas. El grupo Alianza Femenina de Colombia fundado por Lucila Rubio Laverde que
publicaba e impulsaba propaganda sufragista. La Organizacion de las Mujeres Obreras que fundd
seccionales de la Alianza Femenina de Colombia en varias ciudades. Ver: Magdala Velasquez
Toro. “La Republica Liberal y la lucha por los derechos civiles y politicos de las mujeres”, Las
mujeres en la historia de Colombia... 212-218.
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4. Serie Educacion Basica y Media: Privada y

Publica

4.1. Educacién Basica Primaria

La ensefianza primaria en la ciudad a comienzos del siglo XX estaba a cargo o de las
escuelas privadas, en su mayoria dirigidas por comunidades religiosas, o de las escuelas
populares financiadas por el Estado. Las diferencias entre ambas eran evidentes y aunque
las reformas gubernamentales de Lopez Pumarejo buscaron mejorar las circunstancias de
las instituciones publicas, las condiciones no se asemejaban. De hecho, “El Ministro de
educacién de 1936 sefalaba que se requerian de 15,000 escuelas nuevas y de un minimo
de 20,000 maestros nuevos para la instruccion primaria, lo cual exigia una cantidad alta

de recursos, con la que no contaba el pais™®

Gracias a los costos asumidos por los padres de familia, los estudiantes de los colegios
privados tenian mejores condiciones a nivel de espacios fisicos y planes de estudio, Aline
Helg lo explica argumentando que los estudiantes contaban con “menos edificios
deteriorados, un mobiliario escolar apropiado, un nimero menos elevado de alumnos por
clase, y un material escolar mas abundante, casi enteramente suministrado por los

padres.” ¥¥7

Las fotografias logradas por Mejia presentan una panoramica sobre dicho asunto. Estas
imagenes dan claridad sobre las diferencias entre un lugar y otro. Las escuelas privadas
como la Ensefianza o la Presentacion contrataban al fotégrafo para hacer alarde de sus
servicios, por ende, el trabajo logrado da cuenta de espacios aptos para el aprendizaje, asi

como nifias inmaculadas y bien puestas. De otro lado Mejia realiz6 algunas imagenes de

136 Maria Teresa Ramirez Giraldo y Juana Téllez Corredor. “La Educacién primaria y secundaria en
Colombia en el siglo XX” Borradores de Economia numero 379 (marzo 2006) (Bogota: Editorial
Banco de la Republica) Pag. 30: http://www.banrep.gov.co/docum/ftp/borra379.pdf

137 Aline Helg. La Educacién en Colombia 1918-1957 ...P4ag. 69.
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las escuelas populares, que son la otra cara de la moneda en la que, aunque se puede ver

el interés estatal, se evidencian las carencias de los estudiantes.

s/t
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Fotografia 4.Colegio La Enseﬁaﬁza, Medellin 1939, c.a. negativo 13x18.
Fotografo: Francisco Mejia, Archivo Fotogréfico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

e S

Esta fotografia muestra la salida de un grupo de damitas del claustro educativo. Todas
acicaladas, con el uniforme en perfecto estado, usando boinas y listones en la cintura. A
las afueras de la institucion se ven dos carros que les serviran como transporte bien sea
hasta sus hogares o hasta el lugar de alguna préactica de clase. Mirando fijamente a la
camara quiza un conductor, quiza un padre de familia. Esta imagen no solo refleja orden
hasta en la ruta de las estudiantes al caminar, sino la intencionalidad de promover los
automaviles como un valor agregado del colegio. Las infantes, que se mueven con soltura
se dirigen firmes a su transporte, algunas se atreven a lanzar una mirada curiosa al
fotografo. Evidentemente se trata de nifias de la élite de la ciudad que eran educadas por
las hermanas de la Compafiia de Maria, congregacion francesa presente en el pais desde
1783. Esta institucidon era una de las importantes e influyentes del momento, por ello es

natural que contara con servicios exclusivos como el transporte privado.

Tan solo dos afios después Mejia logré una imagen sumamente expresiva que contiene

en si misma esa otra realidad. La realidad de los menos favorecidos, los desarrapados,
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harapientos y necesitados. Estos nifios eran protagonistas de las inclemencias de esa otra
historia que también hace parte de la evolucion de la ciudad.

Fotografia 5.Escuelas populares, Medellin 1941, c.a. negativo 13x18.
Fotografo: Francisco Mejia, Archivo Fotografico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

Hijos de la clase trabajadora, artesanos, campesinos o quiza huérfanos posan impavidos
ante la cAmara. Es un primer plano revelador en el que Mejia decidié mostrar a los infantes
de cuerpo completo y exponer su fisonomia, sus carencias y sus miradas, algunas
atemorizadas, otras interesadas. Son los alumnos de una de las escuelas populares de la
ciudad que acogia a todo tipo de estudiantes sin distincion de raza, religion, clase social o
ilegitimidad de nacimiento (tal cual lo decia la ley 32 de 1936). Sus rostros no reflejan el
mismo semblante que las nifias de la élite, no hay uniformes, ni peinados glamurosos, no

hay lujo ni pompa.

Nunca sabremos porque Mejia sacé de escena a los adultos y les otorgd protagonismo
absoluto a los pequefios. Ni en el repositorio ni en los anaqueles existe otro negativo que
le dé explicacion a dicha decision. Se sabe por las entrevistas realizadas a su hijo Ignacio,
gue era profundo admirador de los mas pequefios y no le costaba trabajo retratarlos. Pudo
ser que le llamo la atencion este grupo de nifios tan desprovistos o simplemente fue una

peticién del contratante. Lo que si es claro es que enfoc6 a los infantes con detalle
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minucioso y logrd capturar una imagen anica, una muestra de esa Medellin de los otros,

de los desposeidos, de los carentes.

Durante esa misma visita a la Escuela Popular, nuestro fotégrafo realizé otra serie de
tomas, pero esta vez méas enfocadas al encargo para el que posiblemente fue contratado.
Son iméagenes evidencia de la intervencion estatal en la educacion de la primera infancia.

Mejia realiz6 un plano abierto y otro centralizado para enfocar con més detalle la escena.

Fotografia 6.Escuelas populares, Medellin 1941, c.a. negativo 13x18.
Fotografo: Francisco Mejia, Archivo Fotogréfico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

Son tres mesones para alrededor de cien comensales 0 mas, mesas con abundante
comida y con un toque de delicadeza, pequefios jarrones con flores. Al fondo las maestras,
las cocineras y cuatro hombres vestidos de forma elegante, quizd los emisarios
gubernamentales que visitaban la escuela para verificar el plan de alimentacion escolar.
Los nifios observaban con preocupacion la cAmaray al fotégrafo, que, seguramente hacia
ruidos o sefales al numeroso grupo. Cerrando la escena en el patio exterior un grupo de
nifios descalzos que, aunque no participan del banquete no quieren perderse el

acontecimiento.
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Mejia decidi6 hacer una nueva toma, un zoom a un punto especial del lugar, un
acercamiento a algunos de los protagonistas del festin. Con este nuevo negativo logré
captar en primer plano los infantes que lo miraban acuciosamente y los detalles de sus
alimentos. Esta imagen no solo permite ver los rasgos de los pequefios, sino apreciar en
detalle los alimentos que estaban ingiriendo.

£ & /4:!). BN\ RS g

Fotografia 7.Escuelas populares, Medellin 1941, c.a. negativo 13x18.
Fotodgrafo: Francisco Mejia, Archivo Fotogréfico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

Cada nifio consumia un plato con sopa de pasta y papa y otro con arroz, huevo cocido,
maduro, un vaso de leche en compafiia de un bocado, seguramente dulce. Los pequefios
con cubiertos en mano responden al llamado de atencion de Mejia, quien, logra enfocar
incluso las migajas de comida en los rostros de estas criaturas. Estas viandas servidas a
tal cantidad de estudiantes obedecian a la preocupacion de los programas de gobierno
gue buscaban mejorar las condiciones alimenticias de las clases menos favorecidas. Aline
Helg afirma a que a partir de 1934 el interés desde los ministerios de educacion estuvo a
favor de las mayorias, por ejemplo, el ministro de Educacion Luis Lépez de Mesa “se inclind
a emprender reformas mas fisicas que pedagodgicas...las finanzas, la higiene y la
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alimentacion escolares, la educacion y la cultura rurales fueron el centro de sus

preocupaciones.”38

Estas fotografias son evidencia de dicho proyecto y ademas son la muestra de las
condiciones tan disimiles entre unas escuelas y otras. Mientas las fotografias de las nifias
de la élite muestran escuelas con condiciones éptimas, las imagenes de las nifias de las
escuelas populares dejan ver Unicamente el proyecto de alimentacion. De otro lado,

mientras las privadas eran exclusivas para nifias, las populares albergaban ambos sexos.

4.2. Educacion Media

La educacion y el pais en general vivieron procesos de renovacion a partir del comienzo
de los gobiernos liberales. Enrique Olaya Herrera realizd una serie de modificaciones a
nivel de politicas educativas, sin embargo, las transformaciones sustanciales fueron mas
visibles a partir del gobierno de Alfonso Lopez Pumarejo quien le dio un lugar protagoénico
dentro de su gobierno.

Lépez Pumarejo incrementd los recursos para la educacion y le presto especial importancia
a la primaria, realiz6 la reforma constitucional del 1936 con la que buscé mayor
intervencion del Estado, secularizacion y democratizacion, ademas garantizé la libertad de
ensefianza y decreté que la educacion primaria publica debia ser gratis y obligatoria.
“‘Respecto a la educacién secundaria se impuso un pensum comun para los colegios
publicos y privados, se establecié una inspeccion nacional y se fundaron los primeros
colegios oficiales, sin embargo, la educacién secundaria continio siendo dirigida a las

élites™3

4.2.1. Fotografias del cotidiano académico

En este contexto las imagenes realizadas por Mejia recrean dicha realidad, pues en primer
lugar fueron muchas mas las instituciones privadas visitadas y obviamente muchas mas
las fotografias logradas y en segunda instancia, las imagenes dejan claro los privilegios de
las niflas de la élite frente a las necesidades de las escuelas populares. Sin embargo,

existe un caso particular: el Instituto Central Femenino. Esta institucion, fundada con

138 Aline Helg. La Educacion en Colombia 1918-1957... P4g. 150.
139 Maria Teresa Ramirez Giraldo y Juana Tellez Corredor. “La Educacién primaria y secundaria en
Colombia en el siglo XX” ...Pag. 31.

74



caracter publico, evidentemente poseia una infraestructura bien dotada y su plan de
estudios era semejante al de colegios como La Presentacion y La Ensefianza.

N

Fotografia 8.Instituto Central Femenino, Medellin 1938, c.a. negativo 13x18.
Fotégrafo: Francisco Mejia, Archivo Fotografico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

Este escenario del Instituto Central Femenino deja ver una fotografia planificada con
meticulosidad. El fotografo y las estudiantes se esforzaron en crear un registro equilibrado
y homogéneo en el que el ambiente académico imperara. Son 23 mujeres entregadas a la
lectura, ubicadas de forma lineal y estructurada. Aunque el espacio es reducido, la

biblioteca es acogedora y limpia.

75



S B

Fotografia 9.Colegio La Ensefianza, Medellin 1939, c.a. negativo 13x18.
Fotdégrafo: Francisco Mejia, Archivo Fotografico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

Un afio después, Mejia realiz6 una nueva fotografia con caracteristicas similares, pero,
esta vez en el Colegio La Ensefianza. Es una composicién en la que se tuvo en cuenta no
solo la luz, el encuadre y la posicion de las estudiantes, sino, que se buscdé dejar claro la
actividad académica del ejercicio de la lectura de forma mas natural y suelta. El espacio
es mucho mas amplio y aireado, la infraestructura cuenta con muchos anaqueles con

libros.

Las mujeres que se ven en las imagenes eran estudiantes de los grados superiores, que
realizaban practicas de lectura individual y colectiva en las bibliotecas de los colegios. No
es posible visualizar qué textos llevaban en sus manos, lo que si queda claro es que son
grupos de mujeres instruidas que poseen acceso a material educativo. De otro lado, es
claro que el fotégrafo buscaba publicitar estos espacios.

Estas dos imagenes no solo realzan la versatilidad de Mejia para crear escenas llamativas,
sino que dan cuenta del contexto de formacion femenina. Era importante mostrar que los
colegios contaban con la capacidad instalada para las exigencias gubernamentales del
momento. Es interesante como ambos colegios brindaban, desde sus posibilidades,

herramientas similares para el desarrollo de competencias Utiles en sociedad.
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Era coman que las mujeres de estos afios leyeran reportajes en publicaciones como La
revista Cryano Fundada en 1920, en la que participaron figuras como Maria Cano quien
divulgaba poemas roménticos y sensuales que fueron muy criticados, la revista Sabado,
de gran circulacion aunque de efimera existencia (1921-1923), que promovié concursos
de literatura femenina, la revista Letras y Encajes creada en 1926, dirigida por mujeres
cultas de la élite, que pretendia “preparar a la mujer para el mundo moderno, sin olvidar, e
incluso reforzando, los valores catdlicos”.**® Muchas de las lectoras se instruian vy
manejaban gran parte de sus actitudes de acuerdo a los consejos dados por este tipo de
textos y por otros como el Libro del Ciudadano de Argemira Sanchez en el que se daban
recomendaciones tanto para el hogar, como para el “adecuado” comportamiento en
sociedad. Poco a poco las mujeres pudieron acercarse mas a textos de tipo cientifico e

investigativo que les permitieron ampliar el panorama y reivindicar su papel en sociedad.

Otras dos fotografias que le dan continuidad a la publicidad de estas dos instituciones son
aguellas que muestran las estudiantes en pleno ejercicio de mecanografia, una practica
gue buscaba desarrollar competencias modernas en las estudiantes. Las imagenes,
ambas de las mismas instituciones y de afios similares, se diferencian en el espacio elegido

para la captura.

140 Catalina Reyes Cardenas, Aspectos de la vida social y cotidiana de Medellin 1890-7930... Pag.
219.
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Fotografia 10.Instituto Central Femenino, Medellin 1938, c.a. negativo 13x18.
Fotografo: Francisco Mejia, Archivo Fotogréfico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

Para esta fotografia Mejia eligié un espacio interior en el que se notara a la perfeccion la
buena postura y la impecabilidad tanto de las estudiantes como de la docente y a su vez
le dio importancia al espacio del aula de clase, un salén con buena capacidad, sencillo,
pero bien dotado. Se registr6 de manera juiciosa la practica de mecanografia en las
maguinas de escribir marca Remington, que para dichos afios tenian gran acogida en la

ciudad.
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Publicidad de El Heraldo de Antioquia, Medellin, febrero 4 de 1935, péag. 5.
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Era usual que en las paginas de la prensa local se encontraran multiples anuncios sobre
la posibilidad de acceder a maquinas de escribir o a clases de mecanografia o taquigrafia,
no solo la Remington sino la Underwood circulaban en la ciudad y eran de suma
importancia en el transito hacia practicas modernas. Quien tuviera el manejo de estas

maquinas estaba a la vanguardia, por ende, estas imagenes son de suma importancia.

Fotografia 11.Colegio La Ensefianza, Medellin 1939, c.a. negativo 13x18.
Fotdgrafo: Francisco Mejia, Archivo Fotografico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

Al siguiente afio nuestro fotégrafo realizé una toma con un contenido similar, pero con una
composicion diferente. Esta vez en exteriores, dejando ver los corredores iluminados,
frescos y llenos de vegetacion. La imagen muestra al fondo un grupo de jovenes que
aparentemente no parecen participar de la fotografia, pero, que evidentemente hacen parte
del montaje, pues, aunque no estan haciendo la practica de mecanografia si se encuentran

en plena actividad académica, todas con libros en mano leyendo a solas o en conjunto.

El uso de la maquina de escribir era sinbnimo de modernidad y alcurnia, ademas de una
herramienta para la vida profesional. Es claro que las mujeres que se estaban formando
alli, no lo estaban haciendo bajo la premisa de ser madres o esposas Unicamente, Sino
gue se estaban preparando para una vida independiente y competitiva. EI cambio fue

paulatino, sin embargo, el hecho de acceder al aprendizaje de este tipo de habilidades,
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determinaron una transformacién no solo en las practicas sino en los pensamientos y

metas personales.

Las didacticas especificas de algunas areas son otro de los asuntos que revelan estas
imagenes. Mejia logré captar la magia de las practicas de clase en pleno desarrollo. En
ambos establecimientos se dedic6 a destacar los ejercicios que realizaban las jovenes
dentro y fuera del aula de clase resaltando los materiales que usaban y las estrategias de

ensefanza.

Fotografia 12.Colegio La Ensefianza, Medellin 1939, c.a. negativo 13x18.
Fotdgrafo: Francisco Mejia, Archivo Fotografico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

En esta imagen se ven las estudiantes ubicadas estratégicamente realizando su trabajo de
forma ordenada y limpia, usan multiples enseres: caballetes, pinturas, pinceles, brochas,
pegamento, semillas, papel y lapices. La composicion esta claramente pensada para
destacar el trabajo manual de las jovenes en el que se combina el arte y la geografia. Los
mapas muestran variedad de técnicas para representar el relieve y las altiplanicies
nacionales, ademas del curso de algunos rios. Las estudiantes pintaban y pulian su trabajo
sin mirar a la camara con una naturalidad impostada. Toda la escena transcurrié en uno

de los patios interiores de la institucion en los que la naturaleza se adentraba y se imponia.
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Ya un afio antes, Mejia habia registrado una préactica de laboratorio en el Instituto Central
Femenino, la clase de fisica sobre termologia. Esta informacion tan especifica aparece
claramente expuesta en uno de los tableros del aula, escrito alli con la firme intencién de
gue quedara en la fotografia. El aula es sencilla, pero, contiene multiples gavetas llenas
de insumos para experimentar. Las jévenes, todas dispuestas para el registro, asumen con

solemnidad el acto fotografico.

At'og rafia 13.Instituto Central Femenino, Medellin 1938, c.a. negativo 13x18.
Fotdgrafo: Francisco Mejia, Archivo Fotografico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

Estas imagenes evidencian a una de las primeras generaciones femeninas que accederia
a la educacion superior en el pais. El hecho de que se registren sistematicamente este tipo
de practicas de aula para las mujeres demuestra la necesidad de cambio que se venia
pidiendo en la nacién. La realizacién de estas fotografias no es gratuita, obedece a las
dinamicas politicas locales que cada vez hacian mas evidente la necesidad de cambio. La
Junta Técnica de Educacion de Antioquia lo expresaba con estas palabras a la hora de
fundar el Instituto Central Femenino:

“En cumplimiento del articulo 18 de la Ordenanza 37 de 1935, la Direccion de
Educacion Puablica se dispone a la organizacion del Instituto Central Femenino
haciendo para el caso fusion del Central de Sefioritas y de la normal de Institutoras.
El Instituto Central femenino conservara la seccion normalista y la de comercio que
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caracterizaban aquellos planteles que hoy se refunden. De otra parte existiran
secciones de farmacia, bellas artes, etc., y pero sobre todo atendera el bachillerato
femenino, necesidad inaplazable para la cultura de nuestra mujer que hoy reclama
con justicia un ampliacion de su horizonte en la facultad. Este clamor lo ha recogido
con una gran sensibilidad la asambleay el ejecutivo departamental convencido éste
de que la medida llena una aspiracion como deciamos muy justa y muy légica. Bien
sabemos que la justicia y la légica son las ultimas que se imponen, pero al final
mandan”#

Este par de fotografias no solo muestran la forma en que recibian clase las nifias y jévenes
de esta década, sino que registran el profundo cambio social del que eran protagonistas.
Estas pioneras posiblemente fueron las primeras en recibir clases de areas tan avanzadas,
con elementos tan modernos y didacticas tan especificas. Las fotografias son la evidencia
fidedigna de las nuevas oportunidades a las que cada una de ellas estaba accediendo.
Estas fuentes fotogquimicas son testimonio de vital importancia para visualizar dichas

transformaciones.

Ruth Lopez Oseira asegura inclusive que el hecho de que las mujeres accedieran a la
educacién secundaria y superior fue el mas relevante suceso de la época. Es decir, las
mujeres de las décadas del treinta y cuarenta lucharon fervientemente por asuntos como
la igualdad juridica de las mujeres casadas, la proteccion de las madres trabajadoras y el
derecho al voto, pero fue el acceso a la educacién de este tipo “el elemento
desencadenante de otros procesos de creacion de la ciudadania femenina, y de aliento a
la presencia de las mujeres en diversos espacios publicos, de los que tradicionalmente se

hallaban excluidas.”4?

4.2.2 Fotografias de actividades deportivas

Existen también otro tipo de imagenes creadas por Mejia, aquellas que dan cuenta de la
formacion en educacion fisica y manejo del cuerpo. Este grupo de fotografias tienen mayor
cantidad de negativos, es decir, hay mas tomas por cada captura, esto no ocurrié con

imagenes de trabajo en el aula, al parecer lograr imagenes de actividades fisicas requeria

141 Antonio Jiménez, director de la Junta Técnica de Educacién, Educacion Antioquefia, Medellin,
Organo de la direccion de educacion publica nimero 2-3, volumen 1 (Medellin: imprenta
departamental, diciembre 1935), P4g. 237-238.

142 Ruth Lépez Oseira “la universidad femenina, las ideologias de género y el acceso de las
colombianas a la educacion superior 1940-1958... Pag. 73.
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de mayor precision. La Presentacion y El Instituto Central Femenino fueron los epicentros
de la creacion de dichos registros.

Fotografia 14.La Presentacion Medellin 1937, c.a. negativo 13x18.
Fotografo: Francisco Mejia, Archivo Fotografico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

A diferencia de otras fotografias, en ésta las estudiantes miran sin miedo a la camara y
sonrien ampliamente, el fotégrafo no tuvo la capacidad de enmarcarlas a todas, sin
embargo, la imagen refleja orden y meticulosidad en una composicién de 50 personas.
Mejia seguramente usd, como era su costumbre, alguna tarima o arbol para lograr un plano
amplio y abierto en el que se vieran también las instalaciones de la institucion. Para esta
captura tuvo necesariamente que darse una reunion previa en la que el fotografo indicara

a cada una de las fotografiadas las instrucciones y momentos de esta creacion.
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Fotografia 15.La Presentacion Medellin 1937, c.a. negativo 13x18.
Fotografo: Francisco Mejia, Archivo Fotogréfico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

Posiblemente por el hecho de no haber capturado en camara algunas de las estudiantes,
Mejia realizé otra toma en la que enmarcd de forma diferente los rostros, fisonomia y
movimientos de las jovenes. Esta fotografia realizada en el mismo patio y con las mismas
estudiantes refleja el interés del fotdgrafo por realizar un buen trabajo, de hecho, de esta

misma escena existen 9 negativos, todos bastante similares.

Tres afios después Mejia fotografi6 nuevamente el colegio La Presentacion y sus
actividades fisicas, al parecer con una intencionalidad un poco mas ajustada a las fiestas

patrias desarrolladas en la institucion.
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Fotografia 16.La Presentacion Medellin 1940, c.a. negativo 13x18.
Fotografo: Francisco Mejia, Archivo Fotografico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

Es exactamente el mismo patio de afios atrés, y la actividad es practicamente la misma.
Aunque el uniforme tenga algunas modificaciones, la esencia es igual. Nifias recatadas y
rectilineas realizando estiramientos con los brazos. Estas estudiantes son mas jévenes y

se muestran un poco mas curiosas con el fotografo.

Durante esta visita de 1940 Mejia realiz6 dos fotografias mas de las estudiantes, pero, esta
vez realizando una marcha con banderines en ambas manos. Las imagenes son una
secuencia en la que hay un despliegue de orden e impecabilidad. Posiblemente estarian
realizando una ceremonia solemne con los simbolos nacionales, o quiza un juramento a la
bandera. En el segundo piso se ven las pequefias espectadoras atentas ante tal

acontecimiento.
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Fotografia 17.La Presentacién Medellin 1940, c.a. negativo 13x18.
Fotdégrafo: Francisco Mejia, Archivo Fotografico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

g& e

Fotografl;a 18.La Presentacioén Medellin 1940, c.a. negativo 13x18.
Fotdgrafo: Francisco Mejia, Archivo Fotogréfico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.
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En esta ocasion es claro que nuestro fotografo usé una superficie un poco més alta para
lograr la toma. Alcanza a verse una esquina de la estructura justo frente al lente, quizé la
intencién era darle profundidad a la toma o mostrar la pequefia bandera izada que
reposaba alli.

Para estos afios las préacticas deportivas basaban sus actividades en la gimnasia sueca y
alemana que incluia estiramientos, movimientos coordinados y marchas uniformes. Era
usual que las instituciones privadas tuvieran revista gimnastica en la que se demostrara
armonia, coordinacion, disciplina y orden. Generalmente se realizaban en fechas patrias o
al finalizar el afio escolar. “la gimnasia, durante las primeras décadas del siglo XX, estuvo
impregnada por un caracter militar, se le consideré como un medio 6ptimo para afirmar la
voluntad de los nifios, a la vez que se formaba vigorosamente su cuerpo a través de

ejercicios coordinados que ‘inculcaban disciplina y patriotismo™143

En 1938 Mejia habia realizado otras tomas sobre actividades fisicas, pero en el Instituto
Central Femenino. Estas fotografias presentan un tipo de realidad diferente, pues, las
clases de educacion fisica eran mucho més liberales y modernas. En palabras de la
investigadora Diana Alfonso “Las grandes transformaciones en la participacion de las
mujeres en el deporte se dan en la década del treinta, cuando la figuracion de éstas se
hace mas amplia, se amplia el nUmero de deportes en los que ellas actdan, y se hace mas
extensiva y solida la imagen femenina como simbolo de belleza, elegancia y glamur,
elementos asociados al deporte”.'** La escuela como espacio de aprendizaje y desarrollo
no tard6 en vincular estas dinamicas en sus labores. En esta institucion, como puede verse
en las imagenes, se implementd la practica de varios deportes, asunto que posibilitd a
estas mujeres no solo adquirir habilidades académicas sino empoderarse del dominio de

Su cuerpo.

143 Diana Alexandra Alfonso Rodriguez, “Deporte y Educacion Fisica en Colombia: Inicio de la
popularizacion del deporte 1916-1942” (Tesis de Maestria en Historia, Facultad de Ciencias
Sociales, Pontificia Universidad Javeriana, 2012), Pag. 31.
https://repository.javeriana.edu.co/bitstream/handle/10554/2824/AlfonsoRodriguezDianaAlexandra
2012.pdf;sequence=1

144 Diana Alexandra Alfonso Rodriguez. “Deporte y Educacién Fisica en Colombia: Inicio de la
popularizacién del deporte 1916-1942” ... Pag. 92.
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Fotografia 19.Instituto Central Femenino, Medellin 1938, c.a. negativo 13x18.
Fotografo: Francisco Mejia, Archivo Fotogréfico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

Grupo de estudiantes que mira con naturalidad a la cAmara, de hecho, algunas posan
como mujeres famosas. Esta toma representa no solo la evolucién de la forma en que se
concebia el cuerpo femenino, sino la espontaneidad de un grupo de jévenes Unicas que
se abrian paso en una sociedad en transicion. Son 12 bafiistas y tres espectadoras, el
montaje posiblemente requiridé pactos previos y convenios en cuanto a posturas, miradas
y disposicion. Los trajes eran una pieza completa que dejaban ver talles y medidas, todo
un suceso antes inconcebible. La influencia de las practicas deportivas francesas y
norteamericanas que se publicaba en la prensa nacional*®®, conllevé a que muchas
mujeres emprendieran dicho camino y a que las escuelas locales implementaran estas
practicas. Todo este despliegue de modernidad fue posible porque el Instituto Central
Femenino, para estos afios era dirigido por Enriqueta Séculi Bastide, una educadora
espafiola quien trajo ideas vanguardistas que aplic6 no solo en los espacios sino en la

formacion de las estudiantes.

145 Diana Alexandra Alfonso Rodriguez “Deporte y Educaciéon Fisica en Colombia: Inicio de la
popularizacién del deporte 1916-1942” ... Pag. 93.
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Fotografia 20.Instituto Central Femenino, Medellin 1938, c.a. negativo 13x18.
Fotdégrafo: Francisco Mejia, Archivo Fotografico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

Grupo de estudiantes practicando baloncesto en el patio central de la institucién. Son dos
equipos rivales y su respectivo publico. Algunas de las espectadoras disfrutan del juego,
otras analizan al fotografo. El espacio esta dispuesto para practicar el basquetbol de forma
habitual, de hecho, la creacion de esta cancha le acarred serios inconvenientes a la
institucion'#®, en un costado se ven las docentes, quienes, con libros en mano, atienden la
escena. Al fondo la naciente urbe que se abre paso y se amplia hacia las riberas de las

montanas.

En esta tarea de motivar a las mujeres a la practica de algunos deportes, no solo los
colegios fueron importantes, la prensa también jugé un rol vital. Publicaban la informacién
de los torneos, y celebraban los triunfos de las mujeres destacadas en distintos deportes.
En el periodico El Heraldo de Antioquia del 21 de abril de 1936 en la noticia titulada "El
basket-ball [sic] femenino en Antioquia" se elogiaba el papel desempefiado por Luz Mejia

146 Lucy Cohen en su texto Colombianas en la Vanguardia relata los percances vividos por la
directora del Instituto Central Femenino Enriqueta Séculi cuando la acusaron de causar agravios
“contra el sentimiento religioso y civico de la poblacidn” la acusacion giraba en torno a que habia
removido una estatua del sagrado corazén y el busto de Simén Bolivar de los patios del colegio.
Ante tal imputacién Séculi aclaré que ambas efigies estaban en otros espacios del colegio y que los
patios se habian adaptado para canchas de baloncesto. Ver: Lucy Cohen, Colombianas en la
Vanguardia (Medellin: Editorial Universidad de Antioquia, 2001), Pag. 180.
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quien era calificada como una de “las mas entusiastas, mas competentes y mas completa
de nuestras deportistas. Campeona Olimpica de natacion...capitana del equipo marineras
y seleccionada olimpica de basket-ball [sic]..."**’

Es interesante resaltar que a través de este medio de comunicacion se convocaba la
participacion femenina en actividades deportivas con anotaciones como: “Es
verdaderamente halagador encontrar en nuestro medio ambiente, tan reacio a lo que es
deporte, muchachas del entusiasmo y del fervor deportivo de Luz Mejia. Cuatro o cinco
deportistas de su categoria harian que el deporte femenino antioquefio fuera un hecho y

una realidad."48

Las diferencias entre un lugar y otro son bastante evidentes, mientras unas estudiantes
practicaban estas actividades usando falda hasta la pantorrilla, medias largas y zapatillas,
las otras usaban ropa escueta y fresca. Mientras las nifias de La Presentacion realizaban
en filas estiramientos multiples, las nifias del Central Femenino practicaban deportes de
contacto y se mostraban sin pudor en traje de bafio frente a un fotégrafo. Obviamente las
unas Yy las otras eran producto del contexto en el que eran educadas. Ambos grupos
estaban en la misma ciudad, pero, claramente unas aun acataban directrices e ideas
sacras sobre el manejo de su cuerpo, mientras que las otras se aventuraban cada vez con

mas certeza hacia practicas modernas y progresistas.

Las fotografias de Mejia permiten analizar esa metamorfosis entre tradicion y modernidad,
son una radiografia de las practicas y usanzas del momento y aunque obviamente este
tipo de fuente esta mediada por el autor (el fotografo) son una muestra fidedigna de los
procesos de transformacién. El Central Femenino, como se ve en las imégenes fue un
espacio liberador, en el que las mujeres no solo se preparaban para la vida profesional,
sino, gue asumian con mayor propiedad su rol de ciudadanas en ejercicio. De hecho, Lucy
Cohen en su texto Colombianas en la Vanguardia recrea una de las escenas mas icénicas
de esta instituciéon cuando las alumnas en 1937 protagonizaron una huelga debido a un
despido que consideraron injusto'#®. EI movimiento tuvo eco a nivel nacional, pues, llegaron

a entrevistarse hasta con el presidente de la republica. Las mujeres que vemos en las

147 "El basket-ball femenino en Antioquia", El Heraldo de Antioquia, Medellin, martes 21 de abiril,
1936, Pag. 6.

148 "E| basket-ball femenino en Antioquia”, El Heraldo de Antioquia, Medellin, martes 21 de abril,
1936, Pag. 6.

1491 ucy Cohen. Colombianas en la Vanguardia... Pag. 164-201.
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fotografias realizadas por Mejia posiblemente estuvieron alli y quiza fueron las
protagonistas de los movimientos feministas de afios venideros. Estas imagenes permiten

mirar a los o0jos a personajes invisibles para la historia oficial, pero, realmente valiosos para
la historia del dia a dia.
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5. Serie Educacion superior: universitariay

técnica

5.1 Escuela Dental Universidad de Antioquia

Francisco Mejia realiz6 una serie de imagenes sobre la Escuela Dental de la Universidad

de Antioquia que son de suma importancia para la historia local pues, para estos afios

existian en total 30 establecimientos en el pais que se ocupaban de la educacion superior,

de estos tan solo 4 se dedicaban a salud oral, dos eran de caracter publico y dos privados.

Los estudiantes de las universidades oficiales en esta carrera sumaban 61 en todo el pais.

Ante estas cifras publicadas en el Anuario Estadistico de Colombia de 1934, las fotografias

realizadas por Mejia son una fuente de suprema importancia para analizar de primera

mano quienes y como eran estos estudiantes y cudles eran sus actividades y

particularidades. De hecho, uno de los asuntos mas llamativos es que en estos registros

por primera vez se ven mujeres compartiendo aulas con caballeros.

ENSENANZA SUPERIOR

Niimero de Escuelas o Faculftgég_s gfzig_les y privadas por profesiones. (Cuadro-resumen).

ESCUELAS O FACULTADES DE

Niamero de establecimientos

Alumnos matriculados

L Tl

2. Agronomia..
3, Dentisteria

4, Educacion...
5. Farmacia....
6. Filosofla y Letras.
7, Ingenieria......evs
8. Medicira....
D, VEICLIBATIR o sc o0 o wumisonansasss

sewn‘gerISaERVACIONES'—-Por enseflanza superior se entiende aquella que exige previamente el conocimiento completo de las materias de la ensefianza

Recorte del Anuario Estadistico de Colombia, 1934.

-~ Estableci- | Estableci-
Oficiales = Privados Total mientos mientos Total
oficiales privados

4 5 10 521 619 1,140

1 0 1 54 0 54

2 2 4 61 86 147

2 0 2 1t 0 111}

2 0 2 59 0 59

1 1 2 2017 32 239

1 1 5 43 250 593

3 0 3 570 0 570

1 0 1 58 0 58

20 10 30 1,984 987 297
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A pesar de que la fundacién del Colegio de Franciscanos, “origen de la actual Universidad
de Antioquia”®® se remonta a 1803, el acceso de las mujeres a este tipo de formacion
tardaria muchisimas décadas mas. Con la creacion de dicho claustro se inauguraron
facultades y escuelas como la Escuela de Medicina, la de Minas, la de Literatura, la de
Matematica y otras, pero, eran exclusivas para la formacién masculina. De hecho, cuenta
Aline Helg que mientras “los establecimientos masculinos [de educacion media]
preparaban para el bachillerato y permitian a los jovenes entrar a la universidad, los
colegios femeninos distribuian certificados de fin de estudios o diplomas de ensefianza
gue no equivalian al bachillerato, pero daban a las jovenes la posibilidad de ser maestras

de escuela, costureras o amas de casa”®!

No fue sino hasta la década de 1930 cuando se dieron cambios sustanciales en la
ensefianza de la educacion superior. Asuntos como: la creaciéon del programa de
odontologia en 1932, la creacién de la universidad privada con la fundacion en 1936 de la
Pontificia Bolivariana, el surgimiento de la Universidad Nacional de Colombia, sede
Medellin en 1937,%52 y la incursion de las mujeres en la universidad, fueron algunos de los
acontecimientos de mayor relevancia para comenzar a dar un giro a la formacion

profesional y cientifica.

En 1932 la Universidad de Antioquia cre6 la Escuela Dental, la apertura de la institucion
no fue facil pues se contaba con pocos recursos para mantenerla, por tal razén permanecio
cerrada durante tres afios entre 1935-1938, reiniciando labores en un local del Hospital
San Vicente. Fue sélo hasta 1940 que se le confiri6 el titulo de facultad. *** Este fue uno
de los primeros espacios que le abrid las puertas a la mujer para su formacion a nivel
profesional. Mejia publicit6 la recién inaugurada Escuela con la realizacién de una serie de

imagenes nunca vistas, pues, en estas tomas las protagonistas fueron las damas.

Una de las fotografias mas famosas de Mejia es aquella en la que se ven las primeras

estudiantes cirujano-dentistas del pais. Mariana Arango, Rosa Maria Navarro, Amanda

150 \/jctor Alvarez, “La educacion superior en Medellin, 1803-1990”, Historia de Medellin, editor Jorge
Orlando Melo, tomo Il (Bogota: Compafiia Suramericana de Seguros, 1996), Pag. 589.

151 Aline Helg. La Educacién en Colombia 1918-1957...Pag. 76.

152 \fictor Alvarez, “La educacién superior en Medellin, 1803-1990”, Historia de Medellin...Pags. 596-
597.

153 Rafael Lopez y Alberto Ospina, "Facultad de Odontologia“, Boletin de programas: Emisora
Cultural Universidad de Antioquia, niamero 47 (Medellin, Junio de 1953): Pag. 5.
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Guendica y Berta Restrepo, mujeres que, contra todo prondstico, sobresalieron en su
profesién. El fotografo se interes6 en enfocarlas en diferentes tomas, espacios y practicas.
Fueron varias las fotografias logradas, pero ésta en particular es la mas conocida.

Fotografia 21.Escuela Dental Universidad de Antioquia, Medellin 1935, c.a. negativo 13x18.
Fotdgrafo: Francisco Mejia, Archivo Fotografico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

Esta imagen ademas de ser novedosa para su gabinete fue una noticia local que tuvo eco
nacional y ha sido usada en publicaciones como punto de referencia del acontecimiento.>
Para generar mayor impacto visual Mejia decidid ubicar a estas damas de forma
estratégica, dejando la centralidad del espacio dispuesto para ellas. Las imagenes de estas
mujeres mas que un encargo, fueron un llamado a la democratizacion y la equidad en la
educacion, a la apertura y la oportunidad, el fotégrafo se esmeré en darles protagonismo

y dejar claro que su presencia en las aulas era relevante.

154 Un ejemplo del uso de dicha imagen es una publicacién de la U de A sobre la historia de las
facultades de la ciudad universitaria http://www.udea.edu.co/wps/portal/udea/web/generales/interna
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La edificacion donde finalmente funciond la escuela era espaciosa, con dos pisos y llena
de ventanales, fue realizada hacia 1925 por Agustin Goovaerts y Félix Mejia,'** los
estudiantes recibian clases de teoria y practica en aulas y laboratorios pobremente
dotados, las fotografias dejan ver la carencia de equipos y material, las salas eran
pequefias y los recursos limitados. A pesar de las dificultades, las imagenes muestran
estudiantes disciplinados y motivados que realizaban sus ejercicios con batas hasta la
pantorrilla, sin guantes ni tapabocas, jovenes bien vestidos y acicalados, hijos de familias

de buena posicion.

Fotografia 22.Escuela Dental Universidad de Antioquia, Medellin 1935, c.a. negativo 13x18.
Fotodgrafo: Francisco Mejia, Archivo Fotogréfico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

Nuestro fotégrafo realizdé varias tomas durante esa visita en 1935, una de las mas
llamativas es esta que muestra a dos de las estudiantes en el taller en el que posiblemente
preparaban productos como protesis o resinas. Es evidente que para la realizacion de la
imagen el fotégrafo dio a los estudiantes indicaciones sobre su postura, su ubicaciéon y
quiza su actitud. Puede verse como la toma muestra no solo la disposicion para comenzar

una labor cientifica, sino, la igualdad de las capacidades femeninas y masculinas cuando

155 Banco de la Republica, 100 afios de arquitectura en Medellin, 1850-1950... Pags. 106-107; Vélez
White Mercedes Lucia, Agustin Goovaerts y la Arquitectura en Medellin...Pag. 74.
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en la parte central del aula estudiantes de ambos sexos accionaban la maquinaria mientras

miraban fijamente al fotdgrafo.

La aceptacion de las estudiantes fue un proceso complejo y lento, a pesar de estar en un
ambiente académico encontraron resistencia por parte de sus compafieros, cuentan Carlos
Payares y Alberto Arango en su texto Consideraciones Socio histéricas de la odontologia
en Colombia y Antioquia siglo XX que ese rechazo solo pudo ser superado por la posicién
gue al respecto asumié el cirujano-dentista Alejandro Botero Mejia quien habia observado
como cosa comun la presencia de mujeres en las universidades norteamericanas.'*® Estas
mujeres que Mejia retratd fueron entonces pioneras que, sin saberlo, estaban haciendo
historia y camino para el resto de la mujeres de la ciudad y el pais. Tanto asi que Mariana
Arango es reconocida como la primera mujer que en Colombia se gradué en una Escuela
de Odontologia afiliada a una universidad. La prensa local cubrié el hecho como todo un

acontecimiento con titulares como “la primera doctora”. 1%’

Fotografia 23.Escuela Dental Universidad de Antioquia, Medellin 1935, c.a. negativo 13x18.
Fotdgrafo: Francisco Mejia, Archivo Fotogréfico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

1% Carlos Payares Gonzalez y Alberto Arango Botero, Consideraciones Socio histéricas de la
odontologia en Colombia y Antioquia siglo XX (Medellin: Promotora de Ediciones y Comunicaciones
S.A, 1991), Pé4g. 55.

57 Lucy Cohen. Colombianas en la Vanguardia... Pag. 207.
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Hacer fotografias grupales en los centros de ensefianza era lo mas comudn, de hecho, era
uno de los principales fines de la contratacion de los fotografos. Mejia realizé cientos de
mosaicos escolares para todo tipo de instituciones, pero, en esta visita logré6 no solo
publicitar la recién inaugurada carrera, sino, inmortalizar los rostros del grupo de
profesionales que por primera vez en la ciudad compartieron hombro a hombro espacios,
textos y conocimiento con cuatro mujeres que cambiaron por completo el panorama de la

educacion superior en el pais.

5.2 Escuela Remington

Poco a poco las mujeres de Medellin fueron adquiriendo independencia intelectual y
laboral, el comienzo del siglo XX ayud6 a que su rol en la sociedad fuese tomando
importancia. Gracias al desarrollo industrial de la cuidad, comenzaron a destacarse en
varias actividades relacionadas con la produccién. Justamente en esta coyuntura fue
fundada en la ciudad la Escuela Remington. Su principal objetivo era prestar servicios de
formacion a damas y sefioritas en multiples areas practicas para la vida citadina,
especialmente para el comercio y funciones de oficina. Este fue uno de los lugares de
mayor inclusion y oportunidad para que las mujeres accedieran a conocimientos propios

de las dinamicas comerciales del momento y se vincularan a la vida laboral.
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Fotografia 24.Escuela Remington, Medellin 1935, c.a. negativo 13x18.
Fotografo: Francisco Mejia, Archivo Fotografico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

Esta fotografia nos brinda la posibilidad de visualizar uno de los salones de préctica de
mecanografia de la Escuela. Las maquinas de marca propia son las protagonistas de la
toma, es evidente que una las principales preocupaciones era mostrar lo bien dotado de
las instalaciones y la capacidad instalada del lugar. Los detalles del aula son variados:
mesas enumeradas, atriles dispuestos con el texto a mecanografiar, lamparas ubicadas
cerca para brindar la luz pertinente, muros con fotografias de grupos estudiantiles y
diplomas, en medio un letrero de advertencia: “Esta prohibido el uso del teléfono sin previa
autorizacién del director”. Otro asunto que resalta en el salén es una pequefa pizarra en
la que se dejo escrito lo siguiente “Escuela Remington fundada en 1913, Medellin
Colombia” lo que es bastante curioso pues los nuncios clasificados de la prensa local
publicaban que la fundacion habia sido en 1915. En el Heraldo del 15 de agosto de 1933

se anunciaba de la siguiente manera:

“Escuela Remington: Fundada en 1915. Diplomas firmados por la Direccion de
Educacién Publica. Contabilidad moderna, comercial, industrial, oficial y bancaria.
El reputado diploma “Escuela Remington” se otorga en: General de Comercio,
Contador General, Cajero General, Mecano taquigrafo, Dactilégrafo corresponsal,
telegrafista, Radio telefonista, Dactilografo. Cuotas desde $1,50 tomando varias
asignaturas. Seccion para sefioritas dirigida por Luisa Vasquez, Lucia Campuzano,
funciona bajo los auspicios de la Remington de New York, representada por la
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respetable firma Félix De Bedout e hijos. Nueva Direccion Esquina de las Moras,
Junin por Colombia.”*%8

Las fotografias realizadas develan trozos de la realidad del momento que permiten
visualizar practicas, costumbres, habitos e ideas. En esta escuela por ejemplo puede
hacerse lectura de una ensefianza rectilinea y unos canones de disciplina rigurosos. Este
lugar seria pues, uno de los epicentros de la formacion de las primeras mujeres que

incursionarian en labores mas alla del hogar o del campo.

Fotografia 25.Escuela Remington, Medellin 1935, c.a. negativo 13x18.
Fotografo: Francisco Mejia, Archivo Fotografico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

Esta fotografia permite ver no solo la distincion, el garbo y refinamiento de los maestros
del plantel, sino la disposicion e importancia dada al momento del encuentro con el
fotégrafo. Para esta imagen usaron trajes de fina costura, incluso se ve dos de las maestras
usando guantes, y una de ellas boina con malla y zapatos de talle bastante alto. Toda esta
preparacion previa indica el uso de las mejores galas para la foto. Las imagenes de Mejia
posiblemente serian usadas para exhibirlas dentro de las aulas de clase, o tal vez para
mostrarlas a varios tipos de publico a la hora de divulgar la escuela y demostrar su
elegancia y modernidad. Incluso ese era uno de sus lemas en los clasificados de prensa

gue vale la pena transcribir por completo:

158 Anuncio Clasificado. El Heraldo de Antioquia, Medellin, agosto 15 de 1933. Pag. 6.
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“‘Moderna Institucion Comercial reorganizada en el vigésimo aniversario de su
fundacion. Reglamentos y pensum aprobados oficialmente por la direccién de Ed.
Pub del Depto. [sic]. Contabilidad mercantil, industrial, bancaria, oficial,
agropecuaria. Sistemas modernisimos. Profesores que ocupan altos puestos en el
comercio. Ensefianza por contrato: $ 50, por mensualidades: $250. Dactilografia
en maquinas nuevas, sistema rapido; numerosos profesores y profesoras.
Taquigrafia Pitman adaptacion espafola por el fundador de la Escuela Prof. [sic]
Gustavo Vésquez B. ex- Catedratico de la Universidad de Antioquia estudios de
especializacion en Estados Unidos y Europa. Secciones separadas para damas.
Colocaciones para los alumnos graduados. PENSUM: Contabilidad general,
aritmética, célculo, castellano, correspondencia, ortografia, inglés, taquigrafia,
dactilografia, derecho mercantil usual. Cuotas desde $ 1,50. El Diploma Remington
es el preferido por el comercio. Junin crucero Colombia, esquina de las Moras. Tel.
34-16."1%°

En efecto, el uso de estos recursos y técnicas implicaba poseer habilidades bastante
novedosas y progresistas para el momento. Estas fotografias reflejan el trabajo de esta
institucion que cada vez ampliaba las posibilidades del trabajo local y a su vez brindaba
independencia e importancia a las mujeres de la ciudad. Mejia hizo multiples tomas en
diferentes afios para este lugar y en todo momento hay presencia femenina. La Remington
permitié que las mujeres medellinenses tuvieran participacion y protagonismo desde que

comenzo labores.

SAnuncio Clasificado. El Heraldo de Antioquia, Medellin, febrero 1 de 1935. Pag. 5.
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6. Serie Educacion Complementaria: artistica

y domeéstica

Esta serie recopila las imagenes encontradas sobre actividades formativas, pero, de una
indole no necesariamente académica clasica o de claustro. Estas fotografias dan cuenta
de esa otra manera de educarse en la ciudad. Las imagenes clasificadas en este apartado
brindan detalles de esa Medellin viva, llena de cultura y clase y a su vez de esa ciudad
tradicional que a pesar de los avances agigantados aun se arraigaba a las costumbres de

antafo.

Las fotografias pertenecen a dos instituciones bastante exclusivas que formaban a las hijas
de la élite local, ambas muestran dos ambitos formativos diferentes. Una iba dirigida a lo

artistico y otra a lo doméstico.

6.1 Educacion Artistica

Gracias a los avances de la educacién formal en Antioguia dados entre mediados del siglo
XIX 'y el decenio de 1920, surgieron gran cantidad de instituciones de caracter no formal,
de esta manera, los medellinenses tuvieron la posibilidad de acceder a diferentes
sociedades culturales, en palabras de Patricia Londofio: “agrupaciones literarias, artisticas
y teatrales; bibliotecas publicas; sociedades cientificas y pedagdgicas; asociaciones para
el fomento civico o moral; bandas, conjuntos musicales, orquestas y academias de ‘musica
culta™®. Gracias a este contexto, Mejia pudo fotografiar una serie actividades artisticas
realizadas en la ciudad, asi como a algunas celebridades que visitaron estas tierras
durante sus afios como fotégrafo. Algunas de las imagenes son osadas y liberales para la
época, las fotografias de artistas como Kira y Arizna, por ejemplo, que posaban con
atuendos ligeros y sin pudor alguno frente a la camara. De otro lado son bastantes los

retratos sobre las presentaciones del Circo Espafia, o las agrupaciones en el Teatro Junin

180 patricia Londofio Vega, Religién, cultura y sociedad en Colombia: Antioquia y Medellin 1850-
1930 ... Pag. 249.

101



o el Teatro Bolivar. En suma, Mejia logré capturar todo ese movimiento artistico que se

vivia en la ciudad.

Otro de los asuntos que registro fueron algunas academias de arte, musica y cultura. Una
de las méas destacadas fue la que pertenecia a su hermano Gabriel Mejia, quien, junto con
su esposa europea formaban jévenes y jovencitas en guitarra, bandola, canto, piano, bailes

extranjeros y demas.

V
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Fotografia 26.Academia de Arte Gabriel Mejia y Sefiora, Medellin 1935-1938, c.a. negativo13x18.
Fotodgrafo: Francisco Mejia, Archivo Fotogréfico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

Esta fotografia deja ver no solo la belleza de la composicion sino, el orden, la planeacion,
la meticulosidad de cada detalle. Es una imagen grupal en la que las protagonistas son las
nifias en formacion. En el centro del grupo Gabriel Mejia y su esposa quienes lideraban
esta academia que en poco tiempo fue bastante reconocida en la ciudad. En esta ocasién
Francisco Mejia us6 una serie de elementos de montaje para darle distinciéon a la toma:
una alfombra central, pinturas que enmarcaban el grupo y sobre ellos una tela, que de
forma creativa hacia las veces de telon. Para esta imagen decidieron usar guitarras, uno
de los instrumentos con los que se iniciaba la formacién de los estudiantes, que en su

mayoria eran nifas.
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La gran cantidad de alumnos observada en las fotografias da cuenta de la fama adquirida
por la escuela, ademéas permiten evidenciar el acceso que tenian algunos ciudadanos a
una formacién complementaria en la ciudad. Fue tanto el prestigio de esta academia que
llegaron a realizar presentaciones en varios teatros de la ciudad entre ellos el memorable

y hoy desaparecido Bolivar, como se verda en la siguiente fotografia.

Fotografia 27.Academia de Arte Gabriel Mejia y Sefiora, Medellin 1935-1938, c.a. negativo 13x18.
Fotodgrafo: Francisco Mejia, Archivo Fotogréfico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

En esta presentacion participaron alrededor de 40 jovenes y nifios estudiantes de la
academia. En el costado izquierdo sobre el piano la maestra Margoth y una de sus
estudiantes observando fijamente las partituras, al lado Gabriel Mejia analizando atento a
todos sus pupilos. Los estudiantes vestian ropas elegantes y llevaban sus instrumentos
decorados con mofios o cintas. El escenario esta engalanado con ramos de flores de
diferentes tamafos, formas y colores. Es una escena bastante expresiva sobre las
muestras artisticas del momento en el Teatro Bolivar epicentro cultural de la ciudad. Esta
fotografia permite ver ese trozo de realidad que responde a la pregunta sobre el uso del
tiempo libre de las jovenes, es decir, ademéas de formarse en los estudios habituales, las

nifias de la élite local se formaban en musica culta de la mano de academias de este tipo.
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Gabriel Mejia Viaj6 a Bélgica a estudiar musica, luego de un tiempo residiendo alli se casé
con Margoth de Koning una mujer formada en musica culta, cuando regresé a Medellin
decidié, en compafiia de su esposa, fundar esta academia para ensefiar a las sefioritas y
los jévenes de la burguesia local musica y baile. La institucién estuvo vigente durante diez
afos y tuvo gran cantidad de alumnos nifios, jovenes y adultos. Las fotografias que realizé
su hermano Francisco eran con la finalidad de promocionar y guardar un buen recuerdo
de la escuela, la que adquirié con el paso de los afios un gran renombre en la ciudad.6?
Catalina Reyes en su texto Aspectos de la vida social y cotidiana de Medellin 1890-1930
hace referencia a la importancia del contacto que los medellinenses de comienzos de siglo
tenian con la educacién y la cultura francesa, asi mismo comenta que la relacién intelectual
con Bélgica fue amplia, pero hasta ahora poco conocida y estudiada,'®? este matrimonio y

su academia son un vivo ejemplo de la influencia de este pais en nuestro medio.
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Fotografia 28.Academia de Arte Gabriel Mejia y Sefiora, Medellin 1935-1938, c.a. negativo13x18.
Fotdgrafo: Francisco Mejia, Archivo Fotografico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

Esta composicion deja ver el estilo, porte, y glamur femenino de la época. En esta
academia, la mayoria eran mujeres, damas y nifias de familias acomodadas, altas y muy

elegantes. Para las fotografias usaban vestidos bien confeccionados, calzado y bisuteria

161 |gnacio Mejia, entrevista para monografia de pregrado por Alejandra Diaz y Andrea Lépez, 2009.
162 Catalina Reyes Cardenas, Aspectos de la vida social y cotidiana de Medellin 1890-7930... Pag.
228.
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en general, el cabello corto como era la moda y la figura esbelta como correspondia. De
hecho, puede verse que cada atuendo tiene su particularidad, estas fotografias, podrian
ser un buen insumo para analizar la historia de la moda del momento. Margoth, figura
central de la imagen se mostraba sobria, muy bien vestida, generalmente con una gran flor

gue acomparfiaba su vestimenta, las facciones de su rostro y su aire europeo resaltan en

las fotografias.

Fotografia 29.Academia de Arte Gabriel Mejla y Senora Medellin 1935- 1938 c.a. negativo13x18.
Fotografo: Francisco Mejia, Archivo Fotogréfico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

En las clases impartidas se veia la influencia extranjera, las imagenes muestran a los
estudiantes vestidos a la usanza europea de siglos pasados, se dictaban, por ejemplo,
clases de Danza Gavota donde los alumnos para bailar usaban trajes afrancesados y
pelucas, el florecimiento de esta danza se remonta a la época barroca, en sus inicios fue
un baile rustico, que con algunas modificaciones llegé a ser de corte 0 de sociedad,
convirtiéndose en una elegante danza moderadamente rapida que se bailaba por parejas
formando un circulo. Fue muy apreciada en la corte francesa durante el siglo XVII y buena
parte del XVII.163

163 Rafael Lopez y Alberto Ospina Londofio, "Danzas populares, danzas de sociedad”, Boletin de
programas: Emisora cultural Universidad de Antioquia nimero 12 (Medellin, mayo de 1950): Pags.
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La aceptacion de este tipo de educacion responde al ideal foraneo de principios de siglo,
cada vez la elite local buscaba alejarse mas de sus raices populares y parecerse a las
altas clases europeas, sus hijos eran educados en el extranjero y llegaban a la cuidad
trayendo consigo actitudes y actividades propias de las familias prestantes del exterior.

6.2. Educaciéon Doméstica

Este grupo de fotografias son particularmente importantes, no solo por la belleza y la
informacion que llevan consigo, sino, porque fue posible rastrear la finalidad de éstas y la
circulacién que tuvieron. Francisco Mejia fue contratado por la Revista Raza para registrar
la entrevista a una de las fundadoras de la Escuela Doméstica de Medellin: Dofia Lia
Restrepo de Vélez. Este reportaje se publico en el tiraje nimero 38, volumen 7, el 30 de
noviembre de 1949. Las fotografias aparecen en el repositorio y en el Archivo como
creadas en 1938, la publicacion sali6é a la luz una década después, puede ser que la
investigacion para el articulo se haya realizado afios atras, o quiza que las fotografias estén

mal fechadas.

El valor estético de las imagenes es alto, al igual que su valor histérico. Son composiciones
en las que predominaba el trabajo manual, el orden y la entrega femeninas. Estas
fotografias podrian ser el estandarte de la transicion vivida en la ciudad, pues, mientras
algunos grupos femeninos, como se ve en otras fotografias, encaraban fuertes luchas por
la igualdad y la equidad en la formacién cientifica para las damas, otro grupo de mujeres

buscaba que se le diera continuidad a la formacién de los saberes propios del hogar.

13-17; Francisco Camino, Barroco: Historia, compositores, obras, formas musicales, discografia e
intérpretes de la masica barroca, (Madrid: Ollero y Ramos Editores, 2002), Pag. 51.
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Fotografia 30.Escuela Doméstica, Medellin 1938-1949, c.a. negativo 13x18.
Fotografo: Francisco Mejia, Archivo Fotografico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

Fotografia lograda en los corredores de la escuela, se ve a las jovenes en una clase de
costura, bordado y tejido, tanto a maquina como manualmente. Las creaciones van desde
flores y frutas hasta el abecedario. Las nifias bastante concentradas no se atrevian a mirar

al fotégrafo, algunas més juveniles que otras realizaban la tarea acuciosamente.

Esta imagen es la primera que aparece en la publicacién, en la que Enriqueta Angulo se
encarg0 de dirigir las preguntas a dofia Lia Restrepo, una dama de alta sociedad, bastante
tradicional en sus posturas. Cuando recuerdan los motivos y época de la fundacion, dofia
Lia con documentos en mano explicé las peripecias que tuvo que afrontar para llevar a
cabo su proyecto. Cit6 el decreto del Congreso de la Republica del 28 de septiembre de
1928 en el que se avalaba la creacion y financiacion de dichas escuelas en el paisy a su
vez cont6 como la Asamblea Departamental de Antioquia publicé una ordenanza el 25 de
abril de 1929 en la que le adjudicaba un presupuesto de seis mil pesos para el
sostenimiento del plantel y diez mil pesos para la construccion del edificio. Sin embargo,
el proyecto no pudo realizarse sino hasta afios después (1934) cuando el gobernador Juan

J. Angel revivio dicho proyecto.
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Fotografia 31.Escuela Doméstica, Medellin 1938-1949, c.a. negativo 13x18.
Fotografo: Francisco Mejia, Archivo Fotogréfico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

Esta imagen muestra el taller de planchado de toda clase de telas que se dictaba en la
institucion. Son en total ocho sefioritas practicando este oficio y dos ubicadas en el fondo
del corredor observando la actividad. Cada una de las estudiantes manejaba un tipo de

prenda diferente y frente a ellas varios canastos que agrupaban una gran cantidad de
trabajo por hacer.

En la entrevista dofia Lia expuso los fines que tenia la institucion y su principal motivacion:
la conservacion de la familia como base de la sociedad y la mujer como eje central de las
tareas domeésticas. Argumentaba que:

“‘Deseamos que la mujer se prepare para poder desempenar eficientemente las
labores del hogar. Creo que las enormes cifras que sobre mortalidad infantil arrojan
las estadisticas, tienen por causa la ignorancia, casi absoluta, del modo de preparar
los alimentos y de los cuidados que son indispensables en la vida del nifio. Ni la
beneficencia, ni los decretos sobre higiene, obtendran buenos resultados, mientras
se desconozcan las mas triviales reglas de puericultura; queremos ensefar a las
mujeres a aprovechar bien su dinero; creemos estar en la obligacion de aligerar la
pesadisima carga de tantas mujeres que a las preocupaciones y fatigas de una
numerosa familia, unen el agotador desempefio de las tareas del hogar, dificiles en
grado sumo para las que no tienen preparaciéon ninguna...Queremos que el mayor
namero posible de mujeres pueda facilmente arreglar sus ropas, cuidar
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higiénicamente a sus hijos, preparar a la familia alimentacion sana y nutritiva. Estos
conocimientos nos son Utiles a todas en el hogar y a muchas les ayudara a ganarse
la vida."164

Como vemos, la idea de la escuela era darle continuidad al rol clasico de madre y
encargada del hogar que hasta entonces tenian las mujeres. Mientras la ciudad sufria
cambios agigantados en cuanto al papel femenino en sociedad, la postura de dofia Lia
Restrepo era conservadora Yy tradicionalista. Uno de los asuntos que mas le preocupaba
era la alimentacion de los miembros del hogar, por ello una de las clases impartidas era
culinaria, como puede verse en las siguientes fotografias que, aunque no fueron publicadas

en el reportaje reposan en el archivo.

Fotografia 32.Escuela Doméstica, Medellin 1938-1949, c.a. negativo 13x18.
Fotodgrafo: Francisco Mejia, Archivo Fotogréfico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

La clase de reposteria era bastante didactica, no solo era teoria sino practica. Las
estudiantes se congregaban a visualizar las preparaciones que la maestra ensefiaba. El

164 Enrigueta Angulo, “Dofia Lia Restrepo de Vélez habla sobre las Escuelas Domésticas: Entrevista
con la notable educadora”, Revista Raza, Medellin, nUmero 38, volumen 7 (noviembre 30, 1949):
Pag. 9.
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grupo que cocinaba la receta estaba en el centro de la toma protagonizando el evento,
usaban un atuendo especifico que las diferenciaba de sus compafieras. Sobre la mesa
utensilios e ingredientes para la preparacion de un postre o torta.

Fotografia 33.Escuela Doméstica, Medellin 1938-1949, c.a. negativo 13x18.
Fotodgrafo: Francisco Mejia, Archivo Fotogréfico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

Esta fotografia es una escena similar a la anterior, pero, desde otra perspectiva. Esta vez
Mejia buscd mostrar esa otra parte del personal que no pudo enfocar en la otra imagen.
Son al redor de 100 espectadoras en proceso de aprendizaje, todas concentradas en la
clase, tan solo un par curiosearon la presencia del fotografo. Algunas mas jévenes que
otras, la mayoria adolescentes analizaban la maestra mientras usaba la tetera. La clase

se desarroll6 al lado de uno de los patios interiores de la escuela.

A pesar de la gran cantidad de estudiantes que se ven en estas fotografias, dofia Lia
contaba en el reportaje que cada vez la subvencidn departamental era menor y por ende
iba en disminucion el nimero de alumnas. El panorama ideal en este proyecto era seguir
el modelo belga donde habia una Escuela Doméstica Central y las escuelas publicas
estaban en la obligacion de enviar por turnos a sus estudiantes entre los 12 y los 14 afios.
Sin embargo, este asunto nunca se dio en Medellin. De hecho, comentaba la misma sefiora
gue muchos no estaban dispuestos a ayudar debido que pensaban que en esta institucion

se educaban sirvientas y aclaraba dona Lia: “la escuela busca la educacion integral de la
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mujer en el hogar y esto se cumple al pie de la letra; no preparamos sirvientas, sino futuras
amas de casa"%. A pesar de su discurso, las imagenes dejan ver la realidad de las nifias
dentro de la institucion. Jovenes que estaban invirtiendo gran cantidad de tiempo en
aprender asuntos que de por si no les proporcionarian un futuro diferente al de sus
antecesoras. Las estudiantes debian permanecer por lo menos un afio internas en la
institucion para adquirir los saberes propuestos, de hecho, la misma sefiora Restrepo
comentaba que: “...La inconstancia para permanecer en la escuela es tanto mayor, cuanto
mayor es la ignorancia de la nifia. Muchas veces recibimos quejas de lo mal preparada
gue sali6 una alumnay, averiguando, sabemos que estuvo dos o tres meses, y que lloraba
-casi a diario- porque no le ensefiaban canto y mecanografia”® seguramente muchas de
las estudiantes que enviaban desde los diferentes municipios del departamento no tenian

plena certeza de que tipo de educacién venian a recibir.

Fotografia 34.Escuela Doméstica, Medellin 1938-1949, c.a. negativo 13x18.
Fotdgrafo: Francisco Mejia, Archivo Fotogréfico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

Dieciséis mujeres en escena: lavando, enjuagando y extendiendo, acciones repetitivas y

mecéanicas que nada tenian que ver con las labores, que quiza algunas creian que

185 Enriqueta Angulo, “Dofia Lia Restrepo de Vélez habla sobre las Escuelas Domésticas” ... Pag.
9.
%6 Enriqueta Angulo, “Dofia Lia Restrepo de Vélez habla sobre las Escuelas Domésticas” ...P4ag. 9.
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aprenderian. Tres de ellas miraban interesadas al fotoégrafo, la mayoria pareciera que ni
se percataron de su presencia. Casi todas eran tan pequefias que tuvieron que usar un
ladrillo como apoyo para alcanzar los lavaderos. Esta escuela fundada por un grupo de
sefioras de la élite local recibié durante algun tiempo el apoyo de algunos politicos que
veian con buenos ojos el proyecto: Gilberto Moreno y Le6n Londoiio de la de la Asamblea
Departamental, pero en especial el Ministro de Educacion Eduardo Zuleta Angel quien
inclusive llegé a proponer que a partir del 1 de febrero de 1948 se tuvieran en cuenta

nuevas disposiciones sobre la educacion femenina en las que el pensum fuera:

“...Afo preparatorio: tejidos, primer afio: costura a mano y remiendos; segundo
afo, nociones de modisteria y costura a maquina; tercer afio, culinaria; cuarto afo,
enfermeria; quinto afo, puericultura; sexto afio, moral familiar... Las calificaciones
de estas materias se haran en la misma forma de las demas de bachillerato y seran
indispensables para la aprobacion de los certificados”*¢”

Dichas disposiciones no pasaron de ser un proyecto fallido, la misma sefiora Restrepo lo
aclara al afirmar que “desgraciadamente dicha iniciativa se quedo escrita™%8, sin embargo,
en esta escuela es sabido que se llegaron a ensefiar oficios como: cocina, corte, costura,

tejido, lavado, zurcido, planchado, puericultura, entre otros.

167 Enriqueta Angulo, “Dofa Lia Restrepo de Vélez habla sobre las Escuelas Domésticas” ...Pag.
74.
188 Enrigueta Angulo, “Dofia Lia Restrepo de Vélez habla sobre las Escuelas Domésticas” ...Pag.
74.
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Fotografia 35.Escuela Doméstica, Medellin 1938-1949, c.a. negativo 13x18.
Fotdégrafo: Francisco Mejia, Archivo Fotografico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

Una de las clases més particulares de la institucion fue la apicultura. Esta fotografia expone
la clase en la que el maestro, de espaladas a la cAmara, ensefiaba como manipular las
abejas en su panal. Las estudiantes observaban perplejas el proceso, algunas usaban
sombreros con malla de proteccién, las otras se limitaban a ser espectadoras. Tan solo
unas cuantas dirigieron sus miradas a Mejia, quien desde una distancia prudente

capturaba la escena.

En la revista Raza esta imagen aparece con la premisa: “ensefianza de avicultura [sic]
practica en la Escuela de Oficios Domésticos” al parecer la idea de este ejercicio era
ensefar a las niflas a manejar de forma habilidosa la riqueza que traian consigo la miel, la

ceray la jalea y que pudieran sacarle el mayor provecho posible.
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Fotografl' 36.Escuela Doméstica, delll’n 1938-99, c.a. negativo 13x18.
Fotdégrafo: Francisco Mejia, Archivo Fotografico, Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

Ofra de las clases “practicas” que se impartian en la escuela era la horticultura que buscaba
generar en las estudiantes destrezas campestres. Aunque esta fotografia no sali6 en la
publicacion, es una de las més llamativas del archivo, pues deja ver una gran cantidad de
estudiantes observadoras de corta edad y algunas mas maduras usando azadones, palas,
sembrando o recogiendo en la casa finca institucional. Mejia decidi6é hacer un plano abierto
en el que se pudiera visualizar no solo la huerta y la cantidad de estudiantes, sino el tamafio

del lugar.

Mientras estas estudiantes aprendian estos oficios, que pudieron ser interesante y Utiles
para algunas, en la ciudad se gestaban movimientos y luchas que exigian un trato
igualitario no solo laboral, sino educativo y social para las mujeres, la postura de dofia Lia,
en relacion a esto era bastante recalcitrante, pues, para ella la mujer no debia inmiscuirse
en asuntos politicos y cuando le preguntaron qué opinaba sobre el voto femenino, replicé:
“iNo me preocupa ni en lo mas minimo!...En los paises donde la mujer vota, no se resolvié
ninguno de los problemas que existen también en aquellos en que la mujer no tiene

derecho. Entre nosotros no se haria sino duplicar los votos, y exacerbar los animos en los
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hogares™® El pensamiento de dofia Lia con relacion a este tema era compartido por
muchos en la ciudad, por ejemplo, algunas publicaciones periédicas de la época como El
Heraldo de Antioquia contenian paginas exclusivas para las damas en las que escribian
asuntos como: recetarios, economia para el hogar y consejos para el matrimonio, todo bajo

el titulo: feminidades.

Sin embargo, esta forma de ver el mundo contrastaba, con la realidad que dejan ver las
fotografias de Mejia donde hay mujeres en plena formacion escolar, usando libros,
magquinas de escribir y trabajando en laboratorios. Con relaciéon a esto, otros periddicos
como El Colombiano presentaban debates relativos a la igualdad de oportunidades para
la mujer, a este respecto Magdala Velasquez en su texto Las mujeres en la historia de
Colombia expone los argumentos de dos mujeres, dofia Angela Villa de Toro y dofia Teresa
Santamaria publicados en este periédico el 2 y 3 septiembre de 1933 donde
argumentaban: “al proclamar que carecemos de preparacion y que somos ignorantes y
cuando se trata de romper ese estado de precariedad escolar y universitaria y asilamiento
de la vida, nos enrostran cuanto cabalmente se nos viene negando [...]" *’° “queremos el
voto para fundar colegios donde las mujeres puedan cursar bachillerato, para establecer
colegios universitarios para mujeres en donde puedan seguir carreras [...] ...”*"* El cambio
fue lento y mientras algunas se adentraban en las profundidades del conocimiento, otras,
la mayoria, no discutian temas de verdadera relevancia social, o continuaban recluidas en
el hogar a partir de una formacién doméstica, tendrian que pasar algunos afios para que

el debate pasara a planos mas equitativos.

El valor de estas fotografias es alto, pues, nos deja ver trozos de esa realidad en pugna
gue se gestaba en la ciudad, ese momento de transicidn y cambio que significé encuentros
y desencuentros. Inclusive para dofia Lia Restrepo era obvio que estas imagenes serian
parte fundamental de su historia, de hecho, sus palabras fueron: “Excuseme que no le
haya dado mi retrato; es que quiero economizar espacio para todas esas fotos, que

muestran de manera grafica lo mucho que se hizo, y lo mucho que se pudo hacer...”t’?Sj

169 Enriqueta Angulo. “Dofia Lia Restrepo de Vélez habla sobre las Escuelas Domésticas” ...Pag.
74.

170 Magdala Velasquez Toro. “La Republica Liberal y la lucha por los derechos civiles y politicos de
las mujeres” ... Pag. 201.

171 Magdala Velasquez Toro. “La Republica Liberal y la lucha por los derechos civiles y politicos de
las mujeres” ...Pag. 202.

172 Enriqueta Angulo. “Dofa Lia Restrepo de Vélez habla sobre las Escuelas Domésticas” ...Pag.
74.
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la sefiora Restrepo hubiera imaginado que estas fotografias tendrian semejante valor
histérico quiz& habria optado por perpetuar su imagen dejandose retratar por Francisco
Mejia.

Dofia Lia, como todos, es hija de su tiempo, por tanto, seria anacrénico juzgarla como un
obstaculo al progreso femenino, esta mujer es mas bien el vivo ejemplo de la sumatoria de
afos de sumision, educacion religiosa e imaginarios colectivos en los que la mujer ocupaba
un plano secundario en sociedad y un protagonismo absoluto en los asuntos hogarefios.
Es una lastima que no haya permitido que Mejia le hiciera un retrato, pues hubiese sido

interesante poder conocer ademas de sus pensamientos, su mirada.
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Consideraciones finales

En la ciudad los asuntos educativos histéricamente habian estado bajo el dominio de las
comunidades religiosas y sus instituciones de caracter privado. Por tanto, eran ellas
guienes manejaban las directrices acerca de las condiciones y canones de la educacion
para las mujeres. Con la llegada de los gobiernos liberales hubo cambios sustanciales en
dicho asunto. EI monopolio de la educacion para la mujer comenzé a transformarse. Hasta
ese momento estas instituciones privadas eran las Unicas que ofrecian formacién completa
posterior a la educacién primaria, los establecimientos publicos existentes ofrecian algunos
Cursos, pero no se ajustaban a los planes nacionales de educacién y por tanto no eran
validos para continuar en la universidad. Las reformas liberales dieron un vuelco a dicha
realidad, la creacion del Instituto Central Femenino, por ejemplo, generd los cimientos
necesarios para que las mujeres tuvieran acceso a la educacion superior. Ruth Lopez

Oseira lo explica con las siguientes cifras:

“El instituto comenzd en 1936 con 350 alumnas. Para 1944 ya se habia convertido

en una institucion de prestigio y alcanzaba las 831 alumnas, distribuidas asi:
seccion de magisterio 404; comercial, 244, y bachillerato, 184. Es decir, una década
después de su fundacion, el magisterio era la opcion mas demandada, mientras el
bachillerato continuaba siendo una opcién minoritaria, Con ello, el acceso a la
universidad seguia siendo también minoritario, ya que la cantera principal de
universitarias en Antioquia, en las décadas de 1940 y 1950, fue el Central
Femenino...Sin embargo, a finales de los afios cuarenta, en el Central Femenino
se invertian los datos: en 1947, de un total de 872 alumnas matriculadas, 697
correspondian al bachillerato, 130 a magisterio y 45 a la seccion comercial”*"3

De hecho, Magdala Vasquez menciona haciendo alusién al texto de Lucy Cohen que:
“Once anos después de expedido el decreto 227 de 1933, en el que se abrieron para las
mujeres las puertas de las universidades, el pais contaba con 17 mujeres graduadas en

profesiones liberales frente a 680 varones graduados en el mismo periodo (1938-1944)".174

173 Ruth Lépez Oseira “la universidad femenina, las ideologias de género y el acceso de las
colombianas a la educacion superior 1940-1958” ...Pag. 77.

174 Magdala Velasquez Toro. “La Republica Liberal y la lucha por los derechos civiles y politicos de
las mujeres” ... Pag. 210.
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Indiscutiblemente las mujeres fotografiadas por Francisco Mejia se estaban encaminando
hacia ese proceso al que pocas accedian, pero, que cambio la historia de las mujeres del
pais para siempre. Estas imagenes permiten ver entonces de primera mano la situacion
gue vivieron algunas mujeres en la ciudad en este momento de transformacion en el que
el contexto politico, social y econdémico confluyé para que se dieran cambios con relaciéon
a la percepcion, imagen, categoria y papel social y civil de la mujer. Sin embargo, las
imagenes también permiten ver que Medellin era entonces una ciudad en transicion y
mientras algunas mujeres se aventuraban hacia el acceso a procesos educativos propios
de la modernidad, otras continuaban educandose bajo los parametros en los que la mujer
era vista como la encargada de las labores domésticas. Las fotografias realizadas por
Mejia permiten analizar ambos aspectos de la metamorfosis vivida por la ciudad y sus
habitantes en dichos afos y es claro que mucho se ha escrito sobre las reformas liberales
para la educacién en el pais y el acceso de las mujeres a la educacién, pero, poco se ha
trabajado este asunto desde la fuente visual. Es ese es uno de los aportes de la presente

tesis, adentrarse al uso de fuentes hasta ahora poco trabajadas para este tema.

Como se ha expuesto, la fotografia es una fuente viable para la investigacion historica.
Obviamente esta fuente no es receptaculo de objetividad absoluta, como ninguna otra lo
es, pero, si permite dar una mirada a los hombres y mujeres del pasado y a su contexto,
brinda la posibilidad de estudiar asuntos antropolégicos y sociol6gicos como habitos,
costumbres, cotidianidad, gustos, grupos sociales y fenbmenos colectivos. Si revisaramos
Unicamente documentos institucionales, gacetas educativas o guias pedagoégicas de la
época, quiza llegariamos a conclusiones similares, pero, dejando de lado las miradas,
poses, influencias e imaginarios que expone la fotografia, las fuentes tradicionales narran
la perspectiva de quien escribe, las fotografias muestran no solo las elecciones del
fotégrafo, sino, las expresiones de quienes estuvieron alli siendo fotografiados. En fin, este
vestigio del pasado puede ser una herramienta de analisis para el investigador. De hecho,
con relacion a la pregunta de investigacion de esta tesis, encontramos que las imagenes
de este autor revelan el contexto ambivalente de dichos afios, dejan ver como convergen
los imaginarios sobre la feminidad tradicional con relacién a las nuevas busquedas de
igualdad e inclusion, como algunas de las fotografias muestran la tradicion queriendo
perpetuarse y otras, las practicas modernas abriéndose paso. Es decir, la fotografia es otro

camino hacia el pasado.
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Si bien el trabajo de este fotdgrafo ha sido estudiado, resaltado o mostrado por algunos
autores, generalmente se recuerda su aporte a la imagen de infraestructura o urbanismo
de la ciudad, ademas de sus retoques e iluminacion al éleo. Existen algunas publicaciones
en las que se resalta el trabajo de Mejia en cuanto a algunas imagenes femeninas
artisticas, pero, hasta ahora poco se habia tenido en cuenta el aporte que hacen sus
imagenes a la historia de la educacion femenina local, no existen otras publicaciones que
analicen el contexto educativo femenino a partir del trabajo realizado por Francisco Mejia.
De otro lado, algunas de las fotografias usadas en esta investigacion no han sido
publicadas ni en otros escritos, ni en el repositorio, es decir, son expuestas por primera

vez en esta tesis.

Ademas, no solo se tuvieron en cuenta los planteamientos de autores como Boris Kossoy
y Peter Burke, sino que se llevaron a la practica a la hora de analizar las imagenes. En
otras palabras, la metodologia usada en esta investigacion incluyd no solo la critica externa
del documento, sino su andlisis interno, para esto se recurrio a diversas estrategias como:
levantamiento de informaciéon en archivos tradicionales, andalisis de fuente visual en
archivos fotograficos, realizacion de entrevistas, contextualizacién de cada imagen desde

las publicaciones de la época, revision de prensa y lectura de textos de contexto.

De otro lado y enfocandonos en el valor histérico de este fondo del fotdégrafo, la cantidad
de negativos existentes para cada toma indica la busqueda constante de Mejia de hacer
de su trabajo un excelente producto y de lograr que su gabinete fuera reconocido en la
ciudad. En estos afios existian otros fotdgrafos locales que representaban competencia
para él, sin embargo, su trabajo fue objeto de publicaciones como la Revista Raza y es
sabido que sus tomas eran usadas para verificar los resultados en el hipédromo. Mejia
poco a poco se convirtid en un personaje reconocido y muchos lo eligieron su retratista de
cabecera, por eso este fondo fotografico est4 cargado con las imagenes de practicas,

creencias y habitos de la Medellin de antafio.

Vale la pena resaltar el trabajo de personas como este fotégrafo, que laboraban en el dia
a dia sin buscar mayor fama o éxito, al crear sus fotografias Mejia no pensaba que serian
usadas por investigadores del fututo, por eso su legado es natural y cotidiano. Este tipo de
fuentes permiten al investigador adentrarse al pasado de una manera diferente, quiza mas
sensitiva y cercana. Estas fotografias, son entonces fuente primordial que da cuenta de un

momento histérico Unico, pues muestra tanto la primera generacion de las mujeres que
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accedio a la educacion superior en la ciudad, como la que fue quizé la Ultima generacion
de la escuela doméstica. Estas imagenes no solo muestran los rostros y la fisonomia de
estas jovenes, sino que devela detalles del contexto de ese grupo de pioneras que abrid
camino hacia cambios y transformaciones sustanciales a partir de su papel en sociedad.
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