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El puro presente no es sino el fugitivo progreso del
pasado royendo el futuro. A decir verdad, toda

percepcion ya es memoria.

Henri Bergson
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Resumen

De acuerdo con la Coalicién Internacional de Sitios de Conciencia, en la actualidad hay mas de
180 museos de memoria en el mundo. Todos y cada uno de estos, fueron construidos e
inaugurados, una vez el conflicto local habia expirado y s6lo cuando sus comunidades habian
iniciado su convivencia con el presente pacificado. Actualmente su mayor reto es comunicar a
sus publicos, a través de su coleccion de objetos de recuerdo, las extremas situaciones de
violencia que tuvieron generaciones pasadas y para que las futuras no tengan oportunidad a
repetir. Un nuevo museo hara parte de esta lista, no obstante, su disefio se encuentra sujeto al
problema de la atemporalidad que ha impedido que pueda hacer oficial su inauguracién y consiga

abrir sus puertas a los colombianos.

Este es el caso del Museo Nacional de Memoria, el cual afronta hoy por hoy su mayor reto:
entender como en medio del conflicto armado comunicara la memoria histérica del pais a través
de la seleccién, coleccion y preservacion de objetos de recuerdo. Entender cuéles son las
consecuencias de hacer un museo de memoria en tiempos de conflicto son las reflexiones para
abordar en este texto. Pues ni los referentes internacionales, ni la inexistencia de esa distancia
temporal, aunque sea minima, entre el pasado violento y el presente pacificado, contribuyen a
gue este disefio de museo pueda salir de su estancamiento y entienda cdmo comunicar a través
de estos objetos un orden democratico postraumatico, en el que los derechos culturales estan
garantizados para toda la poblacion.

Palabras clave: Museos de Memoria, Estéticas de la atemporalidad, Coleccion de objetos,

Estudios de la Comunicacion, Colombia, Conflicto armado.
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Abstract

According to the International Coalition of Sites of Conscience, there are currently more than 180
museums of memory in the world. Each and every one of these was built and inaugurated after
the local conflict had ended and only when their communities had begun to live with the pacified
present. Today, their greatest challenge is to communicate to their audiences, through their
collection of objects of memory, the extreme situations of violence that past generations
experienced and so that future generations will not have the opportunity to repeat them. A new
museum will be part of this list, however, its design is subject to the problem of timelessness that

has prevented it from making its inauguration official and opening its doors to Colombians.

This is the case of the National Museum of Memory, which is currently facing its greatest
challenge: to understand how, in the midst of the armed conflict, it will communicate the country's
historical memory through the selection, collection and preservation of memorabilia.
Understanding the consequences of making a museum of memory in times of conflict are the
reflections to be addressed in this text. Neither the international references nor the lack of this
temporal distance, even if it is minimal, between the violent past and the pacified present help
this museum design to overcome its stagnation by understanding how to communicate, through
these objects, a post-traumatic democratic order in which cultural rights are guaranteed for the

entire population.

Keywords: Museums of Memory, Aesthetics of timelessness, Collection of objects,

Communication Studies, Colombia, Armed Conflict.



Contenido 6
Contenido
Pag.
ST U =T PP UPUR 4
Lista de figUras. ....ccociiii i e 9
LN o X0 [0 0T o PP 14
1. Capitulo 1: (QUE €S el tIEMPO?..ciiiiiiiii it r s e e e r e 21
1.1 Impresiones fenomenoldgicas acerca del tiempo
y la dificultad de pensar €n €l............ooiiiiiiiiii 28
1.2 Caracteristicas del iempPo........c.oiiii i 30
1.2.1 El tiempo pasay esinmanejable................oooiiiiii i 30
1.2.2 Eltiempo es irreversible. ... ... 30
1.2.3 SOMOS HEMIPO. ...t 30
1.2.4 Hay repetiCiONES. .. ..eeeiie e 32
125 ElrelojylamediCion..... ..o 32
1.26 Laideadel presente.......ccooiiiiiiiiiiiii i 33
1.2.7 ¢ Qué es estar fuera del tIEMPO?.. ... 35
T.28 Laeternidad. ... ..o 36
T.2.9 El eterno retOrnO. . ... s 37
1.3 Caracteristicas del tlempoO.......ooi i 39
1.3.1 Concepcioén Tradicional: Antiguedad Grecia y tiempo circular.........................39
1.3.2 Pensamiento binario y el principio de no contradiccion....................cccceeeeeis 39
1.3.3 tiempo = cambio= tIeMPO........coiieii 40
1.3.4 San Agustin de Hipona.........c.oiiiiii 41
1.3.5 El Tiempo como otro: El tiempo subjetivo y objetivo..............ccooiiiiiin. 44
1.3.6 Concepcion Tradicional Cristianismo: tiempo lineal y Teleoldgico....................45
1.3.7 Walter Benjamin: Interrupcién del tiempo lineal................c.oooii i, 47
1.3.8 Concepcidén Moderna: tiempo lineal secularizado..............cc.ooiiiiiiiiicnnn, 48
1.3.9 Idea del progreso: tiempo cronolégico unilineal y medible...................ccccoe.. 49
1.3.10 Perder €l tIemPo. ... ...cueii i 49
1.3.11 Bernhard Welte: El ahora decCiSivo.............cooiiiiiiii e, 52
1.3.12 La muerte, el ahora consumMado..........coueiiiiiiiii e e 53
1.3 13 Lafigura del rato. ... ..o 53



Contenido 7
2. Capitulo 2: El surgimiento del museo y de la concepcidn de tiempo en el mundo
OCCidental.. ... ... 55

2.1 Imperios del coleccionismo: presente e inmortalidad. ..., 56
2.2 El Renacimiento y el cambio de paradigma: lo circular en lo
lineal ylolineal €n 1o CIrCUIa. ..ot e, 61
2.3 La sospecha: el surgimiento de los Wunderkammer y lo oculto
enlas pPiINtUras PO ENCAIGO0. .. ..ot e eaaaaens 67
2.4 Elinicio de la secularizacién catdlica y la melancolia por el
L0 0] oo T 73
2.5 La experiencia del tiempo en la Edad Moderna: Saturno devorando a sus
PO e 82
2.6 Vanitas, vanidad de vanidades...........c.c.oieiiiiiii e 91
3. Capitulo 3: Definicion de atemporalidad en los museos.............ccccoecvicviciiciiciiinneee 102
3.1 La crisis espacial del museo: lo adentro y afuera del tiempo
y el surgimiento de la “historia universal”..............cccuuvuiiiiieiiiiiireeieeree e e vee e 103
3.2 La victoria sobre el tiempo y la teatralidad de la atemporalidad..............................107
3.3 El surgimiento de la Museologia y de la idea original del museo como medio de
(o0 .0 18] ] (o= T (o ] o P SRS 113
3.4 La eclosion de los museos de los muses de
(01T 0 o] = PP 119
3.5 La aventura museoldgica de los museos de memoria.........cccoevevviieiiiiiiiiiiieneeennn, 124
3.6 Los retos después del conflicto: lo actual de los museos
de memoria y su batalla contrala amnesia.................ccooiiii i, 128
4. Capitulo 4: Museos en tiempos de conflicto...........ccccoceirriiiiiiicrneninccccseeeeen. .. 131

Anexos

4.1El problema de la atemporalidad y la crisis

de sus categorias de interpretacion....... ..., 132
4.2 El reto que tienen las instituciones nacionales de
memoria de comunicar el problema de la atemporalidad.......................ccooiiin s 137
4.3 En busca de la salida o escape del conflicto atemporal....................ccooiiine, 140
4.4 La atemporalidad de la denuncia: el problema de comunicar
“lo actual” en las salas de exhibicion del
Museo Casa de la Memoria de Medellin.............oooiiiiiii e, 141
4.5 La atemporalidad del cambio de Gobierno: la influencia
del Gobierno Nacional en los contenidos expositivos del Centro
de Memoria Paz y ReconCiliaCion. ..o 149
4.6 El retorno de la amnesia y la herenciadel MNM. ..., 159
LT o T o o 1T 1= 0] 1= PP 164
................................................................................................................................ 169
172

Bibliografia



Lista de figuras




Lista de figuras

Lista de figuras

Figura 2-1:

Figura 2-2:

Figura 2-3:
Figura 2-4:
Figura 2-5:
Figura 2-6:
Figura 2-7:
Figura 2-8:
Figura 2-9:

Figura 2-10:
Figura 2-11:
Figura 2-12:
Figura 2-13:
Figura 2-14:
Figura 2-15:
Figura 2-16:

Figura 3-1:

Pag.

Grabado de Alquimia y cuadratura del circulo rastreado de

la coleccion Michael Maier 1618. ........cccueuuiiiiieiiiiiiieiiine et e e e e s 66
Leonardo pintando Ia’ Mona Lisa de Cesare Maccari,1863. Sala de La
Gioconda,Salle des Etats, Museo Louvre.Francia.............ccccuvvvviinniienniiciinnnnnn, 70
Habitaciones del museo del El VatiCano. ..........ooooeeeeiiiiiiiiinieiiei e 72
Alberto Durero, Melancolia |, 1514, ......iviiiiiiii i e 74
Eva en el paraiso por Jan Brueghel, 1618. ..........cc.civeiiiiiiiiniiiieeen e e 80
Expulsion del Jardin del Edén de Thomas Cole, 1828. ......cccoovevvvveeeeveeiineennnnnn, 80
Detalle de Saturno devorando a su hijo de Peter Paul Ruben, 1633................... 85
Detalle de Saturno devorando a su hijo de Daniele Crespi, 1619..........ccccveevnneees 87
El nifio espulgandose de Bartolomé Esteban Murillo, 1650............c.ccccvvveieeeenn.. 89
Detalle de Melancolia I, 1514 y Detalle de El nifio espulgandose, 1650............... 90
Tablimium, suelo de coOMEedOor FOMANOD. .....ciuiiiriiiiiiiit e eaas 92
Triptico Braque, Vanita de Roger Van Der Weijden. .........ccccceveeviiiieeeiiiiineeennnnn, 93
Detalle de Vanita de Jan GOS@ert, 1517. .....cccuuuiiiiiiiinieeeiiiiee e e eeens 95
Detalle de Vanita de Berthel Bruyn, 1540. .......cccoocoiiiiiieeiiiiiineeeeeieee e eeeen 96
Detalle de Vanita La muerte y la vida de Hams Memling,1940. ...........ccccccevvneeen. 97
Detalle de Vanita La muerte z la doncella de Gans Baldung Grien...................... 98

Inauguracion del Museo Louvre en 1787, grabado por Martini Antonio, 1787......104


https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw

Lista de figuras 10
Figura 3-2: Coleccion de historia de LatinOamEriCa. ...........eeuveurreerrermieeeieeereeeeeeeeeeereeeeeenees 110
Figura 3-3: Visita de jardin de nifios a la sala de armas y armaduras. ........ccccccevivieeeeeeeennnns 111
Figura 3-4: Raiders of the LOSt ArK. ...ccoceviviiiieiiie e, 112
Figura 3-5: Coleccion ‘No mas HIroshimas’..........ccoiiiiiiiiiiii e e 122
Figura 3-6: Sala sobre ideologia y propaganda del régimen Nazi...........ccooeevveiiiiiiiiiiieeee e, 127
Figura 3-7: Sala de historia de la dictadura militar. ...........c.coeeeiiriiieeiiin e e 128
Figura 4-1: Exposicién Medellin: memorias de violencia y resistencia. Museo Casa

de la Memoria de Medellin. ...........oiiiiiiiiiiiii e 146
Figura 4-2: El Presidente Juan Manuel Santos y el Alcalde de Bogota Gustavo

Petro inauguran €l CMPR. ... oo et e e e 151
Figura 4-3: Twitter de @ANTANASIMOCKUS . ......eee ettt et e et e e et e e et e e e e re e raearaeeens 159


https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://en.wikipedia.org/wiki/Raiders_of_the_Lost_Ark
https://en.wikipedia.org/wiki/Raiders_of_the_Lost_Ark
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw
https://docs.google.com/document/d/1R89gUbl3RRzMOc_AnxeWCeZdJT7qNs8Gz-kGBNhIXt4/edit#heading=h.1y810tw

11

Qué dificil es construir un museo sobre un relato que esta en construccion. La guerra y sus
memorias aln no terminan, siguen asesinando lideres, y ese es, precisamente, el reto del
Museo Nacional de Memoria que, por mandato, liderara la construccion fisica y social de un
museo de memoria para los colombianos. A diferencia de otras guerras, los actores
involucrados en Colombia son mltiples, a veces difusos; las raices son sociales, econdémicas,
étnicas, ideoldgicas, de género y sus dinamicas a nivel territorial, distintas. La misma

degradacién de lo que ha ocurrido desde hace sesenta afios complejiza el relato.
Entonces, ¢cdmo hacer para que todos se sientan identificados con lo que expondra el museo?

¢, Como se integra, en un mismo espacio, el testimonio de un awa de Narifio, un campesino del
Carare, un soldado victima de una mina antipersona, un militante de la UP y un empresario de

Medellin?

Builes, M. (2018). El museo como espejo. Revista Arcadia, 43 (N 150), 60-61.
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¢, Qué hacer?

La Unica solucién, gue no se va a aplicar, es hacer un museo de la memoria sin una narrativa
comun. Un museo donde se expongan las multiples contenciones que aquejan a la memoria
histérica de Colombia. Un museo de contradicciones e historias enfrentadas, que no tenga una
narrativa en comun ni un final feliz. Es un camino mas dificil, pero en ultima instancia mucho
mas interesante, si bien no igual de inspirador, que los ejemplos de Republica Checa y

Sudafrica.

La otra solucion es aplazar indefinidamente la inauguracion del museo. Parece que esta es la

que el Gobierno actual prefiere.

Villa, S. (9 de octubre de 2019). El problema de un Museo de la Memoria en Colombia. El

Espectador. Disponible en: http://www.elespectador.com/ [Consultado septiembre 2019].
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De verdad es muy complicado. Pensar en hacer un guion museologico cuando el conflicto no
ha terminado. ¢como tratar de recordar algo que es tan importante cuando siguen pasando
cosas también muy importantes? Ahora imaginemaos lo que es ir por el pais y decidir qué

objetos hablaran de este conflicto que no cesa.

Fernandez, G. (11 de diciembre de 2019) [En conversacion personal con Elsa Bedregal ex
integrante del grupo de conservacionistas del Disefio del Museo Nacional de Memoria de

Colombia).



Introduccién 14

Introduccioén

Estimados lectores interesados en conocer acerca del proyecto del Museo Nacional de Memoria
(MNM).1 Con seguridad ha sido su curiosidad la que los ha traido hasta aqui, a esta aventura
investigativa que ya puedo imaginar los ha llevado a buscar en diferentes medios de opinién y
textos académicos; para enterarse, poder opinar y proyectar sus investigaciones, acerca de esa
presencia tan particular y nica que inquieta tanto acerca de este huevo museo y que tendra en
el futuro presencia en la ciudad de Bogota. Proyecto que lleva varios afios en proceso de
estructuracion, ain no cuenta con una sede permanente y aln no hay certeza de cuando abrira
sus puertas a los colombianos. Imagino habran ya notado que toda la informacién que refiere a
este proyecto museistico de memoria sugiere un tono de estancamiento o letargo. La razén de
esto es porque, y debo advertirles, el proyecto del MNM se enfrenta actualmente en su etapa de
disefio quiza a su reto mas grande: entender como comunicara la memoria historica* de los

colombianos a través de la seleccion y coleccion de objetos de recuerdo, que seran

1 El pasado 9 de abril de 2015 bajo el mandato del presidente Juan Manuel Santos, se dio inicio al proyecto
del Museo Nacional de Memoria con la Ley 1448. Con ésta, se daba la funcién al Centro Nacional de
Memoria Histérica de “disefiar, crear y administrar” esta nueva institucion museal, la cual tendria como
propdsito posibilitar a los colombianos una lectura unificada y plural de la memoria histérica, relacionando
al conflicto armado que ha tenido presencia en el territorio nacional durante los Ultimos 60 afios. Martha
Nubia Bello, entonces a cargo de la direccion del CNMH, manifesté que el disefio esperaria ser un lugar
para que el pais pueda encontrar claves para leer criticamente su pasado, y para que desde una nueva
lectura construya las condiciones de un nuevo porvenir.

* Los significados de las palabras resaltadas en gris podran ser consultados en el glosario que se
presenta al final del documento.
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posteriormente exhibidos al puablico en sus salas de exhibicion. Esto al mismo tiempo que el

conflicto armado en Colombia se mantiene vigente.

Ustedes encontraran en este texto de investigacion que su derrotero sera analizar cuales son las
razones de que la actual vigencia del conflicto armado en Colombia no permita que este proyecto
de museo pueda salir de su estancamiento y, no pueda dejar mejor sentados sus lineamientos
conceptuales y el guion museolégico de su coleccién. Para lo que se analizara en su momento
como los modelos o referentes museoldgicos que a nivel internacional se tuvieron en cuenta para
el disefio de la coleccién del MNM, no pueden ser tomados textualmente, dado que estas otras
naciones que vivieron también un conflicto a su interior sélo inauguraron sus museos luego de
un tiempo de violencia que ya no esta mas presente para ellosz. Y dado que, en el territorio
nacional no ha existido ese tiempo pacificado, hablaremos aqui de que el proyecto de este museo
pasa entonces por el problema de la atemporalidad. Concepto que abordaremos a lo ancho de

esta investigacion.

Para abordar el problema de la atemporalidad en este texto nos concentraremos en dos
consecuencias subyacentes, las cuales se considerardn aca como las razones de que el museo
tenga contrariedades en el disefio de su coleccion. Una de estas surgira de la relacion: dado que
el conflicto se mantiene vigente, la seleccién de objetos estara sujeta a la labor de la denuncia.
Para su comprension se tendrén en cuenta las colecciones de los museos Casa Museo de la
Memoria de Medellin, en el Departamento de Antioquia, y el Centro de Memoria Paz vy
Reconciliacion en la Ciudad de Bogota. Museos hoy respaldados por el Gobierno Nacional, lo
gue con el MNM seria el tercero. Estos dos museos hoy no cuentan con colecciones y a cambio
de eso, sus salas estan sujetas a un cronograma de exposiciones que denuncian las diferentes
formas de violencia que surgen del actual conflicto armado. Al no tener una preservacion de
objetos y si un trafico de exposiciones, las salas de estos museos son propensas a un ecosistema
perfecto para el olvido, a razon de que se va creando un apilamiento de denuncias consumadas

en exposiciones que periédicamente iran siendo montadas y desmontadas.

2 De acuerdo con la Coalicién Internacional de Sitios de Conciencia, actualmente hay mas de 185 museos
de memoria en el mundo. Cada uno de estos con particularidades histéricas y geograficas sujetas a un
pasado propio. Para encontrar mas informacién de esta institucion internacional y enterarse de sus
investigaciones, pueden visitar su pagina web: https://www.sitesofconscience.org
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La segunda consecuencia surge de la relacién: si este serd un museo nacional, el Gobierno
Nacional tendrd injerencia directa sobre la toma de decisiones de los objetos de recuerdo de la
coleccion. Y dado que en Colombia los gobiernos tienen periodos especificos que proponen
cambios radicales durante su tiempo de administracion, los objetos estaran expuestos a esos
cambios politicos y a las formas de discursos de poder o a las intenciones politicas de gobiernos
de turno. Uno de esos casos complejos que experimentd la comunidad museoldgica en Colombia
en 2001, fue el debate que despert6 el descontento de algunos sectores en el pais, al ser incluida
la toalla de Pedro Antonio Marin Marin, alias Manuel Marulanda Tirofijo, en la coleccion del
Museo Nacional. Hecho que fue tachado como subversivo, simpatizante de la guerrilla y hasta
apologia del conflicto armado. La directora del museo en ese momento, Elvira Cuervo, tuvo que
hablarles a los colombianos a través de los medios de comunicacion y dar explicaciones sobre
su decision. Ella dijo: Nuestra funcion es recolectar objetos. Somos conscientes de que no se
puede mostrar la historia reciente de Colombia. Sabemos que hay que presentar todo esto en un
momento preciso, oportuno y bastante lejano. Tiempo después, el Museo Nacional presentd un
comunicado a través de su pagina web en donde enuncié que la toalla iba a estar en la coleccién

del museo, pero que no seria exhibidas.

Para llegar abordar el problema de la temporalidad asociado al disefio de la coleccion del MNM,
esta investigacion propone orbitar sobre cuatro campos de estudio que estaran ligados a lo largo
del texto y que serviran en conjunto para entender su naturaleza y movimientos de gestacion.
Estos son, la Filosofia, la Museologia, la Historia del Arte y los Estudios de la Comunicacion.
Ademas, estos campos de estudio permitiran ofrecer una descomposicion distinta de este objeto
poliédrico que es el concepto de atemporalidad y para transitar por bordes distintos que no se
habian pensado en su relacion con el coleccionismo. Ahora bien, una aclaracion a favor de la
metodologia de este texto, el problema de la atemporalidad sera puesto bajo andlisis de corte

hermenéutico profundos, tomando como modelo el texto Ideologia y cultura moderna, teoria

3 Redaccion. (4 de marzo de 2001). ContinGia debate sobre la toalla de Tirofijo. EI Tiempo. Disponible en:
http://www.eltiempo.com/ [Consultado septiembre 2019].

4 En la primera fase, el analisis socio histérico se ocupa de las condiciones particulares en que los
mensajes son construidos emitidos y recibidos tanto en los aspectos historico temporal como en el aspecto
sociocultural. La segunda fase el andlisis formal o discursivo, el cual se interesa por la estructura del
mensaje y lo que este transmite, esta fase puede sentares solo en el contenido del mensaje. La semidtica
ofrece un metido adecuado para esta fase de andlisis, poniendo en contraste el significado con su
significante. Este andlisis se enfoca en diferentes puntos. podra ponderarse la estructura discursiva
narrativa o argumentativa del mensaje. La tercera frase es el proceso de interpretacion y re interpretacién
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critica social en la era de la comunicaciéon de masas (1998), del soci6logo britanico John
Brookshire Thompson. La idea aqui es tomar como ejemplo las tres fases que dividen al analisis
profundo y que Thompson llama justamente como: analisis socio histérico, andlisis formal y
andalisis de interpretacion. En otras palabras, el problema de la atemporalidad seré analizado aqui
desde las condiciones y aspectos historicos que dieron su origen, su estructura discursiva del
mensaje, y por ultimo, desde su proceso de interpretacion y re interpretacion hasta tiempos mas

actuales.

Habiendo dicho esto, este texto inicia con el primer capitulo llamado: ¢Qué es el tiempo? Aqui,
abordaremos desde la Filosofia esa estrecha relacién que existe entre coleccionar objetos de
recuerdo y pensar al tiempo. Dado que, el acto de coleccionar esta sujeto a unas cuestiones
como la existencia, el conocimiento, la verdad, la moral, la belleza, la mente, el lenguaje y la
memoria, es necesario acudir entonces a las concepciones filoséficas acerca del tiempo, para
hacernos una idea mas clara del concepto de atemporalidad. Por ello, veremos temas ligados a
la fenomenologia del tiempo, con diferentes perspectivas y con lo que diferentes autores a lo
largo de la historia han dicho con relacion al tiempo y al coleccionismo. Coleccionismo que,
veremos en el segundo capitulo, surge mas bien de la carencia por no poder detener al tiempo.
Este primer capitulo, ademas, sienta las bases del tono en que esta escrito este texto. El cual
busca conectar con los lectores y que se sumerjan en temas que tocan fibras tan humanas y
existencialistas. No vale la pena hablar de temas tan actuales en nuestro pais como la
conformacion de un nuevo museo de memoria, sin antes hacer reparo en esas fronteras que hay

entre nuestra condicion humana y el deseo por dejar una huella de nuestro tiempo.

El segundo capitulo se llama: El surgimiento del museo y de la concepcion de tiempo en el mundo
occidental. Aqui, la idea central es mostrar que estos dos temas estan estrechamente
relacionados y que uno surge como consecuencia del otro. Que hay, una historia del museo
porque hay también una historia de la concepcion del tiempo occidental. Y que hay una historia
del coleccionismo, porque también hay una historia de las estrategias por dominarlo. Veremos a
través de un andlisis formal, que los intentos por construir museos surgieron de la carencia y la
imposibilidad por entender al tiempo desde la nostalgia, rasgo puramente occidental y que

irremediablemente hemos heredado. Ahora bien, si nuestra preocupacion en el primer capitulo

en la que se busca delimitar qué dice el mensaje, acerca de quién o de qué se dice y quién lo ha
interpretado asi.



Introduccién 18

era entender al tiempo y al coleccionismo como temas sujetos a la condicién humana, en este
capitulo veremos desde la Historia del Arte las condiciones creativas del contexto socio histdrico
en que surgieron las primeras formas de museo. Iniciaremos por la Antigua Mesopotamia en el
afo de 530 a.c, pasaremos luego a conocer las historias de posesion de objetos de los grandes
imperios europeos, posteriormente nos ubicaremos en el surgimiento de los Wunderkammer en
el Renacimiento y finalmente llegaremos a la Edad Moderna, para conocer a los primeros museos
oficiales de los que tenemos conocimiento y que surgieron justamente en el mundo occidental.
Por dltimo, a través de la Historia de Arte, descubriremos la produccion artistica y el horizonte
creativo de esos artistas que, como comunicadores, interpretaron en sus obras los cambios y
transformaciones de paradigma que iban gestandose en el mundo occidental y que afectaron a
las formas de convivir con el tiempo. Lo cual, nos arroj6 aun mas a este frenesi por el

conservacionismo.

El tercer capitulo se ubica a finales del siglo XIX, momento que es llamado por algunos
historiadores como la época dorada de los museos. Aunque, ya veremos que este termino sera
usado en diferentes momentos dependiendo de las transformaciones que el museo
experimentard. El propdsito central de este capitulo, es continuar con la definicion de
atemporalidad a través de este viaje en el tiempo, y comprender este concepto a la luz de las
crisis de especialidad que permaneceran vigentes hasta finales del siglo XX. Durante estos
tiempos de transformaciones y cambios radicales, la institucion museal vivira fuertes criticas por
haberse acufiado conceptos como el de historia universal y el de dejar por fuera del tiempo a
esas otras formas de expresion humana que no cabian en el modelo occidental. Esto lo
conoceremos como el problema de lo adentro y lo afuera del tiempo. Al mismo tiempo, veremos
gue las criticas a la institucion apuntaran a que su presencia es casi nula frente a otros temas
mas actuales que estaban prestando mayor interés, como, por ejemplo, los diferentes conflictos
armados en el territorio europeo y el surgimiento de otros nuevos en el Latinoamérica. Campos
de estudio como la Filosofia y la Historia del Arte, seguiran presentes en este capitulo, sin
embargo, quien tomara las riendas aqui seran los Estudios de la Museologia, dado que su
presencia nos explicara que su surgimiento se responde a la luz de servir como catalizador y
como estrategia para reivindicar al museo en temas mas actuales asociados a la guerra.
Cerraremos este capitulo hablando entonces del surgimiento de los museos de memoria y
avanzaremos mostrando algunos ejemplos a nivel mundial y particularmente en Latinoamérica,
para ir dejando listas las fichas sobre el tablero y cerrar el andlisis interpretativo de esta

investigacion, con el disefio del Museo Nacional de Memoria en Colombia.
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El ultimo capitulo de esta investigacion lleva por nombre: Museos en tiempos de conflicto. Y como
es evidente, se sitlla particularmente en el contexto local. Aqui se hace una mencién a esos
museos de memoria que actualmente operan en el territorio nacional y los cuales tienen la dificil
tarea de comunicar a través de sus salas el conflicto armado en Colombia que se encuentra en
vigencia o, como ya podemos llamarlo en este punto: atemporal. El lector, se encontrara en esta
instancia con las herramientas justas para comprender que el letargo del disefio de la coleccién
del MNM, no se resume tan sélo a un tema propiamente de no saber cOmo comunicar a sus
publicos la historia del conflicto armado, sino que, hay cuestiones que a lo largo de este texto
hacen més dificil la conformaciéon de una coleccion de objetos. Campos como la Filosofia, la
Historia del Arte y los Estudios de Museologia trabajaran en colectivo con el campo de los
Estudios de la Comunicacién. Esto con el fin de cerrar el analisis formal y contribuir a esas
categorias de interpretacion entre la coleccibn como lugar de mediacién, su naturaleza
comunicativa, la particularidad de su lenguaje y su capacidad para llegar a publicos particulares
en contextos singulares. Cerraremos este capitulo con dos temas puntuales subyacentes de
convivir con la atemporalidad del conflicto armado en Colombia, y como estos afecta al disefio
de este museo de memoria. El primero sera la atemporalidad de la denuncia, que nos ensefia el
problema que surge de no tener una coleccién de objetos, sino que al contrario involucra otras
estrategias en sus salas de un constante cambio en los contenidos expositivos que produce el
escenario perfecto para el olvido. El otro tema sera la influencia del Gobierno Nacional en los
contenidos expositivos, y aqui analizaremos a través de las noticias y medios de comunicacion
locales, como durante los Ultimos afios este museo ha tenido que repensarse conforme a las

nuevas instrucciones del gobierno de turno.

Finalmente, y antes de entrar en materia, una Ultima advertencia: este texto como se ha venido
sugiriendo, esta escrito bajo un estilo de discurso narrativo libre. Si bien, se ha reparado con
mucho ahinco en hacer una investigacion histérica fiel y veraz, la propuesta aqui es abordar
estos temas sui generis desde una comprension distinta y mas atractiva, alejada a las formas
rigurosas del discurso académico. Y no esto no se dice peyorativamente, su Unica intencién es
llegar a todos los publicos, pues se aqui se abordan temas que a todos a nivel local nos compete.
Se quiere entonces, que el lector encuentre empatia y se sumerja en estos temas desde una
Optica mas personal pero también con una vision de conjunto. Los capitulos se pueden leer por
separado, no hara falta leer esta investigacion de principio a fin, tampoco sera necesario leerlo
en orden. Esto para poder brindarles la oportunidad de una lectura organica y para que no se

sientan precipitados a una conclusion. La Unica condicion que tiene este texto es que se pueda
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entender que mientras se guarde reparo que los objetos de la coleccién del MNM tengan presente
la mediacion y la transmisién de un conocimiento que no deja de estar sujeto a las condiciones
atemporales, no se podra pensar en trascender en el tiempo a un lugar sin conflicto, ni crear
lazos de pertenencia con un proyecto de Museo Nacional de memoria para los colombianos. Esta
aventura investigativa nos ayudara a preguntarnos si es el Tiempo para un museo nacional de

memoria. Pero también, para preguntarnos cual es nuestro tiempo.



Capitulo 1

¢, Qué es el tiempo?

“Si nadie me lo pregunta, lo sé; si quisiera explicarlo, no lo sé”

San Agustin de Hipona
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Estimados lectores, es un gusto darles la bienvenida a este texto que busca acompafiarlos en su
aventura investiga, la cual los ha llevado a preguntarse por el Museo Nacional de Memoria. En
la introduccién de este texto se enuncia que este proyecto museoldgico se encuentra en una
especie de letargo que ha perdurado durante los Gltimos cinco afios. Aln no cuenta con una sede
permanente y su inauguracion a pesar de que esta prevista para finales de 2021, aun no hay
certeza de cuando abrira sus puertas a los colombianos. Hay una especie de sospecha que en
el sector museoldgico a nivel nacional se presiente dado que los actores involucrados en la toma
de decisiones de este museo no han mostrado resultados oficiales acerca de cémo seran los
lineamientos de su coleccidn.s Y sin estos, se hace confusa también la enunciacion de su mision
y su vision, pilares en la conformacién de cualquier museo, con los que se pretende comunicar

con los colombianos.

En este texto se propone estudiar cuales son esos posibles escenarios de tension en los que se
puede notar que es dificil hacer una coleccién de objetos de recuerdo que hablen del conflicto
armado. Por lo que hay que ir a su raiz, al sustrato mismo de la implicacién que toma hacer una
escogencia de objetos. Si nos ponemos en los zapatos de esos actores involucrados en la toma
de decisiones como los son, los conservacionistas, los curadores, el equipo de investigacion
conformado por especialistas de diversos campos interdisciplinares, incluso la o el director. Si
pensamos en hacer nuestra propia coleccion haciendo una escogencia de esos objetos que
hablen de nosotros, pensar en cuales y como estos nos identifican, y cdmo queremos que sean
vistos por los demas, porque al final, coleccionar no es por otra cosa que poner una banderilla
en el tiempo para que otros la vean. Ahora pensemos qué sera eso de escoger objetos una vez
se esta contando la historia al mismo tiempo de varias personas. Como saber si todos esos
objetos identifican a los colombianos, con los que se pueden también sentir satisfechos incluso
en como son exhibidos y decir, si, yo también hubiera escogido ese objeto para hablar de mi. Y
para que otras generaciones futuras puedan hacer todo este recorrido por la memoria con

relacion a un pasado. Pero ¢.cémo hacer una coleccién cuando los acontecimientos no dejan de

5 Sorprende que, en el documento presentado en el afio 2017 por el Centro Nacional de Memoria Historica,
en el que se enuncian los lineamientos conceptuales y el guion museolégico del disefio del MNM, brille por
su ausencia algun tipo de aclaracion o insinuacion de como se conformara la coleccién de objetos.
Tampoco la mision y objetivos de esta, ni la intencién siquiera de la conformacién de un comité de
conversacion por parte de la direccidon general. Para mas informacion puede consultad este documento
como: Centro Nacional de Memoria Histérica. (2017). Museo Nacional de la Memoria: un lugar para el
encuentro. Lineamientos conceptuales y guion museoldgico. Recuperado de
http://www.centronacionaldememoriahistorica.gov.co/.
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suceder y mas aun cuando estos estan enmarcados en unas dinamicas de violencia que afectan
atodos en el territorio nacional? Si, a todos, porque en Colombia, todos somos victimas en mayor

o0 menor medida de este conflicto armado.

Ese sustrato por coleccionar no surge solamente de la necesidad de denunciar o de esclarecer,
sino que también es una actividad humana innata que ha estado incluso por fuera del museo,
porque todos en nuestras vidas hemos querido en algin momento preservar, guardar, mantener
en el tiempo. Esa relacién con el tiempo que sujeta a la coleccion, como forma primaria de la
humanidad, tiene que ser respondida desde la forma misma en que nos relacionamos con el
tiempo. Una forma de detenerlo, como si hubiera una especie de tensién entre nuestro cuerpo
gue se disuelve a cada instante y dejar la huella con una intencién de vernos en relacion con el
pasar de la vida. Veremos en este texto, para iniciar, un enfoque desde la Filosofia para entender
de donde provienen esas necesidades de poner en el tiempo un objeto. Dado que este acto esta
sujeto a unas cuestiones como la existencia, el conocimiento, la verdad, la moral, la belleza, la
mente, el lenguaje y la memoria. Todas las anteriores, vistas desde las concepciones filosoficas
acerca del tiempo. Y es que antes de hablar de esos problemas que tenemos en nuestro pais,
en nuestro territorio comun, lleno de incertidumbre por un conflicto que no cesa, habra que
primero mirarnos hacia adentro y volver a lo primario, a nuestra condicion humana para hallar

nuevas respuestas y para identificarnos frente al tempo que vivimos.

Sin embargo, aclaremos, el tiempo al igual que la identidad, son temas que no son estudiados
sélo desde la Filosofia. Al tiempo lo podemos encontrar analizado con diferentes tratamientos y
en diferentes disciplinas. En los Ultimos siglos se ha abordado la cuestibn mas material con
respecto al tiempo desde una perspectiva cientifica. Esta el ejemplo del gran colisionador de
particulas de Higgs y lo que se piensa de él como maquina del tiempos. Hay un abordaje cientifico
gue cualquiera puede hacer sobre el tiempo si entiende algo de Fisica, cosa que en general los
gue venimos de las Ciencias Humanas no entendemos a la perfeccién, y si bien con mucho
ahinco y pericia tratamos de abordarlo desde diferentes epistemes que hallamos a la mano, aln
nos cuesta. En este caso el didlogo con la Ciencia es fundamental. Pero la Filosofia no quiere

competir con la Ciencia porque lamentablemente muchas veces pasa eso, se enciman los

6 Lederman, L. M. (1993). Three finales: Time machine, cathedrals, and the orbiting accelerator. In the God
Particle: If the Universe Is the Answer, What Is the Question? United States: Dell Publishing.
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abordajes y entonces terminamos teniendo un enfoque filoséfico que nos habla de Fisica o de

Ciencia o también tenemos al revés, abordajes cientificos que nos hablan de la Filosofia.

En este capitulo vamos a tratar de concentrarnos mas que nada en lo que es un abordaje
filosofico, en funcién de las diferentes formas en que los autores relevantes para este texto
trabajaron acerca del tiempo y con lo que posteriormente encontraremos respuestas de este
deseo tan uUnico y auténtico por el coleccionismo. El tema es que, sobre todo los primeros
filésofos y paradéjicamente los ultimos del siglo XX cuando entran a analizar en detalle la
cuestion del tiempo, tienen que dar cuenta de la explicacion cientifica al menos en algun punto.
Y si bien el coleccionismo no entra en la ramificacién de los conceptos cientificos, hay que cruzar
por ahi para entender sus légicas de comprension. Sobre todo, porque los primeros fildsofos eran
también medio cientificos. Nadie puede decir que Aristételes estrictamente era fildsofo cuando la
mayoria de sus textos estan hoy en dia enmarcados en lo que serian diferentes disciplinas
cientificas. Aristételes, es el primero que daria una definicion del tiempo que marcaria muchisimo
a nuestra Cultura Occidental (Ricoeur, 1999, p 643). Esa misma que es la heredera de los héroes,
las politicas, la identidad y de la que emergieron instituciones como la iglesia o incluso los

museos, que son estos los que nos convocan aqui. Pero sobre Aristételes ya hablaremos.

En el siglo XX pasa lo mismo que con la revolucion que se da en la Ciencia y sobre todo en la
Fisica Cuantica, se vuelven a rever los limites sobre el tema del tiempo en términos filosoéficos.
Es como que la Filosofia puede y debe escindirse del tratamiento material que hace la Ciencia
sobre la cuestion. Debe hacerlo, porque justamente debe empezar a hacerse las preguntas que
la Ciencia no puede contestarse. Pero al mismo tiempo no puede sélo hacer su mirada a otro
lado con lo que sucede a nivel cientifico. Porque la Filosofia se despega de su tiempo, pero en
una relacion de exclusion-inclusion, tiene un pie puesto en su tiempo y otro pie afuera para
marcar la diferencia especifica de lo que puede ser el tratamiento filoséfico (Foucault, 1973, p
164). Nadie hace filosofia etérea fuera de su contexto como si fuera producto de nuestra mente,
y la mente humana estuviera totalmente abstraida de los cambios materiales y culturales que se
dan en la realidad. El pensamiento es siempre hijo de su tiempo (Foucault, 1973, p 167). Esta
claro. Pero al mismo tiempo lo que busca la Filosofia es exceder aquello que el tiempo

condiciona.
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En el famoso texto Desnhudez (2009) de Giorgio Agamben (1942 -), encontramos un capitulo
titulado ¢Qué es lo contemporaneo? En este, Agamben busca explicarnos desde una mirada
actual el significado que tiene la palabra Contemporaneidad. Y nos ofrece una perspectiva que
aclara que en su raiz, esta palabra, claramente esta atada a la idea de tiempo, pero que no es
mMas que un motivo para ubicarnos en un lugar y con el que pretendemos dejar de sentir la
zozobra de no encontrarnos, esto porque “Cuando intentamos entender el tiempo en que vivimos,
estamos de algin modo abrumados por nuestro tiempo, encajetados por nuestro tiempo,
estamos dentro de nuestro tiempo” (p 17). Con otro ejemplo, Agamben nos cuenta que, en 1923,
Osip Mandelstam (1891-1938) escribié un poema titulado "El siglo" (1923) (pero la palabra rusa
viek significa también "época"). El poema contiene, no una reflexion sobre el siglo, sino sobre la
relacion entre el poeta y su tiempo, es decir, sobre la contemporaneidad. No el "siglo", sino,

segun las palabras que abren el primer verso, "mi siglo" (viek moi):

Siglo mio, bestia mia, ¢,quién podra
mirar en tus o0jos
y soldar con su sangre

las vértebras de dos siglos? (p 19).

Entonces, ¢ Cémo visualizar desde adentro nuestro tiempo y sus propios limites, para dar cuenta
de la contemporaneidad? Agamben no sélo se detiene alli, nos presenta en forma de metafora
al tiempo como una luz. Es decir, nuestro tiempo esta iluminado por focos que nos dejan entrever
gué es lo que hay (p 27). Pero, la mirada filoséfica no puede ser condescendiente con esa luz
porque lo que le interesa a la Filosofia, que es la pregunta por el porqué, el origen, es quién
maneja esa luz, de donde sale esa luz, qué hay detras de esa luz, o peor, qué oculta esa luz.
Porque, cuando la luz ilumina, desplaza directamente a la penumbra y oculta toda una zona de
sentido que se nos escapa de nuestra ldgica. Entonces en ¢Qué es lo contemporaneo? dice
Agamben, es poder vislumbrar al mismo tiempo las luces de la época, pero también sus sombras.
(p 28) Sombras que siempre como son penumbras no se nos presentan de manera directa. Por
eso el pensador contemporaneo siempre tendrd una mirada de frontera. Es estar en los
margenes. La Filosofia tiene vocacion marginal. Porque si no lo fuese, sino estuviese en el
margen, estuviera adentro o afuera. Si esta afuera no dice nada sobre el mundo. Y si esta

demasiado adentro, es complice, porque termina de algin modo atravesada por un sentido que
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no termina la Filosofia de poder cuestionar, 0 de poder comprender sus contornos. Eso es un
gran problema para la contemporaneidad y tiene por supuesto que ver con la manera en que
pensamos el tiempo.

Ademas de la Ciencia, al tiempo también lo trata las Artes. Hay mucho abordaje que se hace
sobre el tiempo desde de las artes, porque como se ver4d mas adelante, es un concepto
problematico y que muchas veces lo que nos sucede es que la razén no nos alcanza para
terminar de comprenderlo. Entonces lo que hacemos es darle lugar a otro tipo de discurso, a otro
tipo de género discursivo, que, en vez de explicar al tiempo, lo abre desde otro lugar. Un buen
relato sobre el tiempo nos genera una empatia y nos permite comprenderlo no racionalmente
sino emocionalmente, existencialmente. Donde por ahi no podemos dar respuestas, pero si
podemos generar un tipo de comprension desde otro lugar, en esta famosa distincion que ya
lleva mas de 100 afios entre explicar y comprender. Lo que remite no a un despliegue racional
de argumentos, sino justamente a una comprensidn gue supone una presencia mucho mas
corpérea, mucho mas completa de nuestro ser. El arte también es conocimiento. Lo que pasa es
gue no se remite a las formas tradicionales del conocimiento que establece la Ciencia y la
racionalidad. Conocemos desde otro lugar, desde el despliegue, porque el arte esta plegado,
justamente la razén despliega. En el arte la relaciéon con la obra es directa e inmediata sin
mediacion, es intuitiva. Entonces genera un cambio. Una posibilidad de transformacién. De alli
gue una buena obra de arte genere una transformacién en el ser que visita por ejemplo un museo
y que le lleva a sentir una experiencia estética que lo obliga a trascender su conciencia
arrojandolo al océano de lo indescriptible con las palabras y con las emociones y “que lo

conduciran a la estructura formal de la pregunta por el ser” (Heidegger, 1927, p 13-22).

Tenemos entonces a la Ciencia, la Filosofia y el Arte, que estudian estos conceptos que
racionalmente no terminan de poder ser explicados en su totalidad frente a la nocién del tiempo.
Pero ademas hay una cuarta disciplina que estudia al tiempo y esta es la Religién. Justamente
la Religion esta plagada de metaforas acerca del tiempo. El cristianismo no tiene sentido, si no
es en funcioén del desarrollo de una temporalidad. Es mas, diriamos que inventé el cristianismo
la idea de tiempo que tenemos en Occidente. La inventd, nos arrojé y nos condeno a ella. Nos
encajeto en la concepcién de tiempo lineal, el cual tiene un origen Teoldgico en la idea de como
se fue creando en el mundo y en la idea misma de que el mundo termina con el apocalipsis. Un

inicio y un fin. Un origen y un fin. Sobre estos conceptos vistos desde la Religiéon ya lo
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abordaremos mas adelante en el segundo capitulo de la mano de los Estudios de las Artes

visuales, pasando por el Renacimiento.

Finalmente tenemos una cuarta disciplina que estudia al tiempo, y esta no podria ser otra que la
Historia, la cual lo estudia con mucho reparo y bastante rigurosidad. Aunque, hay con la historia
la sospecha de que se entiende asi misma desde la hegemonia, como si sélo ella pudiera
enajenarse del privilegio de tratar al tiempo con dignidad. Tenemos el caso por ejemplo de las
Ciencias Sociales, de donde justamente surgen los historiadores, quienes ademas les gusta que
los llamemos cientificos historicos, esto para recordarnos su fuerte pretension por hablarnos del

tiempo, como si fuera un relato que se debe enunciar exacto y sin errores.

Pero, por mas que los historiadores quieran a veces decirnos qué Siy qué No es tiempo, todos
sabemos que la historia se construye sobre la frontera que divide entre lo que es y lo que no es;
entre lo que paso y no paso. Con lo cual, todo andlisis histérico supone también una concepcién
filosofica de nuestra relacion del pasado. Del relato sobre el pasado que construimos juntos y
€s0 no se puede obviar. Y por lo menos supone aceptar que podemos abordar el pasado. Que
existe la memoria. La cual nos permite relacionarnos con el pasado a partir de cierta verosimilitud.
Y la conciencia de que lo que nos queda del pasado, lo que sobrevive del pasado o la posibilidad
de acceso al pasado, siempre es a través del presente. Y de esos textos que provienen del
pasado, de esas fuentes, textos, aunque sean orales, pero textos, aunque sean dibujos, pero

textos, provienen del pasado y en el presente las estamos reinterpretando.

La historia no tiene que ver con el pasado nada mas, tiene que ver también con cémo el presente
reconfigura el pasado. Si se pudiéramos abordar el pasado no seria el pasado. El pasado es
inabordable. Lo que uno aborda sobre el pasado son los testimonios del pasado. Se tendria que
justificar mucho acerca de la fidelidad representativa entre esos testimonios y el pasado del que
supuestamente hablan. A nivel individual y a nivel social. Diria que a nivel individual seria mas
facil porgue uno esta acostumbrado a mentirse. A nivel social hay un involucramiento de un otro.
Vamos a abordar también el tema de la historia con relacion al tiempo. Solo tengamos en cuenta
gue cuando hablamos de historia y nos peleamos haciendo historia, suponemos previamente y
esta bueno siempre evidenciarlo: qué concepcion del tiempo estamos manejando cuando

hablamos del pasado y nuestra posibilidad de abordarlo.
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1.1 Impresiones fenomenologicas acerca del
tiempo y la dificultad de pensar en él

Empecemos con la fenomenologia del tiempo. El tiempo es de esos temas que todo el mundo
sabe de qué se trata, pero nadie sabe como explicarlo. Tiene una inmediatez en nuestra
existencia porque convivimos con el tiempo y somos tiempo. Pero esta tan presente, tan
estrechamente presente, que nos cuesta tomar la distancia necesaria para definirlo. Cuando uno
define algo toma una distancia. Pero el tiempo esta tan entramado en lo que somos que cuesta
muchisimo generar esa distancia para hablar de él. Y se genera en nosotros una sensacion
ambigua casi angustiante de que todos sabemos muy bien de qué se trata cuando hablamos del
tiempo, pero cuando queremos ponerlo en palabras nos causa horrores. Uno tendria que
desafectarse de temas que de algin modo nos constituyen afectivamente en lo que somos.
Cuesta méas. Con el tiempo pasa eso. Estaria muy bien empezar haciendo mas que un intento
explicativo, un compartir de experiencias, porque el tiempo pasa por ahi. Por eso digo una

fenomenologia, como se da el fendmeno en nuestra realidad cotidiana.

Aqui vale la pena entonces dar cuenta del contexto local en Colombia. El tiempo que nos
acompafa en nuestros vinculos. La muerte y la conciencia de que algo termina y que se revive
una y otra vez. El dolor y la frustracion de los tiempos que vivimos en este pais. Y que claro,
podemos ponernos en respuestas histéricas del porqué de nuestro tiempo. Pero frente a la

pregunta del tiempo de manera filoséfica: ¢ Nunca mas viviré esto del conflicto?

La angustia del tiempo y como cambia esto nuestras vidas. La angustia existencial de la cual
seguramente nos pueden hablar los psicélogos. Es una pérdida de tiempo pensar en el tiempo y
en nuestras experiencias existenciales. Elucubrar que el tiempo no lo podemos controlar y que
intentar detenerlo es una causa perdida. El tiempo va. La conciencia de la muerte y la conciencia
de que el tiempo pasa y es indetenible. Las cosas materiales se detienen, pero el tiempo es
inmaterial, nos arrastra y resulta revelatorio de lo que es el tiempo pasando. Como una ola, la
ola va yendo y nosotros con ella. El tiempo nos arrastra con él. Si esta idea de que el tiempo
pasay uno que esta arrojado dentro. Que uno esté condenado a pasar con el tiempo y dar cuenta
de que si a pesar de que morimos el tiempo sigue. La angustia de que mi vida acaba pero que

el tiempo sigue. Qué le daremos a los que siguen.
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El problema con el tiempo es que uno lo vive y cuando termina, es el tiempo de uno el que
termina. Las aporias del tiempo. Y esa paradoja es irresoluble. Pues nosotros sabemos que la
cosa termina, pero nuestra voluntad no quiere que termine. Angustiarse de una pregunta que no
tiene respuesta. De alli a la Filosofia. De responder preguntas que nadie es capaz de

respondernos. ¢,Qué es el tiempo? Es irrespondible.
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1.2 Caracteristicas del tiempo

1.2.1 El tiempo pasay es inmanejable

¢,Cudles entonces son las primeras impresiones que uno tiene sobre el tiempo? La primera es
gue el tiempo pasay que es inmanejable. La condena del tiempo por ejemplo es que no se puede

ir de para atrds y esa a la vez es su segunda caracteristica: es irreversible.
1.2.2 El tiempo es irreversible

Esta caracteristica del tiempo lo hace mas insoportable. Pero si uno pudiera ir para atrds qué
diferente seria todo. Qué diferente seria la ética, entonces cambiaria la manera en que nos
apropiamos de nuestros errores para ir resolviéndolos. La ética de la responsabilidad tendria
sentido, pero no es posible porque un error dura para siempre salvo que uno pudiera olvidarlo.
La irreversibilidad del tiempo se junta con la primera caracteristica (la de que el tiempo pasa) que
es su indisponibilidad del tiempo, es indisponible porque no lo podemos dominar y al mismo
tiempo el tiempo es irreversible porque el tiempo solo va en una direccién. Lo que sucede sucede
y ya, no hay retorno. Lo irreversible deja marcas que uno tiene que asumir. Es interesante el tipo
de vida que nos tocé. Nos podria haber tocado otro, nos podria haber tocado el volver todo el
tiempo o al menos que pudiéramos conseguir al menos diferentes opciones. Seria distinta la vida.
Pero es imposible. Estamos condenados a una opcion. Y es el tiempo el que nos lleva a esa

l6gica.
1.2.3 Somos tiempo

¢, Qué es el tiempo? ¢ estamos dentro del tiempo o fuera del tiempo? Heraclito dijo: Somos y No
Somos tiempo. Es decir, el tiempo esta fuera nuestro, pero somos tiempo, al mismo tiempo esta
adentro nuestro, como dice Agamben. Hay un tiempo que sucede por fuera, estd pasando el

tiempo. Pero al mismo tiempo, como somos los seres humanos seres temporales, no solo
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percibimos el tiempo porque no solo somos los perceptores del tiempo, sino que ademas
ontolégicamente somos seres temporales. Es una caracteristica que nos define. Entonces, queda
en esta situacion de este contraste que hay un tiempo que nos excede, pero al mismo tiempo no
somos mas que tiempo. Se da esa dualidad de la que no podemos salir. Es mas, todo lo que
digamos sobre el tiempo lo decimos desde nuestro lugar temporal. Entonces es imposible
salirnos del tiempo para hablar de él. Y el problema es que para hablar del tiempo como algo
objetivo solo podemos hacerlo si nos salimos del tiempo. Si estamos implicados en el tiempo, lo

gue decimos carece de objetividad como minimo.

El presente es presente para mi. Tomemos las tres categorias de tiempo mas famosas, pero
llevémoslas a una cuestién mas cotidiana. Ayer, hoy y mafiana. Explicar estas categorias es
imposible. Porque son categorias méviles como el yo, el ti y el nosotros. ¢Pero y el ahora?
¢, Cémo explicar el ahora? El ayer obviamente no tiene un lugar fijo. ¢ Qué es el ayer? Uno vive
por conceptos mdviles. Esto significa que hay que dar cuenta en principio de una relacién
problematica entre un tiempo objetivo de un tiempo subjetivo. Conviven ambas formas del
tiempo. Es cierto que el tiempo es tiempo para nosotros. Y el hoy, es hoy para nosotros. Y el
presente, tiene que ver con nuestro presente. Y nuestro pasado, tiene que ver con nuestro
pasado. Y es cierto en este esquema que hay un pasado compartido porque tampoco es
individual. El tiempo es una categoria relacional y publica. Es cierto que el tiempo es siempre

tiempo percibido y vivido por alguien y que eso cambia.

Pero independiente de coémo lo percibamos el tiempo se da. Y no lo podemos poseer ni manejar,
porque si el tiempo fuese plenamente subjetivo entonces en algun punto podria operar sobre él.
Y las formas en que podemos operar el tiempo son siempre cualitativas. Podemos hacer la
obviedad de no darnos cuenta de que el tiempo pasa. Pero lo que no podemos hacer es
detenerlo. O sea, el tiempo nos excede. Y lo que nos excede es que hay tiempo objetivamente
hablando independientemente de nuestra percepcion. Entonces la pregunta de la grieta toma
lugar: ¢ el tiempo es subjetivo o objetivo? Respuesta; ambos. Y lo que hay que entender es como

vincular ambos extremos.
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1.2.4 Hay repeticiones

Hay repeticiones, hay regularidades con las que nos permitimos medir el tiempo. El sol sale todos
los dias y saldrd mafiana. Entonces esas regularidades nos permiten su dimensién. ¢Para qué
gueremos medir el tiempo? La medicion del tiempo no es solamente una cuestion de curiosidad
intelectual, nos da a un orden y nos proporciona un ordenamiento, para caracterizar y justificar
desde una concepcion del trabajo como transferencia y satisfaccion de nuestras necesidades
bésicas, esta bien, y para que exista la posibilidad de medir el tiempo gracias a la regularidad de
la naturaleza para sembrar el tiempo. Lo que sucede es que se fue dando algo que uno puede
pensar que fue algo exactamente inverso y es que el ordenamiento del tiempo mas que remitir a
la necesidad o0 uso inmediato por parte del ser humano, se convirti6 en un instrumento de su

dominacion.

1.2.5 El reloj y la medicién

Quinto elemento: el reloj. ¢ El reloj mide el tiempo? ¢0O lo ordena en funcion de intereses que no
son exactamente aquellos que estan presentes en la necesidad de su medicién? Julio Cortazar
(1914-1984) en Preambulo a las Instrucciones para dar cuerdas al reloj (1964), decia que cuando
te regalan un reloj no te dan «solamente ese menudo picapedrero que ataras a la mufieca y
pasearas contigo...Te regalan un nuevo pedazo fragil y precario de ti mismo, algo que es tuyo,
pero no es tu cuerpo, que hay que atar a tu cuerpo con su correa como un bracito desesperado
colgando de tu mufieca. Te regalan la necesidad de darle cuerda todos los dias, la obligacion de
darle cuerda para que siga siendo un reloj; te regalan la obsesion de atender a la hora exacta en
las vitrinas de las joyerias, en el anuncio en la radio, en el servicio telefénico. Te regalan el miedo
por perderlo, de que te lo roben, de que se te caiga al suelo y se rompa. Te regalan su marca, y
la seguridad de que es una marca mejor que las otras, te regalan la tendencia de comprar tu reloj
con los demas relojes. No te regalan un reloj, ta eres el regalado, a ti te ofrecen para el

cumpleafios del reloj». (p. 23)

Hay entonces con el reloj una relacion directa con el paso del tiempo, su temporalidad, su

condena, su cotidianidad mas nefasta. Hay una obsesion ademas impulsada por sujetar al reloj,
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0 que el se sujete a nosotros, de nuestra mufieca, literalmente, haciéndonos sus esclavos;
pensando que lo poseemos, pero en realidad termina éste poseyéndonos a nosotros mismos y

no al revés.
1.2.6 La idea del presente

Seis, la idea de presente. Estamos viviendo el presente. ¢ Qué es el hoy?; ¢ qué es el ya? ¢qué
es el ahora? Imposible de explicar ¢verdad? Pensemos materialmente al tiempo. Estamos
viviendo ahora el presente. El presente esta sucediendo y esto que sucede deja de ser de
inmediato el presente para ser el pasado. ¢Addnde se fue? sucedid, desaparecid. Est4 en
nuestra memoria si, que se va corrompiendo con la apilacién de los recuerdos. Pero lo que va
sucediendo se va yendo. ¢Por qué no permanece? Qué bueno fuera que cada segundo
permaneciera, 0 sea, que cada segundo que vivimos permaneciera y fuera acumulativo. No
alcanzarian los atomos del universo porque en términos de Fisica Cuantica, el Principio de
Entropia explica que lo que va sucediendo se va acabando; el tiempo se hace menor, lo que
sigue a lo que era. Hay una pérdida; el segundo principio de la Termodindmica es que se va

perdiendo energia, frente a esto mas la irreversibilidad.

La figura del presente gue todo se lo devora se llama Cronos. Que es el Dios del tiempo para los
griegos y Saturno para los Romanos. Para nosotros pensar en el tiempo en la actualidad remite
a una Unica idea que no nos alcanzan para bordear esa diversificacion de conceptos. Para los
griegos en sus dias estaba Cronos, y Aion, dioses con los que podian acercarse mejor para
pensar en todo esto que es el tiempo. Cronos, era mas el tiempo desde una concepcion
cronoldgica, el tiempo lineal. Su figura mas famosa es una la cual mas adelante analizaremos de
la mano de los estudios de las artes, y que se ha repetido diferentes veces en diferentes
momentos y con diferentes artistas, es la de Cronos devorando a sus hijos, un filicidio fundado
en el temor de que ellos le arrebaten el poder. Miedo, ademas sometido a su propia pena porque
en el pasado ya habia asesinado a su padre Urano para tomar su lugar en el poder. Entonces

Cronos pensaba que le iban a hacer a él lo que él le habia hecho a su padre.

Cronos es la figura del presente, porque el presente todo lo que toca lo arruina, lo hace ruina. Si

algo queda del presente es ruina. Pero si uno lo piensa en términos absolutos, primero el
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presente no existe, se esta yendo, y segundo, el presente lo que hace en algin sentido, es que
va devorando todo lo que toca. El tiempo es algo asi como un objeto poliédrico con muchos
angulos que tratamos de descifrar, pues estamos aqui viviendo un tiempo que va desde la nada

hacia la nada. Y lo Unico que hay es el presente.

Cronos en Romano es Saturno, que es sabado. Y sabado es el dia en el que se celebra al Dios
Saturno. El sabado era en la Edad Media el dia de la melancolia, una figura muy temporal
también gue ya analizaremos en este textor. Pero que, sélo hasta aqui diremos que este dia,
antiguamente, se decia, bajaban los demonios y buscaban personas lo suficientemente débiles
para penetrar su alma y depositar en ellos una especie de polvo negro o bilis negra que les
generaba la melancolia. Veremos también que a quienes encontraban sobre todo con la
disposicién a volverse melancdlicos seria a los monjes, que estaban en los conventos. Diremos
hasta aqui que, la melancolia tiene una relacién muy particular entre el pasado y el presente y
sobre todo justamente por la inaplicabilidad del presente que hace que en realidad nuestro

presente siempre sea nuestro pasado mas inmediato.

¢ Qué es el Ya? ¢ El ahora?: Lo que acaba de pasar. Estamos justo ahora, o sea ahora, recién.
El ahora es siempre un recién no porgue lo sea 0 no lo sea, sino porque nuestra conciencia del
tiempo siempre es conciencia del tiempo que pasé. Pero porque la conciencia supone un
movimiento que no tiene que ver con lo que esta pasando sino con cOMo hosotros lo concebimos
y en ese acto hay un paso del tiempo. Si fuese asi todo lo que decimos sobre el hoy, lo estamos
diciendo sobre el recién. Si asi fuese, conclusion, la melancolia no es un estado de animo, es
una condiciébn misma de nuestra existencia. Es decir, no es que seamos melancélicos o que
podamos dejar de serlo, sino que nuestra relacion con el tiempo supone a la melancolia como
forma de ser, porque siempre somos habitantes del pasado. Tenemos entonces una descripcion

sintomatica del ser humano, de nosotros mismos, como seres tragicos.

7 Véase capitulo 2.3 El inicio de la secularizacién catélica y la melancolia por el tiempo.
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1.2.7 ¢ Qué es estar fuera del tiempo?

La dltima caracteristica. ¢ Qué es estar fuera del tiempo? ¢ Cual es la idea que tenemos, si todo

es tiempo, existe el No tiempo? ¢Qué es lo otro del tiempo? ¢ La eternidad?

Esta famosa declaracién hace confusa a la eternidad. Hay dos concepciones de ella, una es el
tiempo infinito, en la cual hay una lectura de que la eternidad (la cual no es la mas comun) es
gue el tiempo es infinito. O sea, la vida sigue yendo y siendo para siempre. Eterna infinitud del
tiempo. Esa idea de eternidad esta mas ligada al infinito. No hay origen. El origen lo ponemos
nosotros porque, es insoportable saber que la vida viene desde siempre y va para siempre.
Ademas, como todo a nuestro alrededor nace y muere, es mejor pensar que todo el universo con
su absolutez también nace y muere. Esta idea del tiempo como que siempre esta transcurriendo,

la idea del rio de Heraclito viene viniendo y sigue yendos.

La otra forma de ver a la eternidad, que es muy dificil de pensar, es la de estar fuera del tiempo.
¢ Como seria estar fuera del tiempo? Una cosa es estar en otro tiempo paralelo al tiempo usual,
es decir, una realidad paralela en un tiempo que diverge, es decir la posibilidad de que sucedan
dos temporalidades paralelas, pero en distinto momento. En resumen, vivir un tiempo paralelo,
pero mas lento. Temporalidades diferentes. Ahora la eternidad, o sea Dios, no tiene tiempo. Esto
significa que en este momento Dios esta leyendo este texto, esta viendo a Jesls morir en la cruz
y viendo el periodo jurasico, al mismo tiempo que el final del mundo. Todo al mismo tiempo. La
eternidad supondria estar totalmente abstraido del tiempo. Imaginativamente es posible. Ni eso

es la eternidad, porque seria algo peor como detener el tiempo.

8 La cita original (DK 22 B 12) se debe a Cleantes, el filosofo que dirigi6é la Stoa durante mas de treinta
afos. Cleantes dice que Zendn, el fundador de los estoicos, coincide con Heraclito en la descripcion del
alma cuando la define como “exhalacién sensible”, porque cuando Heraclito quiere mostrar que las almas
exhaladas se convierten en conscientes, las compara con un rio de este modo: “Sobre aquellos que se
meten en el mismo rio pasan aguas siempre distintas y las almas se alzan exhaladas de lo humedo”.
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1.2.8 La eternidad

Y esta es la Ultima concepcion de la eternidad. No podriamos pensar que si el universo, el ser,
el mundo, es una totalidad, ¢.en realidad es eterno? ¢ esta fuera del tiempo? En realidad, si existe
una totalidad y esa totalidad no es abierta y es totalidad porque no es abierta, si fuera abierta le
faltaria algo, no seria totalidad, si hubiese una totalidad esa totalidad por definicion estaria por
fuera del tiempo. Si Dios es esa totalidad, la idea de absolutismo de una totalidad, existiese por
si misma, no existiria el tiempo, porque esa totalidad es como el ALEF (1949) de Jorge Luis
Borges (1899-1986), por ejemplo, ese punto que Borges ve debajo de la escalera donde esta
todo. Pero si esta todo, esta el inicio y el fin, y entonces no hay tiempo. ¢Como generar la

disrupcién?se

En su texto, La Gaya Ciencia (1882) en el capitulo La carga mas pesada, Nietzsche, nos hace
una pregunta de qué pasaria si un dia o una noche se apareciera fortuitamente un demonio en
nuestra mas profunda soledad y nos dijera lo siguiente: esta vida como la vivimos ahora, y como
la hemos vivido, si tan sélo se pudiera repetir y la pudiéramos vivir innumerables veces. Y no
hubiera nada nuevo en ella, sino que habria que volver a cada dolor y cada placer, cada
sentimiento y cada gemido. Todo lo que hay en la vida inefablemente pequefio y grande, todo en
el mismo orden y en la idéntica sucesién; incluso esa arafia y ese claro de luna entre los arboles
y este instante y nosotros mismos. Qué pasaria si al eterno reloj de arena de la existencia se le
diera la vuelta unay otra vez y nosotros con él con cada grano de polvo. Nos pregunta, Nietzsche,
transmutado en ese demonio, «¢Acaso te lanzarias al suelo rechinando los dientes y maldecirias
al demonio que te hablara de esa forma? ¢ O has vivido alguna vez un instante extraordinario, en
el que hubieras podido responderle: jEres un dios y nunca he oido algo mas divino!» (p. 341).
Nietzsche continla mas adelante «Cuando un pensamiento asi se apoderase de ti, te
metamorfosearia, tal como eres, o tal vez te trituraria; jla pregunta sobre cualquier cosa “; quieres

esto otra vez y audn innumerables veces?” se impondria sobre tu actuar como el peso mas

9 “Ser inmortal es baladi; menos el hombre, todas las criaturas lo son, pues ignoran la muerte; lo divino, lo
terrible, lo incomprensible, es saberse inmortal.” Borges, J. L. (2012). El Aleph. Nueva York: Vintage
Espafiol, p. 99.
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pesado! O, [podriamos preguntarnos], ¢ qué tan bien dispuesto debes estar hacia ti mismo y hacia
la vida para no desear ninguna otra cosa que no sea esta Ultima, eterna confirmacién, este
sello?» (p. 343).

Si supiéramos que nuestra vida se va a repetir eternamente en este ciclo temporal, diferente al
gue nosotros conocemos y que tiene que ver con el eterno retorno de lo mismo, si asi fuera,
Nietzsche nos pregunta ¢Como reaccionariamos? ¢Qué nos generaria saber que esto se
repetiria para siempre? ¢Hariamos lo mismo? ¢Estudiariamos lo que estudiamos? ¢Nos
dedicariamos a lo que nos dedicamos? Piensen que esta vida se va a repetir por siempre.
Entonces la pregunta no tiene que ver tanto con la metafora existencial de lo que podria pasar,
la pregunta es al revés, es casi como una pregunta ética. De qué manera se relacionarian con

Su propia vida, si la vida se repitiera eternamente.

1.2.9 El eterno retorno

El eterno retorno no es una concepcion del tiempo, es una concepcion ética, es como la pregunta
gue nos hace Nietzsche, la cual tiene mas que ver en el modo en cédmo uno se relaciona con lo
qgue hace en funcién de esta metafora, que es la misma metafora de Dios. Si hubiese un ser
superior que estuviera mirando el interior de nuestra concepcion pensariamos realmente en

cometer adulterio o0 en aborrecer a nuestros padres.

Ahora, ¢Hace falta que Dios exista o no? ¢Hace falta pensar en un Dios arriba para auto
condicionarse para hacer el bien? Aqui es lo mismo, la metafora del eterno retorno nos posibilita
pensar cOmo nos relacionamos con nuestros actos. Hay dos posibilidades: como dos extremos
y grises. Primera posibilidad, si esta vida se va a repetir eternamente, por las dudas, nos
portaremos bien; porque no queremos ser los eternamente sacados. Me explico, no queremos
ser quienes hemos hecho el mal. Si fuéramos prudentes y creyéramos en la prudencia,
probablemente reprimiriamos la mayoria de nuestras acciones para que nuestra vida fuese lo
gue debe ser. Lo que otros pretenden y deciden que debe ser una vida buena. Una vida apolinea,

ordenada, racional, econémica.



38 Estéticas de la atemporalidad

Pero entonces, ¢Cual es la otra opcion? Exactamente la contraria, si esta vida se repite
eternamente igual, el eterno retorno nos habilita exactamente hacia el contrario, vamos a tratar
de vivir nuestra vida del modo mas libertario, mas erético, mas auténtico porque, y si no, estamos
reprimidos a la represion. Y a la represion, que en este caso seria al orden, entendido como
prudencia. Elegiriamos probablemente una vida mas dionisiaca que apolinea, que se va a repetir
eternamente. ¢No nos liberaria la idea de repeticidbn eterna en funcién de los actos que
generamos y de las acciones que realizamos? ¢ No la hariamos desde un lugar mucho mas libre?
¢ No buscariamos una relacién mas libre con nuestras acciones sabiendo que eternamente las

vamos a padecer en el sentido en que, vamos a tener que convivir con ellas?

Probablemente la mayoria de nosotros tengamos o sintamos las dos opciones o puede que
convivamos en ambos extremos. Porque, por un lado, esa presencia del miedo tiene legitimidad,
somos hijos del miedo y entonces en ese caso la metafora del eterno retorno tiene algo
emancipatorio. Esto es lo que tiene de interesante la Filosofia, nos importa que, si lo pensamos
de este modo, nos tenemos que ver con Nosotros mismos en relacion con lo que hacemos. Esta,
es una forma de concebir el tiempo desde la ética. Si la vida durara 500 afios y no lo que dura,
de nuevo, cdmo nos relacionariamos con nuestras decisiones. ¢Quién decidié que el colegio
dura lo que dura y en funcion de quién? ¢En funcién de la cantidad del tiempo que uno va a
disfrutar del conocimiento? Claramente, ahi hay una estructuralizaciéon, serializacion,
disciplinamiento y normalizacion de la existencia en funcién de un tiempo productivo que tiene
como horizonte lo que Foucault llama Cuerpos politicamente déciles y econdémicamente
rentablesio. Entonces hay también una instauracion de ciertos tiempos vitales en funcion de un

determinado orden.

10 Foucault, M. (1984). Vigilar y castigar nacimiento de la prisién. Madrid: Siglo XXI de Espafia Fuente, D.
H. de la, & Planas, J. A. (2019). Morir antes de morir: ritos de iniciacién y experiencias misticas en la
historia de la cultura. Madrid: Dykinson. p.84.



Capitulo 1 39

1.3 Caracteristicas del tiempo

1.3.1 Concepcion tradicional: antigiiedad griega
y tiempo circular

Si bien asociamos nuestra época al tiempo lineal, la circularidad estd mas presente de lo que se
imagina. Aunque vamos midiendo nuestro tiempo como una carrera hacia adelante, sumando
matematicamente nuevas fechas, hay una circularidad en la repeticién de los ciclos naturales, en
los pasos de las estaciones gue se repiten afio tras afio, e incluso en el dia y en la noche que se
suceden diariamente. Lo circular en lo lineal y lo lineal en lo circular. Siempre llega el otro afo el
mismo dia, pero se trata de que llegue diferente. Los griegos entendian al tempo como circular
porque tomaban como modelo el retorno permanente de las cosas en la naturaleza. Si
contemplamos a la naturaleza, casi no nos dariamos cuenta de la presencia de lo nuevo. Ya que,
aungue nada sea nunca igual a nada, todo se repite con cierta regularidad. Sin embargo, es en
Grecia donde surge con Aristoteles la division del tiempo en instantes y es el mismo Aristoteles
guien define al tiempo como la medida del movimiento (Ricoeur, 2005, p. 643). Pero entonces,

¢, Como medir el tiempo? ¢ Tiene comienzo el final?

1.3.2 Pensamiento binario y principio logico de
contradiccion

La dificultad para pensar el tiempo tiene que ver con un problema conceptual que halla, por un
lado, nuestra forma de pensamiento, nuestra l6gica, y lo que es después el tiempo como entidad.
La tesis es la siguiente: nuestra manera de pensatr, légica, binaria, dicotdmica, no contradictoria,
se vuelve falente, se vuelve limitada para comprender un tiempo que por naturaleza es
contradictorio, cambiante y que rompe la binariedad. ¢ Por qué? Porque nuestra logica, nuestra
manera de pensar supone el pensamiento binario. Ademas de todo lo que nosotros pensamos
supone una estructura previa que no la ponemos en juego, pero que esta ahi latente, que es el
principio de no contradiccion. El principio de no contradiccion ordena nuestra vida, ordena

nuestro ser en el mundo y hace que por repeticién lo que es siempre es y se diferencie de lo que
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no es. Si no hubiese contradiccidn no nos entenderiamos. Si nosotros cada vez que dijéramos
una palabra -en un mismo contexto- no significara siempre la misma palabra, no habria
posibilidad de comprender nada. Estamos suponiendo siempre previamente que un vaso €s un
vaso cuando pudo no haber sido. Es como que, en la historia del ser, lo primero que hay es un
dispositivo que establece que las cosas son 0 no son. Después son vaso, computadores,
palabras, pero toda la realidad que nos rodea supone previamente, diriamos en términos
computacionales, un programa, un software que tiene como principal orden el principio de no

contradiccion.

Ese es el orden légico primario. Nada puede ser y no ser al mismo tiempo, las cosas son 0 no
son. Como nada puede ser y no ser al mismo tiempo, y cdmo las cosas son 0 no son, Nosotros
entendemos, ordenamos y entramamos al vaso y lo entendemos porque lo diferenciamos de lo
gue no es. Ahora, el tiempo se nos escapa a esta forma binaria de pensar. Porque el tiempo es
y no es al mismo tiempo. No podemos decir del tiempo que es algo, porque para poder decir que
es algo, siganme metaféricamente, lo tendriamos que detener. Heidegger dice sobre esto en
particular: El tiempo no es el tiempo, se da y deviene (Heidegger, M., & Rivera, J. E. (n.d.). Sery

tiempo, p. 347).

1.3.3 tiempo = cambio=tiempo

El tiempo es cambio. Y el cambio es tiempo. Por eso preguntar ¢Qué es el tiempo?, es querer
darle estabilidad a lo inestable. Tal vez se trate de sacarlo de las l6gicas rigidas. Que no se puede
definir, no significa que no se lo pueda pensar. En la antigiiedad los griegos sostenian una
concepcion del tiempo circular pero el cristianismo va a incorporar una nocion lineal del tiempo.

Ahora bien ¢es el tiempo circular o lineal?

Aristoteles definié al tiempo como la medida del movimiento. O sea, el tiempo esta siempre
yendo, deviniendo, ¢(Cémo hacemos entonces para caracterizarlo? Pues bien, debemos
averiguar como detenerlo. Ningun dique conceptual, ninguna palabra, las palabras detienen la
realidad, las palabras encorsetan a la realidad, la estructuran, la ordenan, pero al mismo tiempo

la estabilizan, pero el tiempo va y no hay palabra que sostenga ese devenir que desborda



Capitulo 1 41

cualquier clasificacion posible. ¢ Como hacemos para explicar algo que al mismo tiempo esta
siendo enunciado? ¢ Nos alcanza esta légica para comprender una figura tan anémala como la
del tiempo que es ni es, ni no es, sino que al mismo tiempo esté siendo y no siendo? ¢Y por qué
decimos esto? Porque al tiempo como medida del movimiento, como medida del cambio, remite
a una explicacion metafisica, cuando decimos -tomemos cualquier cambio posible-, por ejemplo,
el cambio de un lugar a otro de un vaso, en este caso, es aqui atras y no es aqui en este nuevo
lugar. Ya no es mas a donde era y pasé a ser en donde no era. ¢ Como explicar este paso del

ser al no ser y del no ser al ser?

Todo cambio supone siempre un traspaso del ser al no ser, si hay cambio ninguno de los dos
polos permanece estatico. Por eso muchos fildsofos como Hegel entienden que el devenir o el
cambio, es primero al ser y no ser. Porque entendemos que algo sea o no sea en la medida en
que pueda ir y venir de lo que es a lo que no es y viceversa. El ser y el no ser son momentos del
devenir. Pero si hay cambio, si hay devenir, si hay movimiento: hay tiempo. Porque el cambio
supone una secuencia, supone como minimo una linealidad. Esto pasé de aqui a acéa en un
segundo. El tiempo vendria a ser como la trama que posibilita que las cosas cambien. Aristoteles
entonces desde alli diria algo mas: ese tiempo en el que las cosas cambian, en que las cosas
tienen movimientos, es un tiempo medible. Por eso, llama Arist6teles al tiempo, la medida del
cambio o la medida del movimiento. Sin cambio no hay tiempo. El cambio o el devenir es lo que

nos permite entender al tiempo.
1.3.4 San Agustin de Hipona

En los principios de la Edad Media, San Agustin se preguntaba por el tiempo y se respondia
paradéjicamente (...) Si nadie me lo pregunta, lo entiendo; pero si quiero explicarlo, no lo
entiendo. Sabemos qué es el tiempo y vivenciamos el tiempo, pero no podemos explicarlo
(Tiempo, historia y ensefianza, p. 105). Nuestro lenguaje cuando lo intenta incurre en aporias o
en razonamientos contradictorios. ¢ Le quita esto seriedad al tema? ¢ O tenemaos que aceptar que
hay cosas que no son explicables? Y sobre el tiempo, San Agustin indagaba aun mas (...) Lo
primero que se puede decir del tiempo es que hay un pasado, un presente y un futuro (Tiempo,

historia y ensefianza, p. 106). Esta claro que el pasado ya no es y que el futuro no ha sido. O
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sea, el pasado y el futuro no son nada, son dos momentos inexistentes. ¢ Y el presente? ¢Qué

es el presente? ¢, COmo capturo el instante? ¢ Como defino el ahora? ¢ El presente es indefinible?

Si hablamos del hoy y queremos fijarlo en la realidad, nos resulta imposible ya que el hoy siempre
esta pasando. El presente se esta siempre yendo. Cuando lo tratamos de percibir, el hoy ya paso
a hacer el ayer. El instante es lo efimero en si mismo y por eso es imposible de establecer en un
concepto. O peor, el presente es el punto de cruce entre el pasado y el futuro, o sea lo que ya
no es y lo que aun no ha sido. Entre una nada y otra nada. El presente es nada. Pero, hay algo
gue no termina de entenderse en esta logica, preguntar al ser del tiempo, es suponer al tiempo

como una cosa, al tiempo como algo estable, pero el tiempo es lo que siempre estd cambiando.

San Agustin, que es posterior a Aristoteles, inquieto por resolver estas paradojas enuncié
posiblemente su mas famosa reflexion acerca de lo que es el tiempo, dijo San Agustin lo
siguiente: ¢ Qué es el tiempo?, se pregunta, el tiempo es algo muy intimo, muy mediato del que
todos podemos dar fe y conocimiento directo, pero nos cuesta muchisimo poder explicarlo,
desplegarlo en conceptos. ¢ Y por qué pasa esto? Siendo esta su reflexion mas famosa: podemos
dividir el tiempo en tres dimensiones: ayer, hoy y mafiana. Pasado presente y futuro. ¢ Qué es el
pasado? El pasado no es. Porgue sile diéramos entidad al pasado y afirmamos el ser del pasado,
si el pasado fuera algo, no seria el pasado, estaria siendo hoy. O sea, ¢qué es lo que pasé? Lo
gue paso, es algo que en su momento fue, era, pero hoy ya no es nada. Estrictamente hablando,
el pasado no es nada. Todos tenemos detras un pasado propio y universal. Ese pasado ya no
esta. ¢ Podemos afirmar al ser del pasado? No. ¢ Tenemos al pasado en dénde? En la memoria,
en el recuerdo, en una foto, en un video, en un museo. Pero en términos absolutos, el pasado
no es nada. Esto es radical, porque en el fondo es razonable lo que dice San Agustin. Lo que
paso, pasé. Después nos peleamos desde el presente cuando abordamos lo que pasé. Pero esa
es otra pelea que damos en el presente. Sobre lo que pas6 se puede dejar testimonios,
claramente. Pero el pasado en términos filoséficos no es nada. ¢Y el futuro? El futuro es lo que
va a venir. ;Y cual es el ser del futuro? Tampoco. El futuro tampoco puede ser caracterizado
como algo, asi como el pasado ya pasé y no es nada, el futuro todavia no ha sucedido. Por lo
tanto, el futuro tampoco es nada. El pasado no es nada y el futuro no es nada. El futuro es lo que

va a suceder en 3 segundos, pero por ahora no es nada.
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Llegd, ya no es el futuro. Pasé a ser el presente. O sea que nunca vamos a dar con el ser del
futuro. El pasado no es nada y el futuro tampoco.

Bien, qué es lo Unico que hay, presente. ¢Y qué es el presente? Estrictamente hablando,
absoluticemos el presente, ¢, Cual es el ser del presente?, bueno, en realidad como esta siempre
deviniendo el tiempo, el presente no es mas que el punto de encuentro entre el pasado y el futuro.

Porque y si no, cual seria el tiempo presente de modo absoluto.

¢ Este?

Ya pas6. Gran definicidn del presente, el punto de encuentro entre el pasado y el futuro. Ahora
el pasado no es anda y el futuro no es nada y el presente es el punto de interseccion entre la
nada y la nada, por conclusion, el presente tampoco es nada. Por lo tanto, el tiempo no existe,
el presente no existe. Porque en realidad, l6gicamente si partiéramos del esquema binario, sery
no ser, llegariamos a esas conclusiones. Obvio que el tiempo existe, pero cuando lo pensamos
a fondo se nos desborda. Pero el pensamiento I6gico supone estos principios de no contradiccion
gue el tiempo los hace derrumbar, los pone en jaque. El razonamiento 16gico de San Agustin es
correcto. Pero el tiempo existe, entonces podemos hasta decir que el tiempo nos da la posibilidad.
La vuelta. Es algo que por ejemplo trabaja Heidegger (Ricoeur, P., 1999, Ser y tiempo, p. 84) que
el tiempo es una figura que nos permite comprender las limitaciones de nuestra l6gica. Damos
vuelta al esquema. Cuando queremos pensar al tiempo y nos damos cuenta que no podemos al
mismo tiempo, hos damos cuenta que no lo podemos todo. El tiempo siempre tiene algo religioso.
Algo excedente, hay algo que nos excede en el tiempo y que no lo podemos explicar. No religioso
dogmaético. Religioso en el sentido de que hay algo existencial, que escapa la posibilidad de que
nuestra légica pueda asirlo. El tiempo no se puede asir. El tiempo no se puede aprender.
Entonces escapa, y al escaparse el tiempo en nuestra forma de conocer légica, nos permite

volver sobre nosotros mismos y darnos cuenta de que no hay légica para el tiempo.
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1.3.5 El tiempo como otro: el tiempo subjetivo y
objetivo

Otra figura es la cuestion del otro. La otredad es otra figura que no ayuda a comprender a la
I6gica. Claramente el tiempo esta revestido de todas las caracteristicas de la otredad, porque
cuando queremos comprender al tiempo, ya no es el tiempo, lo volvimos parte de las categorias
I6gicas para comprender, le dimos sustancia para decir: el tiempo es largo, el tiempo es lindo.
Pero el tiempo no es, no es y no es al mismo tiempo. Entonces no puede ser, lo traducimos
etnofilocéntricamente a nuestras categorias para poder darle sentido, pero entonces en ese caso
lo perdemos. Dentro de la linea de estas contradicciones hemos nombrado una a la que le vamos
a dar nombre, que seria: La aporia de Ricoeur, filésofo francés que tiene un libro que se llama
Tiempo y Narracion, en donde habla de todo esto, y la separacion entre dos maneras de concebir
al tiempo que por un lado es el tiempo subjetivo, y por otro lado el tiempo objetivo. Ricoeur dice
gue es imposible resolver la aporia, la paradoja entre ambas formas de temporalidad. O sea,
todos sabemos que nuestra forma de relacionarnos con el tiempo es siempre desde nuestro
tiempo vivido; el pasado, el presente y el futuro es para nosotros. Eso se llama tiempo subjetivo.
Pero en paralelo, uno puede tomar la idea de tiempo absoluto que es pensar al tiempo como una
linea. Una linea que viene sucediendo y una linea que nos genera un problema. En esa linea del
tiempo que viene sucediendo, ¢cual es entonces el presente? En esas lineas de secuencias
homogéneas y vacias, ¢donde ponemos el presente? Siempre que nosotros instauramos que
hay un presente, lo instauramos desde nuestro presente. Pero objetivamente hablando con
relacion a el tiempo cdésmico, el tiempo que esta mas alla de nuestra temporalidad, ¢podemos
hablar en esa linea homogénea y secuencial de tiempo total y absoluto de un pasado, presente
y futuro? No, en absoluto. Pasado, presente y futuro, son tres dimensiones del tiempo que no se
dan en el tiempo objetivo, se dan siempre en el tiempo en que nosotros percibimos. En ese
sentido, no existen en términos de tiempo cdésmicos el pasado, el presente y el futuro. Entonces
dice Ricoeur: ambas formas de concebir el tiempo conviven, la filosofia y la ciencia siempre
intentaron que una forma se reduzca a la otra. Como la tipica grieta. ¢ Quién dice si el tiempo es
subjetivo u objetivo? Y dice Ricoeur: “esto no se resuelve porque se dan ambas figuras, o sea,
no podemos acceder al tiempo si no es desde nosotros” (Tiempo y narracion iii: El tiempo

narrado, p. 1013). Pero al mismo tiempo, el tiempo nos excede, no se reduce a nosotros.
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Sabemos que hay tiempo mas alla de nosotros, pero no podemos acceder a él si no es desde

nosotros.

Ambas caracteristicas convienen en nuestra relacion con el tiempo a manera aporética. Somos
tiempo y a la vez al tiempo mas alla de nosotros. Sin embargo, hay una manera de concebir el
tiempo objetivo. El tiempo objetivo tiene como sinénimo el tiempo cdésmico, el tiempo real, y al
tiempo subjetivo tiene como sinénimo tiempo vivido y en general los filésofos que se dedican a
trabajar las cuestiones del tiempo, llaman al tiempo vivido o tiempo subjetivo con el nombre de
temporalidad. Entonces sepamos que cuando hablamos de temporalidad hablamos del tiempo
subjetivo y cuando hablamos de tiempo solo hablamos de tiempo objetivo. Se dio ese consenso
nominal. Eltiempo, o sea el tiempo objetivo, llega a nosotros bajo un formato que es la idea de
tiempo lineal, no gané el eterno retorno o el tiempo circular, pudo ganar el tiempo circular pero
no gano. Pero la metafora del tiempo que se establece es la del tiempo lineal, que es la que, de

alglin modo, por lo menos hasta hoy, mejor explica el suceder del tiempo.

1.3.6 Concepcion Tradicional Cristiana: tiempo
Lineal y Teleoldgico

En la concepcion circular del tiempo, no hay comienzo ni final. Ya que lo circular ni comienza ni
termina. La idea del tiempo en la biblia puede comprenderse a luz de una concepcién lineal y
teleoldgica. Es lineal porque hay un comienzo y un final. Y es teleolégica porque hay un propésito
gue se persigue a través de un recorrido. En la biblia hay una creacién del mundo que inicia el
tiempo, pero hay un pecado del hombre que genera la caida. Toda la historia humana es lograr
gue se nos perdone ese pecado original. La vida asi cobra sentido, ¢Pero es un sentido
auténtico? Se va instalando asi la idea del tiempo, como un proceso al que hay que darle sentido.

Nuestro tiempo, nuestra vida, valen en la medida en que encuentran su realizacién. 1

La pregunta es de donde sale la idea del tiempo lineal. Fijense lo siguiente, la idea de tiempo

lineal, o sea la idea de que el tiempo es una linea que va yendo para adelante, esta atada a la

11 Sobre este apartado, abordaremos de nuevo en el capitulo 2 con ejemplos de algunos artistas del
Renacimiento que trataron estos temas en sus obras. Véase capitulo 2.3 El inicio de la secularizacion
catélica y la melancolia por el tiempo.
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primera caracteristica de pensar al tiempo. Este va sobre una linea que va para adelante. Es una
idea que tiene un claro origen teoldgico. Esta presente en la forma en que piensa el tiempo la
biblia. Hay un origen, el génesis, palabra que significa comienzo u origen, nacimiento. Hay una
generacion, un origen un comienzo. En el comienzo Dios cre6 al mundo, dice el génesis, y al
momento Dios crea el sol, los planetas y determina, a los dias, para administrar y ordenar ese
mundo. La vida podria ser un gran rato en el qgue estamos aqui pero no, se ordena con la luz,
con el sol y la oscuridad, y aparte en ese texto dice Dios, que la Luz es buena y la oscuridad es
mala.12 Con lo cual ese ordenamiento cronométrico del tiempo define también una ética que tiene
qgue ver con algo muy obvio. ¢Por qué es bueno el dia y mala la noche? Por la productividad.
Porque en la noche ¢qué hacemos? dormimos y descansamos. Hay una homologacion directa
entre el dia, la ética y la productividad. Es mas, cuando Dios crea a Adan y Eva los lleva a vivir
al paraiso donde de alguna manera el tiempo no pasa en los términos usuales y cotidianos que
para nosotros. ¢Qué sucede? El pecado, el ser humano comete el error. Y cuando comete este
error, Dios castiga al ser humano y lo castiga de muchas maneras, pero una de ellas es que lo
arroja al tiempo mundano. La historia nace con la caida, porque en ese cielo especial que era el
paraiso no habia envejecimiento, no pasaba nada. Ahora hay una caida. Y luego de ello, la

redencidn porque para poner de nuevo todo como estaba antes tenemos la vida.

En este punto qué tal si nos preguntamos ¢ Qué es la vida personal? No la vida de la humanidad.
Porqgue la historia biblica es de este modo: Dios crea el mundo, el mundo peca y la caida, y toda
la historia que viene después es la espera del mesias que viene a salvarnos; el mesias llega, nos
salva, pero lo crucificamos y entonces tenemos que abrirnos para que nuestro salvador termine
realmente de asumir que hemos hecho los deberes y generar asi una escatologia final que con
el apocalipsis todo el mundo sea debidamente perdonado. Mas alla de los pasos del relato biblico
gue son de un corte estético inigualable, lo que hay que entender ahi es la matriz: que el tiempo
histérico, es decir, que el tiempo que vivimos nosotros, tiene un solo objetivo: hacer los deberes
para que Dios nos perdone. ¢Por qué nos tiene que perdonar Dios? ¢Por que pecamos? ¢ Qué
de nosotros hay en el pecado de Adan y Eva si pasaron cerca de 5777 afios? En términos
cristianos dirlamos que somos imagen, es la palabra de Dios. Nos tenemos entonces que hacer
responsables del pecado original. Porque todos somos miembros de esa estirpe. Entonces segun

el relato, tenemos la posibilidad de que Dios nos perdone, ¢Qué tenemos para eso? La historia,

12 Véase capitulo 2.3 El inicio de la secularizacién catélica y la melancolia por el tiempo.
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el tiempo. Segun la religion este tiempo tiene un final. Una vez que todos hayamos hecho los
deberes, va a volver Cristo, se va a acabar el mundo y volveremos todos a el mundo originario

del que fuimos despedidos para ser felices eternamente en el seno de Dios.

Conclusién, la historia tiene un sentido. Lo que sucede a lo largo del tiempo no es casual. Ni
azaroso. Inocuo. Pasa por algo, hay tiempo para que nos realicemos, ¢ qué significa realizarnos?
Salvarnos. En definitiva, estamos en el tiempo con un objetivo Soterioldgico, salvifico. O sea, no
estamos en el mundo sin alguna razon, estamos para salvarnos porque estar en el mundo es un
error, deberiamos estar en cielo sin padecimientos. Pero nos tocé esto, por culpa de Adan y Eva,
nos toco el cuerpo, nos toco la limitacion, nos tocé el hambre nos tocé el amor. Todas esas

limitaciones que nos hacen padecer. Esa es la matriz teoldgica del tiempo lineal.

1.3.7 Walter Benjamin: interrupcion del tiempo
lineal

Tal vez lo interesante sea pensar al presente no desde la légica binaria que lo inhabilita. Sino
desde la suspension del tiempo lineal. O en términos de Benjamin, desde su interrupcién (Ojeda,
E, 1997, Walter Benjamin la lengua del exilio. p. 63). Es la antigua idea del Carpe Diem:
aprovechar el dia. Si el presente s6lo cobra sentido en tanto realiza un pasado o se realiza en
un futuro, el presente pierde densidad. Recuperar el pasado para vivirlo por fuera de la linaliedad,
detenerlo y abrirnos a lo que se nos presenta. Volver a tomarnos tiempo, entender que vivimos
y somos vividos por el tiempo. Tomarnos tiempo no significa ser esclavos del ocio consumista ni
cambiar una forma de alienacion por otra. Se trata de poder suspender la linaliedad y darle toda
la plenitud a ese paréntesis que se abre y nos permite volver sobre nosotros mismos (p. 65). Solo
cuando podemos interrumpir la linealidad tomamos conciencia del tiempo en tanto tiempo.

Tomamos conciencia de que somos tiempo.
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1.3.8 Concepcion Moderna: tiempo lineal
secularizado

Con la entrada de la Modernidad la concepcién cristiana del tiempo se va secularizando, pero
permanece de alguna manera en dos frentes. Por un lado, las ideologias modernas que
entienden que la funcién del hombre es transformar y mejorar el mundo, y por otro lado en la
conciencia individual del sujeto, nuestra vida cobra sentido en la medida en que pueda a lo largo

del tiempo irse realizandose. El sentido de la vida es que la vida tenga sentido.

La religion con los afios ha venido perdiendo peso. El mundo se ha modernizado. Se provoco
paradojicamente, como ya lo veremos mas adelante, gracias al Renacimiento, una provocacion
gue produjo el proceso de secularizacién de nuevas culturas sin tener la deuda con la religion.
El mundo se volvié laico, secular, moderno, racional. Sin embargo, la matriz del tiempo
permanece, aun continla con nosotros la nocién de la realizacién de la cual no tenemos mas
gue nuestra vida para eso. Y la vida tiene sentido en cuanto a lo largo de esa linea de tiempo
gue empieza desde que somos bebés y termina cuando somos viejos y logramos cumplir con
nuestro proposito. Somos parte de una cadena de montaje que va estructurdndose en un
supuesto propdsito final que debemos realizar. Es una metafora esta vida que tiene una fuerte

presencia teoldgica que se mantiene, alin contra la secularizacion.

En relacién con lo expuesto ¢ Por qué no pensar al tiempo desde otra perspectiva en donde lo
gue vamos viviendo cada dia son momentos, y cada dia vale por si mismo? ¢,Por qué tenemos
gue conectar un momento con el otro? Porque la concepcién lineal del tiempo supone ademas
de la linealidad dos caracteristicas mas que provienen de su fuente teoldgica. Y es que el tiempo
ademas de ser lineal tiene que ser productivo y finalista. En Filosofia se dice a esto teolégico,
gue viene de Telos en griego finalidad; que todo tenga un sentido, que la secuencia del tiempo
suponga la realizacién de algo. La historia tiene entonces un sentido. Estamos en una especie
de linealidad productiva y teleoldgica que define que venimos a este mundo para realizar una

especie de naturaleza que no se sabe cuando lograremos.
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1.3.9 Idea del progreso: tiempo cronoldgico
unilineal y medible

Hay una concepcién del tiempo y de la historia, basada en el progreso. La cual remite a que hay
un tiempo cronoldgico unilineal y medible; el tiempo en el que transcurrimos tiene que dar frutos,
por eso es que se va consolidando la idea de un tiempo productivo, segmentado, capaz de
ordenar y sistematizar nuestras vidas. Esta, es la forma que se penso el tiempo en el capitalismo.
El tiempo se vuelve una funcién mas de la productividad. Asi, los modelos de aprovechamiento
y uso racional del tiempo se constituyen en los valores dominantes. Nuestra existencia parece
reducirse a la linea recta en donde transcurrimos acumulando metros. Aprovechar el tiempo, y
volverse cada vez mas productivo y eficiente, parece ser lo Unico importante. Pero lo Unico que
no se discute es “aprovecharlo”. ;Pero aprovecharlo para qué? ;No sera esta concepcion de
productividad y teleol6gica, una manera farmacolégica de poder soportar un tiempo que en
realidad puede pensarse de manera discontinua? Esa continuidad a religion, a orden, a
reproductibilidad. Si empezaramos de nuevo, por ejemplo, si en realidad un dia no estuviera
atado del otro o al posterior, es decir, no podriamos salirnos de una concepcién cuantitativa
incluso del tiempo porgue esa teleologia hace del tiempo productivista, es decir que a lo largo
del tiempo tenemos que ir generando una ganancia, una expansion, un crecimiento. De ahi viene

una de las frases mas letales que repetimos: no hay que perder el tiempo, el tiempo es oro.

1.3.10 Perder el tiempo

Por eso tal vez sea mas interesante acceder al tiempo desde otro lugar, incluso desde su lugar
opuesto. ¢Y si en vez de pensarlo linealmente pensamos al tiempo desde su pérdida? ¢No
conectariamos mejor con el tiempo si en lugar de ganarlo, lo perdiéramos? ¢ Qué nuevos sentidos
se nos abririan si nos dedicaramos a perder el tiempo? ¢Podriamos pensar el tiempo de esta
manera? Hay en el tiempo una aporia de la fenomenologia del tiempo como bien plantea Paul
Ricoeur (Tiempo y narracion iii: El tiempo narrado, p. 665). Hay dos dimensiones del tiempo: El
tiempo objetivo y el tiempo subjetivo. El primero es ese que se da mas alla de los hombres. Hay
un tiempo gque nos sucede, que nos trasciende, que nos excede. Pero por otro lado toda nuestra

comprension del tiempo esta siempre determinada por nuestra conciencia y percepcion de este.
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El tiempo es para los hombres el tiempo que vivimos. Por eso la aporia se produce, cuando
ninguno de los extremos puede reducir al otro. Nosotros somos tiempo, pero el tiempo es mas
que nosotros (p. 663).

A diferencia del tiempo objetivo, lamamos temporalidad a su percepcion subjetiva, o sea, al modo
en que los seres humanos lo percibimos. El pasado, el presente y el futuro, son por eso
dimensiones de la temporalidad ya que solo existen para el sujeto que desde su presente mide
el tiempo. El tiempo cdsmico, es un tiempo homogéneo que se visualiza en el suceder y
continuidad de los fenébmenos naturales, pero que resulta inmedible sin un pardmetro subjetivo.
¢Donde marcariamos el presente? ¢Quién lo definiria si nadie lo mide? ¢No lo marcariamos
siempre desde el presente donde nos hallemos? ¢No termina el tiempo objetivo mostrandose
entonces atemporal, ya que resulta imposible despegar los momentos? ¢No es toda la historia
del hombre un intento por apresar el tiempo, un deseo por hacer coincidir nuestra temporalidad
con el tiempo objetivo? No es nuestro Gnico tema el no querer aceptar que la temporalidad no es
todo el tiempo y que por eso nosotros moriremos pero que el tiempo continuard adn sin nosotros.
La temporalidad se nos manifiesta como pasado, presente y futuro (p. 663). Pero si estas son
dimensiones humanas, no tendria sentido hablar de pasado y de futuro, sino para cada uno de
nuestros presentes respectivos. ¢Pero cudl seria el presente privilegiado? ¢ Cual impondria la
medida del tiempo para todos, o tenemos que aceptar que el tiempo mas alla de lo humano no
existe? Pero la contraprueba es igual de contundente, si el tiempo fuera solo humano podriamos
manejarlo, modificarlo, detenerlo, pero no podemos. No esté claro que hay algo mas que nuestra
percepcion y medicion. No esta claro que estamos temporalizados sobre algo que se nos da y
gue nos excede. Hay algo de gratuidad en el tiempo. El tiempo se nos da. El futuro sigue

viniendo. Y el pasado es irrecuperable.

Pero entonces ¢,qué seria perder el tiempo? ¢ Seria algo asi como salirse de esa secuencialidad?
Hay un filosofo llamado Epicuro, el cual decia que tenemos que realizarnos con nuestras
acciones como si fuera la primera vez que las realizamos (Gual C.,1981. Epicuro, p. 72).
Entonces, por ejemplo, si volvemos a nuestras casas hoy en la noche y en lugar de hacer lo
automético de dejar nuestras cosas en la sala, prepararnos la comida, lavarnos los dientes,
ponernos la pijama, etc., nos relacionamos con esas acciones como si fuera nuestra primera vez.
Pero no es la primera vez porque llegamos a casa todos los dias. Epicuro insiste en vivir esta

vida y sus momentos como Unicos, pensar desde lo nuevo lo que rompe de cierta manera la idea
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de un tiempo productivo (Epicuro, p. 72). Un ejemplo mas, en el judaismo, el Shabat es el sabado,
el cual es el dia para descansar y no hacer nada. Esto, porque durante toda la semana se trabajé
tan fuerte que hay un dia para liberarse de la l6gica. Y entonces en ese dia hay el derecho para
parar, aunque, la sensacién no es plena, porque al dia siguiente hay entonces una desesperacion
de que el descanso no es finito y se debe continuar trabajando los otros dias restantes de la
semana. La angustia del dia que se define en que no hay descanso mas que para tomar aire y

seguir y continuar.

Justo alli entonces también tenemos que hablar de la relacion con las horas. Por lo que de nuevo
debemos hablar de la temporalidad. Pero esta vez concentrandose en el futuro, el cual, es este
gue esta por pasar. Todo lo que podamos prever el futuro ya no es el futuro. No podemos decir
gue algo se preside porque esa prediccion que hacemos traducida en planificacién, prevencion,
la hacemos desde el presente. El futuro por suerte siempre trae sorpresas que no se ajustan al
presente, porque si se ajustaran al presente no habria futuro. Nosotros podriamos planificar
muchas cosas de nuestro futuro, se provoca un acontecimiento y algo se distinta y va para otro
lado. Entonces, todo lo que podamos anticipar el futuro, lo hacemos desde el presente, un
presente proyectado hacia el futuro. No un futuro absoluto. El futuro siempre esta en estado de
promesa, esta siempre por venir. Pero este tiene que darsenos, donado, regalado gratuitamente
por gracia de algo que no podemos explicar de la gracia del mafiana. Podemos realizarnos en
los proyectos que nos plazca, pero tiene que darse algo que nos excede que es la posibilidad de
gue el tiempo se estire y haya un mafana. El mafiana podria no venir, es decir, dentro de 3

segundos cuando lean esto puede que el futuro no permita que avancen en esta pagina.

Pero se dio, el futuro les dejé continuar leyendo. Y esto es porque nosotros vamos edificando
nuestro presente que se va proyectado sobre un cauce que se nos va dando. Si el tiempo es un
rio, tiene que haber un cauce. Ese cauce se nos da. Se nos regala. Tiene la estructura del regalo,
porgue no nos cuesta nada ni nos pide nada a cambio. Evidentemente se trata de una estructura
metafisica que nos excede. Y esto no es religién. Porque la religién dice que es Dios el que nos
otorga desde su gracia la posibilidad de que el futuro advenga y podamos realizar, tener, vivir.
Filoséficamente hay un don. El futuro se nos da. Ese es el don. Se nos regala, se nos dona, se
nos da. Y no sabemos por qué. De esas caracteristicas son los limites que tenemos. Porque hay

mafiana, se va dando, todo el tiempo adviene a nosotros ese mafiana.



52 Estéticas de la atemporalidad

Con el presente pasa algo parecido. Por eso dice Bernard Welte que es posible pensar el
presente por fuera del paradigma productivista (Godzieba, A., 1994, Bernhard Weltes
fundamental theological approach to christology, p. 122) ¢Y qué dice el paradigma productivista?
El presente existe como un peldafio mas en una sucesion de momentos que van estructurando
algo a realizarse. Entonces todos estamos aqui en este curso para generarle algo en sus vidas
para volver mejor a sus trabajos y para que alguien mas le exprima su plusvalia necesaria para
gue otros sin darse cuenta trabajen mas felices, a eso que llama Marx; “prostitucion de la clase

obrera”is.

1.3.11 Bernhard Welte: El ahora decisivo

Bernhard Welte intenta recuperar el presente en la figura del instante. Pero pensando no ya
desde lo cuantitativo sino desde lo cualitativo. (Bernhard Weltes fundamental theological
approach to christology, p.125). Asi nos presenta la idea del momento decisivo que es aquel que
en su extraordinariedad nos hace tomar conciencia de nuestra existencia. El ahora decisivo es
aquel momento que en su extraordinariedad interrumpe la linealidad y nos hace tomar conciencia
de nuestra conciencia (p.133). Aquel viaje, aquel beso, este temor. Hay ahoras que por su poder
de transformacion pueden generar un cambio imprevisible en nuestras vidas. El acontecimiento.

Lo que cae de repente ante nosotros.

El presente se vuelve como un peldafio en una escalera. La teleologia. Entonces vamos pasando
por diferentes presentes que tienen una funcién a lo largo de una linea. Welte dice, pensemos
de otra manera el presente: cualitativamente, no cuantitativamente (p.133). Para ello introduce
tres figuras. La primera, la llama el ahora decisivo. La segunda, el ahora consumado. Y la tercera,
la figura del rato. En relaciéon con la primera, la figura del ahora decisivo dice Welte que a lo largo
de la vida hay 4 0 5 momentos decisivos; que uno sabe direccionar el sentido, su vida en funcién
de ese momento y cuando vive ese momento esté diciendo; este era el momento decisivo. Y no

s6lo tomamos conciencia de que esta sucediendo ese momento para nosotros, sino que estamos

13 Stuart, R. C. (2002). Marxism at work: ideology, class, and French socialism during the Third Republic.
Cambridge: Cambridge University Press.p.327).
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tomando conciencia al mismo tiempo de que esta sucediendo el tiempo. De que el tiempo se
estd manifestando en ese dia como estd manifestando ahora. Pensemos como se desatiende la

nocion del tiempo cuando se cae en la cuenta de que se esté sucediendo el ahora.
1.3.12 La muerte, el ahora consumado

El ahora consumado es el momento en el que una totalidad ha llegado a su fin. Pero no a su fin
productivo, sino a la consumacion de una obra. No es cuantitativa la medicién porgue no hay
medicion. ;Y no es la muerte el momento que mejor expresa este ahora consumado? ¢No es la
muerte ese instante pleno en donde toda una vida culmina, quiere decir, se realiza? En el ahora
consumado vivenciamos el acaecer del tiempo mismo. En la consumacion que realiza la
donacién del tiempo que se nos ha dado y transforma el mundo. Marca una inflexion. Después,

porque siempre hay un después, la cosa continla, pero continta transformada.

1.3.13 La figura del rato

Welte dice también que el tiempo ademas no se nos presenta del mismo modo y que para su
comprension no podemos dejar de pensar en la figura del rato. Dice Welte, que para hablar del
tiempo hay que hacer un elogio del rato. Pero ¢ Qué es el rato? ¢ Cuando dird un rato? De acuerdo
con Welte, los ratos no duran, los ratos irrumpen y nos desbordan haciéndonos tomar conciencia
del acaecer mismo del tiempo (p.159). Con seguridad un rato es siempre poco y sin embargo
como no dura, parece eterno. Es ese rato de interrupcién en el que podemos tomarnos el tiempo
para nosotros. Es esta figura la que rompe con la linealidad del tiempo, nos desconecta y no se
trata de otra cosa que otras formas de relacionarnos con el tiempo. Parar, detenernos, no
dejarnos arrastrar, recobrar nuestra vivencia y conciencia del tiempo. Con el momento. Conectar
con lo que hay. La vida no es una ecuacion matematica, sino una obra de arte que no empieza
ni termina, la releemos todo el tiempo. Welte dice acerca de esto que, si uno pensara la vida no
como una sucesién productiva de momentos sino como un gran rato que uno se toma y que a
uno le dan esa posibilidad, (p.160) probablemente no sé si disfrutariamos mas, pero
encontrariamos perspectivas diferentes a los condicionamientos que ha hecho del tiempo una

variable méas de nuestra dominacion.
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Para concluir, la existencia humana esta sujeta a las condiciones del tiempo. Hemaos visto con
diferentes referentes filosoficos que esta denominacién parece que nos deja sin escapatorias,
sin salidas. Aunque, y no por eso, se puede decir que ha sido el convivir con el tiempo algo
terriblemente desesperanzador e insufrible. Pues, hay también unas reacciones muy
interesantes que experimentamos en consecuencia por querer detener el tiempo. No sdélo
estudiando al tema desde el mundo de las ideas, sino también con otras estrategias que

involucran todo nuestro cuerpo.

Veremos ahora que también acompafia a la existencia humana una fragilidad corp6rea que nos
impide desplegar nuestro tiempo. Por lo que continuaremos con el segundo capitulo analizando
una estrategia que propone detenerlo; logrando que se mantenga atemporal y vigente nuestra
existencia. Quiza no corpdrea, pero con la gue podemos conseguir dejar una huella, una historia,
haciéndonos atemporales en la transitoriedad del tiempo. Hablamos aqui de coleccionar objetos
de recuerdo. Conoceremos a grandes personajes de la historia que buscaron contar la historia
de sus comunidades ordenando y categorizando objetos en salas, para evitar que fueran
olvidados. También como imperios escribieron su historia tomando objetos como trofeos de otras
culturas. Y veremos finalmente que la estrategia de coleccionar es tan inherente a nuestra
existencia humana que con la transitoriedad del tiempo daremos surgimiento a los museos,

nuestras maquinas de hacer presente y del viaje en el tiempo.

Por lo cual, en el segundo capitulo analizaremos a través de un recorrido hermenéutico, que esta
mas enfocado desde una construccion histérica occidental, justamente dénde nacieron los
museos, como se fueron dando las transformaciones de pensamiento en convivencia con el
tiempo. Nos encontramos con conceptos de la Filosofia para poder entender de dénde proviene
nuestra concepcion actual de tiempo. Ademas de ideas como la melancolia, la fugacidad del
tiempo y de la vida, el Carpe diem, el desvanecimiento de las ilusiones juveniles, entre otras.
También veremos que la Historia del Arte estuvo involucrada en la concepcién de los museos,
pues fueron los artistas y sus obras las que comunicaron esa transitoriedad de lo humano en
convivencia con el tiempo. Todo esto para llevarnos a puertas del surgimiento del museo a inicios
del siglo XIX, lo cual nos llevara en el capitulo tres a estudiarlo desde otras caracteristicas

temporales.
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El surgimiento del museo y de la concepcion de
tiempo en el mundo occidental

“Toda pasion bordea el caos, el del coleccionista, el caos de los recuerdos”

Benjamin Walter
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2.1 Imperios del coleccionismo: presente e
iInmortalidad

Erase una vez en que la principal ocupacion de los museos era la de resistir el paso del tiempo.
Generalmente cerrados y comprendidos dentro de ciertos limites, estos recintos confinaban el
transitar de la vida en espacios cargados de una mistica particular y de una ostentosidad digna
de comparar con los Jardines colgantes de Babilonia, el Palacio de Moctezuma o la Tumba de
Akbar. Estos edificios fantasticos se fueron construyendo poco a poco en diferentes lugares del
mundo, por lo que es correcto decir que han sido parte de la historia de la humanidad por cerca
de 2000 afios. Esto es un hecho realmente interesante. No s6lo tenemaos registros muy antiguos
de sus construcciones sino también evidencias que dan prueba de esa deseo tan Unico e
inquietante por reparar en el transitar de la vida y el tiempo; un tiempo que se va y que se trata
de congelar a través de la coleccién y conservacion de objetos que, y si lo pensamos mejor,
pueden entenderse como sefiales, pistas, huellas, vestigios, marcas, recuerdos, etc.; de un
tiempo que ya no esta y que hace parte del pasado. A esto le podriamos llamar melancolia, y es
justamente el mismo nombre con el que Alberto Durero nombré uno de sus grabados mas
importantes en el Renacimiento: Melancolia |. Pero ya llegaremos a eso. De lo que podemos
hablar hasta aqui, es que el tiempo pasa y es inmanejable. Esta, es una de las primeras
impresiones que nos llevamos acerca del tiempo. Este pasa y es incontrolable. La condena del
tiempo a la que estamos sujetos es que no se puede ir de para atras y esa a la vez es -como se
menciond en el primer capitulo- su segunda caracteristica mas incomoda: es irreversible. ¢ Seran

los museos la necesidad de resistir el paso del tiempo?

El primer museo del que se tiene registro se remonta a la antigua Mesopotamia, en el afio de
530 a.c, en lo que hoy es Irak. Y “la primera curadora fue la princesa, Ennigaldi-Nanna, quien
empezd a coleccionar, almacenar y exhibir antigliedades mesopotamicas en el templo de Egipatr,
su propio hogar”. (Scott, D. 2016., Art: authenticity, restoration, forgery, p.71) Sélo hasta el siglo
XVIII cuando argquedlogos ingleses excavaron la zona, descubrieron docenas de artefactos muy
bien ordenados en filas y con etiquetas de arcilla escritas en tres diferentes idiomas. Incluso
aquellos arquedlogos impresionados por su hallazgo dijeron que era impresionante como “Todas

estas salas estaban guardando reparo en ejes transversales como el orden, la l6gica y el tiempo”
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(Scott, D., p. 72). Hoy en dia seria improbable conocer de la cultura mesopotamica, incluso podria
ser casi inexistente, si no hubiera sido por el ingenio de esa joven princesa por crear un sistema
de divulgacion de su cultura y reparar en su transitoriedad en el tiempo. De no ser este su
propdsito, por qué entonces, habria puesto tanto interés en cuidar con recelo que se
especificaran “mapas de localizacién y fichas técnicas en nuevas lenguas que tendian a

expandirse por los Rios Tigris y Eufrates” (Scott, D., p. 74).

Resulta interesante ver con este antecedente, como seria de diferente si pudiéramos vivir sin la
incertidumbre por el tiempo. Como nuestra forma de relacionarnos con nuestro entorno
cambiaria. Que diferente seria la ética de nuestros actos. Entonces, cambiaria la manera en que
nos apropiamos de nuestra vida y como también nos comunicaramos con los otros, sin la
necesidad de ir dejandolo todo registrado; sin tener que usar nuestra memoria, sin acudir al
esfuerzo del recuerdo. En tal caso, una princesa en Mesopotamia no hubiera pensado en todo
esto, sino que con seguridad habria usado su propio tiempo de otras maneras que ahora nos
resultarian dificiles de suponer. Porque solo tenemos una version de coémo ella reaccioné frente
a su ética de responsabilidad, frente a la irreversibilidad del tiempo. A esta princesa le parecio
entonces, que el no dominio sobre el tiempo no le daria opcién al retorno; que habia que dejar
marcas, de nuevo, huellas, que dejaran registrada su presencia en este mundo y de quienes le

acompafiaban. Es el tiempo el que la llevé a esa l6gica por coleccionar.

Luego de muchos afios, la tradicion de coleccionar y exhibir objetos empez6 a volverse muy
popular e imitada por diferentes lideres, emperadores y gobernantes de Europa. En el afio 27
a.c, el Imperio Romano tenia por ejemplo su propia coleccion de “botines de guerra que habian
obtenido en campafas de conquista y expansion del territorio” (Blom, P., & Najmias, D., 2013, El
coleccionista apasionado: una historia intima, p. 34). Quiza fue por entonces cuando se empezo
a intuir la necesidad de crear un relato atemporal, que representara a una sociedad en particular
con relacion a sus hazafas o sus logros obtenidos durante su proyecto de imperio. Aqui la
divulgacion de lo humano y la transitoriedad en el tiempo, tenia una relacion mas cercana a la
posesion de objetos, como valor simbdlico, no sélo de recuerdo, sino también de poder; el paso

de lo que se quiere guardar, que conlleva a pensar en lo que se quiere representar.

Este fue un momento en el que la forma mas exquisita en que los imperios presumian todo su

poderio era dejando una marca o una huella resueltos en edificios enormes, bustos por todas
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partes, coliseos y esculturas titAnicas de héroes, lideres, gobernantes o emperadores que habian
hecho algo determinado en cierto momento de la historia, y que por sus hazafas, y
contribuciones al imperio, merecian ser tratados por las manos de escultores tan prodigiosos,
gue les convertian en objetos de arte de deleite y el goce de quienes podian presenciar su
grandeza. Pero la presencia de escultores, y su misién por llevar a las personas a un nivel
estético supra humanois4, con monumentos exorbitantes, no es una cosa particular del Imperio
Romano. Hay un poema romantico muy famoso que subyace al movimiento literario de la
Filosofia Politica, escrito el 11 de enero de 1818 por Percy Bysshe Shelley y que lleva por nombre
Ozymandiasis. Este fue inspirado tras el arribo de una estatua colosal de Ramsés Il a Londres,
adquirida por el Museo Britanico en 1816 (James, T. G. H., & Davies, W. V. (1996). Egyptian
sculpture, p. 3). El soneto parafrasea la inscripcion en la base de la estatua que dice: "Rey de
reyes soy yo, Ozymandias. Si alguien quiere saber cuan grande soy y dénde yago, que supere
alguna de mis obras". (Shelley, P. B., & Reiman, D. H,1986, The Bodleian Shelley manuscripts.
New York: Garland Pub, p. 21). Bysshe Shelley, quien ademas fue autora también de
Frankenstein y el moderno Prometeo (1818), toma como eje central de este poema de
Ozymandias, la inevitable decadencia de todos los lideres y de los imperios, que sin importar

cuan poderosos fueron en su momento, el tiempo ha venido para llevarlos.

Es interesante reparar en la transitoriedad en el tiempo que ha tenido la estatua de Ramsés I,
iniciando con su elaboracion después de la muerte del emperador en Egipto en 1213 a.c,
posteriormente cuando luego fue encontrada a manos del aventurero italiano Giovanni Belzoni
en 1816, para finalmente llegar a su ultimo lugar de trnsito (por lo menos por ahora), en el Museo
Britanico (James, T. G. H., & Davies, W. V, p. 23). Nilos Romanos habrian querido construir tanto
nunca nada como monumentos de sus héroes. Ni los egipcios habian querido tanto levantar una

estatua enorme de Ramsés Il, si no fuese por esa tendencia por trascender por encima del

14 La palabra supra humano esta formada por raices latinas y significa “mejor que las personas”. Sus
componentes léxicos son: el prefijo supra - (encima) y humanus (hombre). En este contexto se consideraria
valido entonces pensar que los monumentos son representaciones de hombres supra humanos que estan
por encima de la merced del tiempo pues vencen el pasar de la vida y se hacen inmortales. De alli la
expresion proveniente del arte: fue inmortalizado por las manos del artista. Es decir, hacerse perpetuo en
la memoria de los hombres. Fuente: Planas, J. A. (2019). Morir antes de morir; ritos de iniciacién y
experiencias misticas en la historia de la cultura. Madrid: Dykinson. p.98.

15 Ozymandias era un alias de Ramsés el Grande, faradn de la decimonovena dinastia del antiguo Egipto.
El apodo venia de una transliteracién griega de Ramsés hecha durante su reinado (User-maat-re Setep-
en-re).
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tiempo, con objetos labrados con tanto reparo y con tanta carga de preeminencia para que su

recuerdo se mantuviera perpetuo y vivo para la eternidad.

Solo para terminar el tema de Ozymandias, otro hecho interesante: esta estatua antes de que el
Museo Britanico lograra tenerla dentro de su coleccién, existié primero la intencion de Napoledn
Bonaparte por adquirirla para Franciaen 1817 (James, T. G. H., & Davies, W. V, p. 23), sin mucho
éxito, pues por esos afios su hegemonia politica y militar se hacia cada vez mas débil hasta
finalmente ser encarcelado en la Isla de Santa Elena hasta su muerte en 1821. Que dos naciones
iniciaran una carrera por la posesion de un objeto de valor simbélico tan impresionante como la
estatua de Ramsés Il es muy diciente. No sélo representa la contienda de ambos paises por
aduefiarse de este simbolo de poder, sino que aln en tiempos mas modernos, los imperios entre
si contintan en la batalla por dejar su imprenta en el tiempo de lo que poseeny por lo que quieren
ser recordados. Nunca habia sido tan fuerte el recuerdo de Ramsés Il, ni tampoco ha habido

museo mas grande que el Museo Britanico.

Lo que resulta tan seductor del coleccionismo, es la posibilidad de apertura a las multiples
maneras de ver el tiempo cuando se posee un objeto. Entendemos esa multiplicidad como una
manera de hacer conciencia sobre la heterogeneidad de miradas que construyen una realidad
acerca de dejar una imprenta. De muchas formas es esta heterogeneidad la que se desconoce
en los discursos dominantes sobre la representacion, incluso como veiamos en los deseos por
hacer de los personajes considerados importantes de la historia, que eran representados por
artesanos de maneras apoteosicas, quien al final posee este objeto y lo resguarda bajo su
dominio, termina anulando la voz y la mirada de los sujetos sobre los cuales se construye la
historia, de alli su relacion con el imperialismo. En este caso, quienes hicieron el objeto por
primera vez. Si desplazamos entonces nuestra atencion a los segundos y terceros planos de la
estatua de Ramsés Il en su lugar de origen en el antiguo Egipto, y lo pensamos como un trofeo
de guerra que transité hasta llegar al Museo Britanico, tendremos que buscar indicios de esas
otras formas en que se pensaba al tiempo. Las cuales, parecieran estar ocultas y no siempre
manifiestas de forma consciente en el real significado que se tiene acerca de esa necesidad por
tenerlo dominado; de la maestria que se buscd con el coleccionismo y lo que hizo expertos a los
gue veian en los objetos de valor simbdlico, la oportunidad del viaje en el tiempo. Pero también

la oportunidad de poner su imprenta en él.
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No fue una carrera sin sentido por legitimar un lugar en la historia la que llevé a los imperios a
coleccionar y poseer objetos invaluables que estuvieran bajo su dominio. Fue una carrera que
ocultaba detras la preocupacion por estar a la merced de lo ingobernable. Porque y si estos
imperios comprendian que el tiempo es inmanejable, que el tiempo es irreversible y que somos
tiempo, no quedaba mas que pensar en el presente. Habria que estudiar la forma en que estos
imperios, lideres, gobernadores, se relacionaban con su propio presente. Claro, dada sus propias
formas de concebir su tiempo, que los llevaria a iniciar una aventura que les tomaria muchos
afios hasta cuando tuvieran finalmente gran importancia para las generaciones futuras. Hay en
si mismo, una concepcion de que el tiempo que era suyo, entonces su presente, no lo seria para
siempre, sino gque seria el presente de otros. Hay entonces una relacion clara con el territorio,
porque el tiempo pasa por los lugares con fronteras. El presente que ahora es mi presente, en el
mafiana seréa el presente de esos otros que viven aqui en este espacio. Sin duda, una lectura
claramente relacionada con los proyectos de expansionismo. Es en si, una nocion por el otro,
aquel que tendra durante algin tiempo mi presente, ese que ahora mismo estoy construyendo.
Como aquel corredor que recibe el bastén de su comparfiero y corre con todo impetu para
entregarselo a otro. Es la nocion del presente todo lo que nos queda. Es justamente en este
plano de lo que ocurre ahora, en donde nos animamos a hacer lo posible por usar este presente

para algo en el futuro. Para hacer una extension de nuestro tiempo.

Por eso hablar del presente y del coleccionismo, en contextos tan particulares como en los
imperios, obliga a reparar en la estrecha relacién que no se puede obviar y que los complementa
mutuamente. A razén de que en contextos como estos, se piensa al tiempo de manera colectiva.
Esto significa que hay que dar cuenta en principio de una relacion problemética entre un tiempo
objetivo y un tiempo subjetivo. Conviven ambas formas del tiempo. Es cierto que el tiempo es
para nosotros. Y el hoy, es hoy para nosotros también. Pero el presente tiene que ver con nuestro
presente. Y nuestro pasado, tiene que ver con nuestro pasado. Y es cierto que, en ese esquema,
hay un pasado compartido porque tampoco es individual. Entonces “el tiempo es una categoria

relacional y publica” (Bourriaud, N., Beceyro, C., & Delgado, S. (2006). Estética relacional, p. 34).
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Interludio

Ahora bien, antes de continuar y llegados a este punto, haremos una aclaracion. En este capitulo
estamos abordando los antecedentes que surgieron mucho antes de la conformacion de la idea
de museo que conocemos actualmente. Porque como hemos visto hasta aqui, ya habia
antecedentes a priori de esa propension humana por tratar de detener y extender el tiempo a
través de la coleccién de objetos de recuerdo. Aclarar esto es de gran importancia, porque no se
puede hablar de una historia de los museos sin hablar de la historia de donde surgieron esas

necesidades por detener el tiempo. Lo que los convierte en una consecuencia.

2.2 El Renacimiento y el cambio de paradigma: lo
circular en lo lineal y lo lineal en lo circular

El siguiente paso en la evolucion de los museos ocurrié en el Renacimiento, cuando se fomento
de nuevo el estudio por el mundo natural, después de un milenio de ignorancia occidental a causa
del oscurantismo. Seria en medio de esta coyuntura donde se daria origen a la concepcioén actual
gue tenemos de museo. Para poder abordar el movimiento de gestacion del museo, en este
contexto historico tan trascendental, debemos primero entender qué concepciones del tiempo
precedian al Renacimiento, porque en esas transformaciones de conceptos a nivel general, se
daria también origen a la forma de tiempo que conocemos actualmente. Veremos entonces de
gué manera se pensaba al tiempo antes del oscurantismo, durante el oscurantismo y en el
renacimiento. Por lo que brevemente dividiremos este tema en dos frentes. El primero, que ubica
la concepcidn clasica griega del tiempo circular. Y el segundo, el inicio de la secularizacién
catolica y la eclosion de nuevas formas de pensamiento a través del lenguaje artistico. En este
ultimo, profundizaremos un poco mas, pues paraddjicamente se beneficiaria del Renacimiento

para dejar entredicho los cambios de paradigma en el mundo occidental.

Configuremos entonces el primero de los frentes diciendo que, justo en esta coyuntura entre el
oscurantismo y el Renacimiento, durante los siglos XV y XVI, en los periodos que conocemos de

transicion como la Edad Media y los inicios de la Edad Moderna “La concepcidén que se tenia
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acerca del tiempo es que éste era lineal. Con un inicio y un final” (Javier L. M, 2012.,
Temporalidad lineal cristiana, p. 46). Dar inicio a este frente diciendo esto, resulta importante
para aclarar que esta idea del tiempo como una linea recta ha tenido origen en el oscurantismo
y se ha mantenido vigente hoy en dia. Pero, antes de esto, hubo otra manera de pensar al tiempo
en el mundo occidental, el cual tiene origen en la concepcion tradicional, particularmente griega,
la cual pensaba que el tiempo era circular. No habia inicios ni finales. Todo se repetia
constantemente. Pero seria posteriormente con el cristianismo que se reinterpreta al tiempo con
relacion al limite, hasta donde puede llegar. Pero ya veremos de donde surge esta idea. Por
ahora, enfoquémonos en Grecia porque seria justo alli donde tendria de la mano de pensadores
como Aristételes, un inicio a las nuevas formas de interpretacion. Deciamos que el tiempo en el
mundo clasico se interpretaba mas como una “repeticion, conforme a los ciclos naturales, en los
pasos de las estaciones que se repiten afio a afio, e incluso en el dia y en la noche que se
suceden diariamente” (Javier L. M, p. 46) y “surgiria con Arist6teles la definicion del tiempo como
la medida del movimiento” (Olmedo, F., 1984, Pensamiento De Aristoteles, p. 40). Pero, hagamos
una pausa aquiy preguntémonos; ¢ Cémo medir el tiempo? ¢ Para qué habria de querer medirse

al tiempo?1e

Aristételes iniciaria el cambio del paradigma clasico, dandole al tiempo una medicién. Hubo la
inflexién en el pensamiento humano por dejar de observar a la naturaleza con sus repeticiones,
para encontrar la salida a ese letargo en el que el tiempo como forma de medicidn era inexistente.
Pensemos cémo pudo ser la vida por fuera de esas logicas en que se ordena, caracteriza y
justifica al tiempo en relacion con la novedad. Porque justamente esa era la gran méaxima de

Aristoteles, “[...] viendo en la naturaleza no se puede encontrar la novedad, pues los ciclos se

16 Es simplista contraponer la idea circular del tiempo que tenian los antiguos griegos al tiempo lineal
judeocristiano. En la concepcién judeocristiana, el tiempo lineal aparece en combinacion con una historia
orientada hacia un final preestablecido y revelado. Ademas, también se da en esta tradicion una
concepcion repetitiva del tiempo. Por su parte, en la Grecia clasica el concepto circular del tiempo coexistio
con un tiempo histdrico laico que es lineal, del que Herédoto y Tucidides fueron sus principales exponentes.
Es verdad, sin embargo, que este concepto de tiempo no fue el dominante en la Antigiiedad; prevaleci6
sobre todo en periodos de rapidas y grandes transformaciones politicas, como las que afectaron a la
Atenas del siglo v a.c. No obstante, el tiempo teleoldgico esta ausente de la tradicién griega. La narracién
histérica, tal como hoy se la entiende, sélo naceria en el siglo XIX, en conexién con el desarrollo del
capitalismo maduro. El clasicismo no puede seguir observandose como un fenémeno monolitico capaz de
emitir modelos para el resto de la humanidad en su largo recorrido histérico.
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repiten unay otra vez” (Olmedo, F., p.58). Esta frase nos hace pensar que estdbamos taciturnos
sin la histeria sobre el tiempo, y aunque pareciera que no hubiera algo malo de ello, hay en el
pensamiento de Aristételes como una evidencia de esa inquietud que no encuentra en la
contemplacién de la naturaleza la catarsis absoluta. Es como si hubiera una necesidad de
encontrar algo nuevo, de salir del alelamiento para ir por algo mas. Como si surgiera de repente
el apuro por hacer que la vida tuviera significancia. De alli la necesidad del movimiento. Para
llevarnos a otro estado. Aristételes incluso decia que “el movimiento es lo que lleva a que un
objeto pase de ser a dejar de ser. Y que, con el nuevo movimiento, cambie lo que ahora es a lo
que serd”. Es decir, hay tiempo porque hay movimiento. Y hay movimiento porque hay tiempo.
(Olmedo, F., p. 61).

Esta fue la coyuntura en el pensamiento existencial proveniente del mundo clasico. Al parecer
era inevitable el cambio. Pero, lo que fue sucediendo durante el oscurantismo hasta el
Renacimiento, y con gran complicidad de la Iglesia, que ahora explicaremos, es que se cred una
forma de relacionarse con el tiempo completamente inversa. No desde la repeticion sino desde
la necesidad de encontrar un motivo frente a ese tiempo que no es eterno. Y es que el
ordenamiento del tiempo mas que remitir a la necesidad o uso inmediato por parte del ser
humano, en relacibn con su entorno, se convirti® en un instrumento de dominacion en el

oscurantismo.

Dicho lo anterior, abordemos ahora el segundo frente, el cual se ubica en el oscurantismo.
Resultaba por entonces que, si existian dudas acerca del mundo que nos rodeaba, una Unica
respuesta que se tenia frente a cualquier pregunta de nuestros origenes, de nuestro entorno y
sobre nuestro devenir, apuntaban a Dios. “De modo que segun el cristianismo todo empieza y
termina con Dios”. (Olmedo, F., p. 39). ¢ Por qué el cielo es azul y de noche hay estrellas?: Dios.
¢Por qué nieva en invierno y por qué hace tanto sol en verano?: Dios. ¢COmo es que un dia

nacemos y con el tiempo tan sélo un dia morimos?: Dios.

Fue en el Renacimiento en que los estudios por el mundo natural comenzaron a ganar terreno,
trayendo de vuelta la vision clasica griega; se cambié de tener el foco en Dios, para darle
nuevamente protagonismo al hombre. “Un cambio de enunciacion, una modificacion en el

lenguaje mismo, en que ya no se hacia a Dios como Unico responsable de todo lo que nos
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rodeaba, sino mas bien desde una experiencia humana”, (Olmedo, F., p. 39), buscando bajo

nuevos métodos explicar en el sentido méas llano todo lo que nos rodeaba.

Pero no siempre fue tan facil este cambio de enunciacion, porque el legado del oscurantismo en
instancias renacentistas aun tenia poder. Aquellos que osaban de imaginar o analizar con
métodos que luego serian conocidos como métodos cientificos, eran tomados como ortodoxos e
incluso herejes envueltos en temas de brujeria o practicas oscuras. Esta fue la suerte de
Leonardo Da Vinci, por ejemplo, a “quien se le atribuy6 diversos rumores, mitos e historias en
gue se le acusaba de ocultista y alguimista, porque su produccién intelectual apuntaba a
comprender el mecanismo de la vida y derrotar a la muerte” (Martin, W., Rische, J. M., & Gorden,
K. V., 2009, El ocultismo y su reino. p. 315). El hombre de Vitruvio de Da Vinci por ejemplo, fue
la solucion simbdlica que Leonardo dio a un antiguo problema mateméatico, que tuvo cierta
importancia en el Renacimiento y también en la alquimia, en lo que se conoce como "la
cuadratura del circulo" (Martin, W., Rische, J. M., & Gorden., p. 322). El arquitecto romano Marco
Vitruvio, descubrié un buen dia que hay diferentes tipos de proporciones matematicas en el
cuerpo humano, a las cuales consider6 como la medida de toda construccion arquitecténica,

siguiendo el antiguo dictum de que el hombre es la medida de todas las cosas:

"Sin simetria y proporcién, ningun templo puede tener un plan regular; esto es, debe tener una
exacta proporcion elaborada a partir de los miembros de una figura humana bien formada".
(Martin, W., Rische, J. M., & Gorden., p. 322)

La frase “el hombre es la medida de todas las cosas” es un principio filoséfico sofista enunciado
por Protagoras, segun el cual “el ser humano es la norma de lo que es verdad para si mismo, sin
los condicionamientos de Dios”, (Platén, & Denyer, N., 2008, Protagoras, p. 37), lo que también
implicaria que la verdad es relativa al ser humano. Esta maxima admite diferentes
interpretaciones dependiendo del sentido que se atribuya a cada uno de sus elementos, a saber:
el hombre, la medida y las cosas. Pensemos, para empezar, a qué se podia estar refiriendo
Protagoras cuando hablaba de “el hombre”.  Seria, acaso, al hombre entendido como individuo
o al hombre en un sentido colectivo, en cuanto especie, es decir, a la humanidad? Considerado
el hombre en un sentido individual, podriamos afirmar, entonces, que habria tantas medidas para

las cosas como hombres existentes. Platén, filésofo idealista, suscribia esta teoria. (Platon, &
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Denyer, N., 2008, Protagoras, p. 39). Pensado el hombre en un sentido colectivo, serian
admisibles dos enfoques diferentes. Uno segun el cual ese hombre colectivo haria referencia a
cada grupo humano (comunidad, pueblo, nacién), y otro extensivo a toda la especie humana. La
primera de estas hipétesis, pues, implicaria cierto relativismo cultural, es decir, cada sociedad,
cada pueblo, cada nacién, actuaria como medida de las cosas. Por su parte, la segunda de la
hipétesis concebida por Goethe supondria considerar “la existencia como la Unica medida comdn

a todo el género humano” (Kula, W.,1998, Las medidas y los hombres, p. 159).

Lo cierto es que, en todo caso, la afirmacién del hombre como medida de las cosas tiene una
fuerte carga antropocéntrica, lo cual, a su vez, describe un proceso de evolucion del pensamiento
filosofico en los griegos. Pensamiento que mas adelante en el Renacimiento sera la base para
la construccion de los estudios por el mundo natural, la transformacién de los museos y las
nuevas formas de pensar, como lo hacia Da Vinci en su momento, el mecanismo de la vida y

derrotar a la muerte; temas fuertemente relacionados con el tiempo.

Solo para terminar con EI Hombre de Vitruvio, una aclaracion mas: Simbélicamente, en diversas
culturas, el circulo ha representa el espiritu (o el cielo) y el cuadrado la materia (o la tierra, la
base en una estructura arquitectonica). Aquel que conecta a la materia y al espiritu es el hombre,
guien tiene la sustancia que combina lo material y lo espiritual: el alma. El alma es también
simbolo de la piedra filosofal, vehiculo de la unidad divina entre la tierra y el cielo. Es por todo lo
anterior que El hombre de Vitruvio de Da Vinci es tan significativo, un verdadero emblema de una
forma de pensamiento que conjuga ideas filosoficas, mateméticas y alquimicas y se inscribe
dentro de una mentalidad analégica. Como expresé John Mitchell: "Hombre, templo y cosmos
eran vistos idénticos, y bajo este entendimiento se erigio toda la filosofia y la ciencia del mundo
antiguo” (Kula, W., 1998, Las medidas y los hombres, p. 179).
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(Figura 2-1)

Gills., A. (2009). Grabado de Alquimia y cuadratura del circulo rastreado de la coleccion Michael Maier
1618. [fotografia]. Disponible en http://www.museodelprado.es [Consultado enero 2019].

Antes de continuar en nuestro camino por conocer lo que se pensaba acerca del tiempo en el
Renacimiento, pararemos so6lo por un momento, para dejar una mencion acerca de la presencia
de la alguimia, la magia oscura y otras practicas ocultistas, que éstas en el Renacimiento,
tuvieron una connotacidn peyorativa a causa de la iglesia. Pues fue justamente prueba de la
victoria del oscurantismo sobre el Renacimiento, el hacer pensar que algunos métodos de
investigacion cientifico eran practicas prohibidas en el que fuerzas demoniacas tenian
participacion.
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Sobre este tema en particular recomendaremos la obra del historiador, filésofo y especialista en
temas de religién en el Renacimiento, loan Petru Culianu (1950- 1991), a quien no soélo se le
conoce extensamente por ser especialista en estos temas sino porque su vida personal y las
causas de su muerte, son todo un misterio digno de ser representado por un cine de angustia,
duda y suspenso como el de Hitchcock, Lynch o Amendabar. En uno de sus libros mas aclamados
conocido al espafiol como Eros y magia en el Renacimiento (1984), Culianu, hace un apasionante
estudio sobre el concepto de la imaginacion en el Renacimiento y los cambios provocados
después por la Reforma. El autor arranca de las teorias neoplatdnicas de Pico della Mirandola,
Marsilio Ficino o Giordano Bruno, para considerar la magia como una ciencia del imaginario,
retratando de paso «al gran manipulador»17, el mago renacentista. Culianu sostiene que la magia,
en su mas alto grado de desarrollo, es un método de control tanto del individuo como de las
masas, que se funda en un conocimiento profundo de las pulsiones eréticas personales y
colectivas. A través de la imaginacién todo puede ser manipulado; de ahi que el autor no sélo
reconozca en la magia a un remoto antecesor del psicoanalisis sino, ademas, de la
psicosociologia aplicada y de la psicologia de las masas. Pero la Reforma, y mas tarde la
Contrarreforma, impusieron con éxito una radical censura del imaginario, que consiguié acabar
con la magia. Censura, segun Culianu, que permiti6 a manera reivindicatoria el surgimiento de

las ciencias exactas y de la tecnologia moderna (Couliano, I. P., p. 45).

2.3 La sospecha: ElI surgimiento de Ilos
Wunderkammer y lo oculto en las pinturas por
encargo

Retomemos, seria en el Renacimiento, escenario de cambios trascendentales de pensamiento,
de secularizacion cristiana y eclosién de las ciencias exactas, que los museos tendrian su nueva
evolucién. Por un lado, teniamos que la coleccion de objetos de recuerdo se mantenia y con mas
vigencia gue nunca, en cuanto que esta actividad cobraba un especial lugar de exquisitez entre
familias de poder adquisitivo. Ya no so6lo era una costumbre de emperadores y de imperios.
Entonces, se hacia popular la coleccion y preservacion de objetos bajo las relaciones: entre mas

extrafio sea el objeto y cuanto mas desconocido sea su lugar de procedencia, mayor valor tendra

17 Couliano, I. P. (1988). Eros and Magic in the Renaissance. London: University of Chicago Press.
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y de alli que su deseo de obtencion (Maria, M., 2013, Historia de la conservaciony la restauracion
desde la antigiiedad hasta el siglo, p. 48). Comerciantes, investigadores, expedicionistas,
aventureros, enamorados, todos querian encontrar en sus viajes esos objetos preciados para
llevarlos a sus propias colecciones, o para venderlos, 0 para ofrecerlos a otros quienes podrian
guardarlos con reparo. Fue durante el Renacimiento en que habia en Europa un transito
acelerado de reliquias invaluables provenientes de diferentes lugares del mundo. “Muchos de
estos objetos iban a parar después a los Gabinetes de curiosidades wunderkammer en Alemania,
Italia, Francia, Espafia e Inglaterra” (Maria, M. p. 50). Los cuales, afios posteriormente se irian
conformando como los museos de “historia universal”. Pero esto sélo sucederia a finales del siglo

XVIII con la fundacion del primer museo en este tipo, el Museo Britanico (1753).

Los Gabinetes de curiosidades wunderkammer, al igual que la princesa Ennigaldi-Nanna,
guardaban gran reparo porque esos objetos provenientes de todos los lugares fueran exhibidos
bajo logicas estrictas de orden; con fichas técnicas, categorizados en tamafio, forma, lugar, etc.
Estos lugares, tenian el interés de servir para la educacion y el conocimiento. Aunque muchos
de esos funcionaban clandestinamente, porque como ya hemos dicho, el oscurantismo aln se
mantenia vigente, y estos lugares pudieron ser interpretados como negativos por ir en contravia

a las logias cristianas por ir mas a la corriente de los temas como las ciencias.

Ya habian pasado suficientes afios desde que la idea original de museo, palabra que viene del
griego mouseion (templo dedicado a las musas en Atenas) habia pasado de ser templos
dedicados a las musas, y en donde los suplicantes pedian a ellas su proteccion, inspiracion e
ingenio. Ahora, habia regresado en el Renacimiento la necesidad de transmitir y/o comunicar a
las personas, una conciencia acerca de la transitoriedad en el tiempo de culturas inexistentes y
de las cuales no se tenia mas informacion. Estos gabinetes eran colecciones de objetos que
funcionaban como una especie de enciclopedias fisicas y que exhibian artefactos que eran de
total desconocimiento aun para las mentes més analiticas del Renacimiento. Uno de los méas
dignos wunderkammers pertenecié a un acaudalado naturalista del siglo XVII, anticuario y
médico llamado Ole Worm (1588-1644), quien para entonces coleccionaba especimenes
naturales, esqueletos humanos, antiguos textos (en el sentido ya discutido) de culturas

desaparecidas e incluso piezas precolombinas como; como vasijas, flechas, poporos y demas
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objetos provenientes de las Américas. En otros gabinetes de curiosidades, se podian encontrar

anomalias genéticas, piedras preciosas, trabajos de arte y reliquias histéricas y religiosas.

Fue el Renacimiento un momento en que surgié un brote de curiosidad por encontrar nuevas
respuestas desde diferentes enfoques. Inici6 como una sospecha que se ocultaba, pero que poco
a poco empez0 a ganar terreno. Prueba de ello fueron justamente los Gabinetes wunderkammer,
gue dieron su cuota a esa transformacion de pensamiento coleccionando objetos que venian de
diferentes lugares, lo que desplegaba la idea del mundo, haciendo méas grandes los bordes. La

imaginacion y el conocimiento estaban juntos y ambos se acrecian exponencialmente.

Por otro lado, tenemos que, en el arte, no dejaba de pasar lo mismo. La imaginacién y el
conocimiento se empezaron a ver reflejadas en las obras de los artistas del Renacimiento. Este
fue un momento de alta produccion artistica, bajo las dinamicas de los pedidos por encargo
(Hollingsworth, M., & José, G. G. B., 2002, El patronazgo artistico en la Italia del Renacimiento,
p. 43). Esa esta también la época dorada de los mecenas, personas o instituciones que pagaba
a artistas para que pintaran, esculpieran y erigieran edificios, de acuerdo con las expectativas y
caprichos del favorecedor. “Era sencillo, dependiendo del talento y popularidad del artista, se
tenia la garantia de poseer una grandiosa obra y con ello, una cantidad de dinero justa por pagar”
(Hollingsworth, M., & José, G. G. B., p. 43).
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(Figura 2-2)

Hacia 1503, Leonardo comenzd el retrato de una dama florentina: Lisa Gherardini, esposa del mercader
Francesco del Giocondo.

Coleccion Bridgeman. (2001). Leonardo pintando la Mona Lisa, Cesare Maccari,1863, sala de La
Gioconda, Salle des Etats, Museo Louvre. Francia [fotografia]. Disponible en
http://www.wikipedia.org [Consultado enero 2020].

Entre los pedidos mas comunes estaban retratar a personas acaudaladas, comerciantes y
personas de la realeza. Aqui, ya hay otro rasgo interesante de estudiar, porque el arte serviria
como estrategia para hacer atemporal a esas personas que pagaban para que su relato
permaneciera vigente. Y claro, estas obras harian parte luego de su coleccion personal, que
pasaria posteriormente a manos de otros coleccionistas e instituciones con el poder de hacer
colecciones aun més grandes. Y asi, esta obra tendria su trafico en el tiempo con el que va
consiguiendo cada vez mas un valor de reliquia durante su transitoriedad. (Véase Figura 2-2).
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Es bien conocido que la iglesia fue, por ejemplo, uno de los patrocinadores mas activos de la
produccién artistica en el Renacimiento. Incluso, seria dificil distinguir al Renacimiento sin la
presencia de las obras religiosas. Tenemos por ejemplo pinturas muy famosas como La
Resurreccion de Cristo (1463) pintada por Piero Della Francesca, La Anunciacion (1426) de Fra
Angélico, La Asuncion de la Virgen (1518) por Tiziano y El Cardenal (1510) de Rafael di Sanzio.
Y bueno, muchas, muchas mas obras y artistas del Renacimiento que hicieron parte de estas

enormes campafas de la iglesia por la produccién a gran escala de obras religiosas.

Pero, ahora bien, aclaremos que en el Renacimiento habia dos situaciones en contravia. Por un
lado, los artistas estaban acompafando con sus obras esos cambios de pensamiento que
surgian de la necesidad de replantearse el oscurantismo. Y al mismo tiempo, la iglesia, mecenas
mas activo, emprendia una campafia publicitaria a toda marcha por producir obras religiosas a
gran escala. En medio de estas dos fronteras, artistas como por ejemplo Rafael Di Sanzio, se
debatian entre pintar para la iglesia como una forma de trabajo, y pintar para si mismo lo que
sentia del mundo actual. Justamente, La escuela de Atenas (1509) es una de esas obras

rebeldes que nos pueden dar evidencia de esta situacion.

Empecemos diciendo que a Di Sanzio le encargaron pintar las habitaciones del Palacio del
Vaticano en Roma, sin algun tipo de comentario o sugerencia” (Abajo, A. A., 2012, Vicente
Requeno (1743-1811), jesuita y restaurador del mundo grecolatino, p. 1003). Di Sanzio ya
llevaba muchos afios pintando para la iglesia, asi que ya confiaban en su criterio. “Lo Unico que
se le habia pedido, es que, en los muros principales de una de las habitaciones, hiciera un fresco
de gran formato” (Abajo, A. A., p. 1003). (Véase Figura 2-3).
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(Figura 2-3)

Coleccidon Bridgeman.(2007). Habitaciones del museo del El Vaticano. [fotografia]. Disponible en
http://www.wikipedia.org [Consultado enero 2020].

Di Sanzio empezaria haciendo un esbozo de un espacio arquitecténico que tenia como referencia
la Basilica de San Pedro, la cual habia sido terminada de construir tan s6lo cuatro afos atras.
Todo parecia normal, pero poco a poco algunos personajes iban apareciendo en escena. Estos
tenian aspecto de los grandes filésofos del mundo clasico griego; en el centro de la imagen,
Aristételes y Platon. También algunos otros como Sdécrates, Heraclito, Diégenes, Euclides y

Epicuro estaban alli presentes.

Lo curioso de este fresco, es que Rafael habia dado a estos fildsofos los rasgos de personajes
mas contemporaneos. Como, por ejemplo, en el grupo de personajes a la izquierda de la pintura,
a quienes se les relaciona con el grupo de los matematicos, sobresale Pitagoras, que estaria con

los rasgos fisicos del importante arquitecto de la época, Donato D'Angelo Bramante. Quien,



Capitulo 2 73

ademas, fue el que aconsejo al Papa Alejandro VI para que fuera justamente Rafael quien hiciera
este fresco. También en el centro, en la parte inferior, encontramos a Sécrates que es
representado con el rostro de Miguel Angel. Rafael entonces, jugd a representar a fildsofos,
matematicos, cientificos y personajes de la academia de toda indole, con rasgos de sus
contemporaneos, incluso a él mismo se representd, a la izquierda, escondido, casi oculto,

pequefio y mirandonos.

Entonces, ¢ Cual puede ser el significado de este procedimiento un tanto curioso? Hay aqui, una
cosa interesante detrds, y es que, al representar a los grandes cientificos fildsofos de la época
griega, y al darles los rasgos de los artistas de la época, Rafael estaba diciendo que las artes
estaban al nivel de las ciencias. Que eran Artes Liberales. Los artistas, ya no eran solo artesanos,
eran gente creadora, al igual que los genios de la ciencia. Esto es muy importante en ese
momento, pues Rafael da un paso mas hacia esta reivindicacion del hombre del Renacimiento;

de que el artista ya no es solo un artista, sino que también es un verdadero creador.

En conclusion, el Renacimiento fue un momento coyuntural en el que se iniciaba la secularizacion
de conceptos religiosos, por unos nuevos encaminados a la ciencia y la divulgacion de lo humano
a través del arte. Con pintores como Rafael Di Sanzio, percibimos que hubo la sospecha por
entender por fuera de los limites de la iglesia a la condicién humana por entender su lugar en el

tiempo.

2.4 El inicio de la secularizacion catolica y la
melancolia por el tiempo

Hasta aqui solamente a primera vista, podemos pensar que la relacion entre el hombre y su
intencion por explicar al mundo, desde un enfoque Occidental, que le rodeaba en el
Renacimiento, no pudo haberse dado sin una necesidad por romper un modelo catélico, que por
supuesto, se iba a secularizar posteriormente, fragil e inestable, debido a una curiosidad que
sobrepasaba cualquier otra intencidén politica y religiosa. Habia una especie de zozobra por
ubicar como protagonista al hombre, para que se resolviera asi mismo sus propias preguntas. Y
es que, si lo pensamos en términos de lo que divulgé el Renacimiento en la transitoriedad del

tiempo, podemos llegar a pensar gue la mayor invencion del hombre occidental no fue Dios, sino
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el hombre mismo. Cre0, con la ciencia la manera de alejarse y acercarse a su antojo a las
diferentes formas de comprender con lo que convivia o lo que podia hacer suyo. Pero el tempo
nunca estuvo entre sus posibilidades por hacerlo suyo. Todo lo contrario, la historia del mundo

occidental esta escrita desde la melancolia por no poder controlar al tiempo.

Como hemos visto hasta aqui, a través de ejemplos como el de la princesa Ennigaldi-Nanna, la
antigua Grecia, los imperios Romanos, los wunderkammers y los artistas del Renacimiento, hubo
una necesidad racional de explicar al tiempo desde la pérdida. Asumiendo que éste es
ingobernable. Esa zozobra, que seria heredada de generacion en generacién en el mundo
occidental, quedd justamente plasmada en la obra del artista aleman del Renacimiento, Alberto
Durero (1471-1528) y particularmente seria en su obra Melancolia | (1514) en donde

encontrariamos todas estas frustraciones.

(Figura 2-4)

Coleccion National Gallery of Art. (2007). Alberto Durero, Melancolia |, 1514 grabado. Donacién de R.
Horace Gallatin, 1929). [fotografia]. Disponible en http://nationalgalleryofart.com [Consultado enero
2020].
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Melancolia | es un grabado que la primera impresién que proyecta es la de una escena caoética
y desalentadora, obscuray sin trincheras. Entre los primeros elementos que se resaltan en primer
fondo, vemos a una mujer que parece ser un angel o un ser celestial. A sus pies, herramientas
de tallado y carpinteria. En ese conjunto aparece un marmol por tallar, una bola y una rueda. En
el suelo hay ademas un perro escualido, mas arriba un nifio de la misma naturaleza de la mujer,
una escalera que no se aprecia a donde llega, un reloj de arena, una campana, una balanza, un
cuadro misterioso con nimeros (que ya hablaremos de éste con detenimiento), y en el fondo, un

horizonte con un cometa y un murciélago con la inscripciéon Melancolia I. (Véase Figura 2-4).

Un precepto importante antes de analizar esta obra es que, para la época, la melancolia no se
entendia como hoy, como un concepto negativo propiamente, entonces se relacionaba con la
creencia de los cuatro humores del hombre: Colérico, Melancélico, Sanguineo y Flematico.
(Alberto, C., 2006, La geometria de Alberto Durero: estudio y modelacion de sus construcciones,
p. 14). Cada uno de estos humores se asociaba con los cuatro elementos, las cuatro estaciones,
las cuatro edades del hombre, los cuatro vientos, los cuatro puntos cardinales y las cuatro fases
del mundo. Particularmente el humor melancoélico se asociaba con la tierra, la sequedad, el frio,
el viento y el otofio (Alberto, C. p. 15). Los hombres melancoélicos eran propensos segun la
medicina de entonces, a sufrir demencia, de ese modo, podemos hacer una primera
interpretacion de la obra; una mujer padeciendo de locura, pero no es cualquier muijer, si la
relacionamos con el entorno, nos damos cuenta de que es una artista o que es el arte mismo en
si. Vistiendo un manto hermoso y con un compas en su mano, nos da referencia de la intima
relacion renacentista de las artes con las matematicas y, por otro lado, “las llaves colgando de
su vestido, las cuales representan la apertura creativa a nuevas formas de belleza” (Alberto, C.
p. 15).

Ahora bien, algo extrafio se puede notar en la mirada de la mujer, algo que la hace detenerse en
su labor. Su expresién malhumorada corresponde a lo que por entonces se entendia como un
gesto de melancolia, una actitud hurafia, solitaria, pero también vigilante. Algo malo va a pasar
y eso lo hallamos en el horizonte, en el paso del cometa. En la antigliedad, un cometa era
considerado el sintoma de un fenédmeno maléfico. El artista parece quedarse paralizado porque

ante una inminente desgracia, la labor no tiene sentido. A su costado vemos a un nifio que parece
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ser su hijo de modo que la protagonista es también una madre. Propiamente “podria ser la misma
madre de Durero, que fallecié en el mismo afio en que él termin6 esta obra 1514, nimero que

esta inscrito en el cuadro que se encuentra arriba de su cabeza” (Alberto, C. p. 16).

Algo en esta obra nos hace creer que estamos frente a un tratado de alquimia, tras la roca en
forma de poliedro vemos un recipiente con fuego muy similar al caldero de un alquimista, y el
hecho de que esté encendido, no quiere decir que hay un mensaje encriptado. La balanza, el
reloj y la campana, son elementos asociados al Dios Saturno; la medicién y el pasar del tiempo.
Detengamonos en esto: La campana simboliza la creacion, en la alquimia ademas Saturno, esta
asociado con el plomo, por otro lado, si vamos al lado opuesto del grabado, vemos a un perro
gue es el simbolo quimico que representa el azufre. Azufre, que, en representacion con Saturno,
simboliza el oro. El tiempo como oro. En este grabado de Durero podriamos pensar que, estamos
frente a la formula quimica para convertir el plomo en oro, frente a algun tipo de avance

experimental por detener el tiempo.

Se han tejido varias hipotesis al respecto, incluyendo alguna que considera que el poliedro es en
realidad la piedra filosofal para detener el tiempo. Ese tiempo que es oro y que es un elemento
de gran importancia, al igual de incomparable valor. Incluso, si regresamos al cuadro con los
numeros misteriosos, descubrimos que se trata de una especie de cuadrado magico, puesto que
los niumeros que contiene en todas las direcciones suman 34. ¢ Qué es 34? ¢ Alguna proporcién
misteriosa entre el plomo y el azufre, que pueda dar como resultado la obtencién de oro? ¢La
obtencion de tiempo? ¢ Sera entonces que el grabado de Alberto Durero representa a ese angel
gue se rinde ante el pasar del tiempo que le sobrepasa, y resignado, sélo le queda mas que ser

testigo del presente que todo se lo devora?

En el renombrado texto, Saturno y la Melancolia (1991), de los afamados historiadores en las
Artes Visuales, Raymond Klibansky (1905-2005), Erwin Panofsky(1892-1968) y Fritz Sax| (1890-
1948), los autores hacen un exquisito analisis entorno a las relaciones que hay entre el grabado
de Durero y “Saturno, Sefior de la Melancolia” (Klibansky, R. Panofsky, E. Saxl,, p. 306). De esta
obra sobresale la nocién de melancolia y su evolucion histérica durante la Antigiiedad y la Edad
Media, el estudio de Saturno Dios del tiempo y astro de la melancolia, asi como la glorificacion

de la melancolia y de Saturno en el neoplatonismo florentino y, como eje particular, el origen de
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la idea moderna del tiempo como algo que fue considerado tan relevante como el mismo oro,
una concepcion que provenia de la alquimia y de alli, seguramente, el surgimiento del viejo

adagio el tiempo vale oro. Sobre esto en particular citamos el siguiente parrafo:

«.. SU mente esta preocupada por visiones interiores. De suerte que afanarse con herramientas
practicas le parece carente de sentido (...) El gesto del pufio, que hasta aqui era un mero
sintoma de enfermedad ahora simboliza la concentracion fanatica de una mente que ha sido
verdaderamente un problema, pero que en el mismo momento se siente tan incapaz de
resolverlo como de desecharlo. Tiempo. (...) La mirada vuelta a una lejania vacia. Tiempo (...)
Los ojos de Melancolia miran al reino de lo invisible con la misma intensidad con que su mano
hace lo impalpable (...) Rodeada de los instrumentos del trabajo creador, pero cavilando
tristemente con la sensacion de no llegar a nada. Tiempo. (...) Un genio con alas que no va a
desplegar, con una llave que no usara para abrir, con laureles en la frente, pero sin sonrisa de

victoria.

(Klibansky, R. Panofsky, E. Saxl., p. 307)

Ahora bien, la figura del presente que todo lo devora se llama Saturno. Que es a la vez y como
hemos venido diciendo, el Dios del tiempo. Dios, que en su version griega se llama Cronos. Los
griegos, tenian a Cronos, pero también tenian diferentes dioses para pensar el tiempo. Cronos
es mas el tiempo cronoldgico, el tiempo lineal. Sobre esto ya hablaremos. Por el momento, es
importante aclararlo porgue la figura de Cronos mas famosa que tenemos en el ideal colectivo
es la que proviene de la mitologia griega en donde él mismo se devora a sus hijos. Segun el
relato, Cronos supo de Gea, diosa de la tierra y madre de Cronos, que estaba destinado a ser
derrocado por uno de sus hijos. El miedo acrecia pues afios atras Cronos habia asesinado a su
padre Urano, Dios del cielo, y sentia, que la vida misma le iba a castigar por sus actos, teniendo
su mismo destino. Cronos es también la figura del presente, porque el presente todo lo que toca
lo arruina, lo convierte en ruina. Si algo queda es ruina del presente. Pero, si también lo
pensamos en términos absolutos, primero el presente no existe, se esta yendo, y segundo, el
presente lo que hace en algun sentido, es devorar todo lo que toca, como ese meteoro que
anuncia la destruccion que se avecina y que es inevitable, asi como en el grabado de Alberto

Durero. Y todo lo que toca tampoco existe porque, el presente no existe, el pasado tampoco y el
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futuro tampoco. El tiempo entonces es melancolia, pues estamos aqui, viviendo un tiempo que

va desde la nada hacia la nada. Y lo Unico que hay es el presente, el cual lo arruina todo.

Como deciamos antes en el capitulo 1,18 Cronos en el mundo romano es saturno, que significa
también sabado (Carralero, C., 2004, Réquiem por Saturno, p. 57). El sdbado, era en la Edad
Media el dia de la melancolia. Era también el dia en que se decia bajaban los demonios y
buscaban personas lo suficientemente débiles para penetrar en su alma y depositar en ellos una
especie de polvo negro o bilis negra que generaba en ellas la melancolia (Carralero, C., 2004, p.
157). Melancolia, etimolégicamente Melaina jole que es bilis negra, asi que la palabra melancolia,
gue surge de este mito, de esta narrativa tipica de la Edad Media. ¢Y a quienes encontraban
sobre todo con la disposicion a volverse melancélicos? Pues no a otros que los monjes, que
estaban en los conventos, una relacion de nuevo directa al angel que esté dibujado en el grabado
de Durero. El convento, al igual que los museos, son lugares también muy interesantes para
pensar en el tiempo, pues los rezos tienen una hora y la melancolia tiene una relacion muy
particular también entre el pasado y el presente, y sobre todo justamente por la inaprecabilidad
del presente que hace que en realidad nuestro presente siempre sea nuestro pasado mas

inmediato.

Deciamos que, en la concepcion tradicional cristiana, el tiempo era lineal, con un comienzo y un
final. A esto se le conoce como tiempo Teleolégico. La idea del tiempo en la biblia entonces
puede comprenderse a la luz de una concepcion lineal y teleoldgica. Es lineal porque hay un
comienzo y un final. Y es teleoldgica porgue hay un propésito que se persigue a través de un
recorrido. En la biblia, hay una creacion del mundo que inicia el tiempo, pero hay un pecado del
hombre que genera la caida. La historia humana es lograr que se nos perdone este pecado
original. La vida cobra sentido. Se va de ese modo instalando asi la idea del tiempo, como un
proceso al que hay que darle sentido. Nuestro tiempo, nuestra vida, valen en la medida en que
encuentran su realizacion. Pero ¢de donde sale la idea de tiempo lineal? ¢de donde nace el

razonamiento de que el tiempo es una linea y que va yendo para adelante?

18 Véase 1.2.6 La idea del presente.



Capitulo 2 79

El tiempo en los textos biblicos tiene un origen, el Génesis. Palabra que significa comienzo,
origen y nacimiento. Hay una generacion, un origen, un comienzo del tiempo. “En el comienzo
de todo, Dios creo el cielo y la tierra” (Génesis 1:1) y al momento, Dios cre6 al sol y a los planetas
y determind a los dias para administrar y ordenar este universo. La vida pudo ser un gran rato en
el que estamos aqui, pero no, se ordend con la luz, con el sol y la oscuridad. La luz es buena y
la oscuridad es mala, con lo cual ese ordenamiento cronométrico del tiempo definié también una
ética gque tiene que ver con algo muy obvio: la productividad. Hay en el Génesis, una especie de
homologacion directa entre el dia y la ética de la productividad. ¢ Por qué habria de pensarse lo
bueno con el dia y lo malo con la noche? ¢ Seré quiza porque de noche descansamos y no Somos

productivos?

Por otro lado, el Génesis nos cuenta que en el sexto dia Dios cre6 a Adany a Eva y los llevé a
vivir al paraiso, ese lugar en donde de alguna manera el tiempo no pasaba en los términos
usuales y cotidianos que conocemos. Sélo es hasta el pecado, cuando el ser humano realiza el
error. Y cuando comete esta inadvertencia con Dios, él los castiga expulsandolos de este lugar
atemporal, exponiendolos a las dolencias terrenales, a la enfermedad, a la vejez, al tiempo. La
historia nace con la caida, pero también con el por qué de remediar el pecado original. Hay, en
consecuencia, una ética de la productividad y una concepcion lineal y teleoldgica del tiempo en

este relato que marcé tanto a la cultura occidental.
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(Figura 2-5)

Coleccion Museo del Prado. (2014). Eva en el paraiso por Jan Brueghel, 1618. [fotografia]. Disponible
en http://museodelprado.es [Consultado enero 2020].

(Figura 2-6)

Coleccion Museo de Bellas Artes. (2016). Expulsion del Jardin del Edén de Thomas Cole 1828, sala 045.
[fotografia]. Disponible en http://museodebellasartes.es [Consultado enero 2020].
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Terminando con esta idea a través del Génesis, hay una caida porque hay un pecado. Sin
embargo, es necesario el redimirse de la falta y para eso se tiene a la vida personal. La historia
biblica inicia con Dios creando el mundo, el hombre peca la caida, y toda la historia después es
la espera del mesias que viene a salvarnos, éste llega y nos salva, pero, la crucifixion, la espera
por su regreso y todo termina con una escatologia que en el apocalipsis todo sera debidamente
perdonado. Mas alla de los pasos del relato biblico que son realmente impresionantes,
maravillosos y hermosos, lo que hay que entender es su matriz. La matriz de que el tiempo
histérico, o sea, que el tiempo que vivimos nosotros, tiene un solo objetivo Unico: hacer los

deberes para que Dios nos perdone. ¢,Por qué nos tiene que perdonar Dios? ¢, Por qué pecamos?

Un hecho que tuvo lugar, en un lugar que desconocemos y en un momento que, si lo ponemos
en una linea de tiempo, no lo podemos ubicar cronolégicamente. Sucedié. Somos imagen, es la
narracion de la biblia. Somos responsables del pecado original porque todos somos miembros
de la misma estirpe. Entonces segun el relato, tenemos la posibilidad de que Dios nos perdone.
Pero para esto, tenemos la historia, el tiempo. Seguln la religion este tiempo tiene un final. Una
vez que todos hayamos hecho los deberes, va a volver cristo y el mundo terminara y volveremos
todos a nuestro lugar de origen del que una vez fuimos despedidos para ser felices eternamente

en el seno de Dios.

En términos generales, la historia escrita en la biblia nos dice que la historia tiene un sentido. Lo
gue sucede a lo largo del tiempo no es casual. Ni azaroso ni inocuo. Pasa por algo, hay tiempo
para que nos realicemos, para salvarnos. En definitiva, estamos en el tiempo con un objetivo
soteriologico, salvifico. Es decir, no estamos aqui por un motivo cualquiera, estamos para
salvarnos porque estar en el mundo es un error, deberiamos estar en cielo sin padecimientos.
Pero nos tocé esto, por culpa de Adan y Eva, nos tocé el cuerpo, nos tocd la limitacion, nos tocé

las enfermedades. Entonces hay que salvarse y tenemos el tiempo para esois.

Ahora bien, para resumir nuestro recorrido por el Renacimiento, y para dar avance a esta historia

de los museos, concluiremos varias cosas. La primera, es que éste fue un periodo de notables

19 Se recomienda al lector volver al capitulo 1 particularmente a las paginas 41y 42 en que se habla de
de San Agustin de Hipoma, y de sus observaciones en torno de la idea de teleologia.
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cambios de pensamiento, que surgieron debido a la sospechay a la curiosidad por buscar nuevas
respuestas al mundo que se vivia entonces. Dios, como Unica respuesta sobre el devenir de las
cosas, los fendmenos naturales y el tiempo, empezaba a no ser admitida en algunos circulos
intelectuales. Justamente los estudios por el mundo natural comenzarian a ganar camino,
aunque, como dijimos, su labor tendria que operar en medio de la clandestinidad pues aun el

oscurantismo tenia una fuerte presencia.

Asi mismo la secularizacion catélica se ponia en marcha. Esto produjo dos situaciones en
contravia: por un lado, la iglesia emprenderia una campafia a gran escala por la produccion de
obras religiosas. Algunos artistas que eran patrocinados hacian resistencia, y lucharian por hacer
hacer del arte, ya no una actividad propia de artesanos. El Arte ganaria su legitimidad poniéndose
al nivel de la ciencia. Al mismo tiempo, surgieron los gabinetes de curiosidades wunderkammer,
los cuales fueron paulatinamente coleccionando objetos invaluables provenientes de todo el
mundo. Este es el referente mas exacto que tenemos de los museos occidentales por hacer una

“historia universal”.

Por ultimo, vimos que, si bien el Renacimiento inici6 la secularizacion de la iglesia catolica, esta
tuvo su victoria dejando anclada la idea en el mundo occidental del tiempo lineal. La cual esta
mas atada a una ética de la productividad y a una concepcion teleolédgica del tiempo. Fuertes
conceptos que darian forma al surgimiento del museo, pero también a la idea actual de tiempo.
Que como notamos, a ninguno de los dos se le puede ver por separado e incluso son

consecuencia el uno de otro.

2.5 La experiencia del tiempo en la Edad
Moderna: Saturno devorando a sus hijos

Después del Renacimiento, la Europa del siglo XVII vivia una obligada transformacion a causa
de una depresién social que se extendia en todas las regiones y capitales del continente. Las
grandes ciudades estaban abarrotadas de mendigos y de delincuentes en busca de dinero. Las
monarquias eran las poseedoras de grandes riquezas y las burguesias ganaban sustancialmente

terreno. El ambiente era desesperanzador para todos. Las grandes épocas doradas solo
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guedaban en el recuerdo y eran dificiles de sostener en comparacion a esa actualidad que se
entremezclaban con la pobreza, la imprecisién politica de las monarquias y las constantes
transformaciones de caracter existencialistas, que dejaban sin suelo a las formas tradicionales
de concebir el mundo que habian sido enunciadas con la iglesia. La cual ésta, también dej6 de
tener el poder adquisitivo, influenciador, y determinante en el escenario politico y econdmico.
Razones y argumentos que ya veremos mas adelante y que encontraremos sustanciales para
entender el horizonte creativo de los artistas en el Arte de la Edad Moderna; sin ataduras y sin

los condicionamientos de los mecenas.

En el plano religioso que todo lo invadia, Europa habia entonces vivido las consecuencias de la
Reforma protestante, una nueva forma de pensar espiritualmente la historia tradicional de los
antiguos y nuevos testimonios que habian quedado inscritos en la historia por medio de la biblia.
No fue s6lo una nueva forma de pensar a esta tradiciéon y dar una nueva lectura a los textos
canonicos, también representé la Reforma protestante “una nueva forma de pensar a la
institucion de la iglesia para asentar nuevas formas de situar en el colectivo social” (Gomis, J.,

1993, Calvino: una vida por la Reforma, p. 34).

La interpretacion de los relatos cambiaba de manera que también las formas en que se
enunciaron para el futuro. Este fue, un momento post Renacentista en el que la iglesia estaba en
crisis, su hegemonia perdia terreno, existia claramente el inicio de una secularizacion catdlica
sin precedente alguno. La estrategia Renacentista por registrar una historia catélica que
perdurara para la eternidad, “habia resultado contraproducente al haberla dejado a manos de los
artistas quienes con sus creaciones habian dejado pistas, huellas de las inconformidades o
cambios que estaban més alla de las concepciones clasicas” (Gomis, J., p. 36). Fue, gracias a

las manos de los artistas, que el Renacimiento tuvo su propia crénica de una muerte anunciada.

El siguiente paso en la evolucién de la Historia del arte ya no se hacia esperar. El
desencantamiento politico e histérico, habia quedado a la merced de las nuevas formas
existencialistas por comprender el mundo. Era inevitable el cambio y una cuestion de tiempo. El
arte, el mayor medio de comunicacion, y los artistas, los mayores comunicadores del momento,

se abrian camino exponencialmente, sin ataduras, sin los condicionamientos de los mecenas
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catolicistas. Eran nuevas personas las que pedian encargos a los artistas, y ellos tenian la
libertad de trabajar para aquellos que les entendian mejor. El poder creativo era mas libre,
auténomo y emancipado. En un contexto en el que Dios ya no estaba en el centro de la
conversacion, y el hombre era el protagonista, los artistas expresaron por medio de su arte la

cruda y real experiencia de la vida humana de ese momento.

Justamente, bajo este contexto social y de secularizacion catélica, se originé en ltalia a inicios
del siglo XVIl y finales del siglo XVIII, un nuevo movimiento artistico y cultural llamado el Barroco,
que se caracterizd por tener una vision desengafiada, escéptica y pesimista de la realidad
(Gomis, J., p. 36). ElI Barroco cuestionaba directamente los ideales antropocéntricos
caracteristicos del Renacimiento. Sus artistas involucrados en este estilo esculpian, grababan,
dibujaban y pintaban temas que reflejaban el pesimismo de la época. Los temas mas populares
gue trabajaron en sus obras fueron: la apariencia engafiosa de las cosas, la complejidad y la
incomprension del mundo, el desengafio como fruto Ultimo del desvanecimiento de las ilusiones
juveniles, el suefio, la irracionalidad de la mitologia, carpe diem, el amor no correspondido, y por
ultimo, la fugacidad del tiempo y de la vida (Valdivieso, E. V., 2018, Vanidades y desengafios en

la pintura espafiola del siglo de oro, p. 754).

Precisamente este Ultimo tema, la fugacidad del tiempo y de la vida, muy popular en el Barroco,
lo analizaremos aqui por su alta contribucién para este texto. Tema ademas que, da cuenta de
su fuerte presencia en el colectivo artistico que, aun dejando atras al Renacimiento, siguié
vigente con su zozobra, angustia e incertidumbre por detener el tiempo. Temas que estaban adn
muy presentes y muy a la corriente de la complejidad e incomprension del mundo que se estaba
viviendo en la Europa del siglo XVII. Y para dar cuenta de esto, repararemos en una de las obras
mas importantes en este género titulada Saturno devorando a su hijo (1633), del pintor aleman,
Peter Paul Rubens (1577-1640). Pero antes de continuar, conviene subrayar que este relato
mitolégico ya habia sido abordado profusamente por otros artistas como Alberto Durero, que a
pesar de que pasaron cerca de 200 afios después del Renacimiento, el titAn no dejé de aparecen

en los talleres de los artistas de la Edad Moderna.
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(Figura 2-7)

Coleccion Museo del Prado. (2014). Detalle de Saturno devorando a su hijo de Peter Paul Ruben, 1633,
Sala 079. [fotografia]. Disponible en http://museodelprado.es [Consultado enero 2020].

Esta obra del artista aleméan como ya sabemos tiene relacion directa con el relato griego y que,
como hemos venido estudiando, se hizo fuertemente popular, porque conocemos la secreta
razon del parricidio, el silencioso e ilusorio intento de Saturno por detener las efimeras manos
del tiempo. Lo que resulta muy interesante porque, al ser el mismo Saturno el poseedor del
control del tiempo castiga a sus hijos asesinandolos para no dejar que el devenir de las cosas de
la vida tome su forma natural. El, como Dios del tiempo, entonces no puedo controlar a su antojo

al tiempo mismo. (Véase Figura 2-7).
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Saturno, Dios del tiempo, se fue comiendo uno a uno a sus hijos por miedo a que lo destronaran.
Este Dios, que también representa a la figura del presente que todo se lo devora, ya habia
castrado a su padre Urano y tirado el escroto al mar, de donde luego en forma de espuma naceria
Venus segun una de las variantes del mito. Su hijo Zeus, se salvaria posteriormente porque a
Saturno lo engafiaron dandole una piedra envuelta en hojas que trag6 sin darse cuenta del
engafio. De acuerdo con esto, Zeus representaria al tiempo mismo que es inevitable, que no se
puede detener, sin manera a que el devenir de las cosas continGe su curso. Aqui hay también
una estrecha relacién de Zeus con el destino, pues, al final con él es que se cierra esa vision que
tuvieron los dioses de que algun dia seria un hijo de Saturno quien le quitaria su trono. Una vez
mas, el tiempo es inevitable. De acuerdo con el relato, Zeus trataria de derrotar a su padre, de

derrotar al tiempo, y al final conseguiria su propdsito.

Pero ¢qué sucedié luego de derrotarlo? Sucedié que el tiempo no se detuvo. Es decir, a pesar
de que vencieron a quien controlaba al tiempo, el tiempo mismo no dej6 de fluir. Es como si la
figura del tiempo o la figura del presente que todo lo devora fuera inevitable y estuviera més alla
de la voluntad de un Dios. En conclusion, no hay manera de detener el cauce de las cosas, no
hay mas esperanza que la de dejar que el tiempo pase. Pues a este, no se le puede detener,
tomara otra forma, pasara de las manos de un Dios a otro Dios, pero seguira inevitablemente su

Curso.

En 1613, otro pintor del Barroco, Daniele Crespi (1598- 1630), casi 20 afios antes de que Rubens
pintara a Saturno devorando a su hijo, el artista italiano ya habia hecho también una versién de
este relato griego, dando con esto continuidad a la tradicién pictérica de tratar temas mitologicos
aun posteriores en el Renacimiento. La version de Crespi, a diferencia de la obra de Rubens, no
expresaba tanta violencia y desesperacion como la del artista aleman. El nifio en brazos de
Saturno, pareciera que quiere huir, pero el mordisco parece mas bien un jalon a la piel del infante.
Al contrario, es en la pintura de Rubens en donde se observa una escena sin escripulos ni
trincheras, cruda y fuertemente cargada de violencia. Alli el artista no escatimé esfuerzos en
representar con beligerancia y desdén, a esta escena que es una clara y oportuna representacion

de la sensacion colectiva que se sentia en Europa por esos dias. (Véase Figura 2-8).
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Pero, y si nos vamos aun mas alla, y especulamos un poco mas acerca de la obra de Rubens,
podriamos pensar que Saturno puede representar a la iglesia y a ese hijo que se devora, el
protestante. Una clara intencién por detener su expansion con una contrarreforma, a manera de
mordisco desesperado. Hay una exasperacion y angustia, por perder el lugar en el trono. Hay un
miedo por perder también el control sobre el tiempo y las estrategias por controlarlo que se
habian realizado en el Renacimiento y estas no habian funcionado como se esperaba. La iglesia

experimentaba un inevitable devenir de las cosas.

(Figura 2-8)

Coleccion Museo del Prado. (2014). Detalle de Saturno devorando a su hijo de Daniele Crespi, 1619,
Sala 079. [fotografia]. Disponible en http://museodelprado.es [Consultado enero 2020].
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Como podemos ver, la experiencia del tiempo en el arte después del Renacimiento no dejé de
hacerse presente en las formas de creacion artistica del Barroco. En otro de sus temas mas
populares, por ejemplo, en el desengafio como fruto Gltimo del desvanecimiento de las ilusiones
juveniles, encontramos que algunos artistas también expresaron en sus pinturas la presencia del
discurso del no futuro, o del sin futuro, para hablar en otros términos del tiempo; ese futuro que
se ve lejano, e incluso desesperanzador (Vanidades y desengafios en la pintura espafiola del

siglo de oro, p. 758).

Tenemos el caso en particular de El nifio espulgandose, pintura que podria considerarse como
el primer testimonio conocido del pintor sevillano Bartolomé Esteban Murillo (1617-1682),
también artista del Barroco, dedicado a los temas populares. Aqui Murillo muestra en esta pintura
a un niflo recostado sobre la pared y sentado en el suelo de una habitacién vacia y poco
acogedora. Por sus vestimentas desgastadas, el nifio parece un mendigo y ademas se muestra
absorto, con la necesidad de quitarse un parasito de su cuerpo, que se puede apreciar mejor al
costado izquierdo del suelo. En primer plano encontramos una vasija de cerdmica y un canasto
al costado izquierdo del cuadro. La figura esta iluminada por un potente haz de luz que penetra
la ventana desde la izquierda, contribuyendo a una mayor volumetria. El contraste luminico
marcado por la penumbra ambiental, la potente luz y el uso de los colores, refuerzan la idea de
un ambiente inhabitable, triste y desolado. Todo esto, reforzado en contraste con un fondo oscuro
casi negro en los bordes, haciendo mas protagonista en el centro de la imagen a este nifio en
abandono. A este nifio se le presenta a nivel de los ojos del espectador, lo que hace que se
construya sobre una diagonal descendente. Esta, refuerza la idea de caida y miseria. El lienzo
en si es una llamada a la misericordia. Contrariamente al titulo de este cuadro, este nifio no pide

la caridad. Sélo estd matando a sus pulgas. (Véase Figura 2-9).
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(Figura 2-9)

Coleccion Museo del Prado. (2012) El nifio espulgandose de Bartolomé Esteban Murillo, 1650.
[fotografia]. Disponible en http://museodelprado.es [Consultado enero 2020].

Por ultimo, en este analisis que hacemos aqui, de esta pintura de Bartolomé Esteban Murillo,
vamos a resaltar la mirada de este nifio que se muestra absorta y que también podriamos
comparar con la postura y la disposicion de su cuerpo con la del bebé del grabado de Durero,
Melancolia I. Una imagen que ya hemos estudiado en este texto anteriormente y en la que la

presencia de la infancia también pasa por esta desolacién por el no futuro; cabecigachos,
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alelados y taciturnos, mas bien pensantes por las cosas que no tienen; una juventud gque vaticina

un futuro desesperanzador y una resignacion por el tiempo.

(Figura 2-10)

A laizquierda, un detalle del grabado Melencolia | de Alberto Durero (1514). A la derecha, un detalle de
la pintura El nifio espulgandose de Bartolomé Esteban Murillo (1650).

Coleccion National Gallery of Art. (2007). Detalle de Melancolia |, 1514 [fotografia]. Disponible en
http://nationalgalleryofart.com [Consultado enero 2020].

Coleccion Museo del Prado. (2012). Detalle de El nifio espulgandose, 1650. [fotografia]. Disponible en
http://museodelprado.es [Consultado enero 2020]
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2.6 Vanitas, vanidad de vanidades

Otro ejemplo que encontramos de gran valor investigativo en la historia del Barroco y que se
vincula directamente con temas relacionados al tiempo, son las Vanitas. Un tipo de naturaleza
muerta que tuvo gran significacion simbdlica. Estas pinturas suelen tener una calavera, un reloj
de arena y una vela consumiéndose para recordarnos que la vida es efimera; [libros que debieron
haberse leido, comidas que son mejor comer a tiempo” (Eldridge, P., 1920, Vanitas, p. 98). Las
Vanitas encarnan el momento en que el espiritu humano toma conciencia de que la vida es muy
breve, y que nada vale de lo que tenemos en la vida, puesto que a todos de manera inexorable
nos espera la muerte. Estos temas en particular fueron naturalmente ya practicados en el mundo
antiguo, en el de la Antigua Grecia y en Roma. No en Egipto, ni en Mesopotamia, en donde no
hubo una mentalidad orientalizada, [que no tiene nada que ver con este sentido de la relacion
con la muerte en la cultura occidental” (Vanidades y desengafios en la pintura espafiola del siglo
de oro, p. 758). Es que precisamente, es en la cultura occidental y particularmente la europea,
en donde los temas de la consumacion de la vida, la inexorabilidad del tiempo, la zozobra por lo
gue se va y no tiene retorno, y la melancolia, tienen una estrecha relacioén en este lugar del

mundo.

Por lo tanto, desde muy pronto, en el mundo clasico, por ejemplo, en Grecia, con Homero quien
tiene reflexiones muy profundas acerca de la vanidad de la vida; o Plinio, y luego en el mundo
romano Séneca, o Cicerdn y Horacio; todos estos personajes, en sus paginas siempre dejaron
enunciados un vacio para reflejar esta inquietud que tiene el ser humano occidental (Eldridge,
P., 1920, Vanitas, p. 98). Esta amenaza latente para un mundo aséptico en donde de eso no se
habla y en donde pareciera fuera incorrectamente social hablar de eso, cuando realmente es un
tema irremediablemente valido y sobre todo vigente, puesto que el tiempo, como lo conocemos,
no se detiene. Por lo tanto, esa mentalidad que viene desde el mundo clasico por atesorar las
cosas de la vida, porque el tiempo pasa rapido, porque el tiempo lo cambia todo, lo destruye
todo, y es in(til al tiempo tratar de detenerlo. Son las Vanitas el arte de atesorar lo que se quiere
Yy no se quiere perder; eternizar, al menos en una pintura, el valor de la riqueza, del poder y de

la belleza.
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La palabra Vanitas concretamente de forma definida, viene del antiguo testamento. Puntualmente
del libro del Eclesiastés y en donde hay una frase que traducida a nuestro lenguaje dice “Vanidad
de vanidades. Todo, es vanidad”. (Eclesiastés: 1-2). También, luego la biblia en el libro de Job,
nos dice que, [la vida del hombre es como una flor bella, pero que su belleza dura muy poco
porque enseguida se marchita, muere y desaparece” (Job: 14). Por lo tanto, desde mucho antes
del Barroco, hay una conciencia clara de este sentimiento que va a recoger toda la cultura
occidental y va a desarrollar un culto a través de este tipo de pinturas muy claramente. Y mas
gue un culto, una forma de concebir culturalmente al mundo desde una carencia temporal por

atesorar cuanto se pueda mientras se pueda.

(Figura 2-11)

Hellier, C. (1998). Tablimium, suelo de comedor romano. [fotografia]. Disponible en
http://www.istockphoto.com [Consultado enero 2020].
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En la antigledad, por ejemplo, los romanos se sentaban sobre suelos (tablimiums) que tenian
un esqueleto, y el cual llevaba dos jarras en sus manos. Una frase en la parte superior -que
después se viene a configurar como Epicurea- decia: Comamos y bebamos que mafiana
moriremos. Aprovechemos el dia. El famoso carpe diem. (Véase Figura 2-11). Un positivismo
de origen, irremediablemente Epicuro. ES curioso pensar que, gracias a una herencia que nos
viene ya desde civilizaciones muy remotas, que en el mundo antiguo la biblia habia hablado ya
de la vanidad, que el mundo romano la reprodujo y que el mundo ya nuestro occidental, en la
Edad media, el Renacimiento y sobre todo en el Barroco y Rococo, la concepcion de la
consumacion de la vida, como idea, se mantuvo siempre presente en el pensamiento

trascendental del hombre.

(Figura 2-12)

Hellier, C. (1998). Triptico Braque Vanita de Roger Van Der Weijden, Museo de Louvre, Paris.
[fotografia]. Disponible en http://www.istockphoto.com [Consultado enero 2020].

Hay algo por lo que hizo tan famosa las obras de estos artistas, y es que los temas por la

consumacion de la vida han estado tan estrechamente cercanos a la condicion humana que
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resultan tan visibles en diferentes lenguajes como en el Arte del Barroco. Como si fuera una
reaccion o consecuencia natural hablar de estos temas a través del arte, de la imposibilidad, la
frustracion, pero también el desapego por lo que es imposible de remediar. Vemos por ejemplo
con otro caso, en la obra del pintor medieval Roger Van Der Weijden (1400 - 1464), uno de los
pintores mas famosos del mundo flamenco, que hacia el siglo XV pint6 sobre lo que parece ser
un cajon o mobiliario, un triptico compuesto por tres imagenes. Mientras éste esta abierto,
encontramos un retrato de Jesucristo. Y al cerrarse, sobre la bisagra del lado izquierdo,
encontramos una calavera y en la bisagra del lado derecho, encontramos una cruz de acero con
una inscripcion que se repite varias veces y que dice: Oh muerte, qué amarga es tu victoria

(Eldridge, P., p. 90). (Véase Figura 2-12).

Hay, por lo tanto, desde muy temprano en la historia de la pintura medieval, una conciencia de
gue el ser humano es débil, fragil, efimero, pasajero y que ella, la parca, se nos lleva enseguida
y termina ganando. Después a todo esto, naturalmente el cristianismo, le va a poner una
mentalidad y una teoria acerca del tiempo Teleolégico, que va a desarrollar con ahinco, como ya
lo hemos estudiado atras en este texto. En otro ejemplo encontramos a Jan Gossaert (1478-
1532), otro pintor Flamenco en donde vemos concretamente una urna con una calavera dentro,
gue deja ver que su mandibula se ha desencajado. Arriba de ella encontramos otra inscripcion,
gue ya en este punto, podemos reconocer como rasgo que se repite en todas las pinturas de las
Vanitas. Esta frase dice: Aquel que considera siempre la proximidad de la muerte, lo desprecia
todo facilmente (Eldridge, P., p. 39).
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(Figura 2-13)

Hellier, C. (1998). Detalle de Vanita de Jan Gosaert, 1517, Museo de Louvre, Paris. [fotografia].
Disponible en http://www.istockphoto.com [Consultado enero 2020].

Esta maxima representa a aquellos que no tienen miedo de la muerte, a esos que desprecian
todo y que no les importa las inclemencias de la vida, como pasar hambre, pasar frio, soledad.
Es igual. Son cosas de la vida. Lo que importa es pasar la frontera al otro mundo con plenas
virtudes para conseguir lo que naturalmente siempre ha pensado el cristianismo, que detras de
la muerte viene el juicio y después de este vendra la gloria o el infierno. A esto el catolicismo le
llama las postrimerias, es decir: Muerte, Juicio, Infierno o Gloria (Flores E. S., 1996, Postrimerias.
P. 8).

Avanzando por este resumen del recorrido de las Vanitas hasta el Rococo, en otra imagen hacia
1540, en el Renacimiento encontrdbamos una Vanita de Berthel Bruyn The Elder (1493-1555) a

quien le habian solicitado un especial encargo por parte de un grupo de humanistas de Florencia.
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(Véase Figura 2-14). Porque para el Arte Clasico, quienes eran poseedores de este tipo de
pinturas eran precisamente humanistas, filosofos, poetas, pensadores, escritores y dramaturgos
(Eldridge, P., p. 47). En esta pintura aparece particularmente una vela apagada, que en el
lenguaje pictérico del momento la vela encendida significaba la vida. Una vela encendida es la
vida, pero que naturalmente se va consumiendo lentamente hasta llegar hasta su final. También
hay alguien que puede soplar violentamente y la vela se apaga. Porgue en la pintura, se traduce
la vela encendida como la vida y la vela apagada como la muerte. En esta pintura de Bruyn
vemos cdmo la vela no se ha consumido, ha quedado practicamente menos de empezar y ya se
ha apagado. Hay también en la pintura una estanteria con una mandibula que ha perdido la
calavera y de nuevo, una maxima que traducida dice lo siguiente: Todo se descompone con la

muerte que es el tltimo limite de las cosas (Eldridge, P., p. 59).

(Figura 2-14)

Hellier, C. (1998). Detalle de Vanita de Berthel Bruyn, 1540, Museo de Otterlooo.[fotografia]. Disponible
en http://www.istockphoto.com [Consultado enero 2020].
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Prosiguiendo, veremos también que hay pinturas en donde ya concretamente se contraponen de
forma muy clara dos valores que son fundamentales en la vida. De lo que mas usa y abusa la
gente en su disfrute y su sentimiento. Esta es la belleza, belleza que sin embargo est4 sometida,
vigilada y preparada para su final con la juventud. Ademas, esa juventud es vanidosa. (Véase
Figura 2-15) Como vemos en la pintura de Hams Memling (1430-1494), pintor aleman de inicios
del Barroco, encontramos en su obra La muerte y la Vida (1478), que hay una mujer mirandose
a un espejo y ademas con una composicidn que se contrapone con la muerte, que es el fin de
todas las cosas. En otra imagen en este mismo sentido encontramos en la pintura de Hans
Baldung Grien (1484-1545), La muerte y la doncella (1520) como una mujer esta inatiimente
suplicando que la muerte no se la lleve cuando ésta ya se la lleva en sus brazos, sujetandola del
cabello. Pero no hay manera, es inevitable, no hay piedad sobre esta dicotomia entre la juventud

y la muerte.

(Figura 2-15)

Hellier, C. (1999). Detalle de Vanita La muerte y la vida de Hams Memling,1940, Museo de Estrasburgo.
[fotografia]. Disponible en http://www.istockphoto.com [Consultado enero 2020].
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(Figura 2-16)

Hellier, C. (1999). Detalle de Vanita La muerte y la doncella de Gans Baldung Grien, Museo de Basilea.
[fotografia]. Disponible en http://www.istockphoto.com [Consultado enero 2020].

En conclusion, y como vemos con estos ejemplos, estos temas que trataron los artistas

occidentales ya ubicados a inicios del siglo XVIII fueron paulatinamente y con el paso de los afios



Capitulo 2 99

enunciando un tipo de Estética de la temporalidadzo en sus obras. No se traté solamente de la
produccidn de pinturas que no llevaban a ningun lugar, o que no eran observadas por nadie, era
justamente la enunciacion de los tiempos que vivia el continente europeo acompafado de una

tradicion de incerteza por lo que sucede cuando no se tiene control por el tiempo.

Como hemos podido ver hasta aqui, resulta ciertamente importante enunciar en este punto, y por
si acaso no se habia leido entre las lineas de este texto que, resultaria casi falaz dejar de hacer
una relacion directa del surgimiento en el Arte Antiguo, como vimos con las practicas de la
coleccion de la Princesa Enigaldi Nana, la conservacion como en los Gabinetes de curiosidades
y antigliedades en el Renacimiento, la produccion artistica y su horizonte creativo en la Edad
Moderna y, como veremos mas adelante, el surgimiento de los museos, sin hacer una justa
relacion entre esa conciencia clara del sentimiento de impotencia que va a recoger toda la cultura
occidental Europea, por la necesidad de atesorar cuanto pueda hacerse, a manera de revertir las

titdnicas manecillas del tiempo y su inevitable devenir de las cosas.

Esta concepcion por el tiempo resulta tan intrinsecamente unida, que incluso habla de la herencia
gue luego obtendran otros paises, y que luego haran suya, incluso en el momento mismo en que
deciden aceptar los modelos de coleccionismo, conservacionismo y musealizacion. Y aunque
con seguridad diferentes culturas no occidentales también experimentaron este deseo por
atesorar las bondades de la vida, no sera sino desde la europea, lugar en donde justamente
surgieron los museos, en donde se dara mas bien la idea de una ida sin retorno, de una
melancolia y una carencia que nos deja sin mayor opcidn que la de dejar retratado en objetos

gue atesoraremos, y que resguardamos, como evidencia de nuestro pasar por este mundo.

20 Durante la historia del Arte Occidental, se observé en las practicas artisticas el cambio de paradigma
temporal. Es decir, a la linealidad teleolégica propia de la modernidad que como hemos visto aqui, le ha
sobrevenido una temporalidad multiple y heterocronia donde pasado, presente y futuro, se interpelan entre
si. Sobre estas formas de representacion acerca del tiempo que artistas occidentales abordaron en sus
obras, investigadores mas contemporaneos les han denominado Estéticas de la temporalidad. Las cuales,
de acuerdo con investigadores como Aby Warburg (1866 - 1929), Hans-Georg Gadamer (1900- 2002) y
Georges Didi-Huberman (1953), tuvieron su surgimiento en el Renacimiento y mayor auge en el
Modernismo. Las estéticas hacen relacién a como el discurso artistico jugd con la fragmentacion, la
aceleracién y el detenimiento del tiempo. En consecuencia, las Estéticas de temporalidad estudian esa
negacion de ser encorsetada la historicidad causal que ha imperado hasta ahora en occidente.
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Con el anterior recorrido hermenéutico, redescubriamos que la historia de los museos surge de
la necesidad existencialista por comprender nuestro lugar en convivencia con el tiempo. Si bien
es cierto que el museo resulta muy atractivo como objeto de estudio con sus cargas politicas e
ideolégicas, primero se debe situar como protagonista a esa concepcion humana por el
coleccionismo que justifica el surgimiento de estos. Entendiamos que el sustrato del museo tiene
relacion en las aporias y en la falta de categorias de interpretacion, por esa imposibilidad de
detener al tiempo. Existe la melancolia y la frustracion por ese tiempo que nos desborda y que
no para y el que nos lleva a actuar de acuerdo con sus dinamicas de dominacién. Veiamos
también, que, a manera de revertir su fuerza, creamos para nosotros mismos estrategias como
el coleccionismo, para abrirnos a escapatorias, salidas a esas crisis existencialistas a las que
estamos sujetos cuando convivimos con el tiempo. Entender primero qué fue, antes del museo,
nos ayuda a entender que frases como “dejar huella en el tiempo”, no se pueden circunscribir

Unicamente a los museos, ni a sus grandes edificios de gran ostentosidad.

La coleccién de objetos de recuerdo ha sido una actividad que hacemos, y que hemos venido
haciendo, mucho antes de la creacién de los museos. Ha sido el temor al tiempo y a la
resignacion por sus dinamicas, lo que nos lleva a que, en nuestros momentos mas intimos,
decidamos por cuenta propia, hacer invaluables objetos que van a hablar por nosotros con el
paso de este. Un “pasatiempo”, que hacemos para nuestras vidas y para nuestros lugares mas
personales. Como en nuestras casas, nuestras habitaciones y cajones, impulsados por esas
preguntas que no podemos respondernos. Teniendo ademas presente, que al tiempo no lo
podemos parar y que no nos queda mas que tratar de contenerlo, dejando nuestra huella impresa
en esos objetos. En resumen, hay historia del museo porque hay una historia también del miedo
sobre el tiempo. Y hay una historia del coleccionismo, porque hay también una historia de las
estrategias por dominarlo. Ha sido el coleccionismo nuestra victoria sobre el tiempo, no oficial,
pero algo de emancipatorio hemos logrado conseguir. A lo que, gracias a ello, luego podamos
pensar en preservar, ya no sélo escoger y guardar, sino esconder del ojo del tiempo que todo lo
ve, para llevar a crear nuestras propias categorias por fuera de su alcance, llamando reliquias a

eso0s objetos, porque son invaluables de sobrevivir a su control absoluto.

Explicar esto tienen una razén. Y es que, mas alla de centrar la discusion sobre un museo en

particular, o en qué lugar esta ubicado, o qué objetos tiene en su coleccion, hay primero que ir a



Capitulo 2 101

la esencia que justifica la existencia de los museos. Hay un formato primigenio, una necesidad
original que proviene por fuera del museo y que esta atada a la condicién humana: detener, dejar
huella, contener, encapsular, comunicar esa victoria sobre el tiempo. Deciamos sobre el tiempo,
gue conocemos muy poco acerca de él. Pero deciamos también, que los museos nos sirven para
enajenarnos de esa victoria sobre el colosal paso de este. A veces olvidamos el origen del museo,
y damos por hecho que el museo surgié de la nada y que se otorgd a si mismo la labor de
seleccionar, de coleccionar y preservar la historia de la humanidad. Creer en estos supuestos no
es algo positivo. No solo nos aleja de comprender la naturaleza de nuestros actos mas basicos,
sino que a la vez le otorgamos a estos edificios el poder hegemaonico sobre la historia de nuestra
presencia aqui en el mundo. Es cuando dejamos de hacer el ejercicio de introspeccion y le
confiamos al museo la funcién de que hable por nosotros, cuando surge las crisis. Hay una
hegemonia que le damos fortuitamente a estos edificios porque propiciamos que su discurso se
legitime, que den por verdadero, y que suscriban la historia de acuerdo con unas dinamicas

espaciales de lo que esta adentro y afuera del museo.



Capitulo 3

Definicion de atemporalidad en los museos

“Los museos son los sitios en los que el tiempo se transforma en espacio”

Orhan Pamuk



Capitulo 3 103

3.1 Lacrisis espacial del museo: lo adentro y
afuera del tiempo y el surgimiento de la “historia
universal”

Hay una historia muy interesante que se cuenta en los salones de clase de las facultades de arte
del mundo, de la cual no hay mucha informacion en libros, y aunque no es oficial, nos ayuda a
entender ese momento de crisis que tenemos con el museo. Cuando el Museo Louvre abrié sus
puertas en 1787 (primer museo de Arte de Europa), artistas que no habian sido seleccionados
para ser parte de la exposicion inaugural, estuvieron afuera del museo provocando el alboroto
porgue sus pinturas y esculturas, no habian sido tomadas en cuenta para tan importante evento.
(Veéase Figura 3-1) La queja de estos artistas estaba basada en que, al no haber seleccionado
sus obras, el museo no s6lo no estaba dejando por fuera de la exposicién inaugural sus trabajos,
sino que también estaba dejando por fuera sus nombres en la historia del Arte Europeo. Pasarian
al desconocimiento. Este ejemplo, nos dice que, lo que creemos que esta adentro del museo, lo
damos por oficial. Y es todo lo que esta por fuera no oficial. Hay que tener siempre presente esto
y tener la sospecha, no porque el trabajo del museo sea imperfecto, sino que es la relaciéon de lo
adentro y lo fuera, lo que pone también la crisis de lo que esta dentro del tiempo y por fuera del
tiempo. Son los museos los que escriben la “historia universal” a partir de unas dinamicas

espaciales.
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(Figura 3-1)
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Inauguracion del Museo Louvre en 1787, grabado por Martini Antonio, 1787. [fotografia]. (1987).
Disponible en http://www.wikipedia.org [Consultado enero 2020].

Insistimos, aunque el anterior ejemplo no se puede tomar como oficial porque no hay registro
alguno, lo que si podemos dar por cierto es que los museos escriben la historia y afectan de
diferentes maneras. Justamente es cuando estos museos hacen la seleccién de objetos con los
gue buscan comunicar la transitoriedad del tiempo, que queda en la coleccién la evidencia de
€s0 que estuvo en el pasado. Y lo damos por hecho. La historia del arte fue también afectada.
Dejo por fuera la historia de las mujeres artistas porque, y si miramos bien los libros de arte, no
ensefian evidencia alguna de su presencia. “Es como si tuviéramos desaparecidas a las mujeres
en el contexto artistico mundial o como si ellas fueran desprovistas de talento, ajenas al arte”.
(Alonso G.,2018, La epopeya de las mujeres, p. 89). Los libros de arte tienen nombres masculinos

como Miguel Angel, Da Vinci, Murillo, Velazquez, Van Gogh, etc. Pero ¢y donde estan ellas, si
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también esculpian, pintaban y tomaban fotos?21. S6lo cuando encontramos mujeres en libros de
arte, las encontramos mayormente relacionadas con las musas, virgenes o reinas. Pero ellas
también fueron artistas y crearon fantasticas piezas de arte. La crisis surge porque la historia del
arte empez0 a escribirse con la historia de los museos. Volvemos al tema de lo adentro y lo
afuera del tiempo. “Suponemos que, si tenemos sélo nombres masculinos en la historia del arte,
es porque el arte era solo una actividad para hombres”. (Caso Angeles., 2016, Ellas mismas:

autorretratos de pintoras: desde la Prehistoria hasta las Vanguardias, p. 97)

Esta crisis por lo que estd adentro y afuera del tiempo como vemos tiene sus taras. También
riesgos, contrariedades y consecuencias en escenarios museoldgicos. Sobre todo, porque es a
los museos a los que les confiamos que cuenten nuestra historia y nuestra convivencia con el
tiempo. Somos complices de esta crisis. Porque permitimos al museo que seleccione, coleccione
y preserve esos objetos de recuerdo. Aprobamos sus relaciones espaciales: lo que cabe, lo que
se puede poner, lo que esta adentro. Incluso dejamos que construyan un relato homogéneo y
geneérico de lo que somos bajo etiquetas de nuestra “historia universalmente relevante”. Pero
entonces, si somos coémplices de esto, por qué no preguntarnos ¢de donde proviene esta idea
de que le demos su lugar al museo? ¢,qué hay detras de lo que le cedemos al museo? ¢,sera que

su autonomia se la gan6 por cuenta propia o simplemente se la hemos dado?

Respondernos a estas preguntas, nos llevarian de nuevo al capitulo 1. Porque tocan tanto
nuestras fibras existencialistas, que tendriamos que hablar en términos filoséficos sobre lo que
le tememos al tiempo en comparacion con nuestra precariedad corpérea por detenerlo. Le
confiamos a los museos esa tarea porque, por cuenta propia el tiempo nos desborda, nos supera.
Hay una frustracion de nuestra carencia. Hay la resignacion por ese tiempo que no podemos

controlar. Somos los seres humanos intrinsecamente nostalgicos. Y no nos queda més que decir,

21 Aqui algunos nombres de mujeres artistas: Louise Bourgeois (1911 — 2010) Francia, Tamara tempicka
(1898 - 1980) Varsovia, Polonia, Hilma af Klint (1862 - 1944) Suecia, Lluisa Vidal (1876 - 1918) Barcelona,
Espafa, Suzanne Valadon (1865 - 1938) Francia, Jeanne Hébuterne (1898 - 1920) Francia, Elizabeth
Southerden (1846- 1933) Suiza, Anna Dorothea Therbusch (1721 - 1782) Berlin, Elisabetta Sirani (1638 —
1665) Italia, Sofonisba Anguissola (1535 - 1625) ltalia, Clara Peeters (1594 - 1657) Bélgica ,Lavinia
Fontana (1552 - 1614) Italia, Anna Waser (1678 — 1714) Zurich, Artemisia Gentileschi (1593 - 1654) Italia,
Juana Pachecho (1602 - 1660) Sevilla, Espafia, Angelica Kauffmann (1741 - 1807) Suiza, Adélaide Labille-
Guiard (1749 — 1803) Francia, Sarah Goodridge (1788 — 1853) Estados Unidos, Mary Cassatt (1844 -
1926) Estados Unidos, Lois Mailou Jones (1905 — 1998) Estados Unidos, Berthe Morisot (1841 - 1895)
Francia, Kathe Kollwitz, Maria Lassnig (1919 —2014) Vienna, Austria
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gue no hay mejor lugar para pensar en el tiempo que los museos. Porque nuestros cuerpos
tienden a desaparecer, pero los objetos si tienen lo que nuestros cuerpos no; ¢atemporalidad
cuando estan en el museo? El filosofo, critico y comisario de arte Boris Groys (Berlin 1947) en
su charla La obra de arte del futuro, describié muy bien estas preguntas existencialistas diciendo
que “Hay una tension entre nuestra existencia corpdrea que es temporal y nuestra inscripcién en
la coleccion de objetos que son materiales, pero mas estables que nuestros propios cuerpos”
(2013). Groys, agreg6 que rendirnos a la precariedad de nuestra existencia material, nos define
como seres ingenuos a los que les damos al museo el poder de contar esa “historia universal”z2

y le delegamos la “labor de representar por nosotros ese paso del tiempo”.

Concluyamos entonces que, seleccionar y preservar objetos de recuerdo esta sujeto a una
actividad propia de nuestra humanidad. Es el tiempo el que nos revela nuestras limitaciones
corpéreas y es a través de la coleccion que buscamos detener el tiempo, tener nuestra victoria,
y poner en esos objetos nuestra huella atemporal en el tiempo. Pero, cuando delegamos a las
instituciones museisticas este saber-hacer, como resistencia del paso del tiempo, surgen las
crisis espaciales de lo que se queda dentro del tiempo y fuera del tiempo. Hablamos de que, a
través de su seleccion, coleccion y preservacion de objetos de recuerdo a gran escala, estos
museos asumen por ellos mismos la tarea de enunciar esa huella a niveles colectivos. Lo que
pone a los museos en lugares decisivos. Porque las maneras en que nos relacionamos
colectivamente con el tiempo son tantas y subjetivas, que es logico pensar que sus estrategias
museisticas puedan ponerse en contravia y contrariedad. Resulta complejo hacer una tarea de
involucramiento colectivo, al mismo tiempo que se piensa en logicas espaciales de lo que cabe,
lo que se puede poner, de lo que esta adentro. Todo esto, ademas, bajo unas légicas que el

museo entiende como la “historia universal”.

22 Segun Boris Groys, los museos perdieron su sentido cuando se empezé a creer en una “identidad
universal” capaz de trascender la propia historia. La institucidon no poseia la voz para poder dar cabida a
la disparidad de razas, culturas, géneros y clases. Se producia la ruptura con la gran ambicién modernista
y clasica de captar y explicar la realidad desde una perspectiva. “Si hay potencialmente un nimero infinito
de identidades y de memorias la idea de museo se disuelve porque es incapaz de incluirlas a todas” (Borys,
G., 2013, La obra de arte del futuro, p. 43).
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3.2 Lavictoria sobre el tiempo y la teatralidad de
lo atemporal

Hemos dicho que nuestra existencia corp6rea en este mundo estd sujeta a las formas de
medicion del tiempo. Nuestros cuerpos, confinados a las limitaciones de lo temporal, tienden a
desaparecer a cada instante. Eso es claro, es inherente a nuestra condicion humana. Pero lo
gue comienza a hacerse interesante, son las estrategias que inventamos con el fin de detener el
tiempo. Seleccionamos, coleccionamos y preservamos objetos de recuerdo, para de algiin modo
tratar de desplegar nuestra existencia, extendiendo nuestras limitaciones temporales. Quiz4, no
extendiendo nuestro tiempo a niveles fisicos, porque la segunda ley de la termodinamica, la cual
nos dice que, la energia pierde estabilidad a cada segundo, no nos lo permite. Pero hay una
especie de ampliacion de nuestra presencia a través de esos objetos que hablaran de nosotros
atemporalmente. Esta, es justamente nuestra victoria sobre el tiempo: hemos confiado a esos
objetos que coleccionamos, y que hemos transformado en atemporales, los que extienden

nuestra presencia en el tiempo, pues son estos los que hablaran por nosotros en el futuro.

La estrategia de coleccién de objetos no so6lo nos ayuda a detener el tiempo. Se da también en
la accion de extenderlo, una oportunidad por crear una historia que se mantenga atemporal. Un
relato, que toma fuerza con el tiempo de acuerdo con nuestros propdsitos y ambiciones. Si ya
hemos resuelto que el significado mas profundo de nuestra victoria sobre el tiempo es esa
extensiéon temporal de nosotros, lo mas logico seria preguntarnos ahora cual es la historia que

gueremos que estos objetos cuentan de nosotros.

Veiamos al principio del capitulo dos, con el ejemplo de la Princesa Ennigaldi Nanna, que todos
sus esfuerzos por crear una coleccién de objetos que hablaran de su comunidad estuvieron
sujetos no solo a la necesidad de detener su tiempo, sino que, ahora entendemos mejor, por
crear una historia que dejo registrada una historia atemporal de su comunidad. No sabriamos
hoy nada de la cultura Mesopotamica si no hubiera sido por el esfuerzo de esa joven princesa
por crear una coleccion de objetos atemporales. Teniamos también como ejemplo al imperio
romano que coleccionaba objetos que habian conseguido en sus campafias de expansion y que
posteriormente habian convertido en sus trofeos de guerra. Ademas, buscaron registrar su huella

resueltos en bustos, es esculturas titanicas de héroes, lideres, gobernantes o emperadores que
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habian contribuido en la conformacién del imperio. Como decimos, no hablamos con estos
ejemplos del coleccionismo como estrategia por detener el tiempo, hablamos de que con la
coleccion hubo también la necesidad de generar un relato que se quiso extender

atemporalmente.

En consecuencia, hay historia de los imperios porque hay una historia también de las estrategias
gue usaron por extender su relato a categorias atemporales. Esto si lo pensamos bien, era
propaganda. Y aparentemente funcion0 muy bien, porque aun en tiempos mas actuales,
podemos tener conocimiento de ellos porgue ahora sus objetos de recuerdo hacen parte de las
colecciones de algunos de los “mejores” museos del mundozs. Son los museos, el medio de
comunicacion por excelencia para estudiar el paso del tiempo, pero también es el mejor medio
de comunicacion para investigar las estrategias de extension de un relato a categorias
atemporales. Dichos museos, adentro de sus paredes, exhiben estas reliquias atemporales a
través de estrategias dignas de un espectaculo teatral; con un sincronizado manejo de luces,
modulos impolutamente blancos e impresionantes montajes museoldgicos de gran produccion.
La victoria de los imperios sobre el tiempo es ahora la victoria de los museos por la posesiéon de

objetos invaluables.

La teatralidad24 en los museos permite que los relatos atemporales tomen mas fuerza y vigencia,
buscando que estos objetos performance en espacios expositivos que permiten a los visitantes

el viaje en el tiempo. “Si en el teatro los espectadores permanecen fuera de la escena, en las

23 Una versién actual de lo que seria la coleccién de imperios, que suscitaron su historia basada en la
guerra, serian hoy por ejemplo los museos militares. Las dindmicas anteriormente expuestas operan para
ellos también. Hay una necesidad por dejar la huella de un relato en el tiempo. Hay también entonces
coleccionismo como estrategia de comunicar eso que el tiempo no pudo llevarse. Hay una intencion de
hacer reliquias a esos objetos. Hay por Gltimo una idea de hacer una propia historia. Para el caso de estos
museos, una victoria sobre el tiempo que enuncia una historia de triunfos, a causa de la presencia militar.
Uno de los casos sobresalientes de este tipo, lo encontramos en el El Museo Nacional de Aviacion Naval,
en Florida, Estados Unidos. El cual tiene como misién, en palabras del propio museo [...] seleccionar,
coleccionar, preservar y exhibir artefactos historicos relacionados con la gloriosa historia de la Aviacién
Naval Norte América". Disponible en: https://www.navalaviationmuseum.org/attractions/museum/)
[Consultado diciembre 2019].

24 La teatralidad es definida por la académica canadiense Josette Féral como “un acto de transformacion
de lo real, del sujeto, del cuerpo, del espacio, del tiempo, por lo tanto un trabajo a nivel de la representacion;
un acto de transgresion de lo cotidiano por el acto mismo de la creacion; un acto que implica al cuerpo,
una semiotizacién de los signos; la presencia de un sujeto que pone en su lugar las estructuras de lo
imaginario a través del cuerpo” (Schilkrut, Y. Z., La teatralidad y las cicatrices de los museos de memoria.
p. 301).
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exposiciones entran en ellas” (Borys. G, La obra de arte del futuro.p. 97). La teatralidad no es,
en el caso de los museos, un sinénimo de teatro, sino un concepto que busca llamar la atencion
sobre la escenificacion de esa “historia universal”, a través de la performatividad de los objetos
gue consideramos reliquias. La teatralidad en el museo ha favorecido, entre otras cosas, la
creacion de publicos, quienes, familiarizados con la ficcién y la narrativa, por medio del teatro, el
cine y la TV, se ven inmersos en un contexto que, inconscientemente, les resulta cémodo.
Asimismo, ha llevado a proponer formas integrales de presentar su versién autbnoma del tiempo.
Celebran entonces los museos su victoria sobre el tiempo, haciendo una gran escena llena de
teatralidad, para buscar que los relatos del pasado continden vigentes y con mayor fuerza. Es
algo asi como un acuerdo que beneficia a tres distintas formas de relacionarse con el tiempo. A
la de los imperios, quienes necesitan extender su legado en el tiempo. A la de los museos, los
cuales exhiben su coleccién de objetos invaluables. Y los publicos, alelados que frente a un
exceso de simulacién recreativa, toman al museo como paladin de la modernizaciéon en una

nueva era de consumo cultural para contribuir a calmar el insaciable apetito de sus experiencias.

Hemos hablado de que los museos tienen su victoria sobre el tiempo, basada en la posesion de
objetos invaluables y queremos mostrar algunos ejemplos de ese tipo de museos que usan a la
teatralidad como estrategia museoldgica para extender y para crear esos escenarios de
simulaciéon atemporal. Tenemos por ejemplo el Instituto Smithsonian inaugurado en 1885 en
Washington, el cual es el complejo de museos, educacion e investigacion mas grande del mundo,
con mas de 19 museos y el Zoolégico Nacional de los Estados Unidos. Cabe resaltar la cuantiosa
suma de objetos que hacen parte de su coleccion, la cual supera mas de 136 millones de objetos
de recuerdo provenientes de diferentes culturas del mundo. Entre los mas significativos,
categorizados en historia afroamericana, Arte Asiatico, Arte Indigena de América del norte y del
sur, Arte del Antiguo Egipto, Arte Afroamericano, entre muchos, muchos otros. Su mision es

enunciada por el museo asi:

“Trabajamos para dar forma al futuro preservando nuestro patrimonio, descubriendo nuevos

conocimientos y compartiendo nuestros recursoszs con el mundo”.

Disponible en: https://www.si.edu/about) [Consultado diciembre 2019].

25 El subrayado aqui es intencional. Resulta atractivo cdmo el museo enuncia su victoria sobre la posesion
de estos objetos provenientes de todos los lugares del mundo, llamandolos como suyos.


https://es.wikipedia.org/wiki/Afroamericana
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(Figura 3-2)
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Archivo Instituto Smithsonian. (1914). Coleccion de historia de Latinoamérica. [fotografia]. Disponible
en http://notimex.gob.com.mx [Consultado enero 2020].

Otro ejemplo de esos museos que tienen como atractivo una enorme coleccion de objetos
histéricos es el Museo Metropolitano de New York inaugurado en 1872 y el cual tiene mas de
dos millones de obras de arte de todo el mundo. Su coleccién abarca desde reliquias de la
antigiiedad clasica, representada en sus galerias de Grecia y Chipre, hasta pinturas y esculturas
de artistas de Europa, ademas de una gran coleccion de arte estadounidense. Este museo posee
un acervo de Arte Egipcio, africano, asiatico, de Oceania, Oriente medio, Bizantino e Islamico.

En palabras del propio museo:

[...] el MET colecciona y conserva mas de 5.000 afioszs de arte de todo el mundo para que

todos tengan la oportunidad del viaje en el tiempo”.

26 Una vez mas el subrayado es intencional. Vemos que hay un discurso sobre la victoria sobre el tiempo
a través de la posesién de estos objetos.
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(Recuperado de Carta del Metropolitan Museum of Art, Estado de Nueva York, Leyes de
1870, Capitulo 197, aprobada el 13 de abril de 1870, y enmendada por L.1898, cap. 34; L.
1908, cap. 219).

Disponible en: https://metmuseum.com [Consultado diciembre 2019]

(Figura 3-3)

Archivo MET. (1913). Visita de jardin de nifios a la sala de armas y armaduras. [fotografia]. Disponible
en http://themet.com [Consultado enero 2020].
Sobre este tipo de museos, cabe decir que si bien, su origen se remonta -como se infiere de lo

expuesto- al Renacimiento con los gabinetes de curiosidad Wunderkammer en el siglo XVI, seria
hasta los afios 90 del siglo XX en donde encontraran su época dorada, justamente en los Estados
Unidos. Incluso habria posteriormente peliculas de Hollywood como Indiana Jones, que nos
cuenta los afios gloriosos del coleccionismo de reliquias, donde arquedlogos expertos viajaban
por el mundo buscando, por ejemplo, El Santo Grial (Lucas, G. 1981, Raiders of the Lost Ark,

Estados Unidos, Paramount Pictures). (Véase Figura 3-4) Si pensamos al cine de Hollywood


https://en.wikipedia.org/wiki/Raiders_of_the_Lost_Ark
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como referente histoérico, podriamos llegar a pensar que, museos como el Instituto Smithsonian
y el Museo Metropolitano, enviaban a estos arquedlogos a lugares impensables para ir en busca
de un nuevo objeto que hiciera parte de su coleccién. Lo que también nos dice que hubo una
carrera, una competencia entre museos por la adquisicion. Aqui retornamos a la idea de la
victoria sobre el tiempo, pues habia una angustia por la posesion de objetos de invaluable valor,
para gue hicieran parte de sus colecciones y pudieran ponerlos adentro, lucha que la propia
pelicula Cazadores del arca perdida refleja en el contexto de la Segunda Guerra Mundial. Porque
gue, en esta légica, que estos invaluables objetos estén por fuera del museo, es como que los

objetos no existiesen y no estén en la historia atemporal.

(Figura 3-4)

Lucas, G. (Director y productor). (1981). Raiders of the Lost Ark [ Cinta cinematogréfica]. EU.:

Paramount Home Entertaiment.
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3.3 El surgimiento de la Museologia y de la idea

original del museo como medio de comunicacion

Antes de continuar este analisis se nos hace justo presentar adecuadamente a la Museologia, la
cual nacié a mediados del siglo XXy tuvo el rol de catalizar las fuertes criticas que por esos afios
estaba viviendo la institucion museal. Hemos visto hasta aqui que el museo tenia sus propios
problemas y contrariedades en la forma en que trataba de comunicarse con sus publicos y que
la carrera por la posesion de objetos increibles sélo satisfacia a ciertos sectores culturales. Pero
el museo quedaba en deuda, porque estos enormes palacios se quedaban pequefios para poner
adentro toda esa historia universal que dejaba sin lugar a muchas otras formas de culturas al
rededor del mundo. Y lo que es peor, es que esa idea de museo se fue poco a poco replicandose
a todos los rincones en pueblos, ciudades y se concibié en el imaginario colectivo, que estos
lugares eran la homologacién mas exacta del mundo que habitamos y todo en cuanto humano

se refiere.

La Museologia tendria la tarea de quitarle al museo lo tradicional, desempolvandolo y trayéndolo
a un escenario histoérico mas actual. Y atenderia con mayor reparo los problemas de su estructura
comunicativaz7 a favor de tender a sus publicos que entonces eran tan diversos y cada vez mas
exigentes. En lo primero que se concentraria, seria en ofrecer exposiciones itinerantes para dar
a conocer esas otras experiencias temporales de civilizaciones que no cabian en el guion
cristalizado. Esto también ayudé a dar vitrina de la produccién artistica contemporanea. Todo
con el fin de romper con el canon que hasta entonces se habia mostrado del museo como la

enciclopedia universal y buscar la diversidad cultural.

Sin embargo, la aventura por atender a las criticas radicales nunca fue sencilla y fue justamente
durante los afios 70 que el museo experimentd su arremetida mas fuerte por parte de la

academia; antropélogos, historiadores, filésofos y comunicadores, analizarian al museo desde

27 En 1928, Sir Henry Alexander Miers (1858-1942) publicé un informe llamado Los museos publicos de
las Islas Britanicas, en el que detecto las grandes posibilidades de los museos y, por primera vez, los
equipara a un medio de comunicacion en cuanto que se dirigen a un publico amplio y diverso en edad,
educacién y sexo. Sin embargo, el planteamiento teérico lo desarrollarda por vez primera el musedlogo
canadiense Duncan Cameron en el que reivindica el punto de vista del museo como un sistema de
comunicacion y las consecuentes implicaciones para la educacién que se desarrollan en ellos.
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diferentes perspectivas y coincidirian ademas, en que era necesario comprender a este lugar
como medio de comunicacién para la democratizacion del conocimiento y el arte. Uno de esos
autores que apoyaria con ahinco la transformacién del museo como medio de comunicacion,
seria precisamente un museologo, el canadiense Ducan Cameron (1930-2006) que, en 1968, a
través de su articulo A view point: the museum as a communication system and implications for
museum education, sostendria que, como sistemas de comunicacién, los museos se valen de
fendmenos observables que abordan mediante un lenguaje visual, aunque susceptible de
traducirse en lenguaje audible y tactil (pag. 17). El autor sefialaba en este texto que la estructura
del museo es similar a la del medio de comunicacion, aunque lo consideraria mucho mas
complejo pues insistia en que el museo es a la vez emisor, medio y receptor. El investigador
encontré que el museo tiene una ventaja sobre el medio tradicional sobre lo que llama las cosas
verdaderas, es decir, la pieza, la obra de arte, el espécimen o el artefacto, segin sea la temética
del museo, que no son un modelo ni una representacion, sino que tiene el valor per se, aunque

luego sean traducibles en lenguaje visible, audible y tactil. (pag. 17)

El planteamiento de Cameron es que si el museo es un sistema de comunicacion tiene por ende
también tres implicaciones educativas: la primera es que los museos deben comunicar por un
sistema unico, el de los objetos. Segundo, que los procesos de comunicacién de un museo son
basicamente un dialogo intimo entre el visitante y la exposicién y por tanto no es apropiada la
visita en grupo, ni siquiera la escolar. Esta visita, decia Cameron, debe limitarse a ensefiar al
estudiante cdmo usar a su favor la institucién museal. Y la cuarta, es que la visita colectiva debe
ser ante todo un medio de ensefiar a los individuos el lenguaje del museo y los métodos

personales de utilizacion de los recursos del museo.

Cameron para llegar a estas conclusiones se basé en un modelo que fue planteado a inicios de
los afios 40 por Claude Elwood Shannon (1916-2001) ingeniero y matematico y quién habia
expuesto la Teoria de la Informacién (pag. 20). Con base al estudio de Shannon, Cameron
propuso un esquema integrado por tres elementos: emisor que seria el museo, el medio o canal
a través del cual se comunica y que equivaldria a las cosas verdaderas, y el receptor que seria
el visitante. Pero a comienzos de los 70, esta propuesta encontraria oposicion de algunos
colegas musedlogos especialmente del area de Ciencia y Tecnologia. (Castellanos, P. Los
museos de ciencia y el consumo cultural, una mirada desde la comunicacion, pag. 29). Este es

el caso de los estadounidenses Knez y Wright quienes criticaron que Cameron priorizé el



Capitulo 3 115

lenguaje visual en su articulo y argumentaron que en la comunicacién de los museos es tan
importante el lenguaje visual como el verbal. Sostuvieron que el primer acercamiento con los

visitantes parte de un cédigo de palabras que establece el comunicador.2s

Las criticas a Cameron partian del hecho también de que los profesionales de los museos de
ciencias rechazaban su planteamiento, porque pensaban que de esta manera se priorizaba el
mundo de las ideas del mundo de los objetos. El musedlogo se defendia argumentando que los
museos de ciencia y tecnologia ensefiaban como manipular los objetos de manera exitosa, pero
gue fracasaban a la hora de ensefar lo que quieren demostrar. Esta discusion corresponde con
la discordia que se vivia en los museos a finales de las décadas de los 60 y 70 entre aquellos
profesionales que preferian mantener al museo como exhibidor y conservador y los que
buscaban un mayor protagonismo en la sociedad. (Los museos de ciencia y el consumo cultural,

una mirada desde la comunicacion, pag. 31).

La Museologia entonces se desarrollaria como una perspectiva transdiciplinar obedeciendo al
sentido original del museo, con ella se comenzaria a repensar las conexiones entre los objetos y
el conocimiento, tal como en los Gabinetes de curiosidades Wunderkammer, y a concebir el
Museo como un espacio que permitiera la interpretacion con sus visitantes acerca de las cosas
de la naturaleza y de la creacién humana. Seria justamente de la mano de la Museologia que se
daria la conceptualizacion de la exposicion, como medio de comunicacién, que seria el resultado
del proceso progresivo y dinamico entre esos dos referentes que la exposicion tiene y que ella
misma pone en comunicacion. Estos dos referentes son los objetos y el publico. (Garcia Blanco,

La exposicion un medio de comunicacion, pag. 24).

También, es este el preciso momento en la historia de los museos, en que se concibe con mayor
cuidado que los objetos constituyen la razén de ser del museo. Y esto es una maxima que hay
gue tener muy presente, porque si hablamos de la coleccién de objetos, hablamos entonces de
la razoén del museo. Y si hablamos de que el museo es un lugar de mediacién, es porgue hay
una clara intension de su razén, en favor de los objetos que le conforman y su comunicacion con

sus publicos. Entonces, es la seleccion de los objetos determinados a exponer, lo que le da a

28 El debate principal es el hecho de si se debia considerar a los objetos el centro del sistema de
comunicacion del museo o una forma de comunicacién. Cameron decia que en un museo actlan diversos
emisores, receptores y medios, y el principal de ellos es el objeto o como él los llamé las cosas verdaderas.
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estos objetos su razon de ser exhibidos2e. Como vemos aqui, es gracias a las Museologia, la
cual trajo a los Estudios de la Comunicacion al museo, que le damos finalmente a estos objetos
significados conceptuales y que constituyen un sistema de comunicacién no verbal, el cual
posteriormente se denominard como lenguaje de los objetos. (La exposicion un medio de

comunicacion, pag. 25).

Como se ha mencionado anteriormente, a partir del desarrollo de las teorias de la comunicacion
en los afios 70 y su aplicacién en el campo de los museos, es que se considerara justamente al
museo como un sistema de comunicacion (Cameron, pag. 20), esto marca una pauta muy
importante para la Museologia en general, puesto que, al considerar al museo como un médium,
se tomo consciencia sobre la complejidad y la particularidad de su lenguaje; y de que el museo
mismo, es un poderoso medio de comunicacién y de divulgaciénso. A partir de ese momento, se
tratard de ir mas alla de la concepcion tradicional del museo en que se usaban a los objetos de
su colecciéon como simples testigos sin caracter significativo (mas alla del de meramente de
posesion) para que en cambio, el visitante deje de ser un receptor pasivo e irrumpa con el
monologo pasivo y pase al didlogo dinamico. Este cambio de l6gica, privilegié a la concepcion y
produccion de conocimiento del museo mismo y de sus salas de exhibicién y coleccion de

objetos, en funcion de una interlocucién con sus publicos.

Asi entonces, se empezd a estructurar desde la teoria y la practica, una forma mucho mas
elaborada de concebir nuevos museos y al interior de estos, concebir también sus colecciones y
sus exposiciones de una manera mas interesante y educativa. Se comenz6 a categorizar los

mensajes, los medios y los receptores; en otras palabras, entraban en juego los elementos que

29 Este tema en particular abrira la discusion sobre la razén de los museos de memoria que en afios
posteriores sera el centro de discusiones acerca de la funcion de este tipo de museos y su aporte a las
estrategias de memoria. También, pedimos aca se guarde reparo en este tema para la conceptualizacion
de los aspectos que se abordaran en el capitulo cuatro y que relacionan al disefio del MNM en Colombia.

30 Autores mas recientes como Andreas Huyesen coincidirdn en sus investigaciones en el hecho de que
la revitalizacién de los museos fue fruto de la insercidon de los Estudios de la Comunicacion y de su
aplicacién en el funcionamiento de sus salas de exhibicién y el cbmo se mostraban los objetos de las
colecciones tomando siempre presente su mediacion con los puablicos. Huyssen, A., & Fehrmann, S.
(2002). En busca del futuro perdido: Cultura y memoria en tiempos de globalizacién, pag. 83.
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componen un proceso semiotico, una forma de comunicacion a partir de la cual se transmite un

mensaje es decir, un lenguaje propiamente dichosa.

Para concluir este tema, aqui explicaremos esos aportes que fueron fruto de la simbiosis entre
las teorias de la comunicacion y la Museologia, de la cual surgio la nueva concepcion de museo
y la cual nos ayudara para continuar en este camino investigativo y comprender a la luz de las
transformaciones del museo, el surgimiento de los museos de memoria y de las estrategias de
educacién. Uno de estos aportes proviene como hemos dicho justamente de la semiética, la cual
explica que en el museo la exposicion como tal es el medio o emisor del mensaje que tiene
consigo sus propias reglas de estructuracion de signos o sintaxis (imagenes, palabras, objetos,
sonidos, colores, texturas etc.), especialmente a lo que se refiere con la disposicion de estos
signos en el espacio. Esta disposicion responde a un guién y a unos contenidos tematicos a
comunicar que fundan la semantica de exposicion en este proceso y finalmente, la pragmatica
se refiere entonces al visitante quien, al recorrer la exposicion recibe el mensaje, lo interpreta a
parte de su propia experiencia y conocimiento, lo aplica a su situacién actual con lo cual se hace
efectivo el proceso de comunicacion. (Nufiez, A. EI museo como espacio de mediacién: el

lenguaje de la exposicion museal. pag 23).

Entonces, cuando hablamos en términos de interpretacion, estamos hablando de que se da la
oportunidad de pasar, como deciamos atras, del monologo al dialogo ya que no se trata el
mensaje como una veras a develar, sino como un tema que puede ser interpretado de diversas
formas segun el publico que lo reciba. Asi en el proceso de creacion de una exposicion, cada
elemento constituye una fraccion que va a estar relacionada dentro de un contexto significativo
de una manera particular. (El museo como espacio de mediacion: el lenguaje de la exposicién
museal. pa4g 25) Y la concepcién y realizacion de la exposicion de objetos sera entoncs la
creacion de un espacio particular sintético que al ser recorrido por el publico transmite un mensaje

mediante el desarrollo de una estrategia de comunicacidn; en este proceso esta siempre

a1 El lenguaje es un proceso de creacion de sentido o un proceso semiético donde participan tres aspectos
basicos que se utilizan en cualquier grupo social si se quiere comprender 0 usar correctamente un
lenguaje: en primer lugar la Sintaxis o el conjunto de reglas gramaticales que nos sirven para manipular
los signos y estructurar la logica del lenguaje, en segundo lugar la Semantica o el contenido significativo
gue se ocupa de las relaciones entre las palabras y las cosas y los sentidos que adquieren en un contexto
determinado. Por Ultimo la Pragmatica o la relacion de los signos con sus intérpretes y los aspectos
biolégicos y sociolégicos que se presentan en el funcionamiento de los signos (Morris, 1994; citado en
Hernandez, 2003).
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presente la produccién de sentido, donde la significacién estd dada por la puesta en escena de

es0s objetos, textos, imagenes y demas recursos que le dan vida.

Este espacio sintético, toma sentido en el momento en que el visitante descubre las claves del
mensaje y lo re-interpreta siguiendo las pautas de quién lo concibe; confrontandolos con su
experiencia personal y sus referentes en el mundo real. En la interaccion entre el mundo real del
visitante y el mundo imaginario creado en la exposicion, es donde se realiza el acto de la
comunicacion, y del grado de aproximacién entre ellos depende lo «efectiva» que sea exposicion
para transmitir los mensajes; este acto de comunicacién se realiza a su vez bajo tres condiciones

especificas: espacio, tiempo y el tema.

Ahora bien, para terminar este tema y con el fin de dar continuidad al surgimiento de los museos
de memoria, tomando como presente este panorama de renovacion y de cuidado entre la relacion
objetos y publicos, cerraremos diciendo que la comunicacion juega un papel realmente
importante en los museos, entendida como el proceso de intercambio de significados que hacen
posible la convivencia y la interaccion. Hemos visto que el medio de comunicacion por excelencia
en el museo son las exposiciones y también la coleccion de objetos (tema central en esta
propuesta a analizar), en éstas se realiza la interaccion con el publico dando sentido a la razén
de ser del museo dentro de la sociedad. Por esta razén, es necesario conceder a las exposiciones
y a las colecciones de objetos de recuerdo la importancia que éstas merecen, para que los
museos sirvan como espacios de mediacion, y para que, en el contexto local colombiano,
estimulen las estrategias para que el individuo entienda el lenguaje del museo y consiga por si
mismo los métodos personales de utilizacion de los recursos del museo. Es decir, que sean ellos,
el publico que instrumentalicen al museo a su favor y que no exista lo contrario pues, lo que se
teme es que el museo como medio de comunicacibn no es perfecto y es entonces
responsabilidad de los museos no sélo locales sino internacional dar al visitante la sensacion de

que este es un medio que merece ser visto con reparo y atencion.
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3.4 La eclosidon de los museos de memoria

Ahora bien, teniendo el panorama anterior en el que explicAbamos la insercion de los estudios
de la comunicacién y su aplicacion al interior de los museos de la mano de la Museologia, damos
entonces continuidad a este analisis para encontrar mayor claridad del surgimiento de los
museos de memoria. Asi que, como hemos visto en este capitulo a lo largo de este capitulo 3, y
como hemos venido insistiendo, al museo lo ha acompafiado tantas dificultades por enfrentar a
las aporias del tiempo, que desde su origen se le ha puesto en un lugar de critica. Veiamos que
el museo ha convivido desde siempre con sus crisis, las cuales se han ido extendiendo y han ido
afectado a todas y cada una de sus diferentes versionessz. Ha sido justamente la
malinterpretacion por la victoria sobre el tiempo, que se han creado las contradicciones, creyendo
que la posesion de objetos invaluables de diferentes culturas del mundo iba a crear una version

unificada de la “historia universal”.

Ha existido desde los origenes del museo la sospecha de si esa historia es oficial, pues ha sido
contada mas desde un enfoque Occidental. Dejando desprovista de atemporalidad a relatos y
culturas a causa de su crisis como el problema del adentro y el afuera. Ha sido entonces la
institucion museal un medio de comunicacion que a través de su historia se ha mostrado
vulnerable, con muchas dudas y contrariedades. No so6lo ha estado el problema por resolver el
no poder controlar al tiempo a causa de nuestras carencias fisicas, sino que, ademas, dandole a
través de los afios a los museos su lugar hemos también creado una maquina de hacer presente
gue no sabemos si es del todo confiable. Dicho brevemente, hemos heredado de los museos
una historia universal opaca y difusa. Una que ademas se niega a ser encorsetada y que ha

imperado hasta ahora en Occidente.

Avanzando en la evolucién de la critica a los museos, su mayor auge estuvo ubicado a finales

de la Segunda Guerra Mundial, cuando la actividad de coleccionar objetos invaluables de la

32 De acuerdo con el Consejo Internacional de Museos ICOM, en su documento: Manual para la
clasificacion de museo. Por la naturaleza de las colecciones o fondos (1998) hay en total 8 categorias que
definen los diferentes tipos de museos. Estos son: Museos de Historia Natural, Museos de arte, Museos
de Folklore y culturas del mundo, Museos Historicos, Museos de las Ciencias y Técnicas, Museos de
Ciencias Sociales y Servicios Sociales, Museos de Comercio y Comunicaciones y Museos de agricultura
y productos del suelo. (ICOM-CC. ,1998, Por la naturaleza de las colecciones o fondos. Recuperado de
http://www.icom-cc.org/. [Consultado marzo 2018].
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historia universal entraba en contravia con los hechos histéricos recientes. Las sociedades
experimentaron afectaciones profundas de su percepcion con el tiempo. La humanidad era
testigo de una especie de aceleramiento el cual produjo la vertiginosidad en los cuerpos,
atemorizados también a causa de los hechos histéricos involucrados con la guerra. El museo
permanecia expectante sin tomar lugar frente a los acontecimientos histéricos. Las naciones,
mayormente de Europa, habian interpretado mal a los museos, o quiza también, porque estos
no habian dejado faciles las cosas. La obsesion por visitar a los museos después de la guerra
era un intento patoldgico por distraerse de los vertiginosos cambios del tiempo, el cual aceleré
consigo la amnesia. Y la labor del museo, no era mas que camuflar esa agonia de la realidad
frente a un exceso de simulacion recreativa. ¢ Qué importancia tendria en ciertos momentos el
visitar a un museo como el Metropolitano de Nueva York, con sus mas de 3 millones de objetos
invaluables de culturas del mundo, si a la vez, el mundo mismo estaba desintegrandose a causa
del conflicto armado? “Fue la musealizacion el centro de criticas por poner en escena un teatro
de memorias a través de objetos de recuerdo que no participaban y entraban en contravia con
los hechos histéricos recientes de la humanidad” (Vinyes, R., 84). Coleccionar entonces

necesitaba tomar un nuevo sentido.

La evolucion de la critica a la institucibn museistica no daba reversa. Tuvo el museo entonces
gue repensarse. Obligando, a cambios en la practica profesional para investigar alin mas acerca
de cual era su lugar en esas sociedades actuales y cdmo hacer coherente al coleccionismo. Con
la aparicion en 1946 del Consejo Internacional de Museos (ICOM), dependiente de la UNESCO,
lleg6 la voluntad por consensuar una definicion genérica para todos los diferentes tipos de
museos. Fue este organismo quien comunico6 a la comunidad museistica mundial las definiciones
gue repetidamente y durante muchos afios iban cambiando conforme a las necesidades de sus
publicos. Solo hasta llegar al 2007, es que tenemos la actual version; «El museo es una
institucion sin fines lucrativos, permanente, al servicio de la sociedad y de su desarrollo, abierta
al publico, que adquiere, conserva, investiga, comunica y expone el patrimonio material e
inmaterial de la humanidad y su medio ambiente, con fines de educacién, estudio y recreo»
(ICOM, 2007, Statutes: code of professional ethics, Viena, p. 34). Fueron durante todos estos
afios que el museo tuvo entonces que ponerse a la vanguardia de la “Conservacion para la
salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial” (UNESCO, 2003). Y por lo que tuvo que dar

nombre a categorias de interpretacion de su ejercicio museal como la «coleccién de



Capitulo 3 121

documentos» (1946), «coleccion de objetos» (1951), «bienes culturales» (1961), «testigos

materiales del hombre y de su entorno» (1974).

Un engranaje hacia mover al otro, y las criticas a la institucibon museal comenzaban a parar
gracias al anuncio por parte del ICOM de un nuevo tipo de museos que atendiera particularmente
a las dolencias vividas por los estragos de la Segunda Guerra Mundial. Seria justamente la
experiencia de esta guerra, las fuertes tensiones politicas entre Estados Unidos y Rusia en la
Guerra Fria, y el surgimiento paulatino de nuevas dictaduras militares en Latinoamérica, los que
obligarian la fundacion en 1970, en el seno del ICOM, del Comité Internacional para museos de
memoria de las victimas de crimenes publicos (ICMEMO), inspirado por los preceptos del deber
de la memoria y de la ensefianza en servicio de la paz. Organismo, que iniciaria su labor
brindando categorias a los crimenes cometidos por esas nuevas guerras que afectaron a las
sociedades en diferentes lugares. Entre estos, por ejemplo, aquellos actos de violencia
perpetrados por el Estado, cometidos sin el consentimiento de la sociedad y por motivos
ideoldgicos. Estas investigaciones del ICMEMO también darian pistas para entender que ese
nuevo tipo de museos, que prontamente tendrian su inauguracion, con su primera version en
Japén, conmemorarian a sus victimas situando su edificio en el sitio donde fueron cometidos

estos crimenes o en lugares elegidos por los supervivientes.

Fue asi como oficialmente en agosto de 1955, (10 afios después de la tragedia) en compafiia de
delegados del ICOM y el ICMEMO, y actores politicos del gobierno local, Naciones Unidas,
Rusia, Corea del Norte y del Sur, en el Distrito de Urakami, se inauguro el Museo Memorial de la
Paz de Hiroshima y Nagasaki (MMPHN). Primer Museo de Memoria del mundo (UNESCO, 2003).
Bajo el lema ‘No mas Hiroshimas’, el museo mostré al publico su coleccién de objetos
conformada por modelos a escala de la ciudad, fotografias histdricas y paneles con documentos
y archivos. (Véase Figura 3-5) Ademas de objetos afectados por las altas temperaturas del
bombardeo, y artefactos donados por las victimas y sus familiares. El museo tuvo desde su origen
la labor educativa y de promocién de la paz del mundo incluyendo la interaccion entre
generaciones y la formacién de voluntarios para que se mantenga viva la memoria oral de los
supervivientes. Todo ello con el objetivo de concienciar a escolares y visitantes de las nefastas
consecuencias de la guerra y del uso de armas nucleares, asi como de responder al espiritu de

compromiso de la ciudad de Hiroshima con la paz.
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(Figura 3-5)

Archivo Shogo Nagaoka. (1955). Coleccion ‘No mas Hiroshimas’. [fotografia]. Disponible en

http://www.hpnmuseum.jp.com [Consultado enero 2020].

Indiscutiblemente el MMPHN ofrecia una renovacién al panorama institucional museal
oponiéndose a la clasica concepcion de poseer reliquias de valor invaluable, dandole nuevas
significancias a los objetos que hacian parte de su coleccion. Los cuales, no dejaban de tener un
valor también invaluable, pero esta vez, de un caracter mas informativo frente a temas mas
actuales experimentados a causa de la guerra. Y a pesar de que algunos museos de Estados
Unidos, como el Instituto Smithsonian y el Metropolitano de Nueva York, aun insistian en hacer
sus colecciones mas grandes bajo esa Optica universalista, el MMPHN desplegaba la
oportunidad a otras naciones y a otros museos para compartir sus experiencias acaecidas a

manos del conflictoss.

33 De la mano del Museo Memorial de la Paz de Hiroshima y Nagasaki y posteriormente del Museo del
Holocauso Yav Vashem de Israel, se abrieron las opciones para que mas naciones del mundo hicieran sus
propias versiones de Museos de Memoria dando a conocer eventos de tan importante trascendencia
historica como el genocidio en Armenia, Camboya, Ruanda y los Balcanes, la represion estatal en Europa
del Este, el apartheid en Sudéfrica, el terrorismo en los Estados Unidos, las 'desapariciones' politicas en
Chile y Argentina, las masacres en China y Taiwan, y muchas, muchas otras mas.
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Fue justamente este museo el que dejé en evidencia esos rasgos tan particulares de las
sociedades occidentales y modernizadas las cuales estaban mas vinculadas a los nuevos
estadios de las sociedades de consumo. Las cuales parecian vivir en destiempos y anacronismos
frente a temas de real importancia a nivel internacional. Si bien la presencia de un nuevo tipo de
museo reivindicaba a la institucién museal haciéndola més interesante y oportuna frente a los
tiempos vividos, sus otras versiones de museo siguieron teniendo su propia idea de victoria sobre
el tiempo, alzdndose como paladin de la modernizacién, en una nueva era de consumo cultural,
gue contribuia a calmar el insaciable apetito de experiencias, de autenticidad y de identidad que
los medios masivos de comunicacion audiovisual habian incentivado sin poderlos satisfacer por

si solos.

Es asi como los Museos de Memoria surgian justo en medio de la coyuntura provocada por la
critica a la institucion museal y por la interrogante de su legado a las sociedades
contemporaneas. Pero también de atender las “carencias y los malestares por la falta de sintonia
entre las nuevas memorias particulares y los proyectos memoriales defendidos por colectivos

concretos” (Nora, P., 1992, L'ére de la commémoration, p. 46).

Y aunque lo anterior puede sonar muy bien, quienes hemos tenido la posibilidad de visitar
cualquiera de los Museos de Memoria que hay en el mundo, sabemos muy bien que sus
colecciones tienen una profunda nostalgia por lo que fue destruido. No a manos del tiempo. Sino
a manos de la misma humanidad. Quiza por ello, que estos museos tengan un enfoque mas
sincero (si asi le pudiéramos llamar), porque no se trata esta vez de coleccionar esa victoria por
la posesion de objetos de recuerdo que el tiempo no pudo llevarse con él; no fue una obra de
arte de un gran pintor, ni el busto de un importante lider, ni tampoco fue ese invaluable objeto
que estuvo en manos de una comunidad y representaba algo suprahumano. Esta vez, estos
objetos nos cuentan esa evidencia de nuestro lugar mas oscuro de nuestra condicion humana.
La de nuestros conflictos con los otros, que no pudieron ser mediados y estuvieron ajenos al

didlogo y a la paz.

Como otro rasgo que define las caracteristicas de los Museos de Memoria es que, a estas
instituciones museisticas por la memoria, los acompafia la palabra museo y por ello que
irresolublemente hereden las taras y las crisis de sus parentescos institucionales. Viven los

Museos de Memoria también la necesidad por detener el tiempo. Los acompafia de igual manera
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el problema de la espacialidad; de lo que se queda adentro de la historia y por fuera de la historia.
Hay también un deseo por la victoria sobre el tiempo, pero esta no se dara por la histeria de la
posesion de objetos invaluables, sino por la necesidad de denunciar los hechos de violencia que
no quieren ser repetidos en el futuro. Por Ultimo, también hay una teatralidad, pero sera mas bien
instrumentalizada con el fin de crear las experiencias de dolor que se vivieron, y crear una
sensacion que se ancle en los visitantes para que se eduquen, comuniquen, y no permitan la

amnesia de tan devastadores hechos histéricos ligados a la violencia.

Otra caracteristica igualmente importante de enunciar es que estos museos surgen gracias a los
colectivos de memoria a niveles locales, mayormente conformados por las victimas afectadas.
También por la conformacion de politicas puablicas como las de Derechos Humanos y el
surgimiento de organismos involucrados en temas de memoria. Los cuales, todos en conjunto,
han servido para enunciar hechos atroces cometidos al margen del conflicto a nivel mundial.
“Surgieron entonces de la necesidad por organizar el pasado segun una narrativa histérica que
compense la incapacidad, cada vez mas manifiesta, de las sociedades modernas para activar
espontaneamente mecanismos de memoria colectiva” (Vinyes, R., 2018, Diccionario de la
memoria colectiva, p. 84). Esto ademas es importante de enunciar, pues en el conflicto armado
interno que vivimos en Colombia y su posterior creacion de museos de memoria, no fue una
invencién del Gobierno del entonces presidente Juan Manuel Santos. La intencién de conformar
sitios de memoria surge del ejemplo de otras naciones que usaron los acuerdos de ICOM para

restar a la amnesia de sucesos historicos trascendentales bajo el lenguaje museistico.

3.5 La aventura museoldgica de los museos de
memoria

Avanzando en nuestro razonamiento por la historia de los Museos de memoria, hoy por hoy,
diversos son los paises del mundo que al igual que Japén sufrieron dentro de sus fronteras la
crudeza de tensiones y conflictos que terminaron en guerra. Tras las mismas, en muchos de los
casos, con ritmos y velocidades diferentes, estos empezaron a implementar sus propias politicas,
programas e iniciativas, buscando generar conciencia de cara a evitar que se repita ese pasado
con consecuencias como las vividas. Entre esas iniciativas destacaron justamente la proliferacion

de los Museos de Memoria, los cuales no s6lo comprendian la intencion de disefiar y construir
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un edificio museal, sino también la mision a la que querian llegar con sus comunidades por medio
de estrategias de memoria, incentivando la educaciénss y la participacion ciudadana, en aras de
salvaguardar la memoria comun, y hacer atemporal su propia historia y hacerle la batalla a la

amnesia.

Como habiamos mencionado, la Museologia habia surgido de las fuertes criticas a la institucion
museal después de la segunda guerra mundial. En museos de historia universal logré hacer un
muy buen trabajo dando un enfoque mas acertivo con los publicos, pero al final tendria la
Museologia en estos museos un enfoque mas de renovacion haciendo a los museos mas
atractivos y a la vanguardia de publicos mas acostumbrados a las nuevas tecnologias. Pero no
seria hasta el surgimiento de los Museos de Memoria en donde habria encontrado su propia voz
y desde donde podria explorar todo su potencial comunicativo haciéndose responsable de los
lineamientos conceptuales, disefio y montaje de las exposiciones; organizando, de una forma
sencilla, ordenada, precisa y directa, la colecciéon de objetos (reliquias) de recuerdo que se
expondrian al publico. Objetos que serian esa fuente esencial e imprescindible para el

conocimiento y la reconstruccion de ese pasado que ya no estaba mas vigente.

A manera de poder entender su logica, la Museologia, guiada por los lineamientos de la mision
del museo de memoria, primero convoca a la participacion “idealmente” de los diferentes sectores
de la sociedad que ayudaron a determinar cuales eventos eran susceptibles de conmemorarse
o de inscribirse en la memoria colectiva, a partir de una seleccion de objetos. Estos, son luego
dispuestos en las salas de exhibicion del museo bajo unos lineamientos curatoriales y una vez
cumplen con su funcién de estar exhibidos al publico, con unos criterios museoldgicos,
emprenden un camino a la conservacion. Sera entonces ésta la coleccion de objetos con la que
el museo representa la multiplicidad de los relatos que componen la memoria historica y que dan

testimonio de la vida durante el periodo de conflictoss.

34 El aporte de los museos se ubica en el plano de la educacién no formal, el museo tiene como misién
estimular procesos de transformacion del imaginario colectivo e individual para la creacion y fortalecimiento
de los lazos identitarios. Esta mision debe ser cumplida mediante la divulgacion del conocimiento, no
solamente histérico sino también de los sucesos actuales y de las expresiones artisticas locales,
generando la compresion y apropiacion del mismo por parte de la poblacion.

35 Cabe resaltar que hay una cuantiosa suma de propuestas de Museos de Memoria que nacen por fuera
de la institucionalidad estatal y que son construidos como iniciativa propia de las comunidades. Lo que
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Aqui destacaremos brevemente las Museologias que algunos museos de memoria a nivel
internacional emplean. Continuando con el ejemplo del Museo Memorial de la Paz de Hiroshima,
gue reune objetos de recuerdo de los incidentes y narraciones de experiencias de las victimas.
Su Mision enuncia, que no solo expone detalladamente en sus salas de exposicion la catastrofe
del 6 de agosto de 1945 a partir de una coleccion de objetos, sino también proporciona
informacion sobre las armas atomicas en el mundo, para que ninguna otra nacién viva un suceso
tan catastrofico de este tiposs. En otro ejemplo tenemos al Museo del Holocausto Yad Vashem
de Israel, que su mision es la de eternizar la memoria de cada una de los seis millones de victimas
del Holocausto ocurrido entre 1933 y 1945, y por medio de su museologia, exhibe su coleccion
de archivos e instalaciones audiovisuales que en el transcurso de los afios ha venido

conservadosz. (Véase Figura 3-5)

hace interesante a estas propuestas de memoria, es que adn sin contar con la presencia de especialistas
en museologia, las comunidades intuitivamente eligen un lugar, que generalmente es la casa de alguien o
un edificio abandonado, e inician su proceso comunitario de seleccion de objetos de recuerdo. Estos casos
por fuera de la institucion son claro ejemplo de que la actividad de coleccionar esta por fuera de las
dinamicas museales. Lo que ya hemos explicado a lo largo de este texto. Actualmente en Colombia, es
dificil saber cuantos de estos museos comunitarios de memoria hay en el territorio pues emergen
espontdneamente, se ven sujetos a la autogestion y al peligro que conlleva denunciar actos de
criminalizacion que tienen actual vigencia en muchos de esos corregimientos, aldeas, pueblos,
departamentos y en general, gran parte del territorio nacional.

36 Disponible en http://www.hpnmuseum.jp [Consultado marzo 2018].

37 Disponible en http:// www.yadvashem.org [Consultado marzo 2018].
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(Figura 3-6)

Ludovic, M. (2018). Sala sobre ideologia y propaganda del régimen nazi, [fotografia] Disponible en
http:// www.yadvashem.org [Consultado enero 2020].

A nivel continental, segun la Red Latinoamericana de Sitios de Memoria Latinoamericanos y
caribefios (SMLC), hay mas de 40 museos en 12 paises. Y le haremos una particular mencion al
Museo de la Memoria y de los Derechos Humanos de Chile el cual en su misién busca visibilizar
las violaciones a los Derechos Humanos cometidos por el Estado chileno entre 1973 y 1990 y
comunicar a la humanidad los despropésitos que un Estado cualquier puede causarle a sus
ciudadanosss. Su Museologia, propone una coleccién de archivos (fotografias, audios y videos)
exhibidos en las salas de exposicion, ademas de la conservacion de objetos donados por las

victimas y sus familiares.

38 Disponible en http://www.museodelamemoria.cl [Consultado enero 2018].
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(Figura 3-7)

Archivo MDUC (2016). Sala de historia de la dictadura militar. [fotografia] Disponible en
http://www.museodelamemoria.cl [Consultado enero 2020].

3.6 Los retos después del conflicto: lo actual de
los museos de memoriay su batalla contra la
amnesia

Todo lo dicho hasta aqui en torno a los museos de memoria a nivel internacional confirman algo:
sus misiones operan en tiempos postconflicto; en relaciébn con un pasado de violencia que ya

expird. Si reparamos en la historia de cada uno de los museos de memora anteriormente
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expuestos, notaremos que al menos después de 10 afios de terminar sus conflictos, iniciaron su
aventura museoldgica por conformar museos de memoria. Este es un hecho que realmente hay
gue estudiar con cuidado, porque la seleccion, coleccién y preservacion de objetos se hicieron
durante el tiempo pacificado en el que las victimas y sus familias tuvieron participacion en la
conformacion de estos museos. Hubo el involucramiento entre los cuerpos afectados y la
institucion museal por fuera de ese tiempo de violencia. El museo no escribié una historia

universal desde su enfoque propio. La historia se escribia colectivamente.

Sin embargo, la victoria no puede ser completa, porque el tiempo nos recuerda que somos
victimas de su poder. Y estos museos deben vérselas con sus dindmicas temporales. Es decir,
todo en cuanto sea tiempo, no se detiene. Quizé el conflicto vivido si, y aunque hubo una salida
a ese tiempo de conflicto, aun el tiempo sigue en marcha, lo que produce la amnesia. No solo
porque a nivel individual nuestros cuerpos conviven con sus tensiones corporeas que son
temporales, ni porque nuestra mente es hasta cierto punto limitada, sino porque hay un relevo
generacional en donde se pone a limite el ejercicio comunicativo porque ese relato se mantenga
vigente. Es la labor de los museos de memoria crear atemporalmente los relatos de la guerra

para las nuevas generaciones.

Actualmente la discusion acerca de los museos de memoria a nivel internacional corre con la
misma suerte que con otros espacios de conciencia. La presencia de monumentos y memoriales
esta siendo reevaluada ya que, con la temporalidad, la memoria va tomando nuevas formas de
resignificacion. Sobre este tema en particular, el catedratico filélogo aleman y especialista en
temas de memoria, Andreas Huyssen, aborda este nuevo paradigma en textos como:
Sociedades Amnésicas y Tiempo presente: palimpsestos urbanos y politicas de la memoria. En
éste, hace una especial mencion a la necesidad de actualizar los contenidos de educacionas
museograficos en los museos de memoria, en cuanto a sus exposiciones, los objetos de recuerdo

y por ende su coleccion (Memorias Crepusculares, p. 31). Bajo este mismo foco interpretativo, la

39 Ademas de la conservacioén del patrimonio y de ser depositarios de la memoria de un pais o grupo social,
la mision de los museos es la educacion, de la interaccion con el publico depende su impacto en la
sociedad y con él la razon de su existencia; vistos de esta manera, los museos son una fuente potencial
para la construccion del sentido de un grupo humano desde su esfera més significativa que es el patrimonio
cultural.
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sociologa argentina, Elizabeth Jelin, en su libro ¢De qué hablamos cuando hablamos de
memoria? construye un discurso en torno a que las memorias van cambiando de sentido y por
ende que los museos de memoria también. Esto porque, cuanto vamos envejeciendo, nuestra
idea de pasado cambia y las generaciones nuevas llegan con nuevas preguntas (...) no se puede

hacer un libreto histérico eterno y/o cristalizado (p. 11).

En este sentido, la museologia de los museos de memoria del mundo vive en la actualidad un
escenario de conflicto (un tipo de conflicto diferente), en el que se discute la funcionalidad de las
exhibiciones que exponen objetos de coleccién, frente a una temporalidad que necesita ser
actualizada para las nuevas generaciones. De alli que estos museos vean necesario que sus
estrategias de Comunicacion pedagdgica de la memoria, que incentivan la divulgacién, la
participacién y la activacion de la memoria, operen desde la necesidad de un discurso mas actual
qgue atienda tanto a las necesidades de los publicos ya cautivos y esos nuevos para que se

vinculen y participen.
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Museos en tiempos de conflicto

“En el contexto colombiano, adn no existe esa distancia temporal, aunque sea minima,
entre el pasado violento y el presente “pacificado”; y, en este sentido, los debates
alrededor de la memoria no se pueden diferenciar de aquellos que se tienen sobre la
verdad, la justiciay la reparacion”.

William Lopez Rosas
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4.1 El problema de la atemporalidad y la crisis de
sus categorias de interpretacion

Qué es el tiempo y qué es la atemporalidad, son temas que a lo largo de esta investigacion
hemos tratado de analizar desde diferentes enfoques en busca de postular una afirmacion, no
una conclusion, de la importancia que significa tener categorias de interpretacién mas concretas
y Utiles, que permitan comprender esas caracteristicas tan particulares sujetas al disefio de la
coleccién del MNM. Hemos hablado de que este museo vive una especie de estancamiento o
letargo en su disefio estructural, donde no hay claridad por los lineamientos conceptuales de
seleccion de objetos de recuerdo que haran parte de su coleccion. Porque como hemos visto
aqui, hay unas aporias atemporales como que el conflicto armado en Colombia continta en
vigencia. Es decir, continlia atemporal durante los Gltimos 50 afios. ¢ Como establecer por medio
de la seleccién de objetos un discurso ya terminado, que concluya una historia de un conflicto
gue adn no cesa? ¢como dejar la evidencia de algo que paso, pero que aun sigue sucediendo?
Es como cuando estdbamos en el colegio y teniamos esas sesiones extensas en el salén de
clases, y en donde nuestra profesora nos dictaba textos larguisimos. Tratabamos con afan de ir
anotando cuanto podiamos en nuestros cuadernos. Y logrdbamos copiar algunas frases, pero
ella continuaba y nosotros no la alcanzabamos. No nos quedaba mas que parar y preguntar a
nuestro compafiero de al lado, una y otra vez, qué habia dicho la profesora. Pero para cuando
nos habiamos dado cuenta, ya ibamos muy atras. El tiempo y la atemporalidad son algo asi, para
poder entender en qué consiste el texto que estamos tratando de escribir en nuestros recuerdos,
debemos primero ir a la corriente de lo que se nos esta contando; y segundo, debemos tener la

distancia necesaria para ir sincronizados y para entender nuestro tiempo mismo.

Como habran notado, pensar en el tiempo y en la atemporalidad, son temas que también pueden
ponerse en practica para cualquier otro campo de investigacion. No se circunscriben solamente
para los museos pues, pensar en nuestro tiempo, sus caracteristicas, sus taras y aporias en
relacion con nuestra atemporalidad, son reflexiones que deben y se tienen que poner muchas
veces en comparacion con nuestros intereses académicos, y para llevar a conclusiones mas
exactas y puntuales sobre lo que tratamos de enunciar en nuestros trabajos. Porque como ya
hemos visto en el primer capitulo, desde el enfoque de la Filosofia, abordar estos temas que

estan sujetos a nuestra condicibn humana, inherentes a nuestra naturaleza, nos abre desde otros



Capitulo 4 133

lugares, esas conclusiones acerca de esas transformaciones que vivimos como individuos
contemporaneos en cuanto a nuestra percepcion del tiempo y espacio. Pensar en el lugar y el
momento presente de nuestras investigaciones, nos abre a inquietudes esenciales que van tras
una nocion mas humana y critica sobre nuestra presencia corpérea en lo que llamamos
Contemporaneidad (Agamben, G., 2011, p. 17) y a la vez, estas inquietudes nos colocan en
escenarios mas alla de las légicas cronoldgicas que nos darian mas pistas por comprender

nuestro ahora, por comprender nuestro tiempo.

Como seres contemporaneos que somos, tenemos que pensar, quiérase o0 no, al tiempo desde
una concepcion mas totalitaria, mas universal, en donde hay mas individuos involucrados a esas
caracteristicas tan particulares que estan adheridas a las logicas del tiempo y la atemporalidad.
Como se ha sugerido en este texto, estos temas afectan a todos los individuos en cualquier lugar
del mundo. Solo y porque el tiempo y la atemporalidad, estan tan presentes en nuestras vidas
por la misma condicibn humana que nos acompafia, y a la que resulta imposible de eludir.
Estamos a la merced del tiempo y a sus dindmicas. Ademas de las formas en que se nos
manifiesta; con sus formas de medicion, sus reglas y contrariedades. Poco tenemos claro acerca
del tiempo porque, el tiempo es de esos temas que todos podemos hablar de él, pero que cuando
se nos pide que lo expliqguemos, nos quedamos cortos y nos llenamos de contrariedades. “No
tenemos las categorias de interpretacién suficientes para poderlo concluir; encajetandolo,
encapsulandolo o conteniéndolo” (Agamben, p. 23). Lo que si es claro, es que al tiempo no lo
podemos detener y ni controlar. Nos desborda. Nos supera. Y no nos queda mas que crear
nuestras propias estrategias para detenerlo. En este texto enunciamos una de esas estrategias,
el museo, que, organizando, eligiendo, coleccionando y preservando, por medio de objetos de
recuerdo, trata incansablemente por poner en criogenia ese pasado gue ya no esta presente con
nosotros pero que, de algiin modo, nos permite el viaje en el tiempo. Es el museo, un medio de
comunicacion que es también una "maquina de producir presente" (Monguin, A., 1994, Una

memoria sin historia, p. 24).

Por otro lado, tenemos que al tiempo no lo podemos pensar solamente como individuos, solos y
apartados a nivel social. Esto porque nuestro pasado, presente y futuro, en ciertos puntos no se
desarrollan a nivel individual sino grupal. Con otros, compartiéndolo y experimentandolo a través
de experiencias mediadas por la colectividad. El tiempo y su atemporalidad por eso son

categorias relacionales y publicas porque, a nivel social, hay un involucramiento de un otro a
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través de las experiencias, y por lo que se necesita implicar tantas otras categorias de
interpretacion, atravesadas por una visién de conjunto, que hace que las cosas sean mas
complejas de comprender. Por ello debe haber un consenso, un consentimiento, una aprobacion,
porque esas otras formas plurales y diversas de concebir, experimentar y vivir el tiempo, deben
pasar por una especie de unificacién con la que todos debamos estar de cierto modo de acuerdo.
Justo en esos momentos de consenso, que también podriamos llamar como puntos de
convergencia, son en los que se entrecruzan formas de relacionamiento con el tiempo y la
atemporalidad, y de donde emerge la memoria, que es la forma concreta con que hacemos todos
ese acuerdo de eso que creemos que es la historia, y lo que creemos que se debe mantener

vigente. O, en otras palabras, eso que se mantiene atemporal.

¢Pero, qué es lo que queremos mantener vivo a pesar de que el tiempo pasa? ¢Qué es lo que
estamos decididos a recordar y que se mantenga atemporal en nuestras memorias? Estas, son
justamente las preguntas que los profesionales involucrados en la toma de decisiones del MNM,
se hacen en su labor por asumir el reto de crear una memoria plural de los colombianos. Pero
¢,como hacer esto de crear unos lineamientos de coleccion y preservacién de aquellos objetos
gue van a ser exhibidos, que seran puestos en esta maquina de hacer presente, y que tendran
el caracter de ser tomados en cuenta como atemporales, vigentes, y que se anclen en el tiempo?
Este, es sin duda, el mayor reto de este museo. Porque pensar en el tiempo a nivel social,
representa un involucramiento de las categorias relacionales y publicas con las que se deberan
con estas, que todos en el pais pueda sentirse identificados con esos objetos, y que, al mismo
tiempo, todos los colombianos podamos decir: si, yo quiero que eso se mantenga vivo en la
memoria. Pero justo aqui, es donde viene la crisis, porque este disefio del museo vive
actualmente su letargo, su estancamiento; no puede tener una fecha clara para cuando abrira
sus puertas y se hace cada vez mas evidente su problema estructural que no le permite llegar a
un consenso interno por poder enunciar de manera externa cual es el camino futuro de la
coleccion de objetos. Y es que, ¢qué es un museo sin coleccion? ¢qué es un medio de

comunicacion sin contenido?

Hacer frente a la crisis en las categorias de interpretacion de la atemporalidad que actualmente
vive el disefio de la coleccién del MNM, implicaria en primera instancia afrontar la necesidad de

gue se le dé nombre justamente a estas categorias atemporales. Porque no las hay. Porque
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entonces, de haberlas, implicaria que hay maneras de hacer desplazamientos de aquellos
determinantes que damos por necesarios frente a los cambios sociales. Como, por ejemplo, no
dar por sentado que, porque el pais anuncia e inicia un proceso de pacificacion, debemos
entonces tener lo mas pronto posible un museo de memoria. El apuro. Pues al tiempo hay que
entenderlo y tomarlo con respeto. Y con calma. Pues caer en estos supuestos que creemos
basicos, no ofrece una clara capacidad por comprender las consecuencias que experimentamos
los colombianos y nuestras instituciones, cuando se enfrentan al problema de tratar de pensar
en futuros que no se acercan, 0 que se ven alin muy opacos, por presentes, que se repiten una
y otra vez. La explicacién de la densa y paraddjica convivencia con el conflicto armado que no
cesa, en algin momento tendra que dejar de ser estudiada desde una concepcién en busca de
sus origenes, o de sus consecuencias (lo que acerca a la denuncia), sino desde la imposibilidad
de continuar adelante e iniciar un orden democratico postraumatico, en el que los derechos

culturales estan garantizados para toda la poblacion.

Estamos en Colombia viviendo las aporias del tiempo. Pero también estamos viviendo las
aporias de la atemporalidad. Una atemporalidad sujeta al conflicto, en donde el conflicto se
mantiene vigente. Presente en nuestras memorias y nuestros dias. No tenemos la distancia
temporal para alejarnos de él y vernos desde el trecho pacificado. De alli que convivamos en el
pais con los opuestos de comprension que se basan en el complejo y dinamico entrelazamiento
de modos de simbolizacion y ritualizacién del uso indebido de las estrategias de memoria. Las
cuales, claramente, son necesarias, justas, validas, resolubles y pertinentes. Pero no nos llevan
a redefinir las fronteras temporales entre razon, deseo e imaginacion, saber experto y saber
profano, realidad y ficcion, experiencia y aprendizaje, etc. La pregunta seria, ¢a qué escenarios
nos llevaria estar por fuera de la atemporalidad de un tiempo de violencia que no cesa y no nos
deja continuar para adelante? ¢ sera posible, a un nuevo lugar que daria oportunidad para las
nuevas practicas y experiencias, en las que alumbra un saber-sentir que reduce la capacidad de
la melancolia, la zozobra y la tension corpérea? (Martin Barbero, J., 2015, Estéticas de la
Comunicaciény politicas de la memoria, p. 16). ¢ sera que las formas en qué nos comunicariamos
con nuestra memoria, nuestros espacios y con nuestras emociones, cambiarian también?
¢hablariamos de que seria mucho mas sencillo hacer la escogencia de los objetos, que harian

parte de la coleccion de este museo, con la lejania de las aporias del tiempo?
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Como vemos hasta aqui, no es sencillo llegar a una conclusion del problema de la atemporalidad
sujeto al disefio de la coleccién del MNM. Pues esta la crisis en las categorias de interpretacion
por comprender esas aporias del tiempo que vivimos en el territorio nacional con el conflicto
armado. No hay antecedentes exactos que ayuden a crearnos estrategias para comprender
cémo resolver esas contrariedades del tiempo que vivimos en el pais. Ni tampoco tenemos
muchas investigaciones que se preocupen puntualmente por comprender como el tiempo que
vivimos, que se mantiene en tiempo presente, afecta a los individuos y a sus cuerpos. Ni tampoco
tenemos muchos estudios a nivel local que ahonden también en como el problema de la
atemporalidad en Colombia afecta por ejemplo a sus instituciones, como vemos en este texto de
investigacion, a instituciones museales de memoria, las cuales no pueden continuar adelante con
el disefio estructural de sus salas de exhibicién y sus exposiciones, con las que comunicaran con
esos objetos de recuerdo del conflicto armado. Una tarea que es titanica: ¢como hacer una
curaduria de seleccion de miles de objetos que han ido siendo apilados durante los Gltimos 50
afios? ¢(COmo considerar cuales de esos son mas importantes que otros? ¢Habra espacio
suficiente en las salas de exhibicidén para todo lo que se relaciona a este conflicto? ¢en donde
poner esos otros objetos que iran llegando si no tenemos una fecha clara de cuando terminara

todo esto?

Aunque, y solo para aclarar, el problema de la atemporalidad no se resume a un problema
técnico-museoldgico, con el que deberia ser mas sencillo poder hacer una curaduria u
ordenamiento de las salas de coleccion. Ni tampoco se trata solamente de esos protocolos
establecidos por el Comité de conservacion, encargado de la escogencia de los objetos que
serén exhibidos. El problema de la atemporalidad es mucho mas complejo. Si nos vamos al
sustrato de la palabra, atemporalidad alude a aquello que esta més alla del tiempo. Eso que no
se resume a un orden o una serie de sucesos que permiten establecer la existencia de un
presente antecedido por un pasado y seguido por un futuro. Significa que algo puede estar mas
all4 de las mediciones o las regularidades que el tiempo ofrece con sus maneras de medicion.
Es algo que desborda cualquier momento, cualquier instante. Es justamente la atemporalidad la
gue permite que los relatos se mantengan en vigencia por su trascendencia historica, y aunque
las cosas cambien, y los tiempos también, estos continlan presentes, como el relato, que se

mantiene transmitiendo aun con el paso de las generaciones. O como la leyenda, que continda
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su transito en el tiempo y sigue siendo igual de relevante en el futuro para las nuevas

generaciones.

Pero, ahora bien, ¢somos conscientes de que la atemporalidad tiene una connotacién positiva?
¢podemos pensar que la atemporalidad solo se suscribe como la relacion fantastica que tenemos
con el relato? Como vemos en estos ejemplos, hay una crisis de interpretacion de la realidad
atemporal, porque como vemos con este estudio, la atemporalidad también esta sujeta a
contrariedades y a maneras no tan positivas de interpretacion. De nuevo, es un tema muy
complejo. Tratandose aun mas, de una atemporalidad que tiene una connotacién negativa en el
contexto local, y en donde el conflicto, con sus tantas contrariedades y sufrimientos, afecta a
todos en el territorio nacional en mayor o menor medida. Preguntémonos ¢ como saber cual es
ese tiempo de inflexion en donde hay un antes y un después? ¢ en dénde inicia el nuevo tiempo
en el que los territorios, las emociones, y los cuerpos, se transforman? ¢cuando iniciaran esos

cambios? ¢ por qué se ven tan lejanas esas transformaciones?

4.2 El reto que tienen las instituciones nacionales
de memoria de comunicar el problema de la
atemporalidad

Para comprender estas preguntas, que ahora cuando las leemos parecen tantas, que necesitan
ser releidas desde enfoques relacionales que estén mas involucrados a partir de las relaciones
de interpretacion colectiva. Claro, hacer memoria a nivel individual nunca estd mal, pero en estas
categorias relacionales y publicas de la memoria historica, necesitamos una vision mas en
conjunto en donde observamos también cdmo nuestras instituciones son también afectadas.
Pues son ellas las que, y se supone, tienen la tarea de fundar y asociar a la sociedad en todas
sus formas. Sin embargo, hemos encontrado en este texto, que son las instituciones las que
llevan el reto mas grande de comunicar a la sociedad justamente las aporias de la atemporalidad

con las que convivimos. Algunas veces, no siendo tan claras como esperariamos.

Acerca de la manera en que estas instituciones se comunican con la sociedad y cémo

exteriorizan ese resumen o ese balance que a todos en el pais nos compete, es necesario que
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volvamos de nuevo, puntualmente, a las que tienen un enfoque museistico de memoria, ya que
vale la pena observarlas con reparo para tratar de comprender cémo enfrentan el problema de
comunicar estas contrariedades atemporales con las que convivimos. Sera aqui justamente
donde necesitaremos de la presencia de los Estudios de la Comunicacion, para poder hacer un
balance de qué tan conscientes son estas instituciones museales de su participacién durante los

tiempos anacroénicos de violencia.

Que el disefio de la coleccion del MNM, pase por un letargo, y que exista esa dificultad por
constituir su coleccién de objetos, es un estudio de caso puntual de un medio de comunicacion
gue, en calidad de museo, no puede ejercer su funcién comunicativa con éxito. No hablamos
aqui de gue este museo y los profesionales que hacen parte de su disefio estén acompafiados
por la derrota o el fracaso. Simplemente esto da cuenta de las taras y complejidades de esa
afectacion en si misma, producto del problema de comunicacién por no entender como transmitir
esos contenidos de educacidnso de la memoria histérica del pais. Es decir, aqui hay un problema
basico que en los Estudios de la Comunicacién se conocen muy bien como el problema de la
transmisién de informacion entre el emisor y el receptor. Un problema en el que el MNM no
entiende cdmo comunicarse con sus visitantes. Aunque, se insiste, no se sugiere aqui que es
una incapacidad profesional de los actores involucrados en el disefio, pues este no es el tono de
este texto, ni tampoco las intenciones por aminorar su ahinco y pericia. Porque lo que pasaria,
es que volveriamos a la critica sin contenido que no llegaria a la base del problema. Aqui,
estudiamos la naturaleza comunicativa de esos lugares museisticos de mediacion de la memoria;
sus particularidades en la transmision de informacién, y como tratan de llegar a sus publicos
(receptores) quienes ya tienen un cardcter particular, y quienes también conviven en contextos

que ya son muy singulares.

40 Se entiende entonces la educacién como el conjunto de dinamicas que generan las diversas sociedades
para que los sujetos se apropien del legado cultural que en cada colectividad se considera fundamental
para ser ciudadano y se desarrollen las competencias que le permitan desplegar sus potencialidades o
desarrollar libremente su personalidad. Estos dos fines la socializacion y la emancipacion, constituyen el
eje y el sentido de la educacién» (Rodriguez, 2001).
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Un tedrico de gran renombre en el contexto local que ha aportado desde los Estudios de la
Comunicacién en la creacion de categorias de interpretacién del problema de la atemporalidad
en Colombia es justamente Jesus Martin Barbero. Quien, en su texto Estéticas de comunicacion
y politicas de la memoria, propone que las instituciones a nivel nacional de memoria sufren el
problema de no saber comunicar la experiencia de vivir en lo "actual" Este término, el cual tiene
una connotacién negativa en su texto, es empleado para enunciar que hay un apilamiento
desconmensurado por lo que creemos que es lo actual. Pero, como no tenemos las herramientas
para entender nuestro tiempo, lo actual se amontona, una y otra vez, por eso que asimilemos
como nuevo (Martin-Barbero, J., 2015, p. 14). Martin Barbero sostiene que durante el transcurrir
del tiempo, a nivel nacional los cuerpos sufren unos "trastornos" que alteran los regimenes de lo
sensible y lo inteligible por no comprender su lugar en el tiempo (p. 17). Lo que genera también,
una incertidumbre en la experiencia que esta mediada por las dolencias que se generan de vivir
en tiempos de conflicto. Esto no permite que tengamos las herramientas para crear unas
categorias de interpretacion, capaces de captar el rumbo de nuestro destino, pues a pesar de
gue hay vertiginosas experiencias y transformaciones en nuestras vidas, todas estas son de
algn modo similares, pues estan atadas a las dolencias de convivir con el dolor del conflicto. Es
por eso, que nos resultan opacas las formas de entender qué es lo nuevo. Y de ahi que las
salidas, los escapes, combinen con la fascinacién de lo "actual" con un realismo de lo inevitable
que “conecta la razon instrumental a la pasion personal” (Martin-Barbero, J., Hopenhayn, p. 98).
Martin Barbero ademas dice que, dadas las incertidumbres de comprender nuestro tiempo ligado
a los fuertes trastornos de convivir con el dolor de la guerra, y al no haber cercanas salidas y
escapes, no queda mas para las instituciones de memoria en el pais, que tratar de defenderse
de la masificacion de informacién negativa, que se apila, construyendo un rostro socialmente
reconocible, cuyo complemento se halla en una moral de denunciar los actos de violencia que

surgen a diario.
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4.3 En busca de la salida o escape del conflicto
atemporal

Si por un momento hacemos una pausa, y pensamos que el MNM, en calidad de museo, esta
sujeto a la relativa condicion humana de exhibir, coleccionar y conservar todo aquello que habla
del transcurrir de la humanidad en el tiempo, esto quiere decir, que este museo esta sujeto
también a las incertidumbres por no entender las vertiginosas transformaciones sociales que
guedan a la merced del tiempo. Porque un museo, insistiremos, "no puede dejar de pensarse
desde el caracter dinamico de las memorias, en que no son algo cristalizado o fijo, inmune a las
transformaciones" (Jelin, E., 2017, La lucha por el pasado: como construimos la memoria social,
p. 67). No puede pensarse asi mismo desde un discurso estatico y congelado en el tiempo. Si no
gue debe vérselas con las aporias del tiempo. Ahora pensemos, qué tan complejo debe ser el
tema cuando es un museo de memoria el que tiene la funcibn de comunicar a las personas
acerca de temas tan particulares, escabrosos, confusos, y hasta algunas veces innombrables;
sujetos y atravesados, por las fuertes experiencias colectivas en torno a la violencia. Por su
puesto, lo actual, para los museos de memoria del mundo, esta sujeto a las transformaciones
gue generaciones futuras les van dando con nuevas significaciones, a partir de ese conflicto que
ceso0, y que ya no tiene vigencia en el presente. Pero entonces, como sera lo "actual" para un
museo de memoria en donde el conflicto se encuentra en tiempo presente. En donde lo actual,
es siempre lo mismo. En donde eso que es nuevo, no lo es. Y en donde lo que llama Martin
Barbero "trastornos" que alteran los cuerpos, y los regimenes de lo sensible y lo inteligible por el
pasar del tiempo, no cambia, y se mantiene en constante repeticién. Imaginemos tener un mal
dia, que se repite con el mafiana, y con el siguiente dia, una y otra vez, hasta que ya nuestra
experiencia fisica entra en una especie de costumbre. El eterno retorno. ¢En donde estaria

entonces esa salida?

En paises de la periferia, como los latinoamericanos, y particularmente en Colombia, son
demasiadas, y demasiado densas, las paradojas que rodean esa salida: la convivencia con el
tiempo en violencia y el no avecindamiento del tiempo pacificado, constituye que no nos
preguntemos por esas herramientas para crear unas categorias de interpretacién. Y no nos

gueda mas que trabajar con ahinco por defendernos, por sobrevivir, en tiempo presente por esos
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tiempos que no tienen salida préxima. De ahi que deba emerger la revalorizacion de practicas y
experiencias en el sector museoldgico, para que alumbre un saber-sentir distinto comunicando
para esos cuerpos afectados de maneras distintas y con formas distintas de ver lo actual, cuyos
objetos y recursos sean moviles, en esas fronteras temporales tan difusas. Pues si ya no se
escribe ni se lee la memoria como antes, es porque tampoco se puede ver ni representar como
antes. Y si los referentes internacionales de museos de memoria no funcionan en contexto
locales, ni se pueden tomar al pie de la letra, no se puede reducir solamente al hecho técnico de
la seleccidn, exhibicion y preservacion de objetos de recuerdo. Merece dadas las caracteristicas
atemporales; “una axiologia de los lugares y las funciones de memoria, de saber e imaginario
(...) para lo que hoy necesitaria una seria reestructuracion” (Renaud, A., 1990, Videoculturas de
fin de siglo, p. 17).

4.4 La atemporalidad de la denuncia: el problema
de comunicar “lo actual” en las salas de
exhibicion del Museo Casa de la Memoria de
Medellin

¢, Cémo defendernos de la masificacion de informacion negativa, que se apila sin caer en las
dindmicas de denunciar lo actual de la violencia que surge a diario en el pais? ¢cémo, en
términos de coleccionismo, diferenciamos qué objetos deben ser conservados para hablar del
conflicto, si ha estado actual por los ultimos 50 afios, y ho vemos que dejara de serlo al menos
en un tiempo cercano? Como hemos venido enunciando en este texto, el problema de la
atemporalidad tiene también sus consecuencias. No sélo se trata de no poder encontrar las
categorias de interpretacién, por ese presente con el que convivimos, sino que también no nos
deja ver con claridad de qué manera nos estamos relacionando con este tiempo vigente. Hay un
problema de fondo que se presiente con el disefio de la coleccion del MNM. Y es que no es clara
la diferenciacién de eso que es actual, como si nuestros instrumentos de navegacion estuvieran
apuntando hacia diferentes lugares, y en donde viviéramos en una especie de olimpo
cronolégico, en donde el tiempo no pasa. Y es que seriamos muy afortunados si viviéramos en

un tiempo que se repite y en donde no sintiéramos el pasar del mismo, pero desafortunadamente
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nuestro tiempo actual esta atado a la dolencia y a las fracturas de no poder terminar con nuestro

tiempo de violencia.

Las instituciones de memoria a nivel nacional también viven estas consecuencias, porque no
pueden desarrollar su trabajo museolégico de maneras mas sencillas y 6ptimas, y todo su
conocimiento se queda corto, frente al contexto atemporal sin salida. Sobre las dificultades que
el ejercicio museoldgico tiene en el contexto nacional, autores como William Lépez Rosasai, en

textos como Museos en Tiempos de Conflicto: memoria y ciudadania en Colombia, sostiene que:

En el contexto colombiano, atn no existe esa distancia temporal, aunque sea minima, entre
el pasado violento y el presente “pacificado”; y, en este sentido, los debates alrededor de la
memoria no se pueden diferenciar de aquellos que se tienen sobre la verdad, la justicia y la
reparacion. En consecuencia, el caracter connaturalmente polémico de la memoria
(Huyssen, 2002), que en circunstancias posbélicas aparece como un debate publico entre
dos o mas interpretaciones del pasado, en el que se juega no soélo la construccion de una
sociedad “mas democratica” sino la reconstruccion de identidades individuales y colectivas
(Jelin, 2002; 5), en Colombia, hace parte del conflicto mismo y el ejercicio museoldgico en el

pais esta sometido entonces a la labor de la denuncia (p. 18).

La denuncia, ha sido el lenguaje que se ha suscrito en los contenidos de exhibicién de las salas
de exposiciones de las instituciones museales de memoria en el pais. Lo que ciertamente, como
estrategia de memoria es resolublemente valido por donde se le mire. Dadas claramente las
necesidades de las comunidades que a nivel nacional sufren a diario en sus territorios las fuertes
y certeras formas del conflicto armado. Sin embargo, esta ha sido también la estrategia con las
gue estas instituciones han tratado de, en términos de Martin Barbero, defenderse de la
masificacion de informacion negativa. Lo que genera la crisis del apilamiento, y lo que también
crea el ecosistema perfecto en las salas de exhibicién, para el rotundo olvido. Pues, no se tiene
presente la creacion de una coleccion sino la de exhibicidn de exposiciones que estan sujetas a

cronogramas, por lo general mensuales, en donde van cambiado una y otra vez. Para poder

41 William Lopez Rosas es actual coordinador del Programa de Maestria en Museologia y Gestion del
Patrimonio de la Universidad Nacional, de Colombia. Ademas de Unico miembro en el pais del Consejo
Internacional de Museos (ICOM).
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entender la naturaleza de estas instituciones, y el comprender del porqué de su labor de
denuncia, hay que ubicarnos en su punto de partida, para poder entender esa directa relacion
con las exigencias de memoria y reparacion simbdlica, que empezaron a consolidarse dentro de

diferentes sectores de la sociedad colombiana.

Con un conflicto armado entre multiples actores que ya superaba los 50 afios, el Gobierno de
Colombia establecié multiples didlogos de pazaz, pero no fue hasta el periodo del presidente Juan
Manuel Santos, donde se consiguié firmar el acuerdo de paz con las FARC, grupo guerrillero que
“convirtio a Colombia en el pais con el conflicto sin negociar mas antiguo del mundo” (Centro
Nacional de Memoria Histérica, 2013, p.111). La paz, idea que se habia convertido en el pilar
fundacional del Estado colombiano en ese momento, propuso que para el 2011 se creara la Ley
1448, también conocida como la Ley de Victimas y Restitucién de Tierras. La cual, buscé reparar
los estragos ocasionados a las victimas del conflicto armado. Esta ley traté “[...] el
restablecimiento de la confianza, que busca la reconstruccion de vinculos y el pensar en un futuro
compartido” (Estado Colombiano, 2011). En este sentido, no s6lo se buscé una reparacion

material sino también simbdlica. Esta Ultima es explicada en el articulo 141 de la Ley como:

[...] toda prestacién realizada a favor de las victimas o de la comunidad en general que
tienda a asegurar la preservacion de la memoria histérica, la no repeticién de los hechos
victimizantes, la aceptacion publica de los hechos, la solicitud de perddn publico y el

restablecimiento de la dignidad de las victimas. (Estado Colombiano, 2011).

Fue asi como el Estado en conjunto con los grupos sociales, los cuales ya habian tenido y siguen
teniendo en algunos casos iniciativas propias que no pasan por concepcién de Estado mismo,
buscaron generar a partir de la creacion de instituciones de memoria, la representacion y dialogos
de la violencia conformando la vision y articulacion de las estrategias de dignificacion. Entre las
que, se encuentran Centros, Museos y entidades culturales. En un lugar privilegiado, pero

también de gran responsabilidad, emergieron los Museos de la Memoria, los cuales se habian

42 En 1974 se establecieron dialogos con el ELN; en 1984 se entablaron dialogos con las Farc, el M-=19 y
el EPL; cuatro afios mas tarde se firmaron acuerdos de paz con el M—19y el EPL. En 1990 el M—19 entrega
las armas. En 1994, con ayuda de Alemania se tienen dialogos con el ELN, pero el proceso no llega a
buen término. En 1998 se entablan nuevamente dialogos con las FARC, pero ocurre el episodio conocido
como “La silla vacia”. En el 2005, se logra el acuerdo con el ELN, y finalmente en el 2016 se firma el
Acuerdo de paz con las FARC.
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convertido en los escenarios de encuentro para las victimas en generalss para tener conocimiento
sobre los aspectos relacionados con la memoria dentro del marco del conflicto armado. Estos
museos de memoria, que habian empezado a operar por mandato del Estado, habian iniciado
su labor en las principales ciudades del pais. Siendo Medellin, la pionera de este proceso,
abriendo sus puertas en el 2013 bajo el nombre de Casa Museo de la Memoria de Medellin
(MCMM). Aqui vamos a reparar un momento en la misién con la que inicié este museo, la cual

se ha mantenido vigente durante los ultimos siete afios.

[...] el museo es un escenario de didlogo abierto y plural, critico y reflexivo, de las diversas
violencias que vive actualmente el pais y para entender lo que ocurrié y esta ocurriendo al
interior de la sociedad, reencontrar la esperanza y pensar en futuros posibles”. 4

(Museo Casa de la Memoria, 2013)

Este museo, desde su fundacién, dejoé enunciado en su misién que su labor en el conflicto seria
la de convertirse en “las memorias del conflicto socioecondmico armado, que vive el pais y que
tienen un lugar simbélico y fisico, desde el cual se invita y comparten sus aprendizajes con todos
y todas, para juntos actuar en la transformacion cultural que anhela en nuestro pais”. (Museo
Casa de la Memoria, 2011). Es decir, el museo se convirtid para la ciudad de Medellin en un
lugar no sélo de exhibicién, coleccién y conservacion de la memoria, a través de objetos de
recuerdo, la cual no fue su propuesta museoldgica de origen, sino que al contrario seria entonces
un escenario de construccion politica, social y cultural, en donde el aprendizaje no seria mediado
a través de unos lineamientos curatoriales fijos y cristalizados en las salas de exhibicién, sino
que, por el conflicto mantenerse vigente, las formas de comunicacion museolégicas no pudieron
desde un inicio operarse de acuerdo a los modelos internacionales de museos de memoria que
si tienen sus objetos de recuerdo y si tienen una coleccion de objetos. En este sentido, el MCMM
estaria mucho mas enmarcado como un espacio cultural, mas no como un museo. Que de

acuerdo con los lineamientos conceptuales establecidos histéricamente por la Comunidad

43 Entendiendo que en Colombia todos somos victimas del conflicto en mayor o menor medida.
44 Disponible en http://www.museodelamemoria.gov.co [Consultado enero 2020].
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Internacional de Museos (ICOM), seria un lugar para la conservacion y preservacion de objetos

con los que comunican la memoria histérica de una comunidadas.

Con este horizonte en mente, el MCMM abrié sus puertas con su primera exposicion titulada:
Medellin: memorias de violencia y resistencia. La cual buscd exponer diferentes voces del
conflicto en Antioquia, a través de diversas materializaciones, simbolos y dispositivos, poniendo
en escena un discurso con diversas miradas. En ésta se esperd que hubiera una comprension
no sélo del dolor y de las pérdidas atravesadas por muchos en el departamento, sino generar
también una reflexion a futuro para la no repeticion (Museo Casa de la Memoria, 2014). Esta
exhibicion implicé, el titanico esfuerzo de diferentes profesionales provenientes de la
Historiografia, Sociologia, Artes, Filosofia y Estudios Politicos, los cuales contribuyeron en la
investigacion del contenido que luego los otros profesionales del campo de la museografia,
traducirian en un montaje de corte museografico, comprendido en fotografias e impresiones de
gran formato, exhibidos en médulos y paneles que estuvieron colocados a lo largo de la Sala
Principal de Exposiciones (Museo Casa de la Memoria, 2015, Medellin: Memorias de violencia y
resistencia). En su inauguracion, el MCMM super6 las expectativas en cuanto a su estudio de
publicos, pues aunque no habian precedentes cuantitativos, el museo tuvo la presencia de mas

de mil ochocientos visitantes esa noche del 9 de abril (Museo Casa de la Memoria, 2014).

Este museo de memoria inicié entonces su labor aun cuando el conflicto armado se mantenia en
vigencia en el territorio nacional. Lo que, en comparacion de otros museos de memoria del
mundo, ya era una gran sorpresa. Logré desde su inauguracion, captar rapidamente la atencion
de todos los publicos en general en el pais, y a nivel internacional, porque su labor en
contramarea ponia una banderilla en el tiempo, con la que se formulaba una nueva esperanza,
una salida a todos esos 50 afios de violencia en Colombia. EI MCMM ofrecia una escapatoria a
los condicionamientos del tiempo de violencia atemporal. Y esto lo consiguié enunciando una
narrativa encaminada a la necesidad de un mejor futuro para los colombianos. Es decir, este

museo era una maquina de hacer presente, pertinente y oportuno, para el momento que se vivia

45[...] un museo es una institucion sin fines lucrativos, permanente, al servicio de la sociedad y de su
desarrollo, abierta al publico, que adquiere, conserva, investiga, comunica y expone el patrimonio material
e inmaterial de la humanidad y su medio ambiente con fines de educacion, estudio y recreo.” Definicién de
Museo Segun los Estatutos del ICOM, aprobados por la 222 Asamblea General en Viena (Austria) el 24 de
agosto de 2007. Icom: statutes: code of professional ethics. (2007). Viena.
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sin salida. Por otro lado, este proyecto museoldgico resultdé para las politicas creadas por el
gobierno del presidente Santos, como una iniciativa de memoria exitosa. Claramente este museo
ponia en escena la historia de las violencias en el territorio nacional y particularmente del
departamento de Antioquia. Y contaba esas voces, incluyendo la narrativa de los victimarios,
guienes antes, no tenian una voz para ellos, y quienes también se habian convertido en victimas.
Todo con el fin de superar la “indiferencia y el desconocimiento de los hechos de violencia y
dolor, por la compresion, la transformacion cultural y el respeto por la vida hacia un horizonte

de paz” (Museo Casa de la Memoria, 2014). (Véase Figura 4-1)

(Figura 4-1)

Castafio, J. (2014). Exposicion Medellin: memorias de violencia y resistencia. Museo Casa de la
Memoria de Medellin. [fotografia] Disponible en http://www.museodelamemoria.gov.co [Consultado
enero 2020].
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AuUn en dias mas actuales el museo sigue trabajando en esa blsqueda tras el horizonte de paz.
Después de casi siete afios desde su inauguracion, ha tenido cerca de mas de 28 exposiciones
entre las cuales resaltan por su altisima recepcién en el publico: La voz de las manos (2019),
Noche del Tiempo (2018), Gramaticas para la paz y el conflicto (2017), Geografias de la Verdad
(2017), Imaginarios: un encuentro en el tiempo (2016), Narrativas del desplazamiento (2016),
Archivo vivo (2016), Nifiez entre el conflicto y la esperanza (2016), La vida que se teje (2016),
iPaz! Creer para ver (2015), Colombia Paraiso Despojado (2015), +Que Dos (2015).

Un poco para entender como este museo funciona a su interior y bajo qué dinamicas y estrategias
de comunicacioén trabajan y en términos de Museologia, hay que presentar justamente a su
Comité; conformado por directores, curadores, investigadores de diferentes epistemes,
sociblogos, antropologos v artistas (sorprende que no haya conservacionistas) quienes estan a
cargo del disefio y posterior ejecucion de las exposiciones. Este equipo de profesionales para
hacer un horizonte de claridad acerca de su funcién, se ciernen a la misién del museo, desde
donde construyen los lineamientos conceptuales de exhibicién. Los cuales, estos ultimos tienen
como eje central dos puntos: El primero, que las exposiciones tengan completa relevancia con el
conflicto armado, vivido en el territorio antioquefio y que su finalidad, sea hacer visibles las
violaciones a los Derechos Humanos. Segundo, “que estas tengan también la finalidad de ser
contenidos de educacion para que, con estos, los visitantes, entiendan desde metodologias como
Pedagogias de la Memoria, que estos hechos violentos no son positivos, traen problematicas a
la sociedad y que no deben ser repetidos”.4«6 Bajo este horizonte, el Comité de Museologia
construye su cronograma de exposiciones con la ayuda de tres tipos diferentes de estrategias
expositivas. La primera, surge justamente del mismo Comité de museologia, el cual tiene la labor
de aportar en la investigacion, disefio y montaje de sus propias exposiciones. La segunda,
estando abierto a la recepcion, estudio e investigacion, de las propuestas de artistas plasticos y
visuales que trabajan en sus obras temas relacionados al conflicto armado. Y en una ultima, pero
no por ello menos interesante, exposiciones que dan cuenta del trabajo que algunas ONG
nacionales o internacionales, tuvieron particularmente con algunas comunidades en ciertos

territorios.

46 Fernandez,G. (20 de septiembre de 2018). [En conversacién personal con Adriana Valderrama ex
directora de la Casa Museo de la Memoria de Medellin].


https://www.museocasadelamemoria.gov.co/Exposiciones/noche-del-tiempo-2/
https://www.museocasadelamemoria.gov.co/Exposiciones/noche-del-tiempo/
https://www.museocasadelamemoria.gov.co/Exposiciones/gramaticas-la-paz-conflicto/
https://www.museocasadelamemoria.gov.co/Exposiciones/geografias-de-la-verdad/
https://www.museocasadelamemoria.gov.co/Exposiciones/imaginarios-dic2016-marzo2017/
https://www.museocasadelamemoria.gov.co/Exposiciones/narrativas-del-desplazamiento/
https://www.museocasadelamemoria.gov.co/Exposiciones/archivos-vivos/
https://www.museocasadelamemoria.gov.co/Exposiciones/ninez-entre-el-conflicto-y-la-esperanza/
https://www.museocasadelamemoria.gov.co/Exposiciones/la-vida-que-se-teje/
https://www.museocasadelamemoria.gov.co/Exposiciones/paz-creer-para-ver/
https://www.museocasadelamemoria.gov.co/Exposiciones/colombia-paraiso-despojado/
https://www.museocasadelamemoria.gov.co/Exposiciones/que-dos/
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Sin duda alguna, la labor del MCMM tiene grandes aportes en la dignificacion de las victimas y
con su mision, no hay reparo alguno de que este museo se ha convertido en el espacio perfecto
para el dialogo abierto, plural, critico y reflexivo, de las diferentes violencias que vive actualmente
el pais. Sin embargo, resulta interesante que no cuenta con una coleccién de objetos, al menos
no establecida por un Comité de Coleccion y de Preservacién y en lugar de contar con una, sus
salas de exhibicidn estan sujetas a un cronograma en el que las salas van cambiando cada mes
o cada dos meses, dependiendo de esa programacion. En términos de mérito, el museo esta
haciendo un trabajo excepcional creando contenidos “nuevos” y a la “vanguardia” de los
acontecimientos ligados a la violencia en el pais. Pero, también hace esto, propensas a las salas
de exhibicién, en convertirse en esas nuevas paginas de los periddicos colombianos, que
comunican el conflicto armado en Colombia a través del lenguaje de la denuncia. Por favor, en
este punto les pido no confundir esta enunciacion, como que no es correcta la denuncia o que
es peyorativa, en cuanto a que no ha aportado a la evidencia de las violaciones de los Derechos
Humanos. Esa labor, es tan importante como necesaria para la misma transformacion de
nuestros cuerpos y nuestras experiencias en busca de esas salidas. Lo que aqui se enuncia, con
enjambre de comillas, es que la denuncia tiene también su lugar obscuro en contextos
institucionales de la memoria, en el que el conflicto, se mantiene y se comunica en vigencia. Se
piensa a veces que se debe denunciar lo actual, pero al hacerlo, lo actual no dejara de estar
presente en escenarios donde el conflicto ya mismo es atemporal, y ha sido lo actual durante los
Gltimos 50 afios. Por lo que, y si pensamos al museo como un medio de comunicacion, hay una
masificacién de informacién que se apila por las condiciones mismas de que el conflicto se
mantiene en vigencia, sin oportunidad a alejarse de su labor por un momento, e indagar por su
lugar en el tiempo. Y lo que es peor, sin dejar una clara documentacion, o huella que, para el
caso de los museos de memoria, esta sujeta a la coleccién de objetos. Claramente podemos
decir que la labor y presencia del MNMM es importante y no puede dejar de pensarsele asi. Pero
en términos de tiempo, vemos con su ejemplo, las particularidades que afectan al ejercicio
museoldgico en condiciones atemporales y anacronicas, en donde su funcion, pasa a convertirse
en un medio de comunicacion de la denuncia. Hay por entonces decirlo, un bucle que se repite
y con el que se apilan los contenidos de memoria. En lugar de acercarnos a las salidas, estas

exhibiciones de lo "actual" producen una masificacion y apilamiento sin oportunidad a el escape.
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4.5 La atemporalidad del cambio de Gobierno: la
influencia del Gobierno Nacional en los
contenidos expositivos del Centro de Memoria
Paz y Reconciliacion

Lo que se tercia de convivir con el conflicto es que perdemos el sendero de entender nuestro
tiempo. Como hemos visto afecta a las personas a niveles individuales, pero también colectivo.
Las instituciones nacionales también viven estas desorientaciones cronoldgicas y, aquellas que
trabajan por la memoria, tienen el mayor reto de comunicar ese relato que se construye en tiempo
presente. Hay unas afectaciones de experimentar este tiempo sujeto al conflicto que obliga a
crear escapatorias o salidas de esas dolencias que se viven a diario. Como veiamos en el
subtema anterior, en el contexto local nacieron los museos de memoria en Colombia, como
estrategia de salida, o como veiamos con el MNMM, crear esas puertas que acercaran a la paz,
desarrollando un trabajo conjunto con las comunidades, acompafandolas y registrando con esas

exposiciones, ese proceso encaminado a los lugares alejados del conflicto armado.

La Ley de Victimas y Restitucion de Tierras 1448, del presidente Juan Manuel Santos, habia
abierto la posibilidad de gue otros gobiernos a nivel local, pensaran en el disefio de sus propias
instituciones de memoria. El modelo que habia iniciado en Medellin habia resultado todo un éxito.
Y prontamente, otras ciudades iniciaron su aventura museolégica por la conformacion de otras
instituciones museales de memoria. Fue en la capital del pais, en donde se daba gestacion a el
disefio del Centro de Memoria Paz y Reconciliaciéon (CMPR). Su nombre, en primera instancia,
brilla porque tiene ausente la palabra Museos7.. Lo que tiene una explicacion muy sencilla
proveniente justamente del escenario académico de la Museologia en Colombia, quienes habian
mencionado que “durante el disefio de este "Centro”, no hubo la intencién colectiva por parte de

las instituciones estatales por trabajar en conjunto con aquellos investigadores, profesionales y

47 Para mas informacion acerca de la historia de la Museologia en Colombia, y del surgimiento de sus
lineamientos conceptuales en funcién de crear estrategias de memoria en los museos nacionales, remitirse
al texto: Lopez, W., (2015). Emma Araujo de Vallejo: su trabajo por el arte, la memoria, la educacién y los
museos. Bogota: Universidad Nacional de Colombia.
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especialistas en estos temas, quienes a priori habian ya trabajado en la conformacién de otros

museos, otras colecciones, y estrategias de memoria” durante el conflicto”.4s

La construccion del edificio del CMPR surgia de la necesidad de crear para la ciudad de Bogota,
un lugar para la dignificacién de la memoria de las victimas, como aporte a la cultura de paz que
se estaba gestando en los diferentes territorios del pais, bajo las estrategias politicas del
presidente Santos. Ademas de ser una idea que se venia gestando paulatinamente por los
defensores (denunciantes) de Derechos Humanos, involucrados en instituciones de memoria,
con quienes luego se materializ6 en la propuesta de IDEPAZ acogida por el Gobierno Distrital en
2008, el CMPR se construy6 en medio de la confrontacion interna, a diferencia de otros proyectos
similares a nivel internacional que se habian construido postconflicto. Es decir, su gestacion
estuvo sometida al problema de la atemporalidad que ya hemos explicado a lo largo de este
texto. Su mision, se proponia hacer visible para Bogoté la memoria de los mas de 6.000.000 de
victimas que habia dejado el conflicto interno armado en Colombia durante los ultimos 50 afios.
Su caracter -a diferencia del de Medellin- era tratar estos temas a nivel nacional. A su vez, el
edificio contd con las caracteristicas arquitecténicas idéneas para crear la idea de monolito, que
se alzaria como simbolo para la ciudad y que daria el sentido de conmemoracién del Bicentenario
de la Independencia, donde se buscaba enaltecer los valores quiza olvidados de un “desarrollo
social sostenible, basado en el respeto a la vida, la no violencia, la verdad, la justicia y la
reconciliaciéon” (Equipo curatorial CMPR, 2018, Comunicacién personal con equipo curatorial).

Bajo este horizonte, el CMPR enunciaba a los capitalinos su mision:

Contribuir a la construccion de paz, con la participacion de los distintos sectores
poblacionales de Bogota a través de la promocién y fortalecimiento de procesos de memoria
gue visibilicen las distintas experiencias relacionadas con el conflicto armado, aporten a la
generacién de espacios de encuentro y reconciliacion para la transformacién de imaginarios
y apropiacion de los DDHH. (Centro de Memoria Paz y Reconciliacién. (2009-2020).
Informacion general, mision. Bogota, CO.: Disponible en

http://www.centrodememoria.gov.co. [Consultado marzo 2019].

48 Fernandez, G. (8 de agosto de 2018) [En conversacién personal con William Lépez Rosas coordinador
Maestria en Museologia y gestion del patrimonio de la Universidad Nacional de Colombia].
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El 6 de diciembre de 2012, sobre el terreno donde quedaba el Globo B del Cementerio Central
de Bogot4, lugar en el que se habian dejado los cuerpos de las victimas del Bogotazoas, se hizo
oficial la inauguracion del CMPR abriendo sus puertas a los ciudadanos en presencia del
presidente Juan Manuel Santos, y el entonces vigente Alcalde Mayor de la ciudad de Bogota,
Gustavo Petro. El cual este tltimo, en su discurso inaugural argumento6 que este sitio de memoria
era una de las apuestas mas grandes de su administracion. (Arrieta, L., 27 de mayo de 2014,
Las tres apuestas de Petro ahora que es Santista. La silla vacia. Disponible en: http:

/Nasillavacia.com/ [Consultado enero 2020].

(Figura 4-2)

Grujales, J. (2014). El presidente Juan Manuel Santos y el alcalde de Bogota Gustavo Petro inauguran
el CMPR. [fotografia] Disponible en http://www.eltiempo.com [Consultado enero 2020].

49 El Bogotazo, es conocido como el suceso de mayor trascendencia histérica en la ciudad de Bogota. Ocurrido el 9 de abril de 1948, cuando en una de sus calles
mas embleméticas es asesinado a medio dia el lider politico liberal, Jorge Eliécer Gaitan. En su momento, candidato a la presidencia. Su asesinato dio inicio a un
periodo de represién, violencia y destruccion en el centro de la ciudad, que se extendié por una semana. Destruyendo todo alrededor y dejando incontables victimas

y que a su vez se extendié por el pais generando lo que se conoce en la historia de Colombia como el periodo de La Violencia.
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El CMPR iniciaba su labor entonces, no so6lo cuando el conflicto armado se mantenia en vigencia,
sino también en medio de un escenario fuertemente politico. Si bien se decia que todos los
esfuerzos estaban dirigidos a la construccién de un nuevo pais con miras hacia la construccion
de un pais sin violencia, y en donde la ciudad de Bogotéa tendria no sélo el lugar protagénico por
ser el epicentro del pais, y también para atender a todas las victimas que a alli arribaban,
diferentes eran las opiniones que se entrecruzaban entre la alegria de una construccion de paz
y un temor por el futuro de estas intenciones politicas de la memoria. El Gobierno del Presidente
Santos, durante su administracion, tuvo claramente una mision por hacer de Colombia un lugar
que dejara la etiqueta de “el pais con uno de los mas antiguos conflictos armados del mundo,
donde sus origenes afectaron las condiciones sociales, politicas e historias internas, que con la
prolongacién en el tiempo, obligaron a renovar sus apariencias con la presencia de una
coyuntura” (Miguel, E., La construccion del posconflicto en Colombia: enfoques desde la
pluralidad, p. 19).

Esta coyuntura, en busca de la bandera de paz, se hizo mas fuerte el 23 de junio de 2016, dia
gue quedd marcado en la memoria de los colombianos como un dia histérico. Finalmente habia
llegado esa salida. Desde la Habana, el presidente Juan Manuel Santos, y el jefe maximo de las
FARC, Rodrigo Londofio Echeverry alias “Timochenko”, anunciaron al pais el fin de un conflicto
armado de mas de 50 afios entre el Estado y el grupo guerrillero. El cual, al mismo tiempo, era
el mas antiguo de Latinoamérica. Las delegaciones de paz habian acompafiado el anuncio, en
una ceremonia en la que también estuvieron presentes el secretario general de la Organizacion
de Naciones Unidas (ONU), Ban Ki-moon, y los presidentes de Cuba, Venezuela, Chile, México,
El Salvador y Republica Dominicana. Asi, luego de méas de tres afios de negociaciones en la
Habana, se daba el anuncio mas importante cesando el conflicto bélico que habia causado méas
de 200.000 muertos y 6,9 millones de desplazados en el pais. (Centro Nacional de Memoria

Historica, Cifras: los registros estadisticos del conflicto armado colombiano, p. 107).

Ese mismo dia en que se habia dado anuncio del acuerdo, el presidente Santos dio una alocucion
para todos los medios de comunicacion del pais, replicando el texto del discurso que pronuncié
luego de la firma de los documentos; “Después de mas de cincuenta afios de enfrentamientos,

muertes, atentados y dolor, hemos puesto un punto final al conflicto armado con las FARC”
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(Colombia tiene paz [Audio Caracol Radio]. Disponible en http://caracolradio.co [Consultado
octubre 2019].

Aparentemente con estas palabras, se daba un respiro, se daba también fin al problema de la
atemporalidad. El tiempo de convivencia con el conflicto habia sido enunciado como cesado por
el mismo presidente. Colombia y sus personas pensabamos en que finalmente habia parado la
histeria de la paz. Ya era una realidad, la estdbamos viviendo. Se iniciaba un proceso de
posguerra. Nunca habia sido tan sencillo para las victimas definirse desde un lugar que habitaban
sin las consecuencias y experiencias ligadas al dolor de la guerra en los territorios locales.
Tampoco habian sido mas placenteras las relaciones individuales y colectivas en el contexto.
Las afectaciones de un tiempo que se mantenia como un bucle nunca habian parecido tan
sencillas de esclarecer. Y todas las taras que teniamos acerca de entender nuestro tiempo, se
hacian mas claras con nuevas formas de reconocer esas categorias de interpretacién que no
habiamos podido darles nombre de vivir en tiempos de violencia, hasta que se nos aviso de la
paz. Pues, se gestaba ese tiempo nuevo, ese tiempo pacificado con el que empezariamos a
tomar distancia. Sin embargo, aun faltaba en el pais, sortear el mayor conflicto, uno que poco a
poco iba saliendo de su anonimato para mostrarnos luego su peor cara: el problema del cambio

de Gobierno y el de la polarizacion politica.

Bajo este panorama politico y social, el CMPR en la ciudad de Bogota definia a la vez su rumbo
museoldgico. Contando con una sala de exposiciones, la pregunta era cudles serian los
contenidos de exhibicion que serian expuestos en un escenario de postconflicto. “En primera
instancia, lo que se creia pertinente para el equipo de profesionales que hacian parte de la toma
de decisiones, era el de generar contenidos que aln estaban sujetos a los mas de 50 afios de
violencia para iniciar con estos un punto de partida de lo que habia sucedido”so. De ese modo, el
Centro iniciaria con la solicitud de préstamo de bienes museogréficos, es decir, de la adquisicion
en calidad de préstamos de objetos de recuerdo que hacian parte de las colecciones de otros
museos a nivel nacional y los cuales daban cuenta del conflicto armado en Colombia. Sin

embargo, “el Centro no pudo tener una temprana reaccion, una vez se dio anuncio oficial del

50 Fernandez, G. (9 de abril de 2019) [ En conversacion personal con Ana Maria Cifuentes ex curadora del
Centro de Memoria Paz y Reconciliacion].
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acuerdo de Paz con las FARC, lo que de cierta manera inicié6 un proceso de desorientacion

porque del conflicto se habia dicho mucho, pero no de la paz’s:.

El equipo curatorial del CMPR vivia también las consecuencias de la atemporalidad de convivir
con la guerra, pero ahora que se habia dicho que iniciaba un proceso postconflicto, las
estrategias de comunicacion a través de las exhibiciones volvian a escenarios de contrariedad.
La pregunta por esos dias era, si era necesario crear una sala de exposicion con objetos de
recuerdo que estuvieran fijos y cristalizados, dado que el pais estaba viviendo una coyuntura.
Todo era confusion, se tenian que definir unos lineamientos curatoriales “los cuales nunca
estuvieron presentes incluso en el mismo disefio del Centro”s2 . Mientras se trataba de definir
estos lineamientos conceptuales de la coleccién del Centro, éste hacia cuanto podia para crear
contenidos de educacién con los diferentes sectores involucrados en la creacion de la memoria
histérica. Una de las caracteristicas del Centro que entonces se hacia mas evidente, como sitio
de memoria, es que no soélo se enfocaba en recordar la manera en que podria hacer un museo,
sino que se esforzaba por construir de la mano del recuerdo. En esa linea, el CMPR le apost6 a
aferrarse a su nombre de Centro, para consolidar en lugar de una colecciéon de objetos, una
programacion de proyectos que sin duda alguna tuvieron una fuerte significacion para las

victimas.

Uno de estos, fue el de Oficios de la Memoria, conformado por cuatro talleres con los cuales las
victimas del conflicto se reunian semanalmente a hablar, a escuchar y a crear a partir de sus
experiencias. Otro de estos fue El Costurero de la Memoria, que empezd en el 2017 como un
espacio donde todos los jueves en la tarde se congregaron las victimas y familiares de diferentes
crimenes de guerra para que, en medio del dialogo, tejieran telares con sus historias sobre sus
pasados, lo que sentian en tiempo presente y lo que querian decir sobre sus esperanzas. Dentro
de este grupo habia, entre otros, madres de jovenes victimas de desaparicion forzada por parte
del Estado (falsos positivos), poblacién desplazada por el conflicto interno y victimas de violencia

sexual a causa del conflicto interno colombiano. Por otro lado, en Sabores y Saberes se reunian

51 Fernandez, G. (9 de abril de 2019) [ En conversacién personal con Ana Maria Cifuentes ex curadora
del Centro de Memoria Paz y Reconciliacion].
52 Fernandez, G. (9 de abril de 2019) [ En conversacién personal con Ana Maria Cifuentes ex curadora
del Centro de Memoria Paz y Reconciliacién].
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personas de todas las regiones del pais. A partir de la elaboracion de un plato tipico, intentaban
construir parte de la historia de su geografia. El Teatro Foro, otras de esas estrategias, lograba
consolidar un espacio donde actores se sentian en el mismo espacio con espectadores, que
llegaban de todos los rincones de la ciudad. La idea era hablar y hacer visibles las formas de
opresion que hay en la sociedad y que se pasaban por alto, y desde esa reflexion poder construir
piezas teatrales. Estos contenidos de educacién, pero, también de participacion, con y para las
victimas, de acuerdo con el Centro Nacional de Memoria histérica “permitian generar procesos
de autogestidon a través de los cuales se recuperaban y hacian visibles roles sociales, lugares,

objetos, personajes, oficios, practicas y saberes ancestrales”.ss

Otro de los rasgos mas particulares del CMPR, es que desde su fundacion ha estado
estrechamente ligada su mision, al trabajo persistente del Centro Nacional Histérico de Memoria
(CNHM). Es decir, no se puede pensar por separado a estas dos instituciones. El primer motivo
es porque antes de que existiera el CMPR, el CNMH cuando queria hacer una exposicion, lo
hacia bajo su autogestién, y no tenia un lugar fijo para exhibir sus contenidos de investigacion
en torno al conflicto armado, sino que tenia que pensar en lugares itinerantes. El segundo motivo,
es que cuando surge la Ley 1448 se hizo una reestructuracion en que el CNMH, se veia
beneficiado por ahora tener una sede con caracteristicas museoldgicas. Esto explicaria porque
el Centro no sélo se confind a la espera de crear contenidos de exhibicién, sino que también
disefié una de sus salas para la conformacion de la Biblioteca de denuncias del CNMH. La cual,
esta si tiene una coleccion de los libros y articulos de investigacionss, que se habian escrito a lo
largo de los ultimos 9 afios desde que la conformacion del CNMH. Este hecho también es
importante de mencionar, para dejar claro que toda transformacion que afecté al CNMH, también
afectaba al CMPR.

El CNMH ha buscado desde el 2011 contribuir a la investigacién de temas ligados a la reparacion
integral y el derecho a la verdad. Este ultimo, como estrategia central para la denuncia de los
hechos que hasta el momento de su conformacién no habian sido efectivamente enunciados por

parte del Estado. A través de la recuperacion documental, la conservacion de material histérico

53 Fernandez, G. (9 de abril de 2019) [ En conversacién personal con Ana Maria Cifuentes ex curadora
del Centro de Memoria Paz y Reconciliacion].
54 Para mas informacién de proyectos e investigaciones sobre el conflicto armado en Colombia del Centro Nacional de Memoria Histérica y conocer sus méas de

120 publicaciones, ademas de poderlas encontrar en fisico en la Biblioteca del CMPR, podran encontrarlos en la pagina virtual del Banco de la Republica.
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y su respectiva divulgacion de las memorias plurales de las victimas, es que esta institucion
busc6é con mucho ahinco que se creara una atmdésfera de justicia, reparacion y no repeticionss.
Ha sido su visién conformar para el 2021 el conocimiento académico sobre la memoria de las
victimas y la verdad histérica, y disefiar, construir y dotar de los contenidos de comunicacion,
gue seran luego entregados al MNM. El cual, y prestemos mucha atencién aqui, sera quien
recibir ese legado de las fuentes de estudio, analisis, recordacion y reflexion como aporte a la

paz de Colombiase.

Notemos algo aqui, de acuerdo con la Resolucién No. 098 expedida en su pagina web, el CNMH
menciona que todo el material de investigacibn que ahora hace parte del engarce de
publicaciones del CMPR, sera reubicado en las salas de exhibicion del MNM. Pero también, se
dice aqui que todas estas investigaciones seran justamente los contenidos de comunicacién con
los que se conformaran los lineamientos conceptuales de la coleccion del MNM. Lo cual también,
sera entonces labor del Comité de Colecciones del MNM el adherirse a que lo que se contara,
por medio de la seleccion de objetos en las salas de exhibicion, serdn asi mismo las
publicaciones e investigaciones que ha realizado durante los Ultimos afios el CNMH. Lo que
también sera un reto, porque, ¢,cémo entonces traducir esos contenidos bibliograficos, que seran
la guia, para ahondar en los criterios de seleccién de esos objetos? También otra cosa, los
objetos estardn enmarcados en tiempos atemporales, dado que la denuncia de estas
publicaciones fue realizada con el animo de enunciar los hechos atroces acontecidos en el
pasado, y los que aun ocurren en tiempo presente. Por lo que, volvemos al inicio, no hay aln un
criterio de cdmo contar estos contenidos a partir de la vision de un futuro sin violencia. Sin el
problema de la atemporalidad y sin esos cambios tan fuertes a los que estan sujetas las

instituciones de memoria a partir del cambio de administracion.

Sobre esto Ultimo, vale la pena un poco regresarnos a qué paso justamente cuando terminé la

administracion del presidente Juan Manuel Santos. Para lo que es necesario volver al escenario

55 Centro de Memoria Historica. (2017). Resolucién No. 039 Por la cual se establece el manual especifico
de funciones y de competencias laborales para los empleos de planta del personal. Disponible en:
http://www.centrodememoriahistorica.gov.co/ [Consultado enero 2020].

56 Centro de Memoria Histérica. (2017). Resolucion No. 098 Por la cual se adiciona la Resolucién No. 039
del 25 de febrero de 2015. Disponible en: http://www.centrodememoriahistorica.gov.co/ [Consultado
enero 2020].
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politico para entender qué transformaciones vivian las instituciones de memaoria como el CMPR,
el CNMH, y a lo que estaria ahora sujeto el disefio del MNM. Justo cuando termina la
administracion del presidente, la cual dur6 ocho afios, este periodo habia dejado fuertes
consecuencias una vez llegaron nuevamente el momento de las urnas. Durante la estancia como
inquilino en la Casa de Narifio, el presidente Juan Manuel Santos habia dejado un legado
marcado por diferentes sucesos y hechos, pero en el que indudablemente dos se destacaban
mas: el proceso de paz y la polarizacion politica. Para empezar, hay que mencionar que Santos
lleg6 a la presidencia en 2010 de la mano del entonces presidente Alvaro Uribe Vélez. El saliente
mandatario, quien fue Ministro de Defensa del hoy Senador, recibia la aceptacion desde Palacio.
A la sombra de Uribe, se impuso en las urnas. Pero tras su eleccién comenz6 a desmarcarse de
quien habia sido su principal impulsor. Ya como presidente, Santos habia dejado claro que tenia
una agenda muy propia para poner en marcha. Y fue precisamente el inicio de los didlogos de
paz con las FARC, en la Habana, lo que agudizé la ruptura con su mentor, quien consideraba
gue lo importante era combatir sin tregua la guerrilla. Pero Santos, aposto por la paz y esto hizo
que Uribe le iniciara una contundente oposicion en diferentes medios de comunicacion, en
discursos en el Senado y en diversas otras formas de expresion que replicaban “todos aquellos
actores involucrados en el partido del Centro Radical y quienes tenian ademas roles significativos

en las propuestas politicas del pais”.s7

En 2014 Uribe se lanzé con una lista cerrada para el Congreso y con un candidato presidencial
propio. Se logré quedar con 20 escafios en el Senado y su aspirante presidencial alcanz6 a ganar
en primera vuelta. Fue una clara advertencia para Santos de lo que se venia. La intensidad de
la polarizacién se incrementé en octubre de 2016, cuando se voto el plebiscito por la paz. En ese
momento el pais estaba totalmente dividido entre los amigos de los acuerdos y sus enemigos. El
enfrentamiento entre el presidente Juan Manuel Santos y su antecesor, Alvaro Uribe, dividio al
pais en dos grupos que chocaron, especialmente por el proceso de paz y el manejo de las
relaciones con Venezuela. Pese a que el presidente Juan Manuel Santos fue elegido en 2010
con una abrumadora mayoria, que muchos atribuyeron al expresidente Alvaro Uribe, los dos

lideres protagonizaron una de las épocas de polarizacion mas dura de tiempos recientes.

57 Arboleda, R. (4 de agosto de 2018). Los hechos que marcaron los ocho afios de Santos en la Casa de
Narifio. El Tiempo, p. 15-16.



158 Estéticas de la atemporalidad

El gobierno de Santos tuvo su mayor reto cuando su propuesta de plebiscito por la paz, no habia
alcanzado los votos esperados, mostrando que el pais en ese entonces tenia una fuerte division.
“La popularidad del presidente Santos no estaba en su mejor momento. Estaba claro que la
decision de ponerse a si mismo y al lider de las FARC al frente del acuerdo y de organizar una
fastuosa ceremonia de firma una semana antes de referéndum, alej6 a tanto votantes como los
que atrajo”.ss Sin embargo, semanas después se habia realizado por parte del gobierno de
Santos una contrarreforma a las estrategias democraticas, enunciando finalmente, y antes de
gue cerrara su administracién, lo que ya hemos mencionado aqui y lo que los colombianos y a
nivel internacional conocimos como el acuerdo definitivo bilateral, entre el Gobierno Nacional de
Colombia y las FARC.

El 17 de junio de 2018 llegaria el momento de convocar de nuevo a los colombianos a las urnas.
Tras derrotar al candidato de la Colombia Humana Gustavo Petro, el candidato del Centro
Democratico, liderado tras bambalinas por Alvaro Uribe Vélez, lvan Duque Marquez, fue electo
presidente de la Republica de Colombia con poco mas de diez millones de votos. Colombia en
ese momento iniciaba un nuevo tiempo, el tiempo en que se temia el riesgo por la paz. Mientras
el presidente electo Dugue mencionaba en los medios de comunicacién que tenia sus ojos en la
crisis en Venezuela, algunas de sus decisiones tenian en alerta a los defensores de los acuerdos
de paz, quienes temian que ahora el electo presidente de filiacién uribista, no diera continuidad
al proceso anterior. Fue entonces cuando llegaron al Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez el
pasado 20 de febrero de 2019, Rodrigo Londofio, maximo lider del ahora grupo politico FARC,
acompafado de Humberto de la Calle, exjefe negociador del gobierno de Santos, y que llevé
adelante los acuerdos de La Habana, y més de un centenar de figuras politicas. Todos bajo el
mismo propdésito: defender los acuerdos suscritos entre esa guerrilla y el gobierno anterior, ante
lo que para algunos era el clima adverso que se vivia en los Ultimos dias. Uno de los promotores

de la iniciativa, Antanas Mockus, excandidato presidencial, asi lo anunciaba en redes:

58 Hilton, I. (4 de agosto de 2018) Por qué los colombianos votaron en contra del acuerdo de paz. El Diario.
Disponible en: http://www.eldiario.es/ [Consultado septiembre 2019].
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(Figura 4-3)
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Hoy anunciamos al pais la creacién de #DefendamoslLaPaz.
Quienes nos reunimos en ese proyecto vamos a seguir
defendiendo las conquistas histéricas de la paz. Al gobierno le
enviamos este mensaje j#NoTitubeeConLaPaz!

0 4.090 9:51 - 20 feb. 2019

© 1.870 personas estan hablando de esto >

@AntanasMockus

4. 6 El retorno de la amnesia y la herencia del
MNM

La implementacion de los acuerdos que se habian dejado enunciados en una cuantiosa suma de
politicas nacionales en el anterior Gobierno se encontraba en alerta roja pues al no dar
continuidad a estos, la paz en Colombia empezaba a tambalear. La gota que rebosé la copa
habia sido la tardanza del presidente Ivan Duque, elegido por el partido que fue opositor a los
acuerdos de La Habana, en sancionar la ley que reglamenta el modelo de Justicia Transicional,

la Justicia Especial para la Paz. Ariel Avila, de la Fundacién Paz y Reconciliacion, entre tanto
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comunicaba en sus redes sociales que esa demora podria reflejar un intento de destruir un
elemento que esta en el centro de los acuerdos; "no se puede ver como un caso aislado, sino

como un ataque sistematico que busca obstaculizar y negar la verdad del conflicto armado".se

Otra sefial de preocupacion sobre el riesgo de la paz en Colombia argument6 Avila, es que el
nombramiento de Rubén Dario Acevedo Carmona como nuevo director del CNMH, generaria
nuevamente una afectacion en esas formas de comprension sobre lo que es el pasado violento
en Colombia. "Es un doctor en historia que dice que en Colombia no hubo conflicto armado, sino
una lucha contra el terrorismo, esto ha generado tanta preocupacion entre las sociedades de

victimas que ellas mismas incluso han pedido retirar sus archivos del Centro de memoria".so

Tenemos entonces, de nuevo, en el escenario politico local, una nueva preocupacion por el
tiempo que vivimos Yy la historia que se construye a partir del conflicto armado en Colombia. El
cual parecia que durante los ultimos 8 afos iba llegando a su final, pero durante la actual
administracién, los problemas no dejan de arribar. Distintas organizaciones de victimas enviaron
una carta al presidente Duque, solicitando que no nombrara al profesor Acevedo por “considerar
gue su designacion no cumple con los criterios de imparcialidad necesarios, ya que a lo largo de
su desempefio personal y profesional, no ha mostrado la objetividad que la verdad exige para
hacer creibles y veraces los analisis de la historia de la guerra, lo cual denota un sesgo
sumamente peligroso para la construccion de la memoria de la sociedad colombiana”.e1 A pesar
de las olas de criticas, Rubén Dario Acevedo Carmona, tomo las riendas del CNMH a finales de
2019. Su eleccion, habia surgido tras un ambiente lleno de tropiezos. La primera intencion del
Gobierno de Duque fue por Mario Pacheco, pero se le acus6 de homofobia. La segunda, Vicente

Torrijo, quien perdi6 credibilidad por haber agregado a su experiencia profesional, un doctorado

59 Gonzalez, D. (22 de febrero de 2019). Colombia ¢ esta en riesgo la paz? France 24. Disponible en:
http://www.france24.es/ [Consultado septiembre 2019].

60 Para mas informacion, léase: Bohorquez, S. (2 de mayo de 2019). Las victimas que se oponen al
nombramiento de Dario Acevedo en el CNMH. Revista Semana. Disponible en:
http://www.semana.com/[Consultado septiembre 2019].

61 Wills, E. (15 de enero de 2020) ¢ Se podria preservar la memoria si desde el gobierno niegan que hubo
un conflicto en Colombia?. Revista Semana. Disponible en: http://www.semana.com/ [Consultado
septiembre 2019].


https://www.semana.com/nacion/multimedia/semana-en-vivo-que-memoria-se-va-preservar-si-este-gobierno-niega-que-hubo-un-conflicto-en-colombia/601189
https://www.semana.com/nacion/multimedia/semana-en-vivo-que-memoria-se-va-preservar-si-este-gobierno-niega-que-hubo-un-conflicto-en-colombia/601189
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gue todavia no tienes2. Y, por ultimo, estuvo Acevedo cuyo inconveniente, era alun mas grave
gue las taras de los anteriores. El doctor en historia efectivamente habia afirmado que el “conflicto
armado en Colombia no existe”, una maxima que le ha costado serios cuestionamientos, pues el
CNMH existe precisamente para explicarlo. “Si nombras a alguien que niegue el conflicto armado
estas restando la importancia a la construccion de paz. Es una légica macabra y una cachetada
para los miles de personas que nos han hablado de secuestro, desaparicion forzada, asesinatos,
tortura, etc.”, dijo a SEMANA Mauricio Builes, quien trabajé en el centro desde el 2011 y renuncio

hace poco.s3

Si pensamos ahora que la eleccion del nuevo director del CNMH, producira una nueva maquina
de hacer presente, en el que producird unas nuevas investigaciones de un solo discurso, esto
sera problematico para la institucibn misma, porque dejaria de construir memoria a partir de las
multiples versiones de las victimas, para ser un relato oficial, con la linea del Gobierno. Como en
Colombia, las victimas han sufrido por cuenta de los paramilitares, de las FARC y en algunos
casos también han sido victimas del Ejército Nacional y de otros grupos armados, la
imparcialidad es clave en toda la construccion de una narrativa plural en medio del conflicto.
¢, Como ahora nos defenderemos de esa nueva masificacion de informacion, que tiene ahora un
nuevo enfoque, actual, pero en el que rozan las mismas categorias ligadas al conflicto? Después
de 8 afos de construccidn de un discurso, ahora estamos presenciando la construccién de uno
nuevo. Y quiza, para algunos el problema no se sujeta al hecho del cambio, pero si lo miramos
hacia el horizonte y ponemos la mirada al futuro, nos daremos cuenta que esto que se esta
contando, de esa nueva maquina de hacer presente, no dara mas que escenarios de

contradiccion.

Porque si, hay que temer. El nombramiento de Dario Acevedo Carmona nos trae de vuelta al
problema de la atemporalidad. Con el cambio de Gobierno, las instituciones de memoria como el
CMPR y el CNMH, vuelven a las fronteras del destiempo. Pocos cambios son tan

desconcertantes como los que afectan a nuestra percepcion del tiempo. Y volver de nuevo al

62 Wills, E. (15 de enero de 2020) ¢ Se podria preservar la memoria si desde el gobierno niegan que hubo
un conflicto en Colombia?. Revista Semana. Disponible en: http://www.semana.com/ [Consultado
septiembre 2019].

63 Ardila, E. (2 de febrero de 202). ¢ Acevedo dirigird el Centro de Memoria Histérica con revanchismo o
con rigurosidad? Revista Semana. Disponible en: http://www.semana.com/[Consultado enero 2020].
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escenario de conflicto atemporal, nos trae al eterno retorno de la amnesia de la memoria histérica.
Una vez mas nos preguntamos qué es lo actual, en donde estan las salidas y los escapes con la
nueva informacion negativa que arriba con el nombramiento de este nuevo director. Quien, en el
escenario politico, despierta la sospecha de "alterar los regimenes de lo sensible y lo inteligible
de no comprender nuestro lugar en el tiempo" (Martin Barbero, 2015, p. 17). De nuevo, todo es
nuevo, las dolencias de convivir con el pasado tienen ahora otros actores involucrados y otras

formas de enunciacion. Pero es lo actual, de lo mismo.

Deciamos que el CNMH posee en su archivo los proyectos e investigaciones sobre el conflicto
armado en Colombia con un engarce mayor a 120 publicaciones. Ademas de contar con la
coleccion de su material impreso en la Biblioteca del CMPR. Pero lo que se presiente, y lo que
se ha visto reflejado con el rifirrafe que ha quedado consignado en los medios de comunicacién
en los ultimos meses, desde el nombramiento de Acevedo Carmona, es que todo este material
parece quedara sepultado por su vision personal frente el conflicto, el cual menciona que nunca
existio. Esto levantara de nuevo la crisis en las categorias de interpretacion por el tiempo que
vivimos, porgue si de algiin modo estabamos pensando en que ya habia mas herramientas para
darle su significancia, ahora no quedard mas que replantear de nuevo los mas de 50 afios de
convivir con el conflicto. EIl CNMH, el cual, insistimos aqui, sera el encargado de pasar el legado
de sus investigaciones al disefio del MNM, ahora vive la contrariedad administrativa, si sera
justamente estos contenidos los que serviran de guia para la conformacion de los lineamientos
de conservacion. Esto, nos trae también de nuevo al mismo callejon sin salida. De nuevo al
problema de la atemporalidad. ¢Cuales serdn los escapismos y nuevos alarmismos que
necesitaremos investigar de nuestra contradictoria percepcién de las transformaciones de la
atemporalidad, de modo que nos permita construir y “pensar juntos la amnesia y el boom de la

memoria”? (Huyssen, ,2002, En busca del futuro perdido, p. 90).64

En cuanto al CMPR, encontramos que aun no esta claro los lineamientos conceptuales de su

colecciéon. Posiblemente no los haya. Por lo que este Centro, por lo pronto, bajo las

64 Este libro recoge textos de dos libros de Huyseen: After the great divide: Modernism, Mass culture,
Postmodernism y Twilight Memories: Making Time in a culture of Amnesia, Columbia University., Nueva
York, 1995, del mismo autor: «La Cultural de la memoria: Medios, politica y amnesia», Revista de critica
cultural No 18, pags. 8-15, Santiago de Chile, 1999.
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caracteristicas atemporales aun vigentes del conflicto, ahora conflicto vinculado a la
bipolarizacion politica no tiene, aunque sea cercano, un propésito por construir una coleccién de
objetos que, con seguridad, para este y el préximo Gobierno, cambiara la narrativa y los
propdsitos o lo que es peor, continuar4 con la actual. Y es que trabajar en un escenario
administrativo, desgasta todo tipo de conocimiento de las ramas de las humanidades. De hecho,
algunos trabajadores del Centro que se negaron a revelar su identidad le dijeron a Revista
Semana que el postulado de Duque para director del CNMH, ya empez06 a tener consecuencias.
“Algunas personas nos estan pidiendo que les devolvamos los archivos porque desconfian de la

imparcialidad en el tratamiento que se le dé”.es

Y es que cuando se trabaja en escenarios publicos, en donde estan sujetos a los cambios de
administracién, no sélo cambia la papeleria, las chaquetas, logos y colores del Gobierno de turno.
Como vemos aqui, también cambian las misiones, se alteran los documentos, se corta de tajo
con lo anterior. Cambian también las personas involucradas en la toma de decisiones,
profesionales de diferentes campos de accion, que estan alli por mérito y por su experticia con
sus saberes. Esta también es la historia de la Museologia en escenarios de tension
administrativa, como los museos de memoria, en donde no puede enajenarse haciendo su
trabajo de manera clara, efectiva y consciente. Porque, con el arribo de nuevos actores politicos,
encaminados a transformar las instituciones desde adentro, todo cambia, incluso los saberes
guedan reducidos a lo que se quiere o se pretende con el arribo de las nuevas formas de hacer
politica. Veiamos que, durante 8 afios, nos vestimos de blanco y habldbamos de un nuevo futuro
de paz. Ahora, con esta nueva administracién, el discurso es volver a la guerra. Las personas a
nivel individual y colectivo vuelven a temer, y las instituciones, reposan de nuevo en escenarios

de contradiccion en que el gue su identidad cambia con cada gobierno.

65 Ardila, E. (2 de febrero de 202). ¢ Acevedo dirigird el Centro de Memoria Histdérica con revanchismo o
con rigurosidad? Revista Semana. Disponible en: http://www.semana.com/[Consultado enero 2020].
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Como consecuencia de lo anteriormente expuesto, podemos decir que de este territorio de
investigacion y como fruto de analizar la presencia del concepto de atemporalidad, que

particularmente afecta tanto al disefio del MNM, sobresalen dos conclusiones generales:

La primera es que, tras el andlisis por comprender como el disefio del Museo Nacional de
Memoria se propone enfrentar el problema de comunicar las contrariedades atemporales con las
gue vivimos en el pais, se concluye que, indudablemente hay taras en su naturaleza
comunicativa, pues hay hermetismo y zozobra por parte de la institucién, que no esclarece ni
proyecta, como se conformara su coleccion de objetos con que pretende posibilitar a los
colombianos una lectura unificada y plural de la memoria histérica. En el capitulo 3 cuando
estudiabamos al surgimiento de la museologia y de la idea original del museo como medio de
comunicacion, comprendiamos que los objetos de la coleccién constituyen la razén de ser del
museo. Y que, si hablamos de que el museo es un lugar de mediacién, es porque hay la clara
intensién educativa de hacer una relacién entre los objetos que se exhiben y el como
comunicarlos con sus publicos. Dicho esto, se concluye que, si no hay lineamientos conceptuales
ni una idea clara de cuales seran esos objetos que hablaran del conflicto armado de los Ultimos
60 afios, entonces este museo no cumple su tarea como lugar de mediacion. Porque, ¢,Qué es
un museo sin coleccion? ¢Qué es un medio de comunicacion sin contenido? Estas, seran
algunas preguntas que quedaran abiertas y que esperamos el Comité de Colecciones (el cual

esperemos funden prontamente) puedan respondernos o al menos rogamos tengan en cuenta.

La segunda conclusion general es que, para poder hacer un balance de qué tan consciente es
ésta institucion museal de memoria de su participaciéon durante los tiempos anacrénicos de
violencia, desafortunadamente se concluye que no hay la intencién por estudiar si quiera de
fundar categorias de interpretacion que proyecten luces sobre el problema de atemporalidad que
esta sujeto a su proyecto museal. Es como si hubiera el desconocimiento por comunicar el como
nos vemos los colombianos en relacion a nuestro tiempo. Como si no fuera obvio que, pensar en
el tiempo, es pensar en salidas que despliegan y abren una idea mas organica de la memoria

que se construye atemporalmente.
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Es esta la razén por la cual esta tesis hizo esfuerzos de implicar en su andlisis reflexiones
filosoficas acerca de lo que comprendemos acerca del tiempo. Por tanto, aqui otra conclusion:
No vale la pena hablar de temas tan actuales en nuestro pais como la conformacion de este
nuevo museo de memoria, sin antes, hacer reparo en esas fronteras que hay entre nuestra
condiciéon humana y el deseo por dejar una huella de nuestro tiempo, que es tan particular y que

parece repetirse constantemente.

Entender esto es entender que no necesitamos de otro museo para hacer memaoria, necesitamos
entender nuestro tiempo, ese que esta en convivencia con nosotros; debemos, antes de construir
una casa, ir a la necesidad del por qué construirla. Veiamos con ejemplos como el de la princesa
Ennigaldi-Nanna en Mesopotamia, que su intencién de comunicar la transitoriedad del tiempo de
su comunidad a través de la coleccién de objetos de recuerdo, iba mas atada a una idea de no
dejar que el tiempo pusiera el polvo sobre ella y los suyos. O veiamos también, en otro ejemplo
con los Imperios que, su intencion de comunicar esa transitoriedad con posesion de objetos, iba
mas de la mano de conformar un discurso de victoria frente a las dinamicas del tiempo. Es el
tiempo justamente el que los llevé a actuar de esa manera. Entonces ¢,cémo estamos actuamos
en Colombia en funcién de nuestro tiempo? Esta pregunta, deberia ser la pregunta central y, si
nos damos cuenta, no tenemos que conformar un nuevo museo de memoria para preguntarnos

por esto.

Esto indica que se puede hacer memoria sin el apuro y sin la finalizacion de un epilogo
consumado a través del lenguaje expositivo. Del museo, sélo podemos esperar mas dificultades
porque éste no es un modelo confiable. Tiene sus crisis, como veiamos en la historia de los
museos en el capitulo 3, con irresolubles como el problema de lo adentro y lo fuera, de lo que se
gueda por dentro de la historia y por fuera de la misma. De ir legitimando un discurso de una
historia universal y de poner en escena una verdad que se muestra como entretenimiento. ¢ Sera
gue el museo entonces es una buena idea para pensar en una construccién de memoria plural y
democratica? ¢sera que cabe en un museo estos tiempos veloces, coexistentes, simultaneos,
ubicuos y fragmentados? Yo no pienso eso. Pienso que, en Colombia se necesitan otras formas
de comprensioén y explicacion de esas transformaciones del concepto y la practica de lo que hoy
se concibe como museo de memoria: de la coleccién, acumulacién y conservacion, a la
experiencia y construccion de escenarios politicos, sociales y culturales mucho mas mediaticos,

educativos y participativos.
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A modo de cierre, segun la Ley 1448 de 2011, le quedan tan solo 3 afios de vida al CNMH antes
de que sus funciones pasen al actual disefio MNM. EIl cual, como hemos enunciado a lo largo de
este texto, vive en tiempo presente su estancamiento y letargo. En este punto, entendemos que
no soélo afecta al Comité de Colecciones (el cual, insistimos, esperemos funden prontamente),
sino también afecta a las raices mismas del disefio del museo. Son las consecuencias de no
entender como comunicar la memoria historica de los colombianos a traves de la seleccion de
objetos, de un conflicto que no cesa, sino que también son las transformaciones del cambio de

gobierno las que no permiten encontrar esas salidas.

Son estos los motivos que enunciamos en esta investigacion los que no hacen posible que el
museo tenga su fecha de inauguracion. Porque, este medio de comunicacion no tiene contenido.
Quedan tres afios de mucho por hacer, y quien esté dirigiendo el CNMH jugara un papel
fundamental en la forma como el pais continle construyendo la memoria. Y también para permitir
gue la Museologia local, pueda contribuir mejor, haciendo una investigacion de su oficio mismo,
como medio de comunicacion que en Colombia esté sujeto a muchas contrariedades, barreras y
dificultades que no permiten pensarse en referencia a su tiempo. Entonces decimos que en
Colombia aun no ha desaparecido el conflicto. Porque no es ahora uno sélo. Las noticias sobre
los asesinatos de lideres sociales no han cesado, todavia hay otros grupos armados y sigue
habiendo victimas. Es mas, cuando se construya el MNM el relato sobre la guerra seguira en
construccion. Por lo que, serd un museo atemporal como ya lo son el MCMM y CMPR. A
diferencia de los otros 180 museos de memoria del mundo a nivel internacional, o como los de
Chile y Argentina, los cuales estan mas cercanos, el de Colombia seguira narrando, esperemos,
los problemas con los sindicalistas, indigenas, mineros, desmovilizados paramilitares. Y todavia
tendra que narrar lo que sucede en las regiones a las que hace falta llegar. Como en el caso de
los Llanos, Tolima y Huila en donde hasta hace muy poco y antes del nombramiento de Rubén

Dario Acevedo, se estaban dando los primeros informes.

Porque si, una vez mas si, pensar en hacer el disefio del MNM es ir en contracorriente. Parece
gue hay primero que solucionar algunos temas al interior para pensar en hacer un tiempo propio
por fuera de las aporias. Las cuales como hemos visto no s6lo estan sujetas a la dificultad de
hacer un museo en tiempos de conflicto, afectando al ejercicio museolégico y a la toma de

decisiones. Implica también consecuencias dificiles de eludir cuando la bipolarizacion politica
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arremete desmedidamente. Al final, es un tema sobre nuestro tiempo. Pero también es un tema
de puertas hacia adentro. Porque antes de encontrar esas salidas y antes de dibujarnos una
puerta, debemos adentro del pais a nivel personal y colectiva, y con el justo y transparente apoyo
de las instituciones locales de memoria, dar solucién al problema de estar en conflicto. Y luego

de todo esto, pensarnos qué tiempo en Colombia estamos viviendo.
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A. Anexo: Glosario

Artefacto. Es un utensilio, aparato o maquina, creado con una utilidad especifica. Manejan
diversas complejidades, ya que una vasija puede ser considerada como un artefacto al igual que
una maguina electrénica. (Programa fortalecimiento de museos, 2018, Glosario de términos
museologicos).

Centro de memoria. Es una estrategia de integracion cultural en el territorio, que busca la
recuperacion, el registro y la salvaguarda de la memaoria comun, valorandola como patrimonio,
de manera que pueda ser difundida y apropiada por parte de las comunidades, con el fin de
enriquecer la reflexién y el conocimiento sobre la historia local, regional y nacional. (Programa
fortalecimiento de museos, 2018, Glosario de términos museolégicos).

Coleccién. Constituye un conjunto de objetos materiales (obras, artefactos, mentefactos,
especimenes, documentos, archivos, testimonios, etc.) que un individuo o un establecimiento,
estatal o privado, se han ocupado de reunir, clasificar, seleccionar y conservar en un contexto de
seguridad para comunicarlo, por lo general, a un publico mas o menos amplio. Para constituir
una verdadera coleccion es necesario que el agrupamiento de objetos forme un conjunto
relativamente coherente y significativo. (Consejo Internacional de museos-ICOM,1997).

Conservacién. Todas aquellas medidas o acciones que tengan como objetivo la salvaguarda
del patrimonio cultural tangible, asegurando su accesibilidad a generaciones presentes y futuras.
La conservaciébn comprende la conservacién preventiva, la conservacion curativa y la
restauracion. Todas estas medidas y acciones deberan respetar el significado y las propiedades
fisicas del bien cultural en cuestién. (Programa fortalecimiento de museos, 2018, Glosario de
términos museoldgicos).

Curador. Los curadores y curadoras son profesionales con un extenso conocimiento, experiencia
y educacion en el desarrollo de los fundamentos de la misibn de un museo, a partir de las
colecciones de este y proyectandolas hacia la sociedad. En cualquier caso, sus
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responsabilidades varian enormemente dentro del museo, tanto con relacién a la comunidad
como con el museo en si. Cuentan, ademas, con el apoyo y colaboracion de otros profesionales,
como conservadores, museélogos, archiveros, restauradores, museoégrafos, etcétera. (Ledn,
A.,1995, El Museo, teoria, praxis y utopia).

Equipo de . Es el equipo responsable del concepto, disefio y montaje de las exposiciones,
utilizando métodos y técnicas adecuadas a los propdsitos del museo y de todas sus areas de
trabajo. (Programa fortalecimiento de museos, 2018, Glosario de términos museoldgicos).

Exposiciones itinerantes. Son exposiciones que han sido disefiadas para “seguir un itinerario”,
gue puede ser pensado tanto al interior como fuera de la sede de la institucién organizadora.
(Programa fortalecimiento de museos, 2018, Glosario de términos museolégicos).

Fundacion. Son personas juridicas creadas por iniciativa particular para atender, sin animo de
lucro, servicios de interés social, conforme a la voluntad de los fundadores. (Programa
fortalecimiento de museos, 2018, Glosario de términos museolégicos).

Guion museoldgico. El guibn museolédgico es el elemento indispensable en la preparacion y
ejecucioén del trabajo de exhibicion dentro de un museo. Su objetivo principal es el planteamiento
del contenido de la exposicion proyectada de manera argumentada, convirtiéendose de esta
manera en la base para preparar el guion museografico. (Hernandez, F., 2006).

Interpretacion. En el ambito museal constituye una serie de procesos tanto cognitivos como
afectivos, que ocurren en los diferentes publicos al encontrarse inmersos en el espacio museal.
(Programa fortalecimiento de museos, 2018, Glosario de términos museoldgicos).

Logica. Metodologia educativa que utiliza una didactica de tipo légico y que busca que las
personas establezcan o reconozcan relaciones légicas, de continuidad temporal, del tipo
“causalefecto”.(Programa fortalecimiento de museos, 2018, Glosario de términos museologicos).

Memoria histérica. Narrativa que se construye en y a partir de las comunidades o colectivos,
sus relaciones con los territorios que habitan y la manera como interaccionan, transmiten y
comprenden sus saberes, vivencias y sus identidades sociales y politicas. La construcciéon de la
memoria histdrica toma los relatos que se transmiten intergeneracionalmente y aquellos que se
comparten entre un colectivo de personas, y los nutre con informacién de otras fuentes, utilizando
herramientas propias de la historia, la tradicion oral y de las ciencias sociales para inscribir y
articular los recuentos individuales y grupales en una relato mas global e integrador (CNMH,
2016; Hite, 2014).

Misién. La misién es el motivo, propésito, fin o razén de ser de la existencia de una entidad
museal. (Leon, A.,1995, El Museo, teoria, praxis y utopia).
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Museografia. Se define como la figura practica o aplicada de la museologia, es decir el conjunto
de técnicas desarrolladas para llevar a cabo las funciones museales y particularmente las que
conciernen al acondicionamiento fisico del museo, ofreciendo caracteristicas adecuadas para la
conservacion, la restauracion, la seguridad y la exposicion. (Programa fortalecimiento de
museos, 2018, Glosario de términos museoldgicos).

Museologia. La museologia es una ciencia que se encarga del analisis y estudio de los museos
y de la investigacion de tipo reflexiva de un fendmeno museografico. Para comprender un poco
mas su estudio se puede definir como la teoria organizativa que brinda conocimientos y métodos
desde una estructura metodolégica sobre como preservar el patrimonio museoldgico.
(Hernandez, F., 2006).

Narrativa. Metodologia educativa que aprovecha el interés y el gusto de las personas por la
narracion de sucesos, implica contar, escuchar e intercambiar relatos. (Programa fortalecimiento
de museos, 2018, Glosario de términos museol6gicos).

Restauracion. Todas aquellas acciones aplicadas de manera directa a un bien individual y
estable, que tengan como objetivo facilitar su apreciacion, comprensién y uso. Estas acciones
sélo se realizan cuando el bien ha perdido una parte de su significado o funcion a través de una
alteracion o un deterioro pasados. Se basan en el respeto del material original. En la mayoria de
los casos, estas acciones modifican el aspecto del bien. (Programa fortalecimiento de museos,
2018, Glosario de términos museolégicos).

Victima. La Ley 975 de 2005 define victima como aquella “persona que individual o
colectivamente haya sufrido dafios directos tales como lesiones transitorias o permanentes que
ocasionen algun tipo de discapacidad fisica, psiquica y/o sensorial (visual y/o auditiva),
sufrimiento emocional, pérdida financiera o0 menoscabo de sus derechos fundamentales” como
“consecuencia de acciones que han transgredido la legislacion penal”, asi como a sus familiares
directos en primer grado. De igual manera, la Sentencia C-370 de la Corte Constitucional
establece que “debe tenerse como victima o perjudicado de un delito penal a la persona que ha
sufrido un dafio real, concreto y especifico, cualquiera sea la naturaleza de éste y el delito que
lo ocasiond”. La Sentencia de 14 de marzo de 2001 de la Corte Interamericana de Derechos
Humanos considera que “son victimas o perjudicados, entre otros, las victimas directas y sus
familiares, sin distinguir, al menos para reconocer su condicion de victimas del delito, el grado de
relacion o parentesco”. (Centro Nacional de Memoria Histérica, 2017, Museo Nacional de la
Memoria: un lugar para el encuentro. Lineamientos conceptuales y guidon museoldgico).

Vision. La vision es una exposicion clara que indica hacia donde se dirige la entidad a mediano
y largo plazo y en qué se debera convertir, tomando en cuenta las necesidades y expectativas
cambiantes de las comunidades. (Ledn, A.,1995, El Museo, teoria, praxis y utopia).


https://www.definicion.xyz/2017/01/ciencia.html
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