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Resumen

Esquema metodolégico para la iniciacion de procesos de Banda Sinfénica
en las Escuelas de Formaciéon Municipales

En este trabajo se presentan las principales problematicas que se puede encontrar un
director en un grupo de formacion inicial, estas enmarcadas en el desarrollo de tres
ejercicios propuestos para el grupo y con una investigacion enmarcada en la cantidad
de repertorio existente sobre la cual se pueden poner en practica los elementos
técnicos trabados dentro de los ejercicios, se pueden encontrar elementos para

cambiar y hacer mas dinamico el desarrollo de los estudiantes y del grupo en general.

Palabras Clave: Banda Sinfénica, Técnicas de ensayo, Direccién de banda



Abstract

Methodological scheme for the initiation of Symphonic Band processes in

Municipal Formation Schools

In this work, the main problems that a director can find in an initial training group are
presented, these framed in the development of three exercises proposed for the group
and with an investigation framed in the amount of existing repertoire on which they can
be put In practice the technical elements locked into the exercises, elements can be
found to change and make the development of the students and the group in general

more dynamic.

Keywords: Wind Band, Rehearsal techniques, Wind band conducting
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Introduccion

Desde hace algunos anos las Escuelas de Formacion Artistica que se establecieron
dentro de nuestra cotidianidad se han convertido en grandes centros de formacion y
esparcimiento para la sociedad en general, en dichos entornos la musica se usa como
medio para el mejoramiento de las condiciones sociales y culturales de los habitantes
de sus municipios y como finalidad todas estas buscan convertirse en ese gran

cohesionador social al que este pais tanto le debe apuntar.

El movimiento bandistico colombiano es muy grande y gracias a las actuaciones de
algunas agrupaciones como la de la “BANDA SINFONICA SALESIANA DEL NINO
JESUS” quien se convirtid en la primera banda colombiana en ser declarada como
CAMPEONA en el certamen mas importante de bandas a nivel mundial el World Music
Contest, que se realiza en la ciudad de Kerkrade — Holanda; marcando un hito en la
historia del desarrollo bandistico colombiano ya que este evento es considerado como
las olimpiadas de la musica a nivel mundial; otra situacidn relevante es el ejemplo dado
por la “BANDA SINFONICA ESCUELA DE FORMACION ARTSITICA Y CULTURAL
DEL MUNICIPIO DE CHIA” quien se convirtié en la primera banda “Comunitaria” del
pais en participar del congreso de bandas mas importante del hemisferio occidental que
se organiza en la ciudad de Chicago — Estados Unidos The Mid West Clinic, estos solo
por citar dos ejemplos del alto nivel alcanzado por las agrupaciones bandisticas de
Colombia, por estas razones y sin temor a equivocarme nuestro movimiento es el mas

grande y un referente en todo el continente latinoamericano.

La consolidacion y los inicios de un proceso de formacion bandistica cada vez son mas
importantes dentro de las escuelas de formacién municipales, la profesionalizacion y
mejor preparacién de cada uno de los sujetos que participan en dichos procesos ha
evolucionado de una forma notable y es por esta razén que dentro de este trabajo se
intentara explicar algunas metodologias usadas para el proceso de iniciacion de una
agrupacion de caracter sinfénico; esto gracias a los mas de 15 afios de experiencia
como musico y mas de 8 anos como director de Bandas Sinfonicas, para tal fin se

realiza este trabajo presentando un analisis de las principales dificultades a las cuales
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se debe enfrentar el director en su rol dentro de la escuela y dentro de la banda en si
misma, como poder abordarlos, como llevar y plantearse objetivos a corto, mediano y
largo plazo para buscar el correcto desarrollo de la o las agrupaciones que se tienen a
cargo que al final de cuentas seran los procesos que garantizaran la continuidad y el

crecimiento del movimiento en el pais.
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1. Justificacion

Desde el Ministerio de Cultura en nuestro pais se han implementado diversos procesos
para que las Escuelas de Formacion Artisticas y Culturales lleguen al punto en el cual
se encuentran el dia de hoy, el inicio de este gran proyecto se remonta al afio 2003 en
cual tenia vigencia el plan de desarrollo 2002 — 2006 con el cual se decidio la
implementaciéon del Plan Nacional de Mdusica para la Convivencia' (PNMC), esto
también enmarcado en la vigencia del Plan Decenal de Cultura 2001 — 20102 el cual
tenia por nombre “Hacia una ciudadania democratica y cultural”;, pero la pregunta debe
ser 4,cual es la importancia de la implementacion de estas politicas publicas que afectan
al sector cultural? y por raro que parezca la primera respuesta es mas que obvia, lograr
la visibilizacion de los procesos de formacion musical que se estaban llevando dentro
de los municipios, segun la ultima informacion expuesta en el Sistema de Informacion
de la Musica (SIMUS) Colombia cuenta con 1316 escuelas de formacién distribuidas a
lo largo y ancho del territorio nacional, el PNMC marco unos lineamientos que han
logrado poner al movimiento bandistico colombiano en el radar internacional de la

musica, dicho documento en su presentacion manifiesta lo siguiente:

(...) El Ministerio de Cultura ha fomentado en todo el territorio colombiano la
construccion del Plan Nacional de Musica para la Convivencia a partir de la
riqueza musical y de los procesos de apropiacion social existentes, buscando
fortalecer esta diversidad y garantizar a la poblacion su derecho a conocer,

practicar y disfrutar de toda creacion musical.

Para cumplir este propdsito, fomenta la conformacion y consolidacion de
escuelas de musica en todos los municipios del pais, promoviendo la educacion
musical de nifios y jovenes, la actualizacion y profesionalizacion de intérpretes,

organizacion comunitaria, dialogo intergeneracional, afirmacion de la creatividad

1 https://mincultura.gov.co/areas/artes/musica/Paginas/default.aspx

2https://www.mincultura.gov.co/planes-y-
programas/Planes/plan%20nacional%20de%20cultura/Documents/DocNewsNo371DocumentNo504.P
DF
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y la personalidad cultural de cada contexto. (...) (Plan Nacional de Musica para

la Convivencia).

Si nos remontamos al momento anterior a la entrada en vigencia de esta politica
publica, nos encontramos que inicialmente algunos municipios de ingresos altos
pudieron contratar la compra de algunos instrumentos para la conformacion de las
Bandas Municipales, durante este tiempo aun no se hablaba de las Bandas Sinfonicas,
los procesos de formacion no eran claros y de hecho solo existia la figura del director
el cual se debia encargar de ensefar via tradicion oral todos los instrumentos y también
realizar el montaje de la musica que la agrupacion debia interpretar por lo menos en

gran cantidad del territorio nacional se presentaba este fendmeno.

Pero como en todo proceso se puede encontrar personas con vision e intencidon de
hacer que las cosas sean mejores por eso y gracias a un enfoque de (...) “Orientar esta
practica musical hacia la formacién integral de la infancia y Juventud” (...) se dio la
creacion en la década de los afios 70 y 80 del modelo “Banda — Escuela”, donde se
empezaron a realizar procesos de contratacion de instructores de apoyo a la labor del
director, se inicié el proceso de adquisicién de instrumentos mas especializados y se
inicid con el uso de término “Bandas Sinfénicas” por la adopcion de instrumentos
como el Oboe, el Fagot, el Corno Frances entre otros; asi poco a poco fue
evolucionando el movimiento hasta que en la nueva formulacion del PNMC se inicio el
nuevo peldafio en el desarrollo del proceso bandistico colombiano las “Escuelas de

Formacion Artisticas y Culturales”.

Gracias a este plan las escuelas de formacion y las agrupaciones que se desprenden
de dichas escuelas han podido evolucionar hasta alcanzar un alto nivel, el PNMC le
apunta a ocho componentes estratégicos para el desarrollo del mismos, uno de ellos
es el componente de “Formacion” y con esto se (...)Busca cualificar los procesos de
conocimiento que fundamentan la practica musical colectiva en sus distintos contextos,
promoviendo la actualizacion y profesionalizacion de musicos docentes, la educacion
musical de nifos, jovenes y adultos y fomentando la apropiacion y relacion activa de

las comunidades con la musica.(...)(Plan Nacional de Musica para la Convivencia).
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En la actualidad el pais cuenta con un gran numero de instituciones educativas que
ofrecen estudios para la profesionalizacion de los musicos, esto ha llevado a conseguir
una mejor preparacion de los estudiantes que inician sus procesos en las Escuelas de
Formacién municipales y asi mismo que estos estudiantes regresen a ser parte de estos
procesos vinculandose como instructores de sus respectivos instrumentos; es por esto
que con este trabajo se pretende ilustrar un posible manejo para estos grupos en sus
niveles iniciales, se procura dar herramientas nuevas o0 sugerencias que puedan ser
puestas en practica por las personas que consulten este trabajo, no con el fin de
cambiar las metodologias actuales que seria una ambicidn incoherente, pero si,
entregar desde mi perspectiva y fundamentacion asi como desde mi practica cotidiana
unas herramientas que los nuevos directores sean formados o no, o también los
instrumentistas que hagan parte de los procesos de formacion municipales puedan
tener en cuenta y tal vez intentar para que el progreso que se ha venido presentado en
materia musical en el pais siga adelante y podamos llegar a tener un sistema de bandas
y orquestas tan fortalecido que nuestros musicos puedan llegar a ser parte de los

grandes e icénicos conjuntos instrumentales del mundo entero.
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2. Pregunta Investigativa

¢, Como se debe trabajar una Banda Sinfénica en los primeros pasos de su proceso de

formacion?

3. Objetivos

3.1. Objetivo General

Brindar a los directores e instrumentistas pertenecientes a los procesos de formacion
artistica de los municipios las herramientas necesarias para tomar las decisiones
adecuadas al momento de abordar el montaje de reportorio inicial para Banda

Sinfonica.

3.2. Objetivos Especificos

e Reconocer los rangos, tesituras y demas elementos técnicos posibles en el
desarrollo de la Banda Sinfénica en su nivel inicial.

e Brindar herramientas para el montaje del repertorio.

e Interpretar algunos de los ejercicios propuestos en este trabajo con una
agrupacion en el nivel inicial.

e Generar una metodologia que este acorde al manejo y desarrollo de la Banda,

asi como posibles variaciones en la dificultad de la obra inicial.
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4. Marco Teorico

Existen varios aspectos importantes para realizar el proceso de montaje de las obras o
estudios objeto de este trabajo, sin lugar a dudas y tal vez en contra de algunas
personas podriamos decir que el primer aspecto es reforzar la importancia del director
en el resultado de dicho proceso, el director es el contacto directo de los futuros
instrumentistas con la musica, esto es una responsabilidad a la cual no se le da la
importancia necesaria en algunas ocasiones, para llegar a dicho fin se requiere un nivel
de destrezas y conocimientos musicales por parte del director; asi mismo el director
debe entender que todo lo que se diga puede llegar a marcar de manera tanto positiva
como negativa el proceso y la carrera del futuro musico, es por esto que los procesos
iniciales se deben tratar con la misma seriedad y responsabilidad que se tratan los

procesos de adultos o avanzados.

Max Rudolf? en su libro “The grammar of conducting: a comprehensive guide to baton

technique and intepretation” nos habla de este importante tema

“El director debe ser un musico capacitado, debe saber trabajar con personas en
un grupo y debe ser capaz de transmitir intenciones musicales a los intérpretes

mediante gestos.

La formacion de un director debe haber incluido cursos de composicion, y el
director debe haber adquirido conocimientos sobre todas las cuestiones de
interpretacion, como el analisis estructural, el estilo y la practica de la
interpretacion. Lo mas importante es que un director debe ser un intérprete
competente en al menos un instrumento, ademas de poseer un conocimiento
practico de todos los instrumentos utilizados en una orquesta. La capacidad de
leer una partitura orquestal y, si es necesario, tocarla en el piano es parte vital
de las facultades del director. Si bien el oido absoluto no es un requisito previo,

el oido del director debe estar lo suficientemente atento para reconocer la

3 Max Rudolf (1902 — 1995) director aleman el cual en 1945 se nacionalizo como estadounidense
reconocido por ser el director de la Orquesta Sinfonica de Cincinnati USA por mas de 13 afios.
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inexactitud en el tono y mantener el equilibrio adecuado. El dominio de todos

estos elementos le dara al director la autoridad para ser un lider genuino.

Pero la maestria musical y el estudio minucioso de las partituras ayudaran poco
a menos que un director sepa como hablar con la gente, trabajar con ellos y
obtener resultados de una manera rapida y directa. EI conocimiento de los
principios de la psicologia de grupo es de gran valor para ensayar de manera

eficiente y para estimular a los jugadores a una buena interpretacion.

La musicalidad y el conocimiento de la psicologia, sin embargo, todavia no hacen
a un director. Existe una técnica de direccion, asi como hay una técnica de tocar
un instrumento ". (Rudolf, 1993, T, A)

Si leemos detalladamente el concepto del maestro Rudolf nos damos cuenta de la
importancia del rol del director en la agrupacion, este rol en nuestro pais hasta ahora
empieza a ganar una gran acogida, las facultades de musica de las diversas
Universidades dentro del territorio nacional han empezado a ofrecer programas de
pregrado para directores y también estudios de posgrado en otros casos, ademas de
esto el maestro indica que es necesario tener un buen conocimiento de alguno de los
instrumentos de la orquesta o del grupo para asi mismo poder tener herramientas para

brindar al momento de presentarse algunas posibles dificultades en los instrumentistas.

El director debe cumplir con un alto nivel de conocimiento de la musica, esto nos lleva
al siguiente punto de importancia para el buen funcionamiento de la agrupacién que es

el gesto o la técnica propia de direccion.

4.1. El Gesto

Siempre es necesario conocer y dominar su técnica para asi poder mejorar la
comunicacion entre director y banda, el director no debe ser un simple elemento de
llevar el pulso para que no se acelere ni se quede, el gesto es importante para ensenar
el fraseo de la musica y hacer que todos los integrantes de la banda puedan tocar

juntos.
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Este nuevo aspecto cobra gran relevancia antes, durante y posterior al trabajo con los
estudiantes, es necesario ensefiar a los integrantes del grupo como se debe tocar
dentro del estilo, como afinar, como frasear entre otros sino también la importancia de
tocar juntos, iniciando desde el momento de la propia respiracion, y el entender el gesto

del director como elemento unificador para el grupo.

Existen varias técnicas de direccion, entre algunas de las mas importantes podemos
mencionar la “Direccion Focalizada” y la “Direccion Localizada” la primera de ella con
su creador el Maestro Hans Swarowsky* quien en su libro titulado “Direccién de
Orquesta, Defensa de la obra”y que fuera traducido por el Maestro Miguel Angel Gémez
Martinez® habla acerca de la relacion que se presenta entre el musico, la partitura y el
compositor, para Swarowsky el compositor es lo mas importante y siempre manifiesta
que la partitura habla por si misma y mas aun que el intérprete es un intermediario entre
la obra y el publico y también habla acerca de la subjetividad que se puede llegar a
presentar que €l considera como una vulneracion al compositor que segun sus palabras
es donde reside realmente el proceso de creacion, por esta razén entre mas ideas el
intérprete acoja sobre las manifestadas en la partitura por el compositor mejor interprete

sera.

El maestro Swarowsky habla en su libro de las tres condiciones que debe tener el

director para poder dirigirse a una agrupacion:

1. Conocimiento absoluto de la obra.
Dominio del aparato ejecutante.
Tener la capacidad necesaria de dar a la disposicién formal y a los valores de
expresion el grado consecuencia y de densidad que se corresponda con la idea

artistica del compositor de la obra.

4 Hans Swarowsky (1899 — 1975) Nacido en Budapest, es reconocido por fundar su propia escuela de
direccion, ademas de esto por su célebre libro “Direccion de Orquesta, Defensa de la obra” en el cual se
hace una recopilacién de sus pensamientos y técnica de direccion.

5 Miguel Angel Gémez Martinez (1949 -) Reconocido compositor y director espafiol, uno de los mas
importantes alumnos del Maestro Swarowsky, fue director titular de la Orquesta de Radio Television
Espafiola entre 1985 y 1991 y ha sido director invitado en algunas de las mejores orquestas del mundo
como la Orquesta Filarménica de Londres y la Orquesta Sinfénica de Viena.
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Basandose en la premisa de la importancia de la partitura el Maestro Swarowsky basa
su técnica de direccion en composicion morfolégica propia del compas, su técnica se
basa aun en el dibujo de lineas verticales de subida y bajada pero los movimientos
horizontales son los que presentan cambios que se dan con el uso de la mufieca como

se evidencia en los siguientes graficos.

Esquema 2/4 Esquema 4/4

y / - — —"

1 2 3 3 2 1 4 5% B

Esquema 3/4 Esquema 6/4

llustracion 1 Figuras basicas en la técnica de Hans Swarowsky — Imagenes tomadas de Vicente Chulia,
La Técnica de Hans Swarowsky.
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Por otro lado, el maestro Sergiu Celibidache® basa su técnica de direccidén y sus

conceptos musicales en las siguientes tres premisas

1. ¢Qué es el sonido? Epifenédmenos
2. ¢ Como afecta el sonido la conciencia humana? Relacion de los afectos

3. ¢Como un conjunto de sonidos puede convertirse en musica?

Como gran exponente de esta técnica encontramos al director espanol Enrique Garcia
Asencio’ quien ha podido consolidad y explicar de manera correcta los conceptos de la
técnica de direccién del maestro Celibidache, segun esto la gran fortaleza de esta
escuela y técnica de direccion esta dada por el manejo de la anacrusa que la define
como “El gesto equivalente a una unidad de pulso, que realiza el director con los brazos
antes de comenzar la musica”, Celibidache manifiesta que todo cambio en la musica
debe tener lugar en el director una unidad de pulso antes, segun el maestro Celibidache
el director no marca tiempos, marca pulsos y el mismo define el pulso como “E/ latido
interno que hace funcionar la musica, es la unidad ritmica que bate el director con su
gesto”, es muy importante indicar la forma en la cual base los esquemas el maestro
Celibidache, el cree que el director no esta al frente para expresar sentimientos sino
que su labor debe estar enfocada en hacer figuras geométricas, cualquier compas se

puede basar en las siguientes figuras: la cruz, el triangulo y la linea vertical “a2” y “a1”.

6 Sergiu Celibidache (1912 — 1996) Director de orquesta rumano, muy conocido en Alemania muy
reconocido por sus interpretaciones de Antdn Bruckner.

" Enrigue Garcia Asencio (1937 -) Director de orquesta espaiiol, alumno y asistente de Sergiu Celibidache
reconocido por ser el primer espafnol en ganar el concurso de direccion orquestal Dimitri Mitropolus
estando a cargo de la Orquesta Filarmonica de Nueva York.
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a2 al

llustracién 2 Figuras geomeétricas basicas para Sergiu Celibidache — Imagenes tomadas de Vicente
Chulia, La Técnica de Sergiu Celibidache.

4.2. La Banda Sinfénica como Instrumento

La mayor parte de los directores que tienen a cargo grupos en las Escuelas de
Formacion municipales no son precisamente formados en el area de la direccion,
generalmente son los musicos de mayor compromiso y dedicacion a los cuales se les
decide dar la oportunidad de transmitir sus conocimientos a las nuevas generaciones,
esto no es un mal indicador por el contrario estas opciones brindan niveles de
compromiso hacia el trabajo que pueden llegar a ser muy exitosos, esta situacién hace
qgue generalmente la banda no sea entendida como lo que es “El instrumento principal
del director”y como tal este debe entender el funcionamiento de la misma, sus virtudes

y debilidades para explotarla de la mejor manera.
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La Banda Sinfénica es el conjunto de instrumentos de vientos y percusion a los cuales
en la modernidad se le han agregado algunos de cuerdas como el Contrabajo y el
Violonchelo, la banda es un instrumento muy grande y muy versatili dada su

composicion propia, la plantilla basica de una banda es la siguiente

INSTRUMENTOS DE LA BANDA FAMILIAS SECCIONES / GRUPOS

FLAUTAS

CANAS DOBLES
MADERAS Oboe, Corno Inglés, Fagot

CLARINETES
SAXOS
CORNOS
FLISCORNOS
METALES TROMPETAS
TROMBONES
TUBAS
ALTURA DETERMINADA TIMBALES
PERCUSION ALTURA INDETERMINADA ~ BOMBO, REDOBLANTE, PLATILLOS
TECLADOS MARIMBA, XILOFONO, PIANO

VIENTO

llustracion 3 Instrumentos de la Banda — Imagen tomada de “Cartilla de Arreglos para Banda Nivel 1 —
Victoriano Valencia

En esta gama de instrumentos encontramos varios instrumentos transpositores, es
decir la nota que suena no corresponde con la nota que se escribe, esto dado a la
construccion y evolucion propia de los instrumentos, dichos instrumentos también se
pueden dividir en familias los instrumentos escritos en “Do”, los instrumentos escritos
en “Si bemol”, los instrumentos escritos en “Mi bemol”, los instrumentos escritos en “Fa”
como los principales esto se puede condensar en la siguiente tabla extraida del libro
Guide to Score Study for de Wind Band Conductor escrito por F. Battisti & Garofalo en
2001
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SUMMARY OF TRANSPOSITIONS
FOR WOODWIND, RRASS & PERCUSSION INSTRUMENTS
Instroment Transpatition Instrument Tramsposition
Flutes “Trumpets (Cornet/Fligel Horn)
D-Flat Picondo Sounds up 1 oct. + mi2nd F Sounds up Pdch
 Poonba Sonnde g 1 ot E Suurnds up Mird
C Flute NT ﬂNm-.":_n;pqmg'hﬁ] E-Flar Setinds up mided
G Al Flute Sounds down Path D Sounds op Mind
CBass Flute Sounds down 1 ect. [ N'Tnd —
B-Flan Sounds
Dbhoes NT
Obae d'Amore Sounds down mi 3rd A Seunds down mi3rd
Engiish Homn Sounds down Pith Laoer Brast
Hecklephone Sounds down 1 ocr. B-Flat Trambone NT
(bass oboe in C) {Tenor or Bass)
Clasmets B-Flat Euphonium/  Sounds down MSth
E-Flat (Soprano) Sounds up midrd Baritone Horn
D (Soprano) Sounds wp M2nd {treble def)
L [ M) NT B-Flat Euphonium/  NT
B-Flar (Soprano) Sounds down M2nd Baritone Hora
A [Soprana) Sounds down mided {hass clef)
F Basset Horn Sounds down PSth - ; neted
E-Flat Alta Sounds down Méth {;m"S“E‘E}"_E":: M
B-Flat Bass Sounds down M%th b ol
A Bass Sounds down 1 e, 4+ mi 3rd Double Bass Saunds down 1 oct.
E-Flat Contraalto Sounds down 1 ocx. + Méth Parcosslen
BE-Flar Contrabass Sounds down 2 octs. 4 M2nd Timpaai St
Bassoon NT Marimba NT
Contrabassoon Sounds down 1 oct. Vibraphone NT
Saxophoncs g{fﬁ“ Sounds up 1 oct.
B-Flat Saprans Sounds dusen M2nd Srusngy up 1 oot (or MT)
: Celesta Sounds up 1 oct,
E-Flat Altes Sounds down Méth Orch | Bell p 1
B-Flat Temor Sounds down M%th c T:”' . Sounds up < octs,
E-Flat Bartone Sounds down 1 oct. + Méth POtk Sounds up 2 ocrs.
E-Flar Bass Sournds down 2 ocrs, + M2nd
French Homs
B-Flat {alic) Sounds down M2Ind
A Sounds down midrd
G Sounds down Pdth
I Soinds down Plith
E Sounds down mitith
F-Flat Sounds down Méth
L Sounds down miTih
C N1
B-Flar Basso Sounds down Mth

llustracién 4 (Grafico tomado de F. Battisti & Garofalo. Guide to Score Study for the Wind Band
Conductor. Meredith music, Ft. Lauderade, FL (2001), 69

Es de vital importancia que el director conozca el funcionamiento de los instrumentos a
su cargo para asi poder sacar el maximo provecho del grupo tal como se manifiesta en

el libro “Chart of transpositions and clefs”

Uno de los logros musicales mas admirados es la interpretacion al piano de una
version razonablemente fiel de la partitura orquestal completa. Sin embargo, no
es el propdsito [...] [...] Mas importante aun, todos los que estudian fielmente
estas asignaciones de lecciones, ya sea un pianista avanzado o elemental,

aprenderan a leer musica escrita en las diversas claves de Do y para los
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instrumentos de transposicion de la orquesta y la banda con la misma facilidad y

placer con que ahora lee musica escrita para su propio instrumento.

La lectura de partituras es un proceso complejo que debe desarrollarse paso a
paso. (Melcher & Warch, 1971, T, A)

El director debe entender que la banda es su instrumento y como tal debe estudiarlo
técnica y sonoramente para poder tener elementos con los cuales corregir, ayudar o
enfocar el trabajo de los integrantes de la banda, asi mismo poder sacar el maximo
provecho a las grandes disposiciones que tiene el grupo, los colores, sonoridades tan

unicas que se pueden logran en este formato sinfénico.

4.3. Grados de Dificultad.

Con la evolucién de los instrumentos también se dio la evolucion de los respectivos
conjuntos, la banda a través de la historia era un grupo que acomparnaba al pueblo en
sus labores cotidianas ofreciendo sus conocidas “Retfretas” las cuales eran los
momentos en los cuales las bandas mostraban su trabajo a la comunidad, usualmente
se realizaban los dias domingos en el parque principal de los respectivos municipios
después de las misas de medio dia. ahora con las Escuelas de Formacion Artistica las
bandas también han evolucionado y contando con algunos auditorios realizan
presentaciones con obras de alto nivel de dificultad en géneros variados y formas
musicales complejas como lo son los “Poemas Sinfénicos” y las mismas “Sinfonias”,
algunas escuelas tienen dentro de sus plantas de trabajo compositores residentes que
estan disponibles para escribir musica segun las necesidades de los grupos de dichos
lugares, con estos procesos de desarrollo se crearon los grados de dificultad que son
basicamente los parametros de composicion usados para las obras en los diferentes
puntos de desarrollo de los procesos bandisticos, se tiene un catalogo internacional con

los dichos parametros que se presenta a continuacion.
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American Band College Music Grading Chart
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- O iz throe St Mo is: Foar Sain Mone m fve fla O gharp 8o iz
Key Sipnamre M o re oo e = . - o e
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po ritard, mzal. e e ciad, accel.. cll e
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Drymamics ther oo, ez, e, e o, Bp braad v e orozme] e, e
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o Spur.
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. . bam par, chrinc: oming | ot choapo, wide rmage for | s, sechrical playing for 3nd
Things to Avoid || bk b mes© | 3 par. plapes. DiScuk abos or ba-
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llustracién 5 Tabla de clasificacion de grados nivel internacional.




Esta tabla presenta los grados de dificultad hasta el nivel 5, con figuras, texturas,
registros y demas elementos necesarios para tener en cuenta al momento de componer

nuevas obras.

Producto de la evolucién mencionada anteriormente algunos lugares han disefiado sus
propios niveles de dificultad que obedecen a las realidades de los territorios en los
cuales se desarrolla el trabajo, Colombia no ha sido ajena a estos disefios, la musica
colombiana tiene una gran riqueza ritmica, timbrica y de un gran valor con instrumentos
propios, algunos de estos parametros dejaban por fuera ciertos aspectos propios de
nuestra musica, por tal razéon grandes compositores se han puesto en la tarea de
disefiar parametros también que sirvan a la realidad del pais y los procesos formativos
que aqui se dan, tal es el caso del Maestro Victoriano Valencia Rincén® el cual disefio
una guia de la cual compartiré los niveles 0.5 y grado 1 de la misma con la cual se han
podido generar pasos concretos hacia el desarrollo de técnicas de composicion propias
enfocadas en las musicas tradicionales colombianas, sus riquezas timbricas y demas

para continuar el desarrollo de las bandas en nuestro pais.

8 Victoriano Valencia Rincon: Compositor y educador musical centrado en la composicion y los arreglos
para banda, coro, orquesta sinfénica, orquesta popular y otros formatos, el teatro musical, la gestion
musical y educativa, la docencia universitaria y el disefio de materiales pedagdgicos. Es Licenciado en
Musica de la Universidad Pedagégica Nacional (1995) y Magister en Composicion de la Universidad
EAFIT de Medellin (2012). Ha sido asesor del Ministerio de Cultura de Colombia, de la Red de Escuelas
de Mdusica de Medellin y de diversas instituciones nacionales de educacion superior.
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GRADOS DE DIFCULTAD PARA BANDA - Bl matexto colombiang
V. Valenca-Pig. 3

NVEL ASPECTOS AI.I:.MI:EI‘.L!
I-huh.ﬂm:{mmrﬂl Fagot | opaonal], th'mmmﬂb.th'lt‘beﬂqﬂmmrd'l
Lowofdn alta, Ssocofidn tenor, Sandhn B {opcional). T Como |opaanal],
TiMBRE OO Trombdn, Eufonio, Tuba. Timisles {¥], Teckado §Glock o¥l), Patilles, Redoblante,
Bomba, pequelia pencusikin, penousidn cokom y latina.
Hegistros Verpartibura aneoo
s, matr Compds de 2, 3y 4 pulsos. Divisidn b
Unidad de pulsa: mmﬁpthndenegaqﬂcrmdmg:mnpmlund:dde
AT O-MET RICD Figuraciin compds {blana, blanca n punto yredondal), divisidn | andh il ncis. Ewitar
N vientos notas repetides con valones menones.
Tempo Tempos maoderados (80 2 120 byp.m.) depende de figuractin. Tempas estables.
- Gndnsompnhshtﬂvﬁﬂ.. eponderante].. Saltos de Ot salbos posshles
Rk entre frases o tos d
MELODICO Hﬂtm Eon fatd
Ex - Hasta quinta.
Sictema Bb mayor y otms contextos diatdnioos posibles con esos dno sonidos.
Armadeicm Adirdica Sulbyaoen da triddica.
- - Tonaldad 2 o
. Roles [En wiery edodia o ac i 10 alunk P : fi
IDeen zid 2 rmidin
OROLESTACKON y timbrica = Unisono mnaertado y por familizs. Mo solos.
Dinamicas mf
Picad o simple - igada.
TECND " Perousidn: aaque simple. Timbales: Dos notas jno cambio]. Redobian te: l, bk
EXPHESD {rebaote], on [| o wsa). Bombao: ab {normal], do. Platos: choque jnormal],
cemada, friacidn.
Efecins emisidn
¥ Ho
Estructum A - AR
Dumcidn Hasta 30 segundos
Al criteRos . para el procesode desanrollo band istion:
1. Préctic prepsratoria intensa woo Hirs b meental, con penous lones menones,
tradicomnales aplombianas y de band 2; mucho cuenpo, mowimiento y danz. En esta
practica kos estud antes empiezan 2 aprojpkar, en tne obros resges, eesde
Soompaia mien to itmo-perousieo de distinbos sistemaes de masica tradicional.
2. Inigaciin instrumental. En e primer periodo de fund amentaddn témica fgado 0 2 0,5]
llo prioritario e ka producddn del sonida, fosmar embocadura yavanzar en la relacdn
ouenpo instrumen to. Bl repertonio debe aportaren este sentido y omo mediador para
L apropiacdn de sishemas musicales. Los estudia mes deberdn seguiir @ntandoy
alers e ks practicand o penSones &n nepertanas N mayor rques y oon benido mausical, en donde
FORMAL : o e elhmd:h:ﬂ:mﬂrmmdnom rds sencillke ycomple me ntanios. Pueden
F b e firsie inconp: do mbes de o 1rhmmlm1iurﬂnm]:
= N pieza ya abowrdadas en los 'l ik tales de pr la. Parte de
_— " banda pueds cintyrmientras obra scompafia. B direcor pusde cantar o tocar mienbres
toda b banda ammpafia. La perousidn, que ya se havenido fundamemanda, puede tener
desempefios mds asanzsdos téonicamente. D isefios melddioos sencillos pusden
Soompania s e oon bases perousivaes de maksic tradicional, q Endolos y motrvandoa
llos estudiantes.
3. Géneros sugeridos. Aunque debe muem aenta e oitedode omtmn
sociooultural cencano o de infl o, |para st el p f
lbinasos con: ritmo. mel ddico con I:anndd::m:.tﬂ'npmmdﬂ:dm discuso
mielddico no impros satonko, Sectu s melodi - . o wals, danza,
jpaxsillo lento, ponno de salkdn {mon mestriaiones meébr pm.dﬂnqp:qehlm_

llustracién 6 Tabla detallada de Clasificacion de grados de banda realizado por Victoriano Valencia —
Imagen tomada de www.victorianovalencia.com
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GRADOS [ DIFICULTAD PARA BANDA - B mmberts colombiana
V. Valenda - Pig_ 4

MVEL ASPECTOS ALCANCES GRADD 1

Fauta, Oboe {opcoml), Fagot {opdoml), Garinete en Bh, Clarinete Bajo {opdornal),
Laofidin alto, Saocofidn tenor, S2ondn Baritono {opcional). Trompeta, Comnao {opdonal),
Trombdn, Eufonio, Tuba. Timbsles (2], Tecksdo Glock o ¥6l), Platillos, Redoblante,
TiRd B Bomba, pequefia perousidn, penousdin oolomitan y bt

Hadael fina diwsi en Flautas, Garinetes, Saooofdn Ao, Trompetas, Comos, Teombones,
Eufonios. Sin difeerendaciin de roles.

Regisbros Verpartiura aneso
Camcheristices Compds de 2, 3y 4 pulsos. Divisidn b Mo hio de i Mo di
i gulanes. Posible dinisio en zonas de influenca de gé {6/8].

Ademds de ko aniefor: Evitar en vientos notas repetides oon valones menoses.
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grado 2 para
Tempo Tempos moderasdos (60 a 120 byp m) depende de figuactin. Tempos bk
Inerglica Grados conjunios fintervilic prepond erante). Saltos de y muartas. Saltos de
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MELODIOD Redzmodn Contecn dixtdnico. Disefios besados en notas del aconde ynotas de aprosmacian
esala-aconde diatdnic. En menor proponcian ensiones: T8, T4, T11 {Xm]
Ex : Dado por reg S e da no der 8 dentro de b frase.
Lictema Tonalidade s mayones {Bh, F, Eh). Modos relativos. Oromatismos imitados.
Aarirdica Tricdas y =6 ded ®.
ARMONICD Tanalidad: 1 - 1V - V| J]. Tamisén lim fsubd ]y Vim ftdnica). Haca o farall V7
F i s secund de I y de V.
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Melodiay T ta. Tipos de fi |PEMCLESRAD: = MDD nmedn ko -
Fuckes anmdnicn. inicalmente dos noles: Melodia y back penousiva, o bads armanim yback

perowsive jel profesor D@ b melodia). Lluego tres: melodia, backgmund (incluido bajo) ¥
TEXTURA ¥ jperousson. Back d, baijo y pe 5 en fundidn de bases.
ORLESTACHON D] Linezs al unisono y eventuales divis.

armdnica
e sicl s
i Concertado. Roles por familias. Role s por grupos instrumentales. Mo solos.
[ E T p ~mf - f. Oresoendo - decrescendo
Picado simple - ligada. Acenta.
T Perousidn: aaque simple. Timbaes: Dos notas jno camibio). Redob !,
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llustracién 7 Tabla detallada de Clasificacion de grados de banda realizado por Victoriano Valencia —
Imagen tomada de www.victorianovalencia.com
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GRADOS DE DARCULTAD PARA BANDA - B montexto colomb ano
V. Valenda-Pg. 5

BEGISTROS GRADD 1
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llustracién 8 Tabla detallada de Clasificacion de grados de banda realizado por Victoriano Valencia —
Imagen tomada de www.victorianovalencia.com
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GRADOS DE DIFCULTAD PARA BANDA - Bl mynbexto colombiang
V. Valenda - Pig. &
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llustracién 9 Tabla detallada de Clasificacion de grados de banda realizado por Victoriano Valencia —
Imagen tomada de www.victorianovalencia.com
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5. Esquema metodologico para la iniciacion de
procesos de Banda Sinfonica en las Escuelas de
Formacién Municipales

Los procesos iniciales en todos los aspectos son dificiles y requieren de mucha
paciencia y una larga planeacion por parte del encargado de los mismos, estos pueden
tener algunas facilidades si el lugar donde se lleva a cabo tiene un proceso de iniciacion
musical bien estructurado donde se viene sensibilizando al nifio casi desde el vientre,
con el pasar de los afios estos nifios llegaran con grandes destrezas motoras que haran
que sus procesos sean mas rapidos que los que no han cruzado por estos trabajos,
pero existe como en la gran mayoria de escuelas en Colombia procesos que se deben
iniciar sin pasar por este peldafio del proceso sin embargo a estos procesos que se dan
sin pasar por iniciacion musical no se les impide que lleguen a adquirir niveles muy altos

de interpretacion.

El proceso de trabajo con un grupo de estos llevara un poco mas de tiempo, pero igual
se podra llegar a buen término, la gran pregunta que muchos directores se hacen al
momento de iniciar su proceso es ¢Qué debo hacer ahora?, los siguientes pasos se
basan en mi experiencia y nutrida por muchas conversaciones con colegas que siempre
estan en busca de elementos que puedan servir en sus procesos, para esto nos
basaremos en tres de los cinco ejercicios para banda del Maestro Jesus Orielso
Santiago Jacome® y en la adaptacion para banda que realice después de buscar e
investigar mucho repertorio donde se pudieran poner a prueba las destrezas adquiridas
por los estudiantes después de trabajar los ejercicios previos, la obra es la Obertura

“1812” de Piotr llich Tchaikovsky realizada por Mike Story.

% Jesus Orielso Santiago Jacome: Licenciado Musica en la Universidad Industrial de Santander donde se
gradua con la tesis meritoria “Compendio para formacién y creacién de Bandas” y Cum Laude en la
carrera de Musica. Especialista en direcciéon de Orquestas Sinfénicas de la Fundacién Universitaria Juan
N. Corpas de Bogota y Magister en Direccién Sinfénica en la Universidad Nacional de Colombia.
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Lo primero a tener en cuenta es “El calentamiento”, esto debe ser una parte completa
del ensayo, los estudiantes al ser nuevos no tienen claridad que deben hacer para este
momento, es por eso que desde la direccion del grupo se den las pautas para tal fin,
muchas veces pasa que los directores nos enfocamos en los vientos y llegamos con
algunas cosas para trabajar con ellos que son la mayoria de la banda, pero es muy
importante que el calentamiento sea igual para todos, se debe poder vincular a la

seccidn de la percusion para hacerlos sentir parte de la banda.

Es recomendable usar el calentamiento con figuras, articulaciones y tonalidades de las
obras que se van a interpretar, para nuestro caso todas escritas sobra la tonalidad de
Si bemol mayor, las notas largas como cuadradas, redondas y blancas son las mas
recomendables para este momento del ensayo, es el punto de los integrantes vuelven
a tener las sensaciones con su instrumento, que para la mayoria de ellos habra pasado
desde el ultimo ensayo hasta ese dia el contacto con su instrumento, por eso es

importante hacerlo sin ir a esforzar a los estudiantes.

El siguiente paso en el desarrollo del ensayo cobra un nivel de importancia muy alto,
este es el proceso de “Afinacion”, sin decir que hemos terminado el calentamiento, se
debe realizar un acercamiento de todos los instrumentos cuando estos ya estén en la
temperatura y disposicién adecuada, el proceso de afinacion como lo conocemos en
las orquestas se basa dando la nota “La” por parte del Oboe, en las bandas dicha
tradicibn se mantiene en algunos casos aunque también se pueden presentar
variaciones a esto, por ejemplo en la trompeta por su construccién natural el segundo
piston es de tendencia a tener la afinacion baja, y esto se extrema en un proceso inicial,
por esto es necesario tener como referencia el “Si bemol”, porque ademas esta es la
primera nota y es mas facil sobre esta poder acercas las proximas y que el instrumento
quede se cierta manera balanceado en todo su rango; caso contrario se presenta con
las flautas, instrumento para el cual el “Si bemol” no es una buena referencia, por eso
con ellos si es necesario usar la nota “La” para su acercamiento. La afinacion es un
tabu en todas las agrupaciones pero es algo que se debe comprender como uno de
los pilares de formacién de una agrupacion sinfénica, dentro de mi experiencia puedo
confirmar que el apoyarse en el canto asi sea solo de esas dos notas es un elemento

muy util para empezar a crear criterio, me refiero a empezar a ensefarle a los
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estudiantes a donde deben llegar, existen varias formas de hacerlo pero creo que en
un proceso de iniciacion la mas efectiva es empezar realizando la construccién de la

nota desde abajo hasta arriba como se indica en la siguiente figura:

( )

Trompetas, Clarinetes,
Oboes y Flautas.

J

. )

Eufonios, Trombones,
Cornos, Saxofones

Tenores, Saxofones Altos.

N
Tubas, Contrabajos,

Fagotes, Saxofdn Baritono
y Clarinete Bajo.

llustracién 10 Orden de familias para afinacion.

El director siempre debe tener presente cual es el fin, a donde queremos llegar?, pero
esto también debe ser socializado en muchas ocasiones con los integrantes del grupo,
no olvidemos que estamos buscando construir una nota, construir un color, construir

una banda. Con esto podemos dar terminado este peldano del ensayo.

Realizado esto podemos retornar a nuestro estudio de las escalas con todos los
instrumentos en un punto cercano, siguiendo como trabajo en la tonalidad de “Si bemol”

mayor, se pueden realizar mas ejercicios preparatorios como, por ejemplo:
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llustracion 11 Posible ejercicio de calentamiento.
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Este ejercicio es muy util dado que enfoca sus trabajos en desarrollo técnico de
aspectos importantes en cada familia, las maderas moviéndose por negras para buscar
el desarrollo de la digitacion y los metales moviéndose en redondas para indirectamente
iniciar el trabajo de desarrollo de la flexibilidad, elemento altamente importante el esta

seccion de la banda.

Como siempre hacer una recomendacion, inicialmente hablamos de vientos pero no
podemos olvidar una cuerda muy importante que generalmente los directores dejamos
pasar desapercibida, la percusién, esta es importante y es necesario hacerla sentir
parte de la banda por esto la creatividad del director juega un papel importante en este
aspecto, debe encontrar en punto de funcionamiento para que los percusionistas no
queden desamparados mucho tiempo al ser nifos pequefos se pueden desconcentrar
e incluso aburrir facilmente del grupo si la propuesta pedagdgica no es agradable para

ellos.

Esta parte nos podra consumir la primera mitad del ensayo, ya posteriormente

iniciaremos con el trabajo de ensayo del repertorio escogido para trabajar en la banda.

Para este trabajo nos enfocaremos en los tres primeros ejercicios para Banda del
Maestro Jesus Orielso Santiago y una pequefia obra que se escogid y se adaptd para
poder poner en practica los conceptos manejados con los tres ejercicios mencionados
anteriormente. Este es un paso importante debemos tener claro el por qué la
escogencia de dicho repertorio cual es el fin, a donde queremos llevar el grupo, por
ejemplo, la decisidn se dio por que para mi criterio personal el fin principal es la calidad

sonora de la agrupacion, por esta razon se escogieron dichas obras.

5.1. Ejercicio No 1y 2

Se agruparon estos dos ejercicios dado que sus caracteristicas principales son las
mismas, los dos se basan en unisonos ritmicos y timbricos, pero con ellos se puede

lograr el fin contemplado para el grupo.
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Al hacer el primer analisis los dos ejercicios nos damos cuenta que estan basados en
dos notas “ténica” y “dominante” en este caso “Si bemol”y “Fa”, al inicio se presenta
una igualdad en el ritmo, pero poco a poco se van realizando ciertos desplazamientos
que buscan generar cambios en la timbrica para asi dinamizar la sencillez de los

ejercicios.

Como segunda observacién nos damos cuenta que no tiene algunos instrumentos que
en nuestras agrupaciones podriamos encontrar, por tal razon el director debe decidir
qué hacer en dichos casos, (Clarinete Bajo, Fagot y Contrabajo en caso de tenerlos);
como tercer punto de observacion encontramos que tenemos solamente escritos dos
instrumentos de percusion, eso supone otro problema para el director, si tengo cinco o
seis estudiantes de percusion que hare con los restantes, ;que no toquen?, ;Qué
doblen dichas partes?, son las cosas que en su primer encuentro con el score debe
hacerse el director, después de esto y leer lo faltante de la obra se nota que no se tiene
mayor problema y que todo lo demas se puede cubrir, la ultima decisién sera que
octavas pedirle a los integrantes segun sus destrezas y como dividir el calderdn final en

caso de ser necesario.

El director debe ir solucionando una a una dichas preguntas la primera de ellas que
hacer con los instrumentos no escritos, desde la experiencia personal, si fuera un grupo
de mayor tiempo de trabajo podriamos facilmente decirles a los instrumentistas, favor
doblar el papel que el director cree necesario, por ejemplo el Clarinete bajo puede
doblar el papel del Clarinete en Si bemol, no seria traumatico, pero al ser un grupo de
nifos iniciando su proceso, el director como lider debe hacer sentir al estudiante parte
importante del grupo, por esto se sugiere hacer una parte especifica para él, que lleve
el nombre de su instrumento, asi el estudiante se sentird motivado y con ganas de
continuar en el trabajo; para el siguiente tema de la percusién, otro tema sensible, mas
pedagdgico que realmente musical, un nifo que inicia en un grupo quiere hacer parte
del mismo, doblar lo que esta escrito puede ser una opcion pero el director como lider
y creativo del grupo debe estar en condiciones de darle parte de trabajo a cada uno de
los estudiantes que tiene por esto se sugiere también el escribir unas lineas mas en
algunos instrumentos de percusion para asi poder dar lugar a cada uno de los

instrumentistas disponibles en su plantilla.
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Una opcién en la que se muestra a continuacion:
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llustracion 12 Ampliacion de la orquestacion seccion de percusion.

Para esto se realizaron unos pequefios cambios en las distribuciones de los
instrumentos se crearon nuevos sistemas con los faltantes y se escribieron lineas para
que todos los instrumentistas pudieran ser participes del estudio dando como resultado

la orquestacion presentada en los anexos del presente documento.

Cual debe ser el proceso para abordar estos dos primeros estudios, se puede decir que
la construccidon del sonido debe ser igual a la mencionada en el proceso descrito para
la afinacion (figura 10) una construccion de grabes hasta agudos por construccion y
sobreposicion de armonicos, creo firmemente en las bondades de esta forma para la
creacion de un buen sonido para la banda sinfonica; pero es importante que el director
tenga a la mano una referencia sonora de la alturas que se estan tocando ya sea por
medio de un piano, una guitarra o tal vez porque no su propio instrumento, siempre se
debe recordar que estamos formando nifios que no tienen el oido desarrollado y por tal
razon es importante que se familiaricen con las altura exactas para asi desarrollar un
concepto de entonacion y afinacion que sera super importante para los estudiantes; la
forma de construccion por arménicos ademas de ser un método altamente efectivo se
convierte también en un material muy pedagodgico para que los estudiantes se
empiezan a familiarizar con el funcionamiento del grupo, cual es su rol, (bajo, medio,
soprano) todo esto debe ser explicado por el director, en este punto del proceso hablar
con los integrantes de la banda es necesario e importante, nunca se debe asumir que

ellos entenderan o sabran como hacerlo, esto es como aprender a montar bicicleta
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debemos caernos varias veces para asi poder llegar a dominarlo, la construccion
sonora de la banda tiene el mismo principio con el pasar de los ensayos los
instrumentistas entenderan e iran haciendo cada vez de manera mas natural la

produccion del sonido y su puesto dentro del mismo.

Por ultimo, al fijarnos en la indicacion de tempo no se pone ninguna

o EJERCICIO No 1 o
Jestis Orielso Santiago

Estudios para Banda Sinfonica  daptacion: Rwin Cifentes

L9 T I

5 /—\ X P 5
Fluez ”%\:’ ¢ = £ ¥ - f - -

llustracion 13 Indicacion de tempo en el ejercicio 1.

esto con el fin que el director no esté sujeto a una en especifico, esto genera que con
el paso del tiempo podremos ir cambiandole el nivel de dificultad al estudio sin tener
que hacer grandes modificaciones, podemos jugar con el caracter, la articulacion, las
dinamicas, hacer que de una estructura simple se pueda construir una obra interesante,
es mas como ejercicio pedagdgico podemos llegar a una construccion colectiva de una
posible interpretacion del estudio segun articulaciones o elemento propuestos por
algunos de los integrantes del grupo, hacer que ellos propongan los hara sentirse
importantes y que sus aportes valen, por ejemplo podemos hacer por ejercicio que los
estudiantes cambien la articulacion y toquen todo de manera ligada, esto complica de
alta manera el estudio pero es de gran utilidad dado que los estudiantes empiezan a
desarrollar su columna de aire y asi mismo estudian notas largas que siempre son
importantes pero nunca se hacen, al realizar este tipo de practicas el punto de vibracion

de la embocadura asi como la estabilidad de la misma mejorara enormemente
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Score
EJERCICIO No 1 A _
Jesas Orielso Santiago
Estudios para Banda Sinfonica  adaptacion: Edwin Cifuentes
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llustracion 14 Variacion de la articulacion.

Como recomendacion final, es importante hablar en términos técnicos musicales hasta
donde mas se pueda, hacer que los estudiantes poco a poco conozcan y se familiaricen
con la terminologia es importante y aportara al desarrollo tanto individual como colectivo
de la agrupacion, por ejemplo en el ejercicio numero dos donde se empieza a trabajar
una nota nueva como los es el “Do”y aparecen figuras ritmicas nuevas como lo son las
corcheas se podria empezar a hacer la introduccidn al ritardando para llegar al calderon

final como se indica en la siguiente imagen
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llustracion 15 Variaciones de tempo.

38



5.2. Ejercicio No 3

En un primer momento y como primera conclusion de dicho ejercicio podemos decir
que tiene los mismos problemas de orquestacion de los anteriores, no tiene los
instrumentos mencionados anteriormente y ademas también la percusion no esta
completa para el formato que tal vez podemos tener en nuestro grupo, adicional a esto
presenta otro problema esta vez de edicion de la partitura el sistema de la Flauta esta
escrito para dos instrumentos, esto puede que no sea una dificultad tan importante pero
en un nivel inicial de un grupo si puede serlo, se puede prestar para confusiones por
parte de los estudiantes, por esta razdn se sugiere que dichas lineas sean escritas en
diferentes sistemas con el fin de no crear confusiones, en los anteriores ejemplos esto
no importaba dado que solo estdbamos manejando dos notas y pues la intencion era
segun el nivel de cada uno de los estudiantes definir cual de las dos podria funcionarles

mejor, en este el caso es diferente.

DOS NOTAS EN EL MISMC SISTEMA

llustracion 16 Edicion de partitura.

Antes de continuar el director debe decidir como solucionar lo mencionado
anteriormente, de esto dependera en gran parte el resultado de su trabajo y el rapido

progreso de su grupo.

A diferencia de los dos anteriores el numero tres, tiene particularidades que de por si lo
convierten a un nivel de dificultad mas alto que los dos primeros, el gjercicio tres supone
unos retos en cuanto a cdmo se debe interpretar la musica dado que esta compuesto
por una melodia y un acompafiamiento, pero es un momento donde el director empieza
a ser importante para su grupo por el manejo expresivo que le debe dar a la
interpretacion con sus gesto adecuado sino también un momento donde puede poner
en practica el estudio de su técnica y las herramientas que tiene para poner en funcion

del grupo.
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El ejercicio inicialmente tiene cambios marcados en su textura un poco mas
desarrollada que se presta para la adquisicion de nuevas destrezas para los integrantes
de la banda, nuevamente es importante como ya se ha mencionado hablar con los
intérpretes acerca del rol que cada uno cumple y asi mismo empezar a ensefarles la
forma correcta de tocar y dirigir las ideas musicales por ejemplo podemos empezar a
integrar a nuestros ensayos los términos de “frase’?”, algo nuevo para los estudiantes
en este nivel, por eso es importante explicarles que es y cual es la importancia en la
musica de dicho elemento, en este ejercicio esta claramente marcada la primera frase
en los cuatro primeros compases escritos para las Flautas, Clarinetes y Trompetas, en
este punto del ensayo se sugiere dialogar con los estudiantes acerca de términos como
puntos climaticos, materiales y demas que conforman la frase como se ejemplifica en

la siguiente grafica:

__________
-
- -

. | p ‘/ i
Clarinet in By @ { 5 . {\ )
v e Vg ¥
—<

PRIMER MATERIAL SEGUNDO MATERIAL

llustracion 17 Disefio de la correcta interpretacion frase Ejercicio 3.

Los estudiantes deben saber cual es punto climatico cuales son los materiales ya sea
por medio del canto, aplicado por el director, nunca debemos olvidar que el director en
estos niveles de desarrollo de agrupaciones iniciales aparte de su técnica es un profesor

que también debe ensefar a sus alumnos a interpretar.

Un punto adicional que también presenta este ejercicio es el calderéon' que se
encuentra al final del compas 15, este simbolo debe ser explicado a los estudiantes

para que ellos comprendan la forma correcta de interpretarlo y sobre todo ponerlo en

0 Frase: Es una idea musical que tiene un sentido completo en si mismo, construido por diferentes
materiales que usan las diversas figuras musicales que se combinan para crear periodos y secciones.

11 Calderdn, Corona o Fermata, Simbolo que se usa para prologar un sonido por mas tiempo que el de
la duracién de su figura.
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practica en pro del beneficio de la agrupacién y es un espacio importante para que el

director muestre con su dominio técnico con respecto al gesto.
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llustracion 18 Calderon.

Una ultima dificultad encontrada por el director en este estudio puede ser el compas 11
con un marcado cambio en la orquestacion, inicia con bajos, posteriormente ingresan
medios y termina con ante compas de las maderas altas, este es un punto al cual le

debe dar solucion el director.

El primer punto a solucionar es el manejo adecuado que se le debe dar al calderdn del
compas 15, es importante saber cual es la funcién del dicho calderdn recordemos que
Swarowsky en su técnica de direccion y después de su analisis establece nueve tipos
de calderones, el que nos interesa en este ejercicio es el “Calderén Tenuto” que como
su nombre bien lo dice la intencion es prolongar el valor de la nota el doble, el triple o
cuadruple segun el valor periddico del grupo de compases atribuido a ello, teniendo en
cuenta esto la parte técnica del director es muy importante, es un punto de llegada de
la musica, en este momento el diagrama dibujado con la mano derecha se puede
detener, las dos manos deben estar en posicion de reposo hasta el momento en el que
se decida reiniciar, esto estd marcado con el cierre que se debe hacer con la mano
izquierda, justo en el momento de cerrar la mano izquierda, la mano derecha debera

realizar el levare de preparacién para continuar con los Clarinetes que son los
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siguientes en entrar, en este punto del ejercicio es muy importante el contacto visual
con los estudiantes, esto de cierta manera aunque imperceptible ayuda a la unificacion

y estabilidad de la entrada para el siguiente momento musical.

Como paso siguiente el director debe tener claro que el ejercicio esta claramente

dividido en 3 partes

1-10
(@)
T 11-15
i

16 - 19

llustracion 19 Esquema Ejercicio 3.

Teniendo claridad de esta organizacion se puede asi mismo enfocar el trabajo mirando
parte por parte lo necesario, los compases 1 al 10 estan divididos en dos frases que no
son simétricas, la primera compas 1 al 3 y la segunda compas 4 al 10, aunque esta
ultima los primeros compases son iguales y se puede decir que tiene una pequefa
extension que la alarga al compas 10, ya se defini6 la frase, se indicé como se debe
tocar y lo unico que se debe buscar en esta seccion es que toda la armonia sea dirigida
a donde se ha mencionado, lo mas rescatable de dicha seccion de cierre sera lo que

se muestra en Cornos y Trompetas en el compas 9
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llustracion 20 Material compas 9.
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Con este trabajo de identificacién terminaria el trabajo de la primera seccién, para la
segunda seccion del ejercicio a pesar de ser mas corta es compleja, el compas 11 como
se habia mencionado se debe tratar como un crescendo por orquestacion, inicia con
los instrumentos bajos en el primer pulso, en el segundo y tercer ingresan algunos
medios como los saxofones y al final por orquestacion entran las flautas, Clarinetes,
trompetas y el glockenspiel, eso buscando direccionar toda la energia del compas hacia
el primer pulso del siguiente es decir primer pulso compas 12, este compas es complejo
porque tiene figuracion de corcheas, que para una banda de nivel inicial es complejo
de manejar, como ejercicio se puede sugerir inicialmente como se muestra en el grafico
de la afinacién (ver figura 10) el trabajo es similar, con la misma nota que las trabajadas
en el ejercicio 1 y 2 pero cambios en la figuraciéon, es importante ensefar a los
estudiantes que los golpes de lengua o separaciones no implican el cortar el aire esto
es muy importante para el desarrollo y la correcta ejecucion de este compas, se puede

iniciar un trabajo como el que se muestra a continuacion
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llustracion 21 Ejercicio de trabajo de articulacion.

La idea con este ejercicio es llegar a que el estudiante pueda soplar de la misma manera
que la nota mas larga es decir la redonda las notas pequefas es decir las corcheas,
esto garantizando que la afinacion sea estable, no debemos olvidar la prioridad o el

objetico que se busca con estos estudios es la calidad sonora del grupo.

Para la seccion final 16 al 19 funciona con los mismos elementos que se han
mencionado en los aspectos anteriores, de esta manera ya podemos decir que el
ejercicio esta solucionado, como habiamos hecho para el ejercicio 1y 2 y con el pasar
del tiempo y evolucién del grupo queremos llevar el ejercicio a un nivel mas alla,
nuevamente para esto se requiere la creatividad del director con sus propuestas para
que los estudiantes estén realmente conectados con el desarrollo del grupo, por esto

nuevamente se puede empezar a jugar con los tempos, al igual que en los ejercicios
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anteriores el numero 3 no tiene indicaciones de agdgica, podriamos sugerir un tempo
moderato para la primera seccion que cerraria en el compas 10, en la segunda seccién
se puede sugerir un pequeino crescendo y accelerandos para llegar a un ritardando que
llevara al calderdn en el compas 15 y una indicacidn a tempo en el compas 16 para asi
terminar el ejercicio, con estos pequefios cambios en los tempos y las dinamicas se
puede hacer un ejercicio digno de presentar en un concierto con los estudiantes, estas
indicaciones estaran puestas en los anexos de este documento, puede que sean o0 no
acertadas pero reiterando la importancia de la imaginacion del director para poder
soportar con su criterio musical y su concepto el trabajo o los cambios realizados a la

propuesta inicial.

5.3. Obertura 1812

Después de un proceso de investigacion y exploracion de repertorio para banda inicial,
se escoge que esta obra basada en la célebre obertura 1812 del gran compositor ruso
Piotr llich Tchaikovsky, se realiza una adaptacion para banda inicial en la cual podemos
poner en practica todos los elementos mencionados en los ejercicios anteriores, dichos
ejercicios se pueden usar como material preparatorio para el montaje de esta obra, esto
sin duda es importante y debe ser contemplado dentro de la planeacion del trabajo con

la banda, si se tiene un objetivo claro sabemos como podemos llegar a él.

En la observacion inicial se puede entender que esta escrito en una sola parte, que la
primera seccidn esta escrita en bloque y a partir del compas 18 la textura cambia,
escrita con una sola indicacion de tempo con indicacion de “Moderato” siendo estas las

principales caracteristicas presentes en la obra a trabajar.

En cuanto a la orquestacion nos damos cuenta que tiene partes para cuatro
percusionistas y venimos haciendo trabajo con cinco estudiantes, también notamos que
no estan marcadas las frases y esto no permite que se pueda tener una claridad de las

ideas musicales, asi como viene escrita la obra, puede ser montada sin ningun

44



problema, pero el producto final puede ser mejorado haciendo algunos cambios como
se ha mencionado con los ejercicios anteriores.

La primera solucion que se debe dar es la relacionada con la percusion tenemos lineas
para cuatro estudiantes, pero venimos haciendo el trabajo con cinco, sin duda la
recomendacion seria escribir una linea adicional, si miramos el score en esta
adaptacioén no tiene timbales sinfonicos, si logramos escribir una parte que ayude con
dicho fin podriamos mejorar la orquestacién, el sonido y asi mismo ocupar a todos los

integrantes del grupo como se ha mencionado durante todo el trabajo
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llustracion 22 Ampliacion seccion de percusion.

De esta manera se puede dar solucion al primer problema que se mencionaba

anteriormente.

Inicialmente se debe tener claro las que la obra se puede dividir en dos partes la primera
seccion del compas 1 al compas 17 y la segunda seccidon del compas 18 al compas 48,

iniciemos con la primera seccion

llustracion 23 Esquema primera seccion.
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En estos compases estan claramente marcadas las frases que tienen como intencion
llevar de cierta manera las ideas originales de la obra, cada una de estas frases puede
terminar con un calderdn, es por esto que se vuelve importante lo mencionado en el
proceso de montaje del ejercicio 3 donde se habla y se trabajan las frases por ejemplo

lo que pasa con la primera de ellas en el compas 1 al 4
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llustracion 24 Construccion primera frase.

Con este mismo disefio debemos encontrar y explicar las demas frases a los
estudiantes con el fin de lograr una interpretacion adecuada, por el tema del tempo la
indicacion de “Moderato” podria sufrir también un cambio con el fin de ser mas versatil
en la interpretacién, de hecho, si ponemos los calderones en cada una de las frases se
pueden presentar rubatos'? y con esto llegar a una mejor interpretacion de la obra, el
ultimo detalle de esta seccidon se encuentra en el compas 9 con la aparicion del
glockenspiel, este instrumento en las bandas de nivel inicial es muy importante dado
que las tonalidades, rangos y registros son muy cortos, por esto el compas 9 es vital
para que la interpretacion no se vuela mondétona, podriamos finalizar la seccién en el
compas 17 con la indicaciéon de piano subito sumando al crescendo que se tiene ya
indicado para asi mismo poder llegar a la segunda secciéon donde sera totalmente

contrastante las ideas musicales.

La segunda seccion es mas larga que la primera, pero su construccién esta claramente

marcada por secciones de 8 compases donde se van presentando materiales nuevos

12 Rubato: Término musical que se utiliza para hacer referencia a la ligera aceleracion o desaceleracion
del tempo de una pieza a discrecion del solista o del director de orquesta con una finalidad expresiva
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que siempre van dirigiéndose al final de la obra, el esquema de la segunda seccion es

el siguiente

18-48
18- 25 26-33 34-42 42 - 48

llustracion 25 Diagrama segunda seccion.

Teniendo esta informacion clara el director puede también tomar algunas decisiones,
inicialmente como veniamos de un tempo lento esta seccion puede ser contrastante y
llamarse “Allegro” como de cierta manera funciona la obra original y asi mismo se hace

mas interesante para los intérpretes.

La dificultad mas grande de la segunda seccion esta directamente relacionada con la
articulacion, cuando un estudiante es nuevo o inicial en su proceso de formacion la
articulacion es muy inestable, no es segura pero sobre todo no es igual todo el tiempo,
esto es un proceso de desarrollo que lleva tiempo sin embargo se pueden realizar
algunos ejercicios por parte del director con todo el grupo como el mencionado en la
figura 21 con todo el grupo para buscar una homogenizacion de la articulacion y asi

lograr una pureza de la interpretacion de la obra.

Para terminar y si se quiere llegar a niveles de dificultad que sean interesantes para los
estudiantes en el compas 44 se puede pedir a los estudiantes la realizacion de un forte
piano crescendo hacia el final, todas estas opciones que no estan en la partitura
también sirven para que los estudiantes estén mas concentrados en la interpretacion,
mirando y teniendo un mejor contacto visual con el director para asi mismo reaccionar
a las diferentes indicaciones que desde el gesto se puedan dar para la interpretacion

de la obra.
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6. Conclusiones

Colombia tiene una gran tradicién en la creacion de Bandas Sinfénicas, es
importante seguir fomentando los procesos de formacién artisticas en las
diversas entidades departamentales y nacionales, siempre se debe tener en
cuenta que la finalidad no necesariamente es formar musicas de alto nivel sino
formar seres humanos con calidades muy altas para que puedan prestar
servicios a la Sociedad.

Los procesos de formacion artistica tienen que tener bases muy claras para asi
poder llevar procesos de formacion acordes a los lineamientos del siglo XXI, es
por esto que se deben tener planes de trabajo, modelos académicos y planes de
contenidos para cada uno de los niveles a tener dentro de la Escuela de
Formacion Artistica del municipio.

Los directores deben estar en permanente busqueda y capacitacion para asi
poder ofrecer a los estudiantes de sus programas elementos técnicos de alta
calidad para que asi mismo los grupos se consoliden y desarrollen de buena
manera, los directores deben estar en permanente capacitacion en cuento a
metodologias, repertorio y demas para ofrecer procesos de calidad en sus
municipios.

La creatividad en los niveles iniciales de los procesos de formacion es
importante, es una mezcla entre creatividad y conocimientos aplicados a su
instrumento “La Banda Sinfénica”, los estudiantes siempre estan prestos a recibir
todos los comentarios y sugerencias propuestas por el director con el fin de que

Su grupo mejore.
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7. Anexos

EJERCICIO No 1
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