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Resumen IX

Resumen “La Suite Colombiana No 1 para guitarra
de Gentil Montaiha (1942-2011): analisis de sus
ediciones y contextualizacién de la obra de un
compositor colombiano”

La guitarra es probablemente el instrumento de la musica occidental mas popular en
América Latina. En el campo de la guitarra clasica, su desarrollo y evolucion ha generado
una técnica, un repertorio y un campo de accion que ha producido grandes intérpretes y
compositores comparables con otros alrededor del mundo. Julio Gentil Albarracin Montafa
(1942-2011) es un referente para la guitarra clasica en Colombia y el continente, como
interprete y compositor. La Suite Colombiana No 1, fue la primera de cinco que Montafia
escribié para guitarra y muestra un camino evolutivo evidenciado en varias ediciones. Este
trabajo propone contextualizar la obra y trayectoria de Montafa en la Colombia de la
década de 1970, época de la composicion de esta obra y situarla en el contexto de la
guitarra y la composicion para este instrumento en América Latina ejemplificada en la obra
de Heitor Villa-Lobos, Manuel Maria Ponce y Antonio Lauro, autores de suites para
guitarra, que adaptaron este esquema compositivo europeo a los géneros musicales
latinoamericanos. Por ultimo, se hace una comparacion de las ediciones impresas de esta
obra, teniendo en cuenta también la grabacién realizada por Montafia en el CD Montafia
Plays Montafia. En este analisis se sefialan los cambios realizados por el compositor,

adicion de secciones, compases y cambio de nombre de los movimientos de dicha obra.

Palabras clave: Gentil Montaina, Guitarra, Suite, Géneros Musicales Colombianos,

Composiciones, Ediciones.



X  Abstract

Abstract: “Gentil Montana's Colombian Suite No 1
for guitar (1942-2011): analysis of his editions and
contextualization of the work of a Colombian
composer".

The guitar is probably the most popular musical instrument in Western music introduced in
Latin America. In the field of the classical guitar, his develop and evolution was generated
a technic, a repertoire and action field that produced greatest performers and composers
worldwide. Julio Gentil Albarracin Montafia (1942-2011) is a reference for the classical
guitar in Colombia and the continent. The Suite Colombiana N° 1, was the first of five that
Montana composed for guitar and shows an evolutionary path evidenced in different
editions. This work proposes to contextualize the work and trajectory of Montafa in
Colombia during 1970s-decade, time of the composition of this work and place it in the
context of the guitar and the composition for this instrument in Latin America exemplified in
the work of Heitor Villa-Lobos, Manuel Maria Ponce and Antonio Lauro, authors of suites
for guitar, who adapted this european compositional scheme to latin american musical
genres. Finally, a comparison is made of the printed editions of this work, also considering
the recording made by Montafia on the Montafa Plays Montafia CD. In this analysis, the
changes made by the composer, addition of sections, bars and renaming of the movements

of said work are pointed out.

Keywords: Gentil Montaina, Guitar, Suite, Colombian Musical Genres, Compositions,

Editions.
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Introduccion

Hacia la década de 1970, Julio Gentil Albarracin Montafia (1942-2011) compuso varias
obras para guitarra solista que lo consolidaron como uno de los pioneros de la composicién
para este instrumento y su estilo musical en Colombia. Su obra para guitarra clasica esta
basada en la musica de la regién andina colombiana (pasillos, bambucos, guabinas,
danzas, etc.)". La interaccion con las musicas populares de América Latina y con la musica
académica, le permitieron ser el primer compositor en escribir una suite para guitarra

clasica en el pais, en donde interactuaron las influencias ya mencionadas.

La Suite Colombiana para gquitarra No 1 es |la primera de cinco que Montana escribié entre
los anos 1970 y 1975. En su primera versién, al igual que las demas obras de este
compositor, tuvo diferentes versiones con cambios sugeridos por Montana en su continuo
perfeccionamiento de cada obra. Entre los cambios mas significativos que desembocaron
en nuevas versiones encontramos: la adicion de compases, la adicion de partes o
secciones completas, cambios en la armonia, cambios en la melodia de los movimientos
y cambios en los nombres de las piezas. Dentro de las cinco suites colombianas para
guitarra, la No 1 es la Unica que originalmente fue pensada con este modelo, debido a su
admiracion por Johann Sebastian Bach (1685-1750), quien fue una gran influencia en su
carrera artistica®?. Montafa siempre mostré un constante interés en que sus obras no

quedaran hechas a partir de un primer resultado compositivo, ejemplo de ello es la ya

' Egberto Bermudez, “Nacionalismo y cultura popular”, El nacionalismo en el arte, Bogota: Centro
Habitat de Colombia, 1984, p. 57: La denominada musica colombiana "andina” que presenta, ante
todo, rasgos de una idealizacién romantica de la vida campesina plasmada en los géneros clasicos
de la musica de saldn del siglo XIX, el pasillo y el bambuco. Ademas, esta musica fue y es todavia
una manifestacion eminentemente urbana, difundida a través de los trios y las estudiantinas tipicos
como musica doméstica y casi en su totalidad, a través de la industria discografica.

2 Jorge Leodn Ferrer, Entrevista con Jorge Montoya, Bogota: Fundacién Artistica Gentil Montaria,
septiembre 7, 2018, 13°13” — 13°25”: Ledn Ferrer fue uno de los estudiantes mas cercanos a Gentil
Montafa desde los afos 1970. Tal era su cercania que el compositor le dedica la “Fantasia para
guitarra 1°.



mencionada Suite Colombiana No 1, la cual tuvo modificaciones incluso en los ultimos dias

de vida del compositor.

Entre los cambios que tuvo la Suite Colombiana No 1 encontramos, ademas de las
ediciones publicadas, la grabacion hecha por el mismo compositor en su disco Montaria
Plays Montara?® y la adicion de un quinto movimiento: “Porro Incaico”. Este movimiento fue
afiadido por Montafia debido a su deseo de incorporar, en todas sus suites, un porro,
gracias al reconocimiento que obtuvo el “Porro” de la Suite Colombiana No 2, el cual fue
el primero en escribirse para guitarra clasica. Ademas de cumplir la funcién de giga, esta
obra fue la primera pieza que incluia un género musical tradicional de la regién caribe

colombiana en ser llevado a la guitarra.

Entre 1940 y 1970, el porro fue muy popular gracias a su interpretacion por parte de las
bandas de los municipios de la sabana costefia colombiana y de big bands de esta época
como las orquestas de Lucho Bermudez, Pacho Galan, la Billos Caracas Boys, Pedro Laza
y sus pelayeros entre otras*; estas orquestas llevan la musica de las bandas municipales
a este formato y usan los porros sabaneros como parte fundamental de su repertorio. Esto
significa que Montafa utiliza el porro por la popularidad de este género en el momento en
que se forjé su camino musical, ademas de la influencia de compositores como Lucho
Bermudez en su manera de ver la musica. El uso que este ultimo toma de la composicion
de porros sabaneros o de salén es reflejo de lo que Montana escribié para guitarra. Los
porros aparecieron cerrando todas las suites para guitarra y originalmente las Suites No 2
y 4 lo incluyeron; a las Suites 1, 3y 5 les fueron anadidos, por tal razén, dos de las cinco
suites para guitarra quedaron con cinco movimientos (la uno y la tres) y las demas, con

cuatro, como fueron concebidas originalmente.

Ahora bien, exponiendo la importancia del porro en las suites de Montafia, este trabajo se

plantea, por una parte, mostrar el momento histérico de Montafa y su importancia como

3 Gentil Montafia, Montafia Plays Montafia Vol, 1. Bogota: Caroni Music, CD, CM — 182561695203,
2005.

4 William Fortich Diaz, Ramon Taboada Hernandez, Francia Helena Prieto Baldovino, Pedro Murillo
Gonzalez, Demetrio Alvarez, Aurora Lopez Redondo, Las bandas musicales de viento, origen,
preservacion y evolucién: Casos de Sucre y Cordoba, Sincelejo: Colciencias — CECAR,
Investigacion, 2014, pp.103-04.



uno de los pioneros de la guitarra clasica colombiana (como guitarrista y compositor), v,
por otra parte, el analisis musical de la Suite Colombiana No 1, por medio de la evolucién
de las partituras, grabaciones y ediciones impresas. Con relacion al momento histérico de
Montafa en sus primeros afios de interprete y compositor, es innegable que, a pesar del
poco movimiento guitarristico y la escasez de intérpretes y compositores en Colombia entre
las décadas de 1960 y 1970, se abrieron paso otros referentes de este instrumento, como
los compositores: Clemente Diaz (1938), Silvio Martinez (1946) Ramiro Isaza Mejia (1947-
2003); los intérpretes Henry Rivas (1948-2008) y Norma Mufoz Ovalle (;-?), y los
pedagogos Alfonso Valdiri (1926-2003) y Daniel Baquero Michelsen (1924-2014).° Al igual
que Montafia, Diaz y Martinez también basaron sus composiciones en aires nacionales

colombianos.

En relacion con lo anterior, diferentes compositores colombianos que basaron su obra en
géneros nacionales, incluyendo a los mencionados en el ambito guitarristico, han sido
permeados por la influencia musical y de discurso de sus antecesores: los “compositores
centenaristas colombianos” de fines del siglo XIX e inicios del siglo XX8. Estos fueron parte
fundamental de la difusién de musicas tradicionales y del aporte al repertorio nacionalista.
El “Intermezzo No. 1” de Luis A. Calvo (1882-1945), “El Guatecano” (bambuco), de Emilio
Murillo Chapull (1880-1942), “Ruego” (pasillo), de Carlos Vieco Ortiz (1900-1979),
“Guabina Huilense”, de Carlos E. Cortés (1900-1967) y “Los Cucaracheros” (bambuco), de
Jorge Anez (1892-1952), son parte del repertorio de esta época que Montafa transcribié
para la guitarra; por tanto, esta influencia es notoria en sus propias composiciones e incluso

en discursos respecto a lo tradicional.

Como se menciona en los primeros parrafos de esta introduccion, Montana también toma
como base estilos musicales y compositores universales y latinoamericanos, muestra de
esto se evidencia en su admiracion por Bach, quien es de suma importancia en el modelo
de escritura de la Suite Colombiana No 1. Montafa tomé algunos de los elementos

contrapuntisticos en su musica, haciéndolos notorios en varias secciones de los diferentes

5 José Fernando Perilla, Los Discos de Gentil Montaria en los afios sesenta: Analisis del repertorio
e interpretacion, Bogota, Universidad Nacional de Colombia, Facultad de Artes; Tesis de Maestria
en Musicologia, 2018, p. 19.

6 Elle Anne Duque, “En busca del alma nacional, Emilio Murillo Chapull (1880-1942)", Ensayos:
Historia y teoria del arte, N° 6, afio VI (2000-2001), p.169.



movimientos de sus suites. Pero no solo Bach es tomado como punto de partida, el
paraguayo Agustin Barrios “Mangoré” (1885-1944), es uno de los compositores
emblematicos en el repertorio guitarristico universal, sus obras son interpretadas en las
salas de concierto de todo el mundo y el modelo de intérprete y compositor de gran parte
de su propio repertorio en escena, fue replicado de gran forma por Montafa. No se puede
obviar al venezolano Antonio Lauro (1917-1966), quien de alguna forma le dié a Montafa
el aval ante el mundo guitarristico en el marco del | Festival Internacional de Guitarra
Clasica Alirio Diaz, celebrado en Caracas, Venezuela, en 1975. Lauro fue un gran impulsor
de Montafa gracias a que, en la ronda de repertorio de libre eleccion en este festival,
Montafa interpretd lo que seria la primera versién de la Suite Colombiana No 1, lo cual
genero elogios de Diaz y la motivacion para que siguiera escribiendo repertorio para este

instrumento.

Para esta investigacion resulta relevante mencionar que estudié guitarra clasica en la
FUNDARGEM entre 2001 y 2008, trabajé entre 2008 y 2017, donde tuve contacto personal
con Gentil Montana. Entre los anos 2006 y 2008, Montana personalmente me entregd
impresas las partituras de la SC1V2. Las diferencias respecto a las otras versiones, asi

como las conversaciones personales con Montafa se detallan en la seccion 4.2 de la Tesis.

Finalmente, el analisis formal que desarrolla esta Tesis permitira encontrarnos con el uso
musical de todas las influencias anteriormente mencionadas, que impactaron directamente
sobre el campo de accion interpretativo y compositivo de Montafia el cual esta plasmado

en su composicion de la Suite.



1. Capitulo 1. La influencia de la musica popular,
tradicional y académica en las composiciones de
Gentil Montana (1942-2011)

1.1 Los primeros anos en la carrera musical de Gentil
Montana: Contexto social y musical de un guitarrista
y compositor colombiano

La década de 1970 en Colombia fue el punto de encuentro de diversas ideas politicas,
sociales y culturales que desde afios anteriores se gestaron y tuvieron su germinacion en
esta época. Desde lo politico y social, el cambio de década de 1960 a 1970 va de la mano
con un movimiento de caracteristicas tradicionales, portador de una mezcla del pasado y
el presente: el Frente Nacional.” Sin embargo, el sistema del bipartidismo tradicional pasé
la década de 1970 con el temor de perder el poder politico. Esto se vio materializado con
el fin de esta alianza de partidos tradicionales en 1974.8 En lo cultural, la musica de la
Sonora Matancera (1920) y la salsa de Richie Ray & Bobby Cruz (1963) gozaba de
popularidad al igual que la de agrupaciones venezolanas como Los Melddicos (1958), la
Billo’s Caracas Boys (1940) y la orquesta colombiana de Lucho Bermudez (1912-1994),
mientras que solo en las élites se escuchaban grupos ingleses como The Beatles (1960-
1969) y The Rolling Stones (1962)°.

El bolero se habia establecido como el género musical de mayor aceptacion con trios
clasicos como Los Panchos y Los Hermanos Martinez Gil, a su vez, la balada se abria

paso entre la juventud de la época con artistas como Palito Ortega, Leo Dan, Piero, Sandro

7 César Augusto Ayala Diago, “Colombia en la década de los afios setenta del siglo XX”, Anuario
Colombiano de Historia Social y de la Cultura, 30, 2003, pp. 324 — 325.

8 Ibid., p. 325.

9 Ayala, p. 321.
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y Roberto Carlos. En medio de todos estos géneros musicales, los compositores
colombianos, pese a que no contaban con las mismas condiciones que los extranjeros, no
se quedaban quietos: hacia 1974, el diario E/ Espectador seleccionaba cada domingo una
cancioén de produccion nacional y compositores como Graciela Arango de Tobén (1931-
2000), Jorge Villamil (1929-2010), José Barros (1915-2017), Jaime Llano Gonzalez (1932-

2017), entre otros'®.

Ahora bien, uno de los casos mas excepcionales de Colombia en la década de 1970 de
sintesis entre la musica académica y tradicional es Julio Gentil Albarracin Montana (1942-
2011). Desde sus primeros anos de formacién como musico, interpreté una gran variedad
de estilos que influenciaron su carrera como guitarrista y compositor no sélo de obras
solistas, también de mdusica para trio tipico. Algunas de sus influencias creativas mas
notorias son Johann Sebastian Bach (1685-1750), Frederic Chopin (1810-1849), Francisco
Tarrega (1852-1909), Fernando Sor (1778-1839), Antonio Lauro (1917-1986), Agustin
Barrios (1885-1945), la musica tradicional colombiana (principalmente de la regién andina),
el bolero, la MPB vy el jazz, la interaccion con la musica tonal, el manejo de la forma
(partiendo de las tradiciones populares colombianas), y el uso de contrapuntos (con

tratamiento polifénico del barroco al estilo de Bach).

Richard “Rico” Stover, guitarrista, musicélogo y periodista britanico, ademas de hacer un
simil en la trayectoria y la influencia de Agustin Barrios “Mangoré” en la carrera de
Montana, presenta al mundo detalles biograficos de la experiencia artistica del compositor
colombiano, cruciales para entender su trasegar musical''. Stover, en 1979, vio impulsado
su interés al escuchar la grabacion realizada por Montana en Francia Gentil Montafa,
Hommage a’ Agustin Barios Mangoré'?. Posteriormente, en 1996, Stover visité a Eduardo

Fernandez en Montevideo, Uruguay, quien por ese entonces estrenaba su produccion

0 Ibid., p. 321.

" Richard Stover, “Gentil Montafia: ;The New Barrios?”, Classical Guitar Magazine, N° 221,
(January 2002), pp,11-14.

12 Gentil Montafa, Gentil Montafia Homage a’ Agustin Barrios, Paris, Carrere Music, LP, 1979.



discogréfica llamada La Danza' en la cual grabé la Suite Colombiana No 2y el bambuco

“Amanecer”.

Tuve el placer de hacerme amigo de Gentil Montafia durante mi paso por Bogota,
Colombia. Mi curiosidad con respecto a este talentoso guitarrista y compositor se
despertd por primera vez en 1979, cuando escuché un disco de larga duracién a la
venta en Francia en el que se presentaba a Gentil Montafa interpretando la musica
de Agustin Barrios Mangoré. Segun tengo entendido, este fue el segundo “Todo
Barrios” en aparecer, después del lanzamiento histérico realizado por John Williams
en 1978 con la CBS. Pasaron los afios y luego, en 1996, cuando estaba visitando
a Eduardo Fernandez en Montevideo, Uruguay, Eduardo me hizo escuchar su
ultimo estreno en Decca, el CD La Danza, en el que grabé la Suite Colombiana No
2 de Montafa al igual que un bambuco titulado “Amanecer” y entonces mi interés

“se dispar6 hasta el cielo” (por no decir mas).™

Desde sus inicios, Montafa siguié una hoja de ruta en la que constantemente transitaria

por el mundo de las musicas populares y académicas. A muy temprana edad, interpreto

musica tradicional colombiana vy realizé sus estudios musicales en el Conservatorio del

Tolima en Ibagué. Otro aspecto muy importante en los inicios de Montafa es el hecho de

interpretar el violin como su primer instrumento, esto también gracias a la influencia de su

padre, un violinista y trabajador de la industria ganadera.

Su padre interpretaba musica folclérica con violin, instrumento con el cual Gentil se
inicio en sus estudios musicales. Asistié a un conservatorio de musica en Ibagué en
el que recibié una instruccién musical basica y estudid los clasicos mientras, al
mismo tiempo interpretaba la musica de su nativa Colombia — bambucos, pasillos,

danzas, etc.”®

13 Eduardo Fernandez, La Danza, London, Decca Records, 443-992-2, CD, 1996, cortes, 2, 3, 4, 5

y 20.
4 Stover, p. 11.
5 Ibid., p. 11.
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Figura 1-1 Portada de Classical Guitar Magazine, 221, Enero, 2002.
Fotografia: Johnny Michell Albarracin. Archivo personal de Gentil Montafia (APGM)

Durante esos primeros anos de estudio en el Conservatorio del Tolima, se generd su
interés por el instrumento que le daria el reconocimiento y lugar en el mundo musical: la
guitarra. Por la naturaleza del contexto colombiano, este instrumento ha estado asociado
a las expresiones tradicionales por su rol en los trios tipicos (bandola, tiple y guitarra), por
su aparicion en formatos como la estudiantina y por la gran acogida que tuvo el bolero no
solo en Colombia, sino también en el resto de América Latina. Pero hablar de guitarra
clasica en Colombia resultaba extrafio por la escasa literatura para este instrumento y la

falta de intérpretes y profesores. Entre las composiciones para guitarra solista, antes del



ano 1970 en Colombia, encontramos la Pequena Suite para Guitarra, de Guillermo Uribe
Holguin (1880-1971)'® y el “Bambuco en mi menor” de Adolfo Mejia Navarro (1905-1973)"7.
Las anteriores son dos de las obras mas destacadas para este instrumento por aquellos
anos y por eso, el aporte de Montafia al repertorio guitarristico a partir de la década de
1970 es de gran importancia para la inclusion del instrumento en las salas de concierto,
catalogos de obras para este y el impulso a otros compositores que se interesaron por
componer para guitarra como es el caso de Clemente Diaz (1938) y Leon Cardona (1927).

Pero ¢ cdmo Montafia logra interesarse en la guitarra solista?:

Un dia escuché a un guitarrista, un tal Pacho Rojas, quien le revel6 las maravillas
de interpretar solos con el instrumento a partir de obras simples de Carulli, Carcassi

y otros de este estilo, empezé a estudiar y desde entonces, se dedico a la guitarra.®

La carrera guitarristica de Montafia no empieza su desarrollo con el ideal del concertista.
Todo surge con un musico que desde los trece afios se desenvolvioé en grupos de musica
tradicional colombiana, en ensambles de musica popular y como intérprete de boleros.
Luego de integrar la agrupacion “Los Trisonicos” junto a su hermano Raul y a Libardo “Kiko
Bejarano, el primer reconocimiento como intérprete y arreglista para Montafia se da en el
trio de boleros que integré junto a Carlos Burbano (primera voz) y a su hermano Carlos
Montafia (segundo requinto y segunda voz). En este trio, llamado “Carlos Burbano y los
Montafa”, Gentil Montafia interpreta el requinto en la mayoria de los temas. Existe registro
sonoro de este trio'® y sus interpretaciones de temas de diferentes compositores
latinoamericanos con arreglos para este formato. Entre los temas mas conocidos aparecen
algunos boleros del compositor puertorriquefio Rafael Hernandez, “El Jibarito” (1892-1965)

como “Enamorado de ti”, “Congoja” y “Perfume de Gardenias”; el vals peruano del

'® Guillermo Uribe Holguin, Pequefia Suite para Guitarra op 80 n. 1, Ann Arbor: Universidad de
Michigan: The Andrés Segovia Archive, general editor: Angelo Gilardino, Luigi Biscaldi, Bérben,
2003, p. 20.

7 Adolfo Mejia Navarro, “Bambuco en Mi menor”, Bogota: Copylar, 2010.

'8 Stover, p. 12.

9 Gentil Montaiia, 60 afios de vida artistica, Bogota: Fundacion Artistica Gentil Montafia, CD, 2010.
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compositor Augusto Polo Campo (1932-2018), “Yo tengo una pena” y el bolero- cha cha

cha (anénimo), “Por qué te empenas”.

A medida que Montana estudié la literatura y el repertorio guitarristico, afadié a su
palmarés como compositor piezas solistas para guitarra en alternancia con el repertorio de
musica popular. Entre 1960 y 1962 inicid sus estudios de guitarra con Domingo Gonzalez;
y con Daniel Baquero, un violoncelista y guitarrista aficionado de Bogota, amplié su
repertorio de guitarra y estudié ornamentacion de musica barroca y renacentista®.
También se formd con Catherin Karlen, de quien recibié clases de musica y guitarra
contemporanea. Ademas de interpretar el concierto para guitarra y orquesta de Mario
Castelnuovo-Tedesco en 1968 con la orquesta filarmonica de Bogota, empezé a obtener
cierto reconocimiento como guitarrista clasico. Con las clases particulares de orquestacion
y composicion con Blas Emilio Atehortua (1943-2020) y Gustavo Yepes (1945), su interés

por componer en especial para la guitarra solista se hizo mucho mas notorio.

20 Daniel Baquero Michelsen, fue un profesor destacado durante las décadas de los 1960 y 1970
entre otros de Gentil Montafia y Ramiro Isaza Mejia. Por lo tanto, mas que ser un guitarrista
aficionado como lo afirma Rico Stover, era de los pocos, pero importantes profesores, de la época,
de guitarristas en Colombia. Perilla, pp. 21-22.
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1.2 Los primeros conciertos, grabaciones,
composiciones y versiones de musica tradicional,
llevadas a la guitarra solista

WUNES, 9-deNOVIEMBRE - -8.30_pwm.
' :n..ho ‘Cipa
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MEDFLLIN (OLOMBIA

Figura 1-2 Portada notas al programa del concierto Gentil Montafia, 9 de noviembre de 1964,
Teatro Lido de Medellin. Archivo de la Biblioteca Nacional de Colombia, consultado febrero 15,
2018.

Montafa fue un animador de la escena musical colombiana hacia la década de 1960, al
interpretar principalmente musica popular latinoamericana como el bolero, el son, la musica
andina colombiana, la musica tropical colombiana y el vallenato. Pero el objetivo de
Montana se centré en ser el abanderado de la guitarra clasica de su pais. Para ello, nos
tenemos que remontar al 9 de noviembre de 1964, dia de su concierto debut en el ambito
de la guitarra solista. Este concierto se llevé a cabo en el Teatro Lido de Medellin y fue

también el lanzamiento de su primera produccion discografica titulada Gentil Montafia y su
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guitarra®', trabajo realizado durante este mismo afio. El repertorio de este concierto, a
pesar de haber sido el lanzamiento de su primera produccién discografica, recoge tambien
gran parte del repertorio de la produccion discografica Gentil Montafia Vol. 2?2, la cual se
publico el siguiente afo. Por esta época, el repertorio de Montafia estaba basado en
versiones de musica popular y latinoamericana para la guitarra solista, en piezas que
hacen parte del estandar del repertorio de la guitarra clasica y algunas de sus primeras
composiciones. En una conversacién con Montafa hacia el ano 2010, en las instalaciones
de la Fundacion Artistica Gentil Montaiia FUNDARGEM?3, él contaba que en ese concierto
de lanzamiento pensaba que tenia que interpretar casi todo lo que se sabia, por eso el

concierto habia sido tan extenso:

Recuerdo que ese concierto era trasmitido a nivel nacional por la televisién
colombiana, sentia muchos nervios, pero a la vez mucha emocion por tocar el
repertorio que habia trabajado durante muchos afos. Uno en los primeros
conciertos cree que tiene que tocar casi todo lo que se sabe y la verdad ese

concierto duré un monton de tiempo?“.

En las entrevistas realizadas a Jorge Ledn Ferrer y a Gilma Arias, ellos confirman esta
afirmacion hecha por el intérprete. El disco Gentil Montafia y su guitarra muestra

claramente el desarrollo de su relaciéon con el nacionalismo y el universalismo, reafirmada

21 Gentil Montaia, Gentil Montafia y su guitarra, Bogota: Codiscos-Zeida, LDZ 20163, LP, 1964.

22 Gentil Montaia, Gentil Montafia Vol.2. Bogota: Codiscos-Zeida, LDZ 20232, LP, 1965.

23 | a Fundacion Artistica Gentil Montafia (FUNDARGEM), fue una institucion educativa y escuela
de musica fundada por el propio Gentil Montafia hacia el afio 2001. Esta institucion funcioné en el
mismo predio de residencia del compositor en el barrio chapinero de la ciudad de Bogota: calle 66
a No 15-43. El suefio de Montafia era convertir su casa en una “casa de cultura” para Colombia.

24 Gentil Montafia, comunicacion personal con Jorge Montoya. Fundacién Artistica Gentil Montafa,
mayo 15, 2010: Era usual que, en las instalaciones de la Fundacién Artistica, Gentil Montafa
estudiara su repertorio frente a los estudiantes y visitantes del lugar. Los que eran por esa época
conocidos como los conciertos de Gentil Montafia en la cafeteria. Entre cada una de las piezas, la
gente le hacia muchas preguntas y él siempre respondia cada inquietud y en una de esas tertulias,
Jorge Montoya conversé con él acerca de su primer concierto en Medellin en 1964.
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en sus primeras presentaciones como solista?® y en su segunda produccion discografica

Gentil Montafna Volumen 2.

Programa:

BOURREE J. S. Bach

DOS COURANTE J. S. Bach

ANDANTE Haydn

TRES MINUETOS F'. Sor

DOS ESTUDIOS DE PASILLO G. Montana
I

DOS MAZURCAS

ADELITA

MARIETA

CAPRICHO ARABE
RECUERDOS DE LA ALHAMBRA
(estudio en trémolo)

CAJITA DE MUSICA

. Tarrega
. Tarrega
". Tarrega
", Tarrega
Tarrega

PR

~

". Tarrega

SEVILLA 1. Albeniz
SERENATA ESPANOLA J. Malatz
{01 1 |

VALS CRIOLLO A. Lawuro
VIDALITA A. Sinopoli
PASILLO ECUATORIANO Anénimo
LA CUMPARSA Lecuona
HUMORISMO A. Romero

GUABINA CHIQUINQUIRERNA
EL GUATECANO

NOTA: No se permite entrar a la sala durante la eje-
cucién de los numeros del programa.

Figura 1-3 Notas al programa del concierto, 9 de noviembre de 1964, Teatro Lido de
Medellin. Archivo de la Biblioteca Nacional de Colombia, consultado febrero 15, 2018, p.
6.

Las primeras composiciones de Montafa para la guitarra solista fueron pasillos: dos
estudios de pasillos, y “Aires Andinos”. Cada estudio de pasillo esta presente en sus discos
ya mencionados. “Pasillo No 2” fue incluido en su primer trabajo, al igual que “Aires
Andinos”; mientras que el otro estudio de pasillo esta incluido en la segunda produccion.

Lo que mas se evidencia en estas producciones y en el programa del concierto es la

25 Perilla, p. 20.
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inclusion de varias piezas arregladas o versionadas por el mismo intérprete para guitarra
solista. En cuanto a piezas tradicionales colombianas, aparecen en su primera produccién
fonografica: “Inspiracion” (pasillo), de Felipe Lamus Caceres (¢-?); “El Guatecano”
(Bambuco), de Emilio Murillo Chapul (1880-1942); “Humorismo” (pasillo), de Alvaro
Romero (1909-1999); y “El Bunde Tolimense”, de Alberto Castilla (1878-1937). Mientras
que en su produccion de 1965 las versiones de piezas tradicionales colombianas fueron:
“Porque Te Fuiste” (pasillo), de Rosita de Rocha (¢,-?) y “Guabina Santandereana No 2” de
Lelio Olarte (1885-1916).

Figura 1-4 Portada Gentil Montana y su guitarra, Codiscos - Zeida LP LDZ20193, 1964. Archivo
de la Fonoteca, RTVC. Fotografia: Jorge Montoya.
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1.3 Gentil Montaina como pionero de la composicion de la
guitarra clasica en Colombia.

El afo de 1975 es un afio crucial para la carrera de Montafia gracias a que fue el primer
guitarrista colombiano en interpretar el Concierto de Aranjuez en el pais. El evento se llevd
a cabo en el Club de Empleados Oficiales que por esta época estaba situado en la calle
63 con carrera 50, en lo que hoy se conoce como el centro de alto rendimiento de la ciudad
de Bogota. Conseguir partituras en Colombia era una labor muy compleja debido a que no
llegaba el suficiente material®®; la guitarra era parte de un pequefio nicho en el cual se
destacaban los nombres de Henry Rivas (1948-2008), Ramiro Isaza Mejia (1947-2003),
Alvaro Bedoya Sanchez (1946-1989), entre otros. Estos musicos concentraron casi toda la
escena guitarristica bogotana y colombiana?’. Para interpretar el Concierto de Aranjuez de
Joaquin Rodrigo (1901-1999), Montafa tuvo que recurrir a la grabaciéon de Alirio Diaz

(1923-2016) y aprendérsela ‘de oido’; pues no contaba con partituras de referencia?®.

Un acontecimiento que marca un punto de encuentro para él como interprete y compositor
fue su participaciéon en el | Concurso Internacional de Guitarra Alirio Diaz, celebrado en
Caracas, Venezuela, en 1975. En este certamen, Montafia obtuvo el tercer lugar de la
competicion, que tuvo en el primer lugar al peruano Jesus Castro Balbi (1951) y al cubano
Ricardo Fernandez Iznaola (1949) en el segundo?®. El mérito de Montafia estuvo en la
manera como participd en este concurso y las limitantes presentes en su proceso de
preparacion como la falta de partituras de las obras obligatorias para el concurso. La “Fuga
en La menor”, de Johann Sebastian Bach; “Sevilla”, de Isaac Albéniz (1869-1909) vy el
“Estudio 77, de Heitor Villa-Lobos (1887-1959), las tom& de las grabaciones de Alirio Diaz,

y las partituras las elabor6 “a oido” escuchando las versiones ya referidas. Ese afo, la

26 edn, 41°33” - 43°48".
27 Ibid., 41°33".

28 |bid., 252 — 4°11".

29 Stover, p. 12.
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Suite Venezolana de Antonio Lauro era un requisito, de esta obra le faltaba tener un
movimiento (el vals), por lo tanto, tuvo que pedir al jurado que le permitiera tocar esta obra
incompleta®. Esta pudo ser una razon muy fuerte para que Montaria no obtuviese el primer
premio en el concurso, pero sin duda, fue una hazafa para un intérprete en un contexto

tan complejo como el de los guitarristas colombianos de esa época.

Otro hecho significativo de la participacion de Montana durante el concurso fue su
interpretacion de la Suite Colombiana para guitarra No 1 en la fase de repertorio libre, lo
cual llamaria la atencion de Lauro, quien le sugirié continuar su camino como compositor.
Esta experiencia sirvi6 para Montafa como una plataforma para mostrar sus
composiciones ante otros musicos del continente, acerca de esto Montafia afirmé lo

siguiente:

Para mi Antonio Lauro fue una persona crucial en mi vida. Lo conoci en Caracas.
En la primera parte del concurso que consistia en una “seleccion libre”, yo toqué mi
Suite Colombiana No 1 (que para la época era algo menos compleja que su version
de hoy). Lauro me aconsejé que siguiera componiendo y para mi eso fue

tremendamente alentador3'.

Montafia siguio los consejos de Lauro y usé sus dias en Caracas como una plataforma
para proyectarse como compositor, de esta forma empez6 a dar origen a lo que mas tarde
se convertiria en el primer movimiento de la Suite Colombiana para guitarra No 2: “El
Margaritefo”. Este es un pasillo en mi menor dedicado al guitarrista venezolano Rémulo
Lazarde (1940), el punto de encuentro entre Montafna y Lazarde se da en el marco del
concurso. Las primeras notas de “El Margaritefio” fueron escritas en una servilleta durante
la estadia de Montafia en Caracas por motivo del concurso, en medio de una conversacion
entre ambos musicos y como respuesta a la pregunta que le hacia Lazarde a Montafa

sobre su facilidad al componer. Esta obra, segun las personas mas allegadas al

30 Leon, 2°52".
31 Stover, p. 12.
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compositor, ya estaba en proceso de elaboracién durante ese afio, porque las primeras
frases eran ejecutadas constantemente por él como ocurrié con muchas de sus obras®2. El
nombre del “Margariteiio” es una alusion directa al Valle de Pedro Gonzalez, Estado Nueva
Esparta en Isla Margarita, Venezuela, lugar de origen de Lazarde, a quien es dedicada

esta pieza.

2. Capitulo 2. Las suites para guitarra en América
Latina y Colombia: ;por qué los compositores
latinoamericanos tomaron este modelo?

Este capitulo se centra en las suites y los compositores latinoamericanos que tomaron este
modelo de composicion para basar buena parte de su obra guitarristica. La suite fue un
tipo de composicion muy popular durante el periodo barroco, que permitié el desarrollo de
la musica instrumental principalmente para solistas. Desde instrumentos que antecedieron
a la guitarra y sirvieron para su evolucion como el laud, la tiorba, la vihuela, la guitarra
barroca, la guitarra romantica hasta llegar a la guitarra actual, con construcciones que
incluyen hasta fibra de carbono como material de construccion, la guitarra no ha sido ajena
a este tipo de composicién. América Latina también se ha involucrado en estos procesos
creativos y los compositores para guitarra mantienen viva esta forma musical al buscar
diversas posibilidades que parten desde géneros surgidos en Europa entre los siglos XV
al XIX, inspirandose en sus propias tradiciones musicales. Es importante reconocer como

la suite se inserta en los procesos creativos guitarristicos latinoamericanos, al observar su

32 Gilma Arias, Entrevista con Jorge Montoya, Bogota: Fundacién Artistica Gentil Montafia, abril 14,
2018, 4°30".
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trasegar a través de las danzas originalmente usadas entre los siglos XVI y XVIIl, ademas

de cdmo los musicos en América Latina y Colombia la adoptan como propia.

Los antecedentes creativos que precedieron a compositores colombianos como Montafia
en Ameérica Latina y el uso de la suite como forma compositiva en la guitarra nos remiten
a nombres que hacen parte del estandar del instrumento como son Manuel Maria Ponce
(1882-1948), Heitor Villa-Lobos y Antonio Lauro. Para ello se hace importante esclarecer
la razdn de uso de este modelo, las diferencias y similitudes entre si y la cercania con la

suite de la tradicidon de la musica occidental.

21 La suite como recurso de los compositores
latinoamericanos en la guitarra

La guitarra en América Latina a fines del siglo XIX y en el trascurso del siglo XX tuvo un
auge reflejado tanto en intérpretes como compositores. A lo largo y ancho del continente,
varios musicos dejaron grabado su nombre en la historia de este instrumento, al generar
un repertorio en el universo sonoro guitarristico, siendo una referencia obligada para los
guitarristas de todo el mundo. Entre los compositores mas destacados estan Agustin
Barrios “Mangoré” (1855-1944), Manuel Maria Ponce (1882-1944), Leo Brower (1939),
Heitor Villa-Lobos (1887-1959) y Antonio Lauro (1917-1986). Cabe sefialar que desde cada
rincon de América Latina surgieron grandes artistas, sin embrago, los mencionados hacen

parte del estandar de la guitarra clasica universal.

Estos compositores basaron buena parte de su repertorio en géneros de sus paises de
origen, lo cual hizo posible el desarrollo del nacionalismo musical guitarristico en el
continente, al dar paso al surgimiento de piezas, en mayor o menor medida, ligadas a las
tradiciones. Pese al contacto de estos compositores con la musica popular, sus carreras
se desenvolvieron entre el circulo académico de América y Europa y tuvieron la influencia
directa del quehacer musical de los guitarristas y compositores europeos. Asi, se genero

una apropiacion de los estilos compositivos usados entre los siglos XVII y XVIII, como es
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el caso de la suite. Durante el barroco musical surgieron diferentes formas vocales e
instrumentales. Para los instrumentos solistas la suite fue bastante popular entre los
compositores alemanes y franceses como Silvius Leopold Weiss (1686-1759), Johann
Sebastian Bach, Robert de Visee (1650-1725), entre otros.

La suite es una sucesién de piezas instrumentales en la misma tonalidad, pero con
diferente personalidad y caracter. Al ser los principales elementos de la suite, por lo general
de origen coreogréfico, estos pequefios conciertos deberian llamarse “suites de las danzas
instrumentales”.®® Gran parte de las obras de los siglos XVI y XVII en varios movimientos
son suites, aun cuando a veces reciban el nombre de “sonata” (sonata da camera) o
“sinfonia”. Hasta mediados del siglo XVII, la suite instrumental tiene una forma aun
bastante fluctuante y recibe los nombres mas diversos como sonata da camera, lesson
(Reino Unido), partita (Alemania, Italia), ordre (Francia), etc.3* Esto quiere decir que la suite
permitié el desarrollo de las grandes formas instrumentales y la evolucion de estas, pese
a su denominacién con otros nombres. Generalmente las danzas que mas se utilizaban
eran de origen francés, inglés, aleman e italiano, permitiendo el desarrollo de los estilos
nacionales europeos y la consolidacién del estilo barroco desde lo instrumental. En el
periodo barroco, la suite desarrollé un esquema que seria el formato mas estandarizado
para los compositores. Generalmente, e incluyendo el preludio (como primer movimiento),

las suites incluian las siguientes danzas:

Preludio.
Alemanda.
Courante.

Zarabanda.

ok~ w DN =

Giga.

33 Roland de Candé, Nouveau dictionnaire de la musique, traducido por Paul Silles, Vol. 1., 2 vols.,
Barcelona: Editions du Seuil, 2000, Buenos Aires: Ediciones RobinBook, 2002, p. 257.
34 |bid., p. 258.
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Vale la pena mencionar a Manuel Maria Ponce, quien compuso dos suites para guitarra al
estilo barroco, obras que fueron puestas al servicio de Andrés Segovia (1893-1987). Del

porqué de estas composiciones se hablara en el siguiente apartado de este trabajo.

2.2 Heitor Villa-Lobos (1887-1959) y Manuel Maria Ponce
(1882-1944): desde la colaboracion con Andrés
Segovia (1893-1987) hasta las tradiciones y el
nacionalismo latinoamericano

Villa-Lobos y Ponce son dos de los compositores mas prestigiosos de América Latina, su
coincidencia temporal esta marcada también por los estilos musicales en los que se
desenvolvieron. Su influencia de las escuelas de vanguardia francesa esta presente en el
uso de los elementos nacionalistas y la circulacién por lo tradicional y lo innovador.
Producto de esta versatilidad como compositores, surgieron sus obras para guitarra
clasica, sin este ser su instrumento principal. Ponce fue un destacado pianista y Villa-
Lobos, pese a que tuvo mayor cercania a la guitarra, debido a su contacto con la MPB, se

destaco mas en el violoncello.

Algo en comun entre ambos, es la manera en que su ingenio creativo se pone al servicio
de la guitarra y al de uno de los intérpretes mas influyentes en la historia del instrumento:
Andres Segovia (1893-1987). Entre los estilos cultivados por ambos compositores en la
guitarra surge la suite, como amalgama estilistica entre la musica de Europa y América.
Ponce y Villa-lobos tomaron como punto de partida la musica del estilo barroco (1600-
1750), al basar sus obras en las danzas comunmente utilizadas en esta época. Sin
embargo, la diferencia entre ambos se da en la manera de utilizar estas danzas y su
desarrollo desde los modelos europeos tradicionales (Ponce) y de la fusion de estas con

la musica tradicional brasilera (Villa-Lobos).

Ponce escribié dos suites para guitarra que fueron: Suite en la menory Suite antigua en

Re Mayor. Estas obras surgieron primordialmente en medio de su relacion artistica con
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Segovia. La Suite en la menor, fue escrita en cinco movimientos: “Preludio”, “Allemande”,
“Zarabanda”, “Gavota I-II” y “Giga”. Algunas obras de Ponce fueron presentadas como una
travesura, bajo los nombres de dos compositores barrocos: Silvius Leopold Weiss (1686-
1750), y Alessandro Scarlatti (1660-1725)%. Ambas obras fueron compuestas entre 1925
y 1932 cuando Ponce vivia en Paris; su origen se debe a una decepcion que Segovia tomé
prestada del prominente violinista Austriaco Fritz Kreisler (1875-1962). Este ultimo
interpretaba sus propios pastiches de musica barroca con seudonimos como Corelli y
Vivaldi para burlar a sus criticos.® Segovia, de modo similar, programo las obras de Ponce
bajo los nombres de Weiss y Scarlatti, aparentemente para burlar a sus criticos, pero en
realidad, para evitar las criticas de que su propio repertorio era pobre y se basaba

mayormente en las obras de un solo compositor.3’

Segovia fue un precursor de este instrumento, realizé grabaciones y extensas giras,
ademas, se valid de su amistad con reconocidos compositores que estaban fuera del
medio guitarristico y que crearon obras para este instrumento. Segovia buscd obras de
compositores no guitarristas para alejar al repertorio de la guitarra solista del estilo lirico y
miniaturista de los compositores de finales del siglo XIX; para ello, encontré la colaboracion
de pianistas-compositores como Ponce, Moreno Torroba, Turina, etc. El guitarrista creia
que el renacer de la guitarra como un instrumento solista de concierto, demandaba un
repertorio de obras similar al del piano3®. Segovia y Ponce se conocieron en México en
1923. Ponce era critico musical del periédico El Universal, su resena favorable del primer
recital de Segovia, atrajo la atencidén del musico espafiol. Para ese tiempo, Ponce era uno
de los principales pianistas y compositores de México. Segovia lo invité a componer para
la guitarra y poco tiempo después recibid la Sonata No 1 (también conocida como Sonata

Mexicana), cuatro arreglos que incluian dos piezas populares: “La Pajarera” y “La

35 Mark Dale, “Mi querido Manuel”: la influencia de Andrés Segovia en la musica para guitarra de
Manuel Maria Ponce”, Ciudad de México, Heterofonia 118-119 (enero-diciembre,1998), p, 92.

36 |pid.: Dale no aclara a qué tipo de decepcién originial estuvo expuesto Kreisler, la cual tomé
prestada Segovia. No obstante, si es evidente la firma con seudénimo en ambos compositores, en
el caso de Segovia, al momento de presentar las obras de Ponce.

7 Ibid., p. 92.

38 Dale, p, 90.
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Valentina”; ademas, dos piezas originales: “Por Ti Mi Corazén” y “Estrellita”. Pese a los
momentos conflictivos entre el guitarrista y compositor, en los cuales Segovia refuté e
intervino la labor compositiva de Ponce en repetidas ocasiones durante los veinticinco afos
siguientes, hasta la muerte del compositor en 1948; éste continud escribiendo para el
intérprete, siendo esta la colaboracion mas fecunda entre un guitarrista y compositor en la

historia de la guitarra®.

Los Doce estudios para guitarra*® fueron compuestos en el periodo entre 1924 a 1929 y
estan dedicados a Segovia. Estos son el resultado del encuentro entre el guitarrista y Villa-
Lobos en Paris en 1924, durante el cual Segovia le pidié un estudio. El resultado de esta
colaboracion fue la serie de los Doce estudios. Estos estudios son de fundamental
importancia en la literatura para guitarra del siglo XX, debido a la originalidad de sus
innovaciones técnicas, armonicas y melddicas que han transformado la escritura
idiomatica para el instrumento*'. En el prologo de la edicién de Max Eschig (1953), Segovia

destaco su importancia en la literatura moderna para el instrumento:

“Ellos contienen, al mismo tiempo, formulas de sorprendente eficacia para el
desarrollo técnico de ambas manos y bellezas musicales desinteresadas de fines
pedagogicos, valores permanentes de las obras de concierto. Hay pocos maestros
en la historia del instrumento que lograron reunir ambas virtudes en sus estudios...
Villa-Lobos presento a la historia de la guitarra los frutos de su talento, tan vigorosos

y deliciosos como los de Scarlatti y Chopin”*?

39 Dale, p. 86.

40 Heitor Villa-Lobos, Douze Etudes pour Guitarre, Paris: Max Eschig Editions, 1953. s.p.

41 Eduardo Meirinhos, Primary sources, and editions of Suite Popular Brasileira, Choros No 1, and
Five Preludes by Heitor Villa- Lobos: A comparative survey of differences, Miami: The Florida State
University — School of Music, 2002, p. 19.

42 Villa-Lobos, Douze Etudes...: “Elles comportent, en mémes temps, des formulas d’'une efficacité
surprenante pour le dévelopment de la technique des deux mains et des beautés musicales
“désintéressés”, sans but pédagogique, valeurs esthétiques permanentes des morceaux de
concertes. Peu nombreux sont, dans I'histoire des instruments, les Maitres ayant réuni dans leurs
“Etudes”, ces deux qualités... Villa-Lobos a fait cadeau a l'histoire de la guitarre des fruits de son
talent, aussi vigoureux et savoureux que ceux de Scarlatti et de Chopin”.



23

Villa-Lobos escribio la Suite Popular Brasilera entre los anos 1908 y 1912; a excepcion de
la ultima pieza: “Chorinho”, que data de 1923, cuando el compositor estaba en Paris. Los
siguientes movimientos constituyen esta suite: “Mazurka—Chéro”, “Schottisch-Choro”,
“Valsa—Choro”, “Gavota—Choro” y “Choérinho”.#® El titulo, Suite Popular Brasileira, fue
agregado por los editores de la coleccion, en contra de la voluntad del compositor*4. Sin
embargo, Arminda Neves de Almeida “Mindinha™*® (1901-1985) le dijo a Herminio Bello de
Carvalho (1935), que a pesar de las palabras de Villa-Lobos, quien declaré: "Esto no es
una suite en absoluto", él mismo le habria dado este titulo. La finalizacion de este trabajo
representa un comienzo modesto para el compositor en busca de su propio camino, que
incluye elementos prestados de la musica popular carioca (chéros) para uso en la Suite
Popular Brasileira. Al respecto, Turibio Santos (1943) afirma que la musica popular esta
fuertemente presente en el primer periodo, sin embargo, todavia esta muy relacionada con

los temas europeos*®.

La primera pieza, “Mazurka-choro”, es muy europea*’; el “Valsa-choro”, es lento y triste y
exhibe rastros brasilefios muy caracteristicos en los cantos del bajo. El “Chorinho™® es la
pieza de caracter mas brasilero. La Suite puede entenderse como una senal clara del
nacimiento de la naturaleza rebelde del compositor, una sintesis de la atmdsfera musical

a principios del siglo XX*.

43 Meirinhos, p, 13.

44 Marco Pereira, Heitor Villa-Lobos, sua obra para violdo, Brasilia: Editora Musimed, 1984, p. 87.
45 Nombre carifioso de Arminda, segunda esposa de Heitor Villa-Lobos.

46 Meirinhos, 2002. p. 11.

47 Bruno Kiefer, Villa-Lobos e o modernismo na musica brasileira, Rio de Janeiro: Editora
Movimiento, 1986, p, 45: Con la expresion "muy europeo”, Kiefer se refiere a los elementos
musicales de la musica sugeridos por sus titulos: “Mazurka-chéro”, “Schottisch-chéro”, “Waltz-
choéro” y “Gavota-choro”.

48 Kiefer, p, 45: El “Chorinho” es la pieza que cierra la Suite Popular Brasilera, es un diminutivo en
portugués para denominar el chéro (pequefio chdro).

49 Ibid, p. 45.
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El chéro puede considerarse el primer gran género musical del Brasil. Este género tuvo
gran auge y popularidad en la region carioca del pais (Rio de Janeiro) a finales del siglo

XIX e inicios del siglo XX, entre 1870 y 1920, en lo que se denominé como “bela época”®.

Sobre este género musical, Gerard Béhague menciona su origen con influencia de dos
estilos musicales: por un lado, la modinha,?" que es una cancién sentimental de raices
portuguesas acompanada con guitarra por los serenateros en Rio de Janeiro; por otro lado,
el lundu, canto y danza africanos de origen angoleno llevado al Brasil por los esclavos
bantues. A partir de lo anterior, el chéro fue un estilo musical urbano, a menudo un
ensamble musical con un solista. Especificamente, hace referencia a los ensambles de
serenateros de Rio de Janeiro que interpretaban chéros como repertorio principal. Este
ensamble a mediados y fines del siglo XIX incluia flauta, clarinete, trombdn, cavaquinho,
guitarra y algunos instrumentos de percusién menor®?2. Los ensambles de chéro
interpretaban danzas de origen europeo incorporadas en las festividades populares como
la modinha y designaron otras bajo el nombre de mazurka-chéro, polka- chéro, valsa-chéro

indicando la nacionalizacion de varias danzas europeas®.

Villa-Lobos cimento la Suite Popular Brasileira, sobre el chéro desde aspectos ritmicos y
formales. Esto significa que la estructura del chéro (A — B — A — C — A), esta presente en
todos los movimientos de la Suite a excepcion del chorinho y que la base ritmica empleada
en el ‘Choéro tipico brasilero No 1%*y el ‘Chorinho’ que cierra la Suite, fue tomada del patron

ritmico de este género, esquema que sigue presente en el siglo XXI.

50 Eduardo Meirinhos, Ausgewéhite Untersuchungen zur brasilianischen Volksmusik, Hannover:
Hochschule fir Musik und Theater, Monograph, 1989, p. 9.

51 ‘Modinha’ o “Pequefia moda”, es una pequefa cancion de origen portugués, usualmente en forma
ternaria. Fue muy comun en Brasil a finales del siglo XIX e inicios del siglo XX. Meirinhos, p. 7.

52 Gerard Béhague, “Choéro”, The New Grove Dictionary of Music and Musicians Vol. 4, Londres:
Macmillan Publishers Limited, 1980, revised in 1985, pp. 340-341.

53 Ibid., p. 341.

54 Heitor Villa-Lobos, “Chéro Tipico Brasileiro No 17, Paris: Max Eschig Editions, 1920.
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patron ritmico del choro

Figura 2-1 Patrén ritmico del chéro. Elaborado por Jorge Montoya.

En los siglos XXy XXI, el chéro ha estado conectado de cerca con otras danzas populares
del Brasil como el maxixe, el tango brasilero y el samba. Todos tienen patrones ritmicos
sincopados y binarios (Figura 2-1), a pesar de tener diferencias en el tempo y los
instrumentos que intervienen. Por ejemplo, los de vieja escuela de los anos 1930 y 1940
de Alfredo Da Rocha Viana “Pixinguinha” (1897-1973), radican en la tipica improvisacion

virtuosa instrumental y el resultado es un contrapunto bastante imaginativo.*®

El contacto directo de Villa-Lobos con las manifestaciones populares del Brasil, al
interpretar la guitarra y el cavaquinho en sesiones de improvisaciéon de Rio de Janeiro con
otros musicos, influyd en su desarrollo compositivo de musicas populares, al servir como
modelo a otros compositores del continente como Barrios, quien también compuso
maxixes y en la concepcion de suites basadas en musicas tradicionales como Lauro y
Montafa. Ellos se apropiaron del modelo de suite nacionalista latinoamericana al tomar
como base los géneros venezolanos y colombianos respectivamente. Ambos compositores
interactuaron directamente con la musica popular de América Latina e hicieron parte de

agrupaciones musicales que cultivaron estos géneros.

55 Béhague, p. 341.
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2.3 Antonio Lauro (1917-1986): suite para guitarra en la
musica tradicional venezolana.

Antonio Lauro fue uno de los mas destacados guitarristas y compositores venezolanos y
latinoamericanos del siglo XX, reconociéndose principalmente por composiciones como
los “Valses venezolanos”, el “Seis por derecho”, la Sonata y la Suite venezolana para
guitarra. Nacio en Ciudad Bolivar, Venezuela, el 3 de Agosto de 1917. A los 9 afios, ingresé
a la escuela de musica y declamacion, conocida como la Escuela Superior de Musica José
Angel Lamas. Posteriormente, estudié piano en el conservatorio de Caracas bajo la
direccion del maestro Vicente Emilio Sojo (1887-1974)%. Bajo la tutoria de Salvador
Llamosas estudio todo lo relacionado con la composicion, luego cambio a la guitarra al

escuchar al guitarrista paraguayo Barrios “Mangoré”:

Era estudiante de piano cuando escuché el timbre de la guitarra por un gran
guitarrista americano, de Paraguay llamado Agustin Barrios conocido como
“Mangoré”. Cuando oi aquello no crei que fuera posible lograr tanta belleza con un
instrumento y pregunté ;qué era eso? Y me respondieron que era Agustin Barrios
“Mangoré” tocando guitarra. Desde esa vez me dediqué al instrumento y fui
avanzando y estudiando. Tuve la fortuna de inscribirme en la catedra de guitarra

del gran maestro Raul Borges y alli continué hasta ahora®’.

A partir de este cambio, Raul Borges (1882-1967), quien constituye inequivocamente el

punto de partida de la escuela guitarristica nacional,®® fue su maestro entre los afios 1930

% John W. Duarte, “Antonio Lauro”. The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
https://doi.org/10.1093/amo/9781561592630.article.43603, Published in print, January 20, 2001.
Published online: 2001

57 Richard Arellano Paez, Antonio Lauro, entrevista. Esta entrevista fue encontrada en YouTube y
fue subida por el guitarrista venezolano Richard Arellano Paez. Aunque se desconoce el autor y el
afo de la entrevista, es un testimonio autobiografico suministrado por el mismo compositor. Minutos
5:25 — 6:11. htips://www.youtube.com/watch?v=YM70vkp99Bs&t=374

58 Juan Francisco Sans, “Una vision global de nuestro legado guitarristico”, resefia sobre el libro La
guitarra en Venezuela: desde sus origenes hasta nuestros dias de Alejandro Bruzual, Caracas:
Banco Central de Venezuela, 2012; Imagen: Revista latinoamericana de cultura, Fundacion Centro
de Estudios Latinoamericanos Rémulo Gallegos (Celarg), No 6, Nueva Epoca, primer semestre,
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y 1940, en lo que se considera la primera catedra de guitarra clasica formada en

Venezuela:

Me he dedicado principalmente a la guitarra, de la cual recibi ensefanzas con el
gran maestro de todos los guitarristas venezolanos que fue Raul Borges. El fue
maestro de Alirio Diaz, de Rodrigo Riera, en fin, casi todo lo que se destacé en
guitarra, contemporaneo conmigo. Al maestro Raul Borges le debo todo mi amor y

dedicacion por la guitarra.®®

Lauro carecia de recursos econémicos, por lo que trabajaba como guitarrista acompafante
en los programas radiales de la emisora Broadcasting Caracas, conocida en la actualidad
como Radio Caracas Radio®. Participé en el grupo Orfedn Lamas, fundado en 1928 por
Vicente Emilio Sojo, grupo al cual dirigi6 durante 9 afos y en el que ocasionalmente
interpreto el bajo®'. En 1935 fundo e hizo parte del conjunto musical llamado “Los cantores
del tropico”, cuyo repertorio era fundamentalmente de piezas venezolanas, es decir que
habia recibido la influencia directa de los musicos populares de principios del siglo XX.
Lauro utiliza el “Registro” (una improvisacion, un movimiento libre sobre el instrumento,
muy flexible y virtuoso que servia para calentar las manos, afinar y fijar la tonalidad con el
cantante) hace referencia a una practica del guitarrista popular®?. Es alli donde comenzé a

destacarse como compositor y arreglista, particularmente con piezas para guitarra®.

En efecto, Lauro fue considerado el guitarrista mas importante de Venezuela, al recibir el
reconocimiento popular, en particular por su participacion privilegiada y determinante en el

trio de guitarras “Raul Borges” y la agrupacion “Los cantores del tropico”. Al mismo tiempo,

2014, p. 91: Raul Borges constituye inequivocamente el punto de partida de la escuela guitarristica
nacional, columna vertebral sobre la cual Bruzual construye su libro.

59 Arellano, 2’14” — 3’01

60 Sociedad guitarristica de Venezuela, “Documental Cultura y mas, Antonio Lauro”, Aragua:
Fundacién Sistema Bolivariano de Television “TeleAragua”, 2014. Minutos 9:30 — 9:40.

61Sociedad guitarristica de Venezuela, 18:50 — 19:06.

62 Oscar Battaglinni & Alejandro, Bruzual, “El mapa de Venezuela en musica: La simbiosis entre el
compositor y el intérprete, Antonio Lauro y Alirio Diaz", Revista Musical de Venezuela (CELARG),
53, (Enero-Abril, 2014), p. 127.

63 Ibid. p. 127.
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daba conciertos de guitarra solista en la Escuela, con repertorio internacional que por ese
tiempo nadie tocaba en Venezuela y desde entonces, capturd la atencion del medio
musical académico.®* Toda la influencia recopilada de las musicas populares y académicas
permearon la forma de componer de Lauro. En 1940, Lauro al recibir su titulo como
maestro compositor se dedica formalmente a la creacién musical. Alli se ven plasmadas
sus influencias de la musica venezolana en la guitarra, al utilizar como materia prima
géneros tradicionales como vals, joropo central, joropo llanero, gaita, merengue, bambuco,

aguinaldo y cancion®.

Sin lugar a duda, su carta de presentacion ante el mundo guitarristico es el vals
venezolano. Este género se encuentra presente a lo largo de toda su vida y es el primer
laboratorio de su experimentacién nacionalista, de esta manera, asume con gran respeto
el trabajo sobre las formas tradicionales desde los ambitos académicos y populares.®® Ha
sido tal la importancia de los valses venezolanos en la trayectoria compositiva de Lauro
que gracias a ellos edifico su carrera de la mano de intérpretes como Segovia, quien fue
el primero en grabar el “Vals Venezolano No 3" (Natalia), probablemente su obra mas
reconocida. Indudablemente, en Segovia se encuentra la piedra angular de la
interpretacion guitarristica del siglo XX, al llevar la musica de algunos de los mas
destacados compositores (incluyendo a Lauro), a las salas de concierto y los estudios de
grabacion. Pero no solo en manos de Segovia estuvo la musica de Lauro. Alirio Diaz, gran
referente de la guitarra venezolana, amigo del compositor y discipulo de Segovia, dié vida
a casi todo el repertorio de su coterraneo, convirtiéndose en la referencia obligatoria para
todos los intérpretes que también tocaron este repertorio. Incluso John Christopher
Williams (n. 1941), quien alguna vez lo denomind “el Strauss de la guitarra” y grabd un

amplio numero de sus obras, tomé como punto de partida las interpretaciones de Diaz.

64 Bruzual & Battaglinni, p. 123.
65 Bruzual & Battaglinni, p. 129.
66 Bruzual & Battaglinni, p. 126.
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Figura 2-2 Antonio Lauro y John Christopher Williams. Fotografia: Natalia Lauro, hija del
compositor, a quien esta dedicado el “Vals venezolano 3” (Natalia). Sans, p. 95.

La década de 1950 fue dificil en Venezuela debido a la dictadura militar de Marcos Pérez
Jiménez. Lauro simpatizd con el partido Accién Democratica y participd en la resistencia
contra este régimen, motivo por el cual fue enviado a prision por las fuerzas de seguridad
del gobierno. En la carcel, escribié dos de sus obras mas significativas para guitarra que
fueron Sonata y la Suite Venezolana®, esta Ultima es una obra con gran sentido
nacionalista, en la cual se sintetizan todas sus etapas compositivas. Esta formada por
cuatro movimientos que son: “Registro”, “Danza Negra”, “Cancion” y “Vals”. Respecto al
sentir nacionalista de esta obra, Lauro decia lo siguiente:

He notado pues que al publico le ha gustado especialmente las cosas mas sencillas

como son los valses. Sin embargo, con satisfaccion lo puedo decir, he recibido

67 Hermann Hude & Ivo Hernandez, Antonio Lauro, Caracas: Biblioteca Bibliografica Venezolana,
Volumen 65, 2007, p. 140.
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noticias de que ultimamente estan buscando otras cosas que no son solo los valses,
que son un poco mas elaboradas y de mas trabajo y me satisface pues decirlo, que
tanto la suite, como la sonata de guitarra y algunas otras cosas ya no tan populares,
estan gustando bastante y esto me satisface. No solo por mi, sino por Venezuela,

porque dentro de esa musica hay un gran espiritu nacionalista®s.

El primer movimiento de la Venezolana es el “Registro”, movimiento con el cual el
compositor queria dar un reconocimiento a los guitarristas y arpistas populares
venezolanos en su preparacion previa al comienzo de los toques y cantos criollos. La
elasticidad desgranada de sus notas abarca, de manera virtuosa, el registro y la amplitud
sonora de la guitarra en toda su extension.®® El uso que Lauro le daba al registro era el
mismo uso que los compositores barrocos le daban al preludio, es importante mencionar

que el primer movimiento de la Suite Venezolana es el registro que sirve como preludio.

68 Arellano, Min: 14:18 — 15:05.
69 Alejandro Bruzual, Antonio Lauro, Un musico total, Caracas: Editorial CVG Sidertrgica del
Orinoco, 1995, http://quitarplayerss.blogspot.com/2013/03/antonio-lauro 20.html
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Suite Venezolana

I REGISTRO
f PRELLEWY

ANTONIO LAUR
Revisos & ALIRIO DIA

ﬂaﬁﬁl ..._...--

3 g""’JT" F’ﬂ”l@@....r- —

) Wttt - Coppaghe. M b Boshanse B von Papel. Acsandon, No

Figura 2-3 Antonio Lauro, Suite Venezolana: 1. “Registro”. Revisién de Alirio Diaz, Amsterdam:
Broekmans & Van Poppel, 1963, No 793, p. 1.

En el segundo movimiento “Danza negra”’, el compositor muestra su admiracion y

conocimiento de la cultura afroamericana, ejemplo digno de los ritmos étnicos y sincopados
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de la regidn costera central de su pais’. Escrita en compas de 6/8, es una evocacion a los
tambores marcada desde los dos primeros compases; ademas, el bajo de negra con

puntillo hace presente el ritmo armaénico a lo largo de toda la obra.

II DANZA NEGRA

Figura 2-4 Antonio Lauro, Suite Venezolana: Il. “Danza Negra”, Revision de Alirio Diaz,
Amsterdam: Broekmans & Van Poppel, 1963. No 793, Primer sistema, p.2.

“Cancion” es el tercer movimiento, ésta presenta una remembranza en su melodia de los
musicos serenateros de las ciudades en los siglos XIX y primera mitad del XX, quienes
llevaban los cantos a la amada.” Esta escrita en compas de 2/4, aunque no tiene un
esquema ritmico particular. En paises como Colombia y Ecuador, también se hacen estas
denominaciones a piezas tranquilas, en movimientos lentos cuya elasticidad ritmica
prevalece, dando un caracter “nostalgico” o “tranquilo” a esta seccion de la suite.
Recordemos que estas alusiones a la musica de serenatas y de cuerdas, ya venian

presentandose en la musica de Villa-Lobos, por ejemplo, con el chéro.

70 Bruzual, p. 127.
 Ibid., p. 127.
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I CANCION

Figura 2-5 Fragmento del tercer movimiento de la Suite Venezolana: 1ll. “Cancion”. Revision de
Alirio Diaz, Amsterdam: Broekmans & Van Poppel, 1963, No 793, p. 4.

Por ultimo, el “Vals” es la expresion genuina del lenguaje politonal, unido a su concepcion
de nacionalismo musical y obra Unica entre los demas valses para guitarra.”? Escrito en
3/4, pero con la ambigledad de los demas valses venezolanos, al poder interpretarse a
6/8. Esta pieza desde el titulo sugiere un claro interés del compositor en lo tradicional, pero
con una marcada influencia del estilo impresionista en la melodia y la armonia. El pulso de
blanca con puntillo marca el ritmo arménico desde el bajo en cada compas y la célula

ritmica convencional del vals aparece en los demas voicings escritos en la guitarra.

2 |bid., p. 128.
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IV VALS

MM d= 36 x .2’0‘ % ‘? m' " ®

Figura 2-6 Antonio Lauro, Suite Venezolana: IV. “Vals”, Revisién de Alirio Diaz, Amsterdam:
Broekmans & Van Poppel, 1963, No 793, p. 6.

Al seleccionar un vals, Lauro considera una pieza de bastante arraigo tradicional para el
cierre de su suite al igual que Villa-Lobos con el chorinho, evocando las costumbres de las
antiguas suites barrocas de terminar con un movimiento vivo y festivo como lo era la giga.

El legado compositivo de Lauro en la guitarra se vié reflejado afnos mas adelante en otros
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compositores latinoamericanos, quienes también escribieron suites basados en su
experiencia con musicas populares, en un discurso nacionalista e inspirados por los
modelos del musico virtuoso de camara formado en Europa, como es el caso de Jorge
Cardozo y Jorge Morel en Argentina y del mismo Montafia en Colombia con la Suite
Colombiana para guitarra No 1, en la cual afianza el modelo de la suite tradicional con

géneros colombianos.
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3. Capitulo 3. Gentil Montana y las cinco suites para
guitarra

En este capitulo me propongo hablar de las otras cuatro suites para guitarra de Montana.
Entre los aspectos mas importantes que se desarrollan en este apartado se encuentran los
afios de composicion de los movimientos, las ediciones de las suites, la contextualizacion
de las obras en la vida del compositor y algunas de las grabaciones mas destacadas
hechas por guitarristas del mundo. Pese a la importancia de la Suite Colombiana No 1 en
la carrera de Montafa, las otras suites le han dado un amplio reconocimiento como

compositor, principalmente en el medio guitarristico.

Montafia escribié cinco suites para guitarra entre 1971 y 2011 (afio de su muerte).
Probablemente, poco consciente de ello en sus inicios musicales, estas suites contintan
el legado compositivo de otros referentes ya mencionados como Ponce, Villa-Lobos y
Lauro. Pese a la gran admiracion de Montafia por Barrios “Mangoré””®, ademas de la
amistad y admiracién mutua por Brower, es Lauro quien se convierte en su modelo a
seguir. Si bien las suites para guitarra son un gran aporte al panorama musical guitarristico
colombiano, no fueron las Unicas composiciones de Montafa, debido a que también
compuso para trio tipico. Ademas, las suites de Montafa no son las Unicas escritas para
guitarra por compositores colombianos, la primera suite para guitarra en el pais fue la
Pequena Suite para Guitarra Op. 80 No 1 de Guillermo Uribe Holguin (1880-1971), escrita
en 1946 y dedicada a Andrés Segovia.

Entre los antecedentes importantes en Colombia de obras musicales que desarrollan

modelos de agrupacion de danzas, aparecen las “tandas” del compositor boyacense Emilio

73 Como se menciona anteriormente, Montafa realizé una grabacion en el afio de 1977 con varias
obras de Barrios que llevé por nombre Gentil Montafia Hommage a "Agustin Barrios, LP, Paris,
1977.
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Murillo Chapull (1880- 1942)™*: “Hilos de Plata” (vals) y “Margaritas” (pasillo), son algunas
de las primeras obras de Murillo que se dieron a conocer al publico en partitura, las cuales
se conformaron por “tandas”’®. La Pequefia Suite de Adolfo Mejia Navarro (1905-1973),
fue una de las primeras escritas en Colombia utilizando géneros tradicionales para un
formato orquestal sinfénico. Esta obra se estrend en 1938 y fue ganadora del premio
nacional Ezequiel Bernal en este mismo afo; gracias a este premio, el compositor nacido
en Sincé, Colombia, fue acreedor de una beca para viajar a Francia y continuar sus
estudios musicales. Los tres movimientos de esta obra orquestal se basaron en diferentes
géneros y esquemas meldodicos de la musica tradicional colombiana: “Bambuco’,
“Torbellino y “Marcha”, en el esquema arménico del primero, y el movimiento final
“Cumbia”, usa los esquemas escalisticos de la flauta de millo y la popular melodia de la

copla tradicional “Sapo, ese hijo es tuyo y en la cara se parece a ti.””®

Con los antecedentes mencionados, la importancia de la SC7 de Montafa es mayor por
ser la primera en utilizar este modelo de composicién para la guitarra clasica en el pais,
valiéndose de musica tradicional principalmente de la region andina; esta fue la Unica de
las cinco suites en ser pensada inicialmente como tal al seguir este modelo compositivo.
Su primera versidon fue escrita entre 1971 y 197577; la acogida entre los guitarristas
colombianos por esos afios generd que Montafa armara las demas suites. Montafia
plasmo¢ su influencia y admiracién por Bach al utilizar este modelo que se popularizé en los
siglos XVI y XVII, ademas, defendié su postura como compositor nacionalista de darle un
estatus a la musica colombiana para que estuviese a la altura de las demas expresiones

universales desde la creacion de piezas de camara’®. En la seccion de repertorio de libre

74 Duque, p. 174: Cada Tanda constaba de cuatro o cinco obras breves (generalmente en forma
binaria) de igual compas y tematicamente diferentes entre si, precedidas por una introduccién; al
final tenian un comentario de cierre o coda.

slbid., p. 174.

"8Egberto, Bermudez, “Adolfo Mejia: equilibrio de la musica regional y la académica”, Credencial
Historia, 120, Diciembre 1999, https://www.banrepcultural.org/biblioteca-virtual/credencial-
historia/numero-120/adolfo-mejia-equilibrio-de-la-musica-regional-y-la-academica (Acceso Enero
21, 2019).

77 Ledn, 12°36” — 12°52".

78 Ibid.
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eleccion en el | Concurso Internacional de Guitarra Alirio Diaz llevado a cabo en 1975 en
Caracas, Venezuela, interpreto la Suite Colombiana No 1, que por aquellos afios contaba
con cuatro movimientos: “Pasillo”, “Cancién”, “Guabina” y “Bambuco”. En los ultimos afios
de vida del compositor, una de sus ultimas obras fue “Porro Incaico”, obra que se afadiria
como ultimo movimiento. Gracias al impulso recibido por parte de Lauro,” surge la idea de
realizar ajustes a la Suite Colombiana No 1 y afhos mas adelante, presentar al mundo la
Suite Colombiana No 2 (SC2)%. Las piezas “El Margaritefio” (pasillo), “Guabina Viajera”
(guabina), “Bambuco” y “Porro” fueron agrupadas por el compositor en lo que conformaria

esta suite, pero cada movimiento fue escrito en diferentes afios de vida del compositor®’.

Hacia la década de 1990, la mayoria de las composiciones para guitarra solista de Montana
siguieron la linea tradicional colombiana y gozaron de gran popularidad al menos entre los
musicos nacionales. “La Cancion del Sofiador” (pasillo), “Nunca te Olvido” (danza),
“Daniela” (guabina) y “German” (bambuco), con el paso de los afos se convirtieron en los
movimientos de la Suite Colombiana No 3 (SC3)%, a la cual el compositor le afiadié un
porro para cerrar esta obra. Como sucedié con la SC2, en la Suite Colombiana No 4
(SC4)% y la Suite Colombiana No 5 (SC5)%, las coincidencias armonicas de fraseos,
tonalidades y forma sirvieron para que el compositor encontrara estos elementos en comun
y asi agrupara estas obras en una sola, dandole a cada una de estas danzas colombianas

el rol de movimiento dentro de una pieza mas grande.

Con la SC4 continud la linea de agrupar obras ya conocidas, también utilizé géneros

tradicionales de la regién andina principalmente. Esta suite la conforman el pasillo

9 Stover, p. 12.

80 Gentil Montafa, Suite Colombiana No 2, Arcangues: Caroni Music C 2049, revisado por el
compositor, partitura, 2000, 17 pp. SC2.

81 Ledn, 1510" — 16°00".

82 Gentil Montafa, Suite Colombiana No 3, Arcangues: Caroni Music C 2050, revisado por el
compositor, partitura, 2000, 13 pp. SC3.

83 Gentil Montana, Suite Colombiana No 4, Arcangues: Caroni Music, revisado por el compositor,
partitura, 2012, 16 pp. SC4.

84 Gentil Montafa, Suite Colombiana No 5, Arcangues: Caroni Music, revisado por el compositor,
partitura, 2012, 14 pp. SC5.
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“Nostalgia Bogotana”, la danza “Gissel Daniela”, el bambuco “Asi es mi Tierra” y el “Porro”.
Previamente, “Nostalgia Bogotana” y “Asi es mi Tierra “, fueron piezas que gozaron de

gran divulgacion e interpretacion durante la década de 1990.

La dltima de las suites es la SC5, que tiene en su conformacién grandes similitudes con la
SC4, gracias a que Montana incluy6é piezas que ya gozaban de prestigio entre sus
composiciones e incluso fueron grabadas en producciones discograficas como es el caso
del bambuco “Amanecer®. Esta suite incluyé también un pasillo, una danza y un porro.
Aunque de esta suite no se conoce con precision cuando se lanzé, todos los movimientos
fueron interpretados por el compositor en el V Encuentro Internacional de Guitarra
Compensar 2006, la cual fue su ultima participacion en este certamen. Esta suite hizo parte
del repertorio en su ultima gira de conciertos por Australia y Europa entre los afios 2006 y
2007¢8¢:

Hoy podemos apreciar una quinta suite, que viene a anadirse a las cuatro suites

colombianas escuchadas en los afios anteriores®’.

A continuacién, veremos una tabla comparativa de las cinco suites colombianas para
guitarra, en donde encontraremos la cantidad de movimientos de cada una de ellas, las

tonalidades en las que estan compuestas, los ritmos tradicionales colombianos utilizados
en las mismas, asi como también el nUmero de ediciones revisadas y avaladas por el
compositor. Cabe senalar que en cuanto a las versiones y ediciones durante la vida del
compositor y posterior a su deceso, aparecieron ediciones de sus obras en donde no se

evidencid una revision por parte del compositor.

85 Fernandez, 1996, corte 14.

86 En mi época de estudiante de la FUNDARGEM, yo mismo tuve conocimiento de estas giras por
Australia y Europa, gracias a la divulgacion hecha por Montafia y los demas directivos entre la
comunidad educativa de la escuela. Pocos dias antes del viaje a Europa, Montafia hizo un concierto
de despedida en la Fundacién y antes del recital conversé conmigo y comenté que en Europa
interpretaria algunas piezas de la SC5.

87 Andrés Samper, “Gentil Montafia, Concierto”, Bogota: V Encuentro Internacional de Guitarra
Compensar, Notas al programa, mayo 26, 2006, p. 53.
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Suites colombianas para | Suite Suite Suite Suite Suite

guitarra No 1 No 2 No 3 No 4 No 5

Numero de movimientos por | 5 4 5 4 4

suite

Tonalidades de las suites Re menor | Mi menor | Re Mi menor | Mi menor

menor

Géneros utilizados en cada | Pasillo Pasillo Pasillo Pasillo Pasillo

suite Cancién | Guabina | Danza Danza Danza
Guabina | Bambuco | Guabina | Bambuco | Bambuco
Bambuco | Porro Bambuco | Porro Porro
Porro Porro

Versiones hechas para | 3 2 3 2 1

guitarra autorizadas y

revisadas por el compositor

Figura 3-1 Tabla comparativa sobre las cinco suites colombianas para guitarra.

La SC1 y la SC3, fueron escritas en re menor y cuentan con cuatro movimientos debido a

que ambas fueron hechas en principio sin un porro. Las SC2, SC4 y SC5 cuentan con

cuatro movimientos, la SC2 y la SC4 tienen dos versiones, la SC5 tiene una version y las

tres estan en mi menor. Todas las suites colombianas cuentan con un pasillo, un bambuco

y un porro; dentro del ideal de compositor nacionalista que buscé Montafia, los dos

primeros aires tradicionales (pasillo y bambuco), fueron cultivados por todos los autores y

compositores nacionalistas colombianos.
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3.1 Suite Colombiana N° 2: Reconocimiento mundial
como compositor

Figura 3-2 Gentil Montana, Suite Colombiana No 2, portada. Fotografia: Jorge Montoya.

La Suite Colombiana N° 2 (SC2) fue compuesta por Montafia entre 1975y 1986%, Montafia
escribio cada movimiento de esta obra en diferentes etapas de su vida. “El Margaritefio”
fue compuesto en 1975 y tomé este nombre gracias al agradecimiento del compositor con
el guitarrista venezolano Réomulo Lazarde (n.1940), durante la celebracion del | Concurso
Internacional de Guitarra Alirio Diaz, llevado a cabo en Caracas, Venezuela. Debido a la

8 Leon, 39°30" - 41°33".
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gratitud que sinti6 Montana con Lazarde, durante un encuentro de los dos musicos por
esos dias en Venezuela, Montana escribio las primeras notas de la obra en una servilleta
y le manifestd que esta composicion seria dedicada a él. Desde entonces, “El Margariteno”
toma este nombre por el lugar de nacimiento de Lazarde que es el Valle de Pedro

Gonzalez, estado de Nueva Esparta en Isla Margarita, Venezuela®®.

Aunque “El Margaritefio” fue una obra dedicada a Lazarde, muestra la influencia de Lauro
en el estilo compositivo de Montafia y por ello hay una cita del “Vals Venezolano N° 2%
en la primera frase de la pieza, debido a que Lauro en el vals utiliza silencio de corchea y
cinco corcheas en el primer compas, y negra con puntillo y tres corcheas en el segundo,
escribiendo de forma ascendente las notas Si — Do# — Re# — Mi — Fa#, en donde resuelve
la frase con las notas La — Sol — Fa# y Sol, a lo que Montana hace alusion utilizando en la
melodia los sonidos Mi — Fa# — Sol — Fa# y resolviendo la frase de manera similar con las
notas La y Sol, en donde escribié un motivo ritmico de silencio de negra y cuatro corcheas

en el primer compas, y una blanca y una negra en el segundo compas.

Andreina

Valse Venezolano N° 2
Antonio Lawro, 1938
A mi sobring, Andreina Revised by Alirio Diaz

Allegro J .= 66

Figura 3-3 Antonio Lauro, “Vals Venezolano N° 2, primera frase. Fotografia: Jorge Montoya.

89 Gilma Arias, Entrevista con Jorge Montoya, Bogota: Fundacion Artistica Gentil Montadna, abril 14,
2018, 4°30".

9 Antonio Lauro, “Vals Venezolano N°2”, Arcangues, Caroni Music, revised by Alirio Diaz, partituras,
1998, pp. 3 -4.
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Suite Colombiana N 2
I - £l Margariterio (Pasillo)
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Figura 3-4 Gentil Montafa, “El Margaritefio” (Pasillo), primera frase. Fotografia: Jorge Montoya.

Después de las experiencias musicales de 1975, Montafa continud su carrera musical en
Europa entre los afios 1976 y 1982. En 1976, viaj6é a Europa donde permanecié seis afios,
lugar en el que no contd con ningun tipo de apoyo financiero ni beca. Su punto de llegada
fue Madrid, en donde solo realizé un par de conciertos en la Sala de Cultura Hispanica y
en la Radio Nacional de Espafia. En medio de estas experiencias conocio al guitarrista y
compositor Argentino Jorge Cardoso®'. Dos meses después, Montafia viajé a Paris, en
donde, aunque no conté con mejor fortuna, conocié a Nenequita Caceres® en 1977, quien
usaba el nombre artistico de “Ada”. Su esposo, el paraguayo Pedro Leguizamon, le
propuso grabar a Montafia un disco de Larga Duracién con obras de Agustin Barrios. Este
disco de Montafa llamado Gentil Montafia Hommage a” Agustin Barrios Mangoré® es el

segundo disco “todo Barrios” después del LP del guitarrista Australiano John Christopher

91 Arias, 2018, 6'20” — 7’56".

92 Stover, 2002: Nacida en 1926 en Asuncién, Nenequita Caceres fue segun dicen la segunda de
los dos hijos ilegitimos de Agustin Barrios “Mangoré”. Barrios llegd de visita a su Paraguay nativo
en Agosto de 1924 y se quedd probablemente hasta Abril de 1925 (mas al respecto en el libro “Six
silver Moonbeams — The life and times of Agustin Barrios Mangoré” (pp. 92-95), cabe sefialar que
este libro es escrito también por Rico Stover). Fue durante este tiempo que empezd una relacion
con la mujer que fuera la madre de Nenequita (cuyo primer nombre suponemos fue Isabel — poco o
mas se sabe sobre ella). Si Barrios supo de la existencia de la nifia, es susceptible de conjetura
pues él nunca regreso a Paraguay después de esa tercera y ultima visita en 1924-1925.

93 Gentil Montaia, Gentil Montafia Homage a’ Agustin Barrios, Paris, Carrere Music, LP, 1979.
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Williams titulado John Williams—Barrios — John Williams Play’s music of Agustin Barrios
Mangoré® de 1977. En medio de estas experiencias musicales y de vida fue compuesta la

“Guabina Viajera”, una de las obras de mayor reconocimiento de Montafa.

“La Guabina Viajera”, lleva este nombre gracias a que fue escrita en varios periodos y en
diferentes paises por parte del compositor. Sus primeras notas se escribieron en Bogota
hacia 1975, posteriormente en Madrid escribi6 otra parte de la obra en donde le introdujo
una cadencia espanola. Luego, en Paris escribidé un segmento mas para finalizar esta
composicion anos mas tarde en Grecia. Montafia en una entrevista hecha en el programa
Babelia, el cual era emitido en el canal de television Sefial Colombia afirmo lo siguiente

acerca de esta obra:

La Guabina Viajera tiene mucha relacién con el nombre en si: recuerdo que cuando
se me presentod el viaje a Europa, senti esa nostalgia de poder expresarme con
musica. Una pequefia frase de la Guabina Viajera empezd aqui en Colombia, una
vez que llegué a Espana, estando alli en Madrid compuse otro pedazo que tiene
que ver con una cadencia espanola, con una progresién armonica espafiolay asi...

en Paris compuse otro pedazo, después fui a Grecia y alli la terminé.%

Siguiendo la linea de dedicatorias a musicos venezolanos, “Guabina Viajera” esta
dedicada a Alirio Diaz (1923-2016), quien fue uno de los musicos que mas motivo sus

intereses compositivos e interpretativos.

% John Williams, John Williams-Barrios: John Williams Play’s music of Agustin Barrios Mangoré,
London: CBS Masterworks, SBR 235883, LP, 1977.

9 Babelia, “Las confesiones de Gentil Montafia”, Bogota: Sefial Colombia, Entrevista, Capitulo 11,
1998, 2'26” — 3'29".
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17 - Guabina Viajera

Gentil Montana
Al Maestro Alirio Diaz Revised by the composer

Figura 3-5 Gentil Montana, “Guabina Viajera”, primera frase. Fotografia: Jorge Montoya.

Cuando Montafia regresé a Colombia en 1982, compuso el “Bambuco” tercer movimiento
de la SC2. Vale la pena recalcar que, al momento de componer estos movimientos, no
fueron pensados para integrar la Suite y surgieron como obras independientes. El
“Bambuco” esta escrito en mi menor, en compas de 6/8 a diferencia de su antecesor de la
SC1 (en compas de 3/4), esta inspirado en los bambucos tradicionales de Antioquia y
Santander® y esta dedicado al guitarrista y compositor venezolano Rodrigo Riera (1923-
1999). Después de la composicion del “Bambuco”, Montafia pensé en que una segunda
suite para guitarra seria muy viable gracias a la coincidencia tonal de esta ultima obra con
“El Margariteno” y “Guabina Viajera”. Las coincidencias armonicas, la homogeneidad de
las frases y el pensar en tener una obra musical de mayores dimensiones estructurada en

varios movimientos, generaron esta decisién en el compositor.

9 Ledn, 20'20” — 20’50”.
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117 - Bambuco

Gentil Montaiia

Al Maestro Rodrigo Riera Revised by t
evised by the composer
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Figura 3-6 Gentil Montafa, “Bambuco”, primer sistema. Fotografia: Jorge Montoya.

El “Porro” fue pensado para hacer parte de la SC2, ademas fue la primera obra para
guitarra clasica que se basé en un género de la region caribe colombiana®’, convirtiéndose
en una de las obras que mas reconocimiento le ha brindado a Montana a escala mundial.
Esta pieza recoge el espiritu de la musica tropical de orquestas como la de Lucho
Bermudez (1912-1994), Pacho Galan (1906-1988), Los Melddicos (1958) y la Billo’s
Caracas Boys (1940-1988), las cuales concentraron la mayor parte de sus composiciones
en géneros como la cumbia y el porro®. Pero el interés de Montaria por la musica de la
region caribe no se basé unicamente en la influencia de las orquestas de musica tropical
ya mencionadas, su primera composicién incluso mas alla de la guitarra clasica fue un
paseo con letra llamado “Oyeme Marina”, el cual compuso a los 10 afios en 1952, y en
donde se percibe la influencia del trabajo junto a sus hermanos y su padre®. Montafia
dedico el “Porro” de la SC2 al requintista Carlos Montafa, su hermano, como homenaje a
todos los afnos de carrera musical juntos e impulsado por el gusto que también compartian

por la musica del Caribe Colombiano.

97 Ledn, 17°02” — 17°15”.
% Leon, 58'35” — 59'02”.
% Leon, 65'30” — 65'37”.
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Figura 3-7 Gentil Montafia, “Porro”, p. 12. Fotografia: Jorge Montoya.

Cuando Montafia presentd al publico la SC2, ésta se convirtid en su obra de mayor

reconocimiento, gracias al que ya tenian previamente “El Margaritefio” y “Guabina Viajera”,

ademas de la acogida que tuvo el “Porro” por ser una pieza solista que se basé en musica

de fuera del interior del pais. Guitarristas de Colombia y otros paises, centraron su interés

en anadirla a sus repertorios y de esta forma Montafa dejé der ser un compositor

interpretado en el orden local. Hacia 1996, el guitarrista uruguayo Eduardo Fernandez
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grabd en Reino Unido para Decca Records la SC2 en su disco La Danza'®, ademas del
bambuco “Amanecer”, que por esta época era una obra independiente y en la década de
los 2000, se convirtid en uno de los movimientos de la Suite Colombiana N° 5. Con
referencia al reconocimiento que Montana tuvo con la SC2 en la entrevista con el programa

Babelia, Montafia afirmo lo siguiente:

Es muy importante y que se sepa pués que la musica colombiana se esta tocando
por grandes guitarristas. Hace poco tiempo el maestro Eduardo Fernandez grabé
en Reino Unido para discos Decca un CD en donde toca musica de maestros como
Leo Brower, Antonio Lauro, Agustin Barrios “Mangoré” y una suite mia. Al respecto,
la revista Classical Guitar Magazine hace un comentario muy favorable de la musica
nuestra, de lo cual yo me ufano de contar estas cosas porque considero que es una

causa comun de todos los colombianos. 0

El CD de Fernandez se convirtié en una referencia importante gracias a que fue la primera
grabacion de la SC2 de Montafa. Después de este CD, algunas grabaciones célebres que
incluyeron movimientos de la SC2 son: la del “Porro” de Sharon Isbin (n. 1956) en su CD
Journey to the Amazon de 1997, Luis Quintero en el CD de 1997 Joyas
Latinoamericanas Gentil Montafia & Rodrigo Riera’® en la que incluyd “El Margaritefio” y
también “Porro”, ademas de incluir musica de otras suites como el “Bambuco” de la SC7,
“Cancion del sonador” (Pasillo), “Bambuco”, y “Danza 14”, que aunque para 1997 la SC3
no existia, estas piezas serian mas adelante movimientos de dicha suite; otras obras de
Montafia incluidas en este CD fueron “Aires Andinos” (pasillo), “Corazén Errante”
(bambuco), “Amanecer” (bambuco) y “Baion”. Vale la pena mencionar que estas

grabaciones se basaron en el manuscrito hecho en 1986 por el guitarrista y compositor

100 Eduardo Fernandez, La Danza, London: Decca Records, 443-992-2, CD, 1996, cortes, 2, 3,4, 5
y 20.

101 Babelia, 3'37” — 524",

102 Sharon Isbin, Journey to the Amazon, Hamburg: Teldec Classics, 0630-19899 — 2, CD, 1997,
corte 9.

103 | uis Quintero, Joyas Latinoamericanas Gentil Montafia & Rodrigo Riera, Caracas, Distribuidora
Sonografica, CD, 1997, cortes 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15y 16.
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Alvaro Bedoya Sanchez (1946-1989), quien fue el copista de Montafia durante las décadas

de 1970 y 1980, el cual fue entregado por el compositor a los intérpretes.

En el ano 2000, Caroni Music imprimié y comercializé las obras de Montana y publico las
Suites 1, 2 y 3, las cuales fueron grabadas por Montafia en su CD Montafia Plays
Montafia’®. De esta edicion Edwin Guevara grabé en su CD Evocacion’® en 2001 el
“Porro” al igual que Carlos Barbosa-Lima (n. 1944), quien también lo incluy6é en el CD
Frenesi’® en 2004; José Antonio Escobar (n. 1973) grabd la SC2 completa en su CD con
el sello Naxos Guitar Music Of Colombia’”, en donde también incluyé la grabacién de la
SC3. Fabio Zanon (n. 1966) en su CD Américas’® grabé el “Porro” de la SC2 al igual que
Yamandu Costa (n. 1980) en su CD Recanto.”” De esta manera la SC2 ha sido la obra

mas interpretada y grabada en el repertorio de Montaria.

3.2 Suite Colombiana N° 3: Surgimiento de una nueva
suite con Caroni Music

La SC3surge gracias a la idea que siempre tuvo Montafia de hacer que su musica aportara
al repertorio guitarristico universal obras de gran tamafo y con varios movimientos tal como
lo hizo Bach con las suites barrocas. Esta suite inicialmente conté con cuatro movimientos,
los cuales fueron impresos por Caroni Music en el afio 2000 y al igual que la SC1, utilizo
la afinacion de la sexta cuerda en Re, fue escrita en re menor, ademas de afadirsele un

porro como movimiento de cierre y asi quedar conformada por cinco movimientos que son:

I. “Cancion del sofiador” — Pasillo.

Il. “Nunca te olvido” — Danza.

104 Montafa, 2005.

105 Edwin Guevara, Evocacioén, Cartago: Auros Records, CD, 2001, corte 10.

106 Carlos Barbosa-Lima, Frenesi, New York: Zoho Music, ZM 200408, CD, 2004, corte 2.

107 José Antonio Escobar, Guitar Music Of Colombia, Chicago: Naxos, 8.573059, CD, 2015, cortes
2,3,4,5,6,11,12, 13y 14.

108 Fabio Zanon, Américas, Sao Paulo: Guitar Coop, CD, 2018, corte 5.

109 Yamandu Costa, Recanto, Sao Paulo: Bagual, BR7UK1700042, CD, 2016, corte 10.
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. “Daniela” — Guabina.
IV. “German” — Bambuco.

V. “Porro”.

Como sucedié con la SC2, Montana armé esta suite a partir de obras que tuvieron un
reconocimiento por varios afios como piezas independientes de su repertorio. Las
coincidencias armonicas y tonales le permitieron construir esta suite impulsado por el éxito
de sus dos suites anteriores y por la impresién y edicion de su repertorio a cargo de Caroni
Music, quienes hacia el afio 2000 incluyeron en su catalogo de libros de partituras para
guitarralas SC1, SC2y SC3. Ademas, Montafia grabo en su CD Montaria Plays Montafia’"®

estas suites impresas y otras obras como “Baion”, “Vals” y “Fantasia N° 1”. Asi como las
versiones impresas de Caroni Music de las SC7 y SC3 para el afio 2000 tenian cuatro
movimientos, en el CD también quedaron cuatro cortes por cada suite y solo hasta las

nuevas ediciones de ambas del afio 2012 aparecio el “Porro”.

Los titulos de los movimientos de la Suite sugieren dedicatorias a personas de su familia,
como es el caso de “Daniela” (Guabina) dedicada a su hija menor, el cual es el movimiento
mas reciente, y por el cual Montafa decidié agrupar obras ya compuestas en una nueva
suite; por su parte “German” (Bambuco) es dedicado al mayor de sus hijos'"" y solo hasta
los afios 2000 toma este nombre. Otra de las obras que s6lo hasta la edicion de Caroni
Music cambié su nombre fue “Nunca te olvido”, ya que en los afos anteriores fue conocida
como “Danza N° 14”. Precisamente Quintero en el CD Joyas Latinoamericanas Gentil
Montafia & Rodrigo Riera’’? la grabé con este nombre y aun sin ser consciente de que en
este disco grabaria casi toda la Suite a falta solo de “Daniela”, que en el ano 2000 era el
movimiento que la completaba; mientras que Montafia en Montafia Plays Montaria la

incluyd, pero en los créditos del CD solo la “Cancién del Sofador” incluia el nombre

110 Montana, 2005.
111 Arias, 25’30” — 26°10".
112 Quintero, 1997, corte 8.
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presente en la edicion impresa de partituras''3. El “Porro”, que hacia 2010 fue compuesto
con el mismo propdsito que en la SC2, fue una obra que se incluyé solo en las versiones
que German Albarracin, con la autorizacion de Caroni Music incluiria en las partituras de
la SC3 en la versién de 2012. Una de las primeras interpretaciones de esta obra fue hecha
por el guitarrista colombiano Daniel Saboya (n. 1980) el 22 de noviembre de 2010 en el
auditorio de la Biblioteca Virgilio Barco en un homenaje hecho a Montafia conmemorando

su natalicio.

3.3 Suite Colombiana N° 4: Suite con un lanzamiento
oficial

La SC4 es una obra formada por cuatro movimientos y como ocurre en las demas suites,
esta basada en géneros musicales principalmente de la regién andina colombiana. Dos de
los movimientos al igual que con la SC2 y SC3, fueron obras de una previa divulgacion y
reconocimiento como el pasillo “Nostalgia Bogotana” y el bambuco “Asi es mi tierra” y
fueron compuestas por Montafia en la década de 1990, al tiempo en que desarrollé su
labor como docente de guitarra en la Academia Luis A. Calvo en la ciudad de Bogota,
institucion que imprimio la partitura de “Nostalgia Bogotana” en 1991. Montafia compuso
“Gissel Daniela” (Danza), en homenaje a la menor de sus hijas'', con esto el compositor
penso en que ya tenia tres movimientos de lo que seria la SC4 y como sucedio en las dos
suites que la precedieron, compuso el “Porro” para cerrarla. Es oportuno sefalar que el
“Porro” de la SC4 fue el segundo que compuso posterior al de la SC2, desde el 2004 surgid

la idea de afiadir los porros en todas las suites'"®.

"3 Montanfa, cortes 11, 12, 13 y 14.
"4 L edn, 15°30” — 15’55,
15 edn, 58'35” — 59'02”.
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Esta suite se estreno el 23 de mayo de 2004 en el marco del IV Encuentro Internacional
de Guitarra Compensar''®, celebrado en Bogota. En las notas al programa, se menciona
la dedicatoria de esta suite al guitarrista uruguayo Eduardo Fernandez, quien ademas de

haber establecido una amistad con Montafa, tuvo la posibilidad de grabar su musica:

Gentil Montafia ha aportado al repertorio de la guitarra obras que desde el ambito de
lo local colombiano han obtenido reconocimiento fuera del pais por parte de editores,
intérpretes y criticos.

Ha compuesto cuatro suites colombianas, en ellas los bambucos corresponden a la
tradicion andina con sus melodias de tesitura amplia y algunos aportes ornamentales,
sus danzas son mas internacionales, emparentadas con la habanera o la contradanza
del caribe, ostentan un registro arménico amplio; en los pasillos Gentil Montafia es un
compositor de lenguaje mas romantico, evoca las musicas de saléon del siglo XIX con
su elegancia y sencillez melddica a las que adorna con una concepcion armoénica mas
moderna.

Las fantasias de Gentil Montafia son como la tradicion lo exige, formas de obra libre
pero llenas de imaginacion. En ellas el compositor aprovecha los recursos técnicos de
la guitarra para hacer obras de virtuosismo, en ellas aparecen citas de populares de
obras andinas.

Esta obra es un tributo de admiracion al guitarrista excepcional, a su amigo, Eduardo

Fernandez."”

Aunque el anterior aparte de las notas al programa no hizo una descripcion de lo que los
asistentes a aquel concierto escucharon con referencia a la SC4, si se escribio la
dedicatoria a Fernandez, la cual se reitera en la lista de obras del programa del concierto.

Otro detalle muy importante es que en las notas al programa no aparecié el “Porro” como

116 El Encuentro Internacional de Guitarra Compensar, fue una iniciativa que el guitarrista uruguayo
Eduardo Fernandez desarrollé en Colombia entre los afios 2001 y 2016. En los 15 afios de este
festival y concurso, se encargé de la direccion artistica del mismo. En este festival tuvieron cabida
grandes referentes de la guitarra clasica en el mundo como Pavel Steidl, Shin Ichi Fukuda, Fabio
Zanon, Oscar Giglia, entre otros.

"7 Martha Enna Rodriguez, “Gentil Montafia, Concierto”, Cinco siglos de guitarra, Bogota: IV
Encuentro Internacional de Guitarra Compensar, notas al programa, mayo 23 de 2004, p. 41.
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parte de la suite, sin embargo, yo como asistente a este concierto pude apreciar la

interpretacion de esta obra como cuarto movimiento por parte de Montana.

Figura 3-8 Notas al programa, Concierto Gentil Montafia, domingo 23 de mayo de 2004, IV
Encuentro Internacional de Guitarra Compensar. Fotografia: Jorge Montoya.

En el catélogo de obras de Caroni Music resefiado en los libros de partituras de Montafia
se mencionaba la existencia de la SC4, pero solo hasta 2012 el libro de esta obra fue
impreso en las ediciones hechas desde Bogota por German Albarracin con el respaldo de
la FUNDARGEM vy de esta manera la obra pudo ser incluida en el repertorio de guitarristas
de diferentes lugares del mundo como es el caso del musico surcoreano Deion Cho (n.
1992), quien en su CD Latin América Guitar Music'’® grabé los cuatro movimientos de la

Suite. Montana se encargé de la elaboracion de los manuscritos y copias previas a las

118 Deion Cho, Latin América Guitar Music, Leeuwarden: Brillant Classics, 950994, CD, Cortes 10,
11,12y 13.
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impresiones de Caroni Music, y mas aun impulsado por el fallecimiento de Bedoya
Sanchez en 1989, quien fuera su copista. Por ello, varios musicos en una especie de voz
y previo a la edicion de Caroni Music, recibieron de manos de Montafa los manuscritos

para poder interpretar su musica.'?

3.4 Suite Colombiana N° 5: Ultima suite como legado de
Montana

La ultima de las suites de Montafa es la SC5, obra con la que realizdé el mismo ejercicio
de las antecesoras SC2, SC3, SC4 de agrupar obras que gozaron de reconocimiento y
prestigio previamente, de acuerdo con la tonalidad, los enlaces arménicos y el manejo del
fraseo. Esta suite estd conformada por “Pasillo”, “Danza”, el bambuco “Amanecer” y el
“Porro”, y aunque la SC5 no tuvo una fecha de lanzamiento como la SC4, probablemente
el 26 de mayo de 2006 en el marco del V Encuentro Internacional de Guitarra Compensar,
Montana la interpretd por primera vez ante el publico y durante los afios 2006 y 2007, hizo
parte de su repertorio de la gira por Europa y Australia. Esta es la Suite que menos difusion
ha tenido, y, por tanto, muchos guitarristas e investigadores de la obra de Montafia solo
cuentan las cuatro primeras y dejan de lado la quinta; sin embargo, el que haya sido
ejecutada por Montaia en el evento ya mencionado y el registro de grabaciones de audio

y video de dos de los movimientos, evidencian la existencia de la Suite.

19 Arias, 33’107 — 34°00".
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Figura 3-9 Notas al programa, Concierto Gentil Montafa, viernes 26 de mayo de 2006, V
Encuentro Internacional de Guitarra Compensar. Fotografia: Jorge Montoya.

Otra razon importante por la que la Suite no es tenida en cuenta es porque fue la ultima en
conformarse antes del deceso del compositor y no ha habido una grabacién en que

aparezca la Suite completa. A esto se suma que la unica edicién existente es la edicién
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hecha por Albarracin en 2012, después de la muerte de su padre, y a pesar de tener el
aval de Caroni Music, alli empezaron los problemas por los derechos de la obra de
Montana entre la familia del compositor y el conde Hamilton McDomhnaill, presidente de
Caroni Music. Pero los problemas posteriores a la muerte de Montafa no paraban alli, la
familia del compositor empezé diferentes procesos legales entre sus miembros por los
derechos de autor y regalias por la obra de Montafa en cuanto a interpretaciones, discos
hechos por él y grabaciones de otros artistas con su musica, ademas empezé una disputa
legal por la apropiacién y participacion en las acciones de la FUNDARGEM, en un proceso

de cinco afios que terminé con el cierre de la escuela de musica.

He sido testigo de lo ocurrido durante estos afios con relacion a la obra, la escuela de
musica y con la familia de Montana, debido a que entre los afios 2002 y 2008 tuve la
oportunidad de estudiar con diferentes profesores entre ellos Montafa, y posteriormente
me desempefie como profesor de guitarra clasica, historia de la musica, armonia y
gramatica en la FUNDARGEM entre los afios 2006 y 2017. En el afio 2016 lancé mi CD

120

Bajo el cielo’*", en donde grabé tres movimientos de la SC1: “Embrujo” — Pasillo, “Paraiso

Lejano” — Cancién y “Julian” — Bambuco.

Montana compuso el “Porro” de esta suite partiendo desde el movimiento de cierre y
planteandose anadirle los movimientos faltantes. El “Porro” de la SC5 fue una de las
ultimas composiciones de Montana y como particularidad frente a los otros cuatro porros
de las demas suites, esta escrito en Mi mayor, con una armonia con bastante uso de
acordes con extensiones de novenas, onceavas y treceavas. El Unico registro del “Porro”
es un video grabado por el compositor durante su ultima gira por Europa en 2006 en
Chateux D" Arcangues, un castillo histérico ubicado en el territorio vasco francés, en la

ciudad de Arcangues en donde estaban ubicadas las oficinas de Caroni Music.

20 Jorge Montoya, Bajo el Cielo, Bogota, CD, 2016, cortes 8, 9y 10.
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Cuando Montafia anadio otros movimientos al “Porro” pensé en el bambuco “Amanecer”,
escrito en 6/8 y en tonalidad de mi menor, la cual es una de sus obras mas conocidas por
guitarristas en Colombia y el mundo. Esta obra fue compuesta en 1984 y esta dedicada a
su amigo, el guitarrista Colombiano Roberto Martinez (n. 1963). Desde su tiempo de
creacion, fue una pieza que Montafa incluy6 en sus programas de conciertos y diferentes
intérpretes se acercaron a su musica gracias a este bambuco que fue incluido por Eduardo
Fernandez en su CD La Danza'’ y por Luis Quintero en el CD Joyas Latinoamericanas
Gentil Montafia & Rodrigo Riera’®? estos discos son muy importantes porque son una
referencia de la musica de Montafa, permitiéndole asi tener una visibilidad a nivel
internacional. “Amanecer” sigue siendo una pieza para guitarra que aun se cree que es
una pieza independiente y ajena alguna de las suites, pero que Montafia ubico en la SC5
como el bambuco dentro de la obra. En la siguiente figura se observa la dedicatoria de
Montafia a Martinez y se evidencia la fecha de culminacion en la creacion de la obra el 14
de abril de 1984. Esta informacion de la partitura se observa con mayor precision en el
manuscrito hecho por Bedoya en esta época, aunque la dedicatoria esta escrita por el

compositor.
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Figura 3-10 Dedicatoria hecha por Gentil Montafia a Roberto Martinez del bambuco “Amanecer”.
Fotografia: Jorge Montoya.

121 Fernandez, corte 20.
122 Quintero, corte 11.
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4. Capitulo 4. La Suite Colombiana No 1
de Gentil Montana (1942-2011):
contextualizaciéon y analisis de sus
diferentes ediciones y grabaciones

La Suite Colombiana No 1 fue compuesta entre los afios 1971y 1975, fue la primera pieza
para guitarra clasica en Colombia en incluir géneros musicales de la region andina
principalmente. Montafa quiso afianzar un repertorio guitarristico basado en estos géneros
y ser reconocido como un compositor nacionalista desde la guitarra clasica e inspirado en
el modelo de la suite que desarrollaron los compositores barrocos y en especial Bach, a
quien admiré siempre'?3. Esta ha sido una obra a la que el compositor le proporcioné una
evolucion constante durante 40 afios, generando tres versiones: un manuscrito de 1975
(SC1V1) y dos impresas por Caroni Music, 2000 (SC1V2)'?% y 2012 (SC1V3)'%, ademas
de la grabacion por parte del compositor en su disco Montaria Plays Montafia en 2005. Los

movimientos que originalmente la conformaron son:

l. Pasillo
1. Cancion
IR Guabina

V. Bambuco.

123 Ledn, 60°01” — 60°45".

24 Gentil Montafia, Suite Colombiana No 1, Bogota: Copia del manuscrito original de Gentil
Montafa, revisado y copiado por Alvaro Bedoya Sanchez, 1975, 7 pp. Ms. de propiedad de Jorge
Ledn. Fotocopia. SC1V1.

125 Gentil Montafia, Suite Colombiana No 1, Arcangues: Caroni Music C 2048, revisado por el
compositor, partitura, 2000. 12 pp. SC1V2.

126 Gentil Montafia, Suite Colombiana No 1, Bogota: Caroni Music, revisado por el compositor,
partitura, 2012, 15 pp. SC1V3
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Esta suite sirvié para que Montafa se diera a conocer no solo como intérprete, sino
también como compositor ante el mundo guitarristico latinoamericano, en el marco del |
Concurso Internacional de Guitarra Alirio Diaz, llevado a cabo en Caracas, Venezuela,
durante 1975. En la fase del concurso de repertorio de libre eleccion, Montafa interpretd
esta suite, lo que generd que Lauro lo motivara a seguir su camino compositivo'?’. Durante
1975, afio crucial para la carrera de Montafa, esta suite hizo parte activa de su repertorio,
el cual por esta época contenia otras composiciones en las que principalmente prevalecian

géneros tradicionales colombianos.

Para el compositor fue una obra de trascendental, debido al giro que dio su carrera gracias
al reconocimiento posterior con esta y las demas suites para guitarra. Precisamente la
acogida que tuvo esta obra ante otros musicos, lo llevé a pensar en la elaboracion de las
demas suites. La No 1, es la Gnica que fue concebida originalmente como suite'?8, por ello
la importancia de hacer un seguimiento a la evolucién de esta obra musical a través del
tiempo en manos del compositor, su copista mas reconocido, las grabaciones hechas en
el disco Montana Plays Montafia (en donde el mismo compositor graba su musica) y los
cambios hechos por él mismo luego de esta grabacién, en las dos impresiones del sello
editor francés, Caroni Music; en su ultima versioén, el compositor afiade un movimiento

(“Porro Incaico”), pieza que se convertiria en una de sus ultimas composiciones.

Entre los anos de evolucion de la obra y deceso del compositor trascurrieron 40 afios, en
los cuales esta pieza tuvo algun tipo de transformacion, una muestra de la constante
inquietud de Montafa y su interés por perfeccionar esta pieza, reflejado en aspectos como:
cambios melédicos, adiciones arménicas, adicién o sustraccion de compases, adicion de

movimientos y cambio de nombre en los movimientos.

127 Stover, p. 12.
128 | gon, 12°36" — 12°52”.
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Fantasis

.......

Figura 4-1 Notas al programa. Concierto de Gentil Montaria, 23 de septiembre de 1975, Auditorio
Ledn de Greiff, Universidad Nacional de Colombia. Archivo digital del CDM, Biblioteca Nacional de
Colombia. Consultado noviembre 15, 2017, p. 3

4.1 SC1V1: manuscrito de Alvaro Bedoya Sanchez en 1975
como copista de Gentil Montana

La primera versién se remonta al tiempo de composicién entre 1971y 1975. Alvaro Bedoya
Sanchez (1946-1989) guitarrista, arreglista y compositor, fue por muchos afios el copista

de Montana. Escribié casi todo el repertorio antes de que Caroni Music tomara los
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derechos del compositor y editara su obra (principalmente las suites para guitarra).'?® Las
partituras de la SC1V1 que por muchos anos circularon en el medio guitarristico y con la
cual muchos guitarristas se acercaron a la musica de Montafa es la mencionada versién

de Bedoya.

Montafa facilité una copia de la suite a Jorge Ledn Ferrer, estudiante de guitarra de
Montafia durante varios afios y requintista del cuarteto Le6n Ferrer que integré con sus

hermanos Beatriz y Hugo Leon Ferrer en la Guitarra y Judy Ledn Ferrer en el Tiple'?.

Por esta época en casa de Montafia se reunian amigos musicos para realizar tertulias en
las cuales mostraba sus composiciones ante ellos. Entre los amigos mas cercanos y
reconocidos a parte de los Ledn Ferrer se encontraban el saxofonista Luis Eduardo Aguilar,
Samuel y Alvaro Bedoya Sanchez, Fernando “El chino” Ledn, entre otros. Producto de la
amistad entre los musicos que rodeaban el entorno de Montafa, Fernando Ledn, le solicita
una copia de las partituras de la SC1V1 a Ledn Ferrer, quien se las facilita, pero Fernando
nunca regres6 las partituras a Jorge, argumentando que “esas partituras estaban
extraviadas”.”®' El 9 de octubre de 1977, Fernando Leon presentd ante el publico una
adaptacion de la Suite para cuarteto de cuerdas en las que pese a la amistad que habia
entre Gentil Montana y Fernando Leon, al compositor no le gustaba que en los créditos

saliera la palabra “arreglo” o “revision”.

129 Ledn, 13°13” — 14'25”.
130 Jbjd., 13725,
131 Ibid., 13°40".
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Figura 4-2 Programa de Concierto, domingo 9 de octubre de 1977, SC1V1. Fotografia: José
Perilla
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Figura 4-3 SC1V1: IV — “Bambuco”, p. 6. Fotografia: Jorge Montoya
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Figura 4-4 Final de partitura, en donde se observa la firma con la inscripcion copia y revision
Alvaro Bedoya S. Fotografia: Jorge Montoya

4.2 SC1V2: 2000, Caroni Music, ademas incluida en el CD
Montana Plays Montana

En 2005 Montafa lanzé su CD Montaria Plays Montaria,'®? bajo el sello discografico y editor
francés, Caroni Music, el cual tenia como presidente honorario al guitarrista Alirio Diaz. La
ingenieria y produccion estuvo a cargo de German Albarracin, hijo mayor y representante
por ese tiempo de Montana, cuya grabacion se realizo en los estudios de la FUNDARGEM.
Los cuatro primeros cortes del disco son los cuatro movimientos que la Suite tenia por esta

época: “Pasillo”, “Cancion”, “Guabina” y “Bambuco”.

Respecto a esta segunda version, un detalle personal resulta relevante, yo estudié guitarra
clasica en la FUNDARGEM entre 2001 y 2008. En 2006, realizé mi concierto de cierre de

semestre y al bajar del escenario Montafia conversé conmigo, me ofrecio interpretar el

32 Montafia, Montafa Plays Montafa, cortes 1 — 4.
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primer movimiento de la SC1V2, de acuerdo con el criterio de Montana, “ya tenia el nivel

para abordar esta pieza”.

Durante el mes de diciembre de este afo, al terminar mi jornada laboral, Montafia me hacia
correcciones a mi version para guitarra de “Ruego” (pasillo), del compositor antioquefio
Carlos Vieco Ortiz (1904-1979). El ultimo dia de labores en la FUNDARGEM (viernes 22
de diciembre de 2006), Montafia personalmente me entregd una impresion del pasillo de
la SC1V2, con el nombre de “Evocacion”'®3, el cual tenia este nombre en el afio 2006 y

estaba en proceso de revision y digitacion junto al resto de movimientos de la Suite No 1.

133 Evocacion fue el nombre que Montafa le di6 al pasillo en SC1V2.
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Suite No.1 Para Guitarra ‘
# i I MOVIMIENTO (Pasilio)
"-.'- ‘-‘-"J X EVOCACION $ Gentill Montaha

Figura 4-5 Partitura del primer movimiento de la SC1V2 “Evocacion” (pasillo). Fotografia: Jorge
Montoya

En la figura 3-5, se evidencia el nuevo nombre que tenia este pasillo: “Evocacién”. Ademas,
en la parte superior izquierda, aparece la dedicatoria a Antonio Lauro, inscripcidon que no
aparecio6 en la version anterior (Bedoya) y que hace evidente lo que significd el compositor

y guitarrista venezolano en la trayectoria de Montafia.

Transcurrié un mes de la entrega del pasillo por parte de Montafia a mi, y hacia los primeros

dias del mes de enero de 2007 (aproximadamente el 15 de enero), el compositor decidié
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entregarme el resto de las copias de los demas movimientos de la Suite. Cada movimiento
tenia asignado un nombre, que en la edicién impresa por Caroni Music (SC1V2), se

completarian de la siguiente forma:

Evocacion (pasillo).
Paraiso Lejano (cancion).

Riberefia (guabina).

W~

Julian (bambuco).

Por por esa época yo era estudiante de Jorge Ledn Ferrer, e interpreté en concierto el
pasillo el 14 de junio de 2007, y un afio mas tarde, en el concierto de grado llevado a cabo
en la FUNDARGEM el 19 de junio de 2008 y con la presencia del compositor, toqué la
Suite completa (hasta ese tiempo). Unos dias antes de ofrecer este concierto, Montafia
comentd ante Ledn y ante mi que el pasillo cambiaria su nombre a ‘Embrujo’. En el ano

2016, grabé tres movimientos (pasillo, cancion y bambuco), en mi CD Bajo el Cielo™*.

El CD Montana Plays Montana, incluye la grabacién de las Suites Colombianas 1, 2y 3,
las partituras de estas suites habian sido impresas por Caroni Music y publicadas en el
ano 2000, la grabacion de la SC1V2 coincide plenamente con lo que se publicaria en la
SC1V1, la cual es la misma que me entregdé Montafia, la misma que grabé y la cual serviria

de base para la segunda edicion de la Suite.

34 Jorge Montoya, Bajo el Cielo, Bogota, CD, Marzo 2016, cortes 8, 9, 10.
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Figura 4-6 Portada y contraportada del CD Montaria Plays Montafia de Gentil Montana.
Fotografia: Jorge Montoya

Como se evidencia en la figura 3-6, los cuatro primeros tracks del CD son los movimientos
de la Suite en ese tiempo, pero el disco en su prensaje y edicion tiene el error de haber
invertido los movimientos tres y cuatro; es decir que en el corte 3 debid estar la guabina y
no el bambuco. Ademas, la forma como el compositor llamé cada uno de los movimientos
de las Suites 1y 3 no aparece en los créditos del CD, solo se escriben los nombres de
cada movimiento de la Suite 2, debido a la popularidad de la que gozaba esta obra en el
medio guitarristico y en especial el “Porro”, gracias a que fue el primero en ser compuesto
para guitarra clasica'®.

4.3 SC1V3: 2012, y un nuevo movimiento: “Porro Incaico”

Esta version fue realizada en el ano 2012, un afo después de la muerte de Montafa (25
de agosto de 2011), por iniciativa de German Albarracin, hijo mayor del compositor, quien

ademas fue su ultimo representante y el director de la FUNDARGEM en esa época. Al abrir

135 Leon, 58'00” — 58°25”.
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la tapa del libro, aparece escrito en el crédito lo siguiente: Special sub Edition by Fundacion
Artistica Gentil Montana Bogota — Colombia 2012.

Figura 4-7 Cubierta del libro de la SC1V313¢, Fotografia: Jorge Montoya

Esta edicion esta basada en gran medida en SC1V2 (primera edicién de Caroni Music), en
la que estan los cuatro primeros movimientos, ya que ninguno de ellos se modifica
musicalmente. Sin embargo, posee algunas diferencias, entre las que se destacan el
cambio de nombre del pasillo, el cual pasé a llamarse ‘Embrujo’ en lugar de “Evocacion”;
ademas de afadir un quinto movimiento: “Porro Incaico”, obra que fue una de las ultimas
composiciones para guitarra de Gentil Montana.

El “Porro incaico”, solo pudo ser escrito por el compositor, pero no lo pudo digitar, debido

a su padecimiento de esclerosis mdltiple'”, enfermedad degenerativa que acabo con su

136 Montafa, Suite Colombiana..., 2012, SC1V3, p. 1.
137 Fundacién GAEM, “; Qué es la esclerosis multiple?: la enfermedad de las mil caras”. Barcelona,
https://fundaciongaem.org/que-es-la-esclerosis-multiple/, Acceso septiembre 10, 2019: “La
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vida. Por tal razén, cuando su hijo decidioé hacer esta edicién, encargé al guitarrista Edwin

Guevara para tal fin (digitacion de la pieza).

Figura 4-8 SC1V3 “Porro incaico”, p.12. Fotografia, Jorge Montoya

esclerosis multiple es una enfermedad degenerativa y cronica del sistema nervioso, de origen
autoinmune, que afecta al cerebro y la medula espinal. El sistema inmune ataca a la mielina, que
es la sustancia que envuelve a las fibras nerviosas o neuronas. La mielina se deteriora y presenta
cicatrices, conocidas como esclerosis, entonces aparece la inflamacion”.
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4.4 Diferencias y semejanzas entre las versiones de la
Suite Colombiana No 1

En esta seccién del presente capitulo se observaran diferencias y semejanzas entre los
movimientos de las tres versiones de la Suite Colombiana No 1. Vale la pena recordar que

las tres versiones fueron revisadas por el compositor.

El pasillo presenta un contrapunto desarrollado a partir de la idea del cantus firmus,
emulando al compositor aleman J. S Bach y a los compositores renacentistas y barrocos.
Esta es una de las obras con mayor riqueza polifénica dentro de todo el universo musical
de Montania.

Suite Colombiana N° |
I - Embrujo (Pasillo)

Gentil Montaria
1942-2011

Figura 4-9 Primera frase de ‘Embrujo’ (pasillo) de la SC1V3, p. 1

Como se aprecia en la figura anterior, Montafia desarrolla un contrapunto de movimiento
contrario en los dos primeros compases de la frase; mientras la melodia es expuesta en
dos movimientos descendentes utilizando una negra y una blanca con intervalos de
segunda mayor (mi —re) en el primer compas, y de segunda menor (fa — mi) en el segundo
compas, el contrapunto se presenta en corcheas ascendentes. El tercer compas presenta
un desarrollo de acordes de La 7 en cada pulso y con diferentes inversiones, la primera
corchea de cada pulso hace movimientos contrarios; el cuarto compas de esta frase
presenta el motivo ritmico de los dos primeros, pero esta vez con un contrapunto paralelo

de voces en cuarto grado (sol menor).
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La intension contrapuntistica de este pasillo esta presente desde las primeras notas
escritas por el compositor, pero los cambios que se dan entre una version y otra se hacen
evidentes en aspectos como la cantidad de compases entre SC1V1 y SC1V2, SC1V3,
estas dos ultimas tienen escritos 38 compases, mientras que la mas antigua 35. Todas
conservan la forma tradicional del pasillo AABB, las dos ultimas versiones son exactamente
iguales, diferenciandose de la primera con el uso de mas cadencias en los finales de cada
parte. Por ultimo, la manera de nombrar este movimiento en cada versién si cambio: en la
SC1V1, el pasillo se llama simplemente “pasillo”, mientras que en SC1V2 se llamo

“Evocaciéon” y en la SC1V3 “Embrujo”.

La cancién o segundo movimiento esta inspirada en Rhapsody in Blue de George Gershwin
(1898-1937), compositor por el que Montafia también sentia gran admiracion'®, Esta pieza
muestra el gusto del compositor por sonoridades de acordes extendidos de séptimas y
novenas que plasmdé sobre todo en las ultimas versiones de esta obra. La cancion y la
guabina cambiaron sus nhombres a “Paraiso Lejano” y “Riberefia”, respectivamente; con el
tiempo, se hicieron mas complejas debido a la armonia y al contrapunto que el compositor

les anadio.
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Figura 4-10 Primera frase de “Cancion”, segundo movimiento de la SC1V1: Il
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138 Tanto en la entrevista hecha a Jorge Ledn, a Gilma Arias y en conversaciones personales del
autor de este trabajo con Gentil Montana, el manifiesta su gusto y la influencia que obtuvo de George
Gershwin. Ademas, en alguna ocasion, sin estar reflejado en la partitura, mencioné la obra de
Gershwin como una influencia en la concepcién de este movimiento.
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Figura 4-11 Primera frase de “Paraiso Lejano” (cancion), segundo movimiento de la SC1V3, p. 3

Como se puede observar en las dos figuras anteriores, la melodia en ambas versiones de
la “Cancion” se conserva presentandose a partir del tercer tiempo (antecompas) con la
nota “la”, en negra. La célula ritmica en ambos casos es negra — blanca; negra — blanca
por compas, pero los contrapuntos varian. Tomando como referencia las primeras frases
de ambas versiones, encontramos que la primera nota “re”, después del antecompas, es
duplicada por una corchea dos octavas abajo en el contrapunto. A su vez el contrapunto
desarrolla una célula ritmica de cuatro corcheas, silencio de semicorchea y tres
semicorcheas; por su parte SC1V2 presenta una pequefia variable ritmica en el desarrollo
del contrapunto: silencio de corchea y tres corcheas, silencio de semicorchea y tres
semicorcheas. Es decir, que cuando la melodia después del antecompas pasa a la nota
“re”, esta no se duplica y el contrapunto presenta las notas del acorde en cada tiempo con
un intervalo de tercera en forma de bordadura, por ejemplo: fa-la-fa. En la primera version,
el contrapunto presenta el acorde en arpegio con un voicing de notas abiertas. En ambos
casos, la armonia de las frases no se modifica, presentando la siguiente progresién: Re
Re#dim — Mi Mi# — fa#m.

En las figuras 3-13 y 3-14 se observa con color negro lo que sucede con la melodia en

esta frase y con color rojo, el contrapunto.
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Figura 4-12 Primera frase del segundo movimiento de la SC1V1: Il. Cancién. Esquema: Jorge
Montoya
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Figura 4-13 Primera frase del segundo movimiento de las SC1V2 y SC1V3: Il. “Paraiso Lejano”,
cancion. Esquema: Jorge Montoya

La SC1V1 cuenta con 32 compases, mientras que SC1V2 y SC1V3 cuentan con 37. Por
su parte la guabina tiene 72 compases en SC1V2 y SC1V3, frente a 68 compases en
SC1V1. Esta pieza paso6 de ser el movimiento mas sencillo de interpretar en SC1V1, al
mas complejo y extenso en SC1V3. La guabina fue escrita en Re Mayor y al igual que la
cancién y el bambuco, es una pieza con un abundante contrapunto, posiciones muy
abiertas para la mano izquierda, una armonia bastante rica dentro del ambito tonal y una
melodia caracteristica en las coplas campesinas de las riberas del Rio Magdalena,
principalmente entre los departamentos de Tolima y Huila. Montafia da el nombre de

“Riberefa” como alusién al entorno geografico del ‘Tolima Grande’.

La guabina es la pieza de la Suite que mas cambios significativos tuvo, si bien la melodia
en grados conjuntos a lo largo de la obra se mantiene mayoritariamente, el
acompanamiento, los contrapuntos y las escalas que Montana anadié a SC1V2 y SC1V3
la convirtieron en una pieza de alta guitarra, con una armonia en la que prevalecen los
acordes con extensiones de 9na, 11va y 13va. Otra gran diferencia es el segmento
melodico escrito en armoénicos entre los compases 25 y 32 en SC1V3, logrando un
contraste timbrico y melddico, plasmando alli toda la influencia de Agustin Barrios

“‘Mangoré” en obras como “El Suefio de la Murieca”.
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Figura 4-14 Compases 25-32 de SC1Va3: lll. “Riberefia” (guabina). En este segmento de la obra,
Gentil Montafia reescribe la melodia con respecto a SC1V1 y SC1V2 y la presenta en armdnicos.
Fotografia: Jorge Montoya

Figura 4-15 Compases 25 (ultimo del primer sistema del grafico), al 32 (primero del tercer sistema
del grafico) SC1V1: “Guabina”. Fotografia: Jorge Montoya

Un detalle para tener en cuenta y que muestra la unidad de la obra, es que el ultimo acorde
de la guabina en la version SC1V1 y SC1V2, es el acorde con que inicia el cuarto
movimiento de la Suite: bambuco. Este es un acorde de Re6 M9, el cual, ademas de unir

los dos movimientos, sirve para afianzar la armonia presente en casi toda la pieza.
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Figura 4-17 Inicio del cuarto movimiento de SC1V3: IV. “Julian” (bambuco), p. 9.

El bambuco, es el cuarto movimiento de la Suite. Aunque fue de los movimientos que
menos modificaciones y variables presenta respecto a la cantidad de compases (32 y 34
respectivamente), es una obra que, en su fraseo, su célula ritmica y su acentuacion es
diferente. En la SC1V1 tiene la especificacién de compas en 3/4 o 6/8; mientras que la
SC1V2, afianza la escritura del compas de 3/4, pese a que Montana por lo general prefirid
la escritura de los bambucos en 6/8. Otro detalle que marca diferencias entre las versiones
es la célula ritmica, debido a que Montafia marca un fraseo en la SC1V1 iniciando en el
primer tiempo mientras que en las SC1V2 y SC1V3, el fraseo es determinado por la
aparicion del acorde Re6 M9 en el tercer tiempo, es decir en antecompas, ademas de
marcar claramente un fraseo de pregunta — respuesta utilizando dos corcheas - negra y

cuatro corcheas, silencio de corchea — negra - corchea y silencio de corchea; y la frase de
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respuesta cuatro semicorcheas - seis corcheas - silencio de corchea - dos corcheas y

silencio de corchea.

Figura 4-18 Partitura de “Julian” (bambuco), del cuarto movimiento de la SC1V3, p. 9.
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Figura 4-19 Partitura del Bambuco de la SC1V1, p. 6.

En las figuras 3-20 y 3-21, se observara con mayor claridad el desarrollo de las frases y
cémo, desde lo ritmico, el movimiento en cada version se puede pensar como si fueran
dos piezas distintas. Las figuras musicales de color negro muestran la melodia, y las de

color rojo, contrapuntos y acompanamientos.
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Esquema ritmico del bambuco de la
'Suite Colombiana para guitarra No 1"

Version de Alvaro Bedoya Sanchez (1975)

Figura 4-20 Esquema ritmico del bambuco de la SC1V1. Esquema elaborado por Jorge Montoya.

Esquema ritmico del bambuco de la
"Suite Colombiana para guitarra No 1"

Versi6n Carom Music (2012)
Gentil Montaiia
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Figura 4-21 Esquema ritmico del bambuco de la SC1V3. Esquema elaborado por Jorge Montoya.

Como se observa en las figuras 3-20 y 3-21, el fraseo es mas claro tanto en la pregunta,
como en la respuesta; los silencios de corcheas le dan a la melodia claridad y mayor
equilibrio en donde el intérprete se ve favorecido en la ejecucion y asimilacion del 6/8. Por
ultimo, es importante mencionar que la SC1V2, es la que usa Montafa en su CD, Montana
Plays Montaria,"®® y que las diferencias musicales en los cuatro primeros movimientos son

minimas.

El “Porro incaico”, es el ultimo movimiento de esta suite. Aparece solo en la SC1V3, con
los derechos de Caroni Music y la elaboracion de German Albarracin, pero ya con la
ausencia del compositor, quien habia fallecido el afio anterior. Sin embargo, como se

menciona en lineas anteriores, la idea del compositor era que todas las suites tuvieran un

3% Montafia, Montaria Plays Montaria, corte 3.
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porro como movimiento final. Montana, quiso emular a Bach ubicando los porros al cerrar

las suites dandole el rol de la giga.

Las Suites para guitarra No 2 y 4, desde su publicacién, contaron con los porros como
movimiento de cierre, los cuales venian integrados a la suite. Los porros de las Suite No 2
y No 4 fueron escritos en mi menor y los porros de las Suite No 1y No 3, en re menor. Los
porros de las Suites impares (1, 3 y 5), estilisticamente muestran similitud en su forma
(rondd) y en su concepcion armonica; el porro de la Suite 2 y la Suite 4, estan en mi menor
y musicalmente tienen un manejo arménico similar a los demas movimientos de las suites

a las que hacen parte.

Entre los aspectos extramusicales, las portadas y la informacién de los libros de partituras
en cada edicion tuvieron alguna variable. Las ediciones de los afios 1970 no tuvieron el
apoyo financiero de un sello editor, como si ocurrié en los afios 2000. Estas ultimas
ediciones, contaron con un concepto de disefo, con papel de lujo y reciclado, en hojas A4,
incluyendo una descripcion de los géneros musicales colombianos presentes alli (SC1V2)
y con partes del articulo de Stover que anade fragmentos de la entrevista hecha a Montafa,
lo cual es de suma importancia desde lo biografico porque fue uno de los testimonios mas
recientes de Montarfia al hablar de su carrera musical y en un medio tan importante a escal

mundial como lo es la Classical Guitar Magazine.

La portada de SC1V2 toma el mismo modelo de la portada de la Suite 2, la cual, tomé
como modelo la portada del CD Montana Plays Montana, basadas en una acuarela de Pilar
Vasquez sobre Gentil Montana interpretando la guitarra en un paisaje cuyo fondo presenta
el Salto del Tequendama. La diferencia entre las portadas de los libros de la SC1V2 y la
Suite Colombiana N° 2 esta en el color. Tanto el libro de la Suite 2, como el CD son
amarillas, con delgadas lineas negras que cubren una capa amarilla y con una linea vertical
anaranjada en la parte izquierda, que se extiende detras del cuadro. Mientras que la
portada de la SC1V2 tiene una extensa capa morada cubierta con delgadas lineas negras

y la misma franja anaranjada vertical.
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Por su parte, la SC1V3 viene en hojas mas pequenas, cuya portada cuenta con una foto
de Gentil Montafa tocando su guitarra, sentado en una banca a la sombra de un gran arbol
en el campo. Esta foto cubre casi todo el frente. Es evidente el cambio estético en esta

portada, la cual realza la figura de Montafia a un ano de su fallecimiento.

Figura 4-22 Portada de partituras de la SC1V2. Fotografia: Jorge Montoya.



82 Capitulo 4. La Suite Colombiana No 1 de Gentil Montafia (1942-2011):

contextualizacion y analisis de sus diferentes ediciones y grabaciones

Gentil

Montana

sl ‘ Pk
Suite Colombiana n° 1

Figura 4-23 Portada de partituras de la SC1V3. Fotografia: Jorge Montoya

La Suite Colombiana No 1 es una muestra de la evolucién que puede tener un compositor,
y el analisis de las versiones es el reflejo de la dinamica musical desde los editores,
copistas, grabaciones e industria musical, que no solo esta presente en estilos de la musica

pop, sino también en las musicas académicas y los géneros propios de cada pais.



5. Conclusiones

El legado de Gentil Montafia (1942-2011) es un amplio repertorio guitarristico inspirado
principalmente en géneros tradicionales colombianos (bambuco, pasillo, porro, guabina).
Este es uno de los mas extensos entre los compositores para la guitarra en el continente,
en el cual se destacan las Suites para guitarra como lo mas representativo e interpretado
de su musica. Al tomar el modelo de la suite, buscdé emular el trabajo de Bach, pero no
perdiendo de vista la musica tradicional de su pais. Esto se plasma entre 1971 y 1975 en

la composicién de la Suite Colombiana No 1.

La Suite Colombiana para guitarra No 1, fue la primera de cinco que Montafa escribi6 para
guitarra, pero es la unica que originalmente el compositor pensé como suite, al tomar el
modelo de la suite barroca de Bach. Esta, a pesar de ser la primera de ellas, tardé cuarenta
afios en desarrollarse hasta su ultima version, lo que confirma su importancia dentro de
todas ellas. La obra es una muestra de su evolucion como compositor quien con las
constantes modificaciones a las que la sometio, buscé perfecionarla de la mejor manera.
Esto se evidencia en cambios en cuanto al fraseo, la armonia, la adicién de compases y la
versatilidad de texturas presentes. La unidad que logr6 Montafia en su Suite esta
evidenciada en el dominio de la forma musical presente en el uso de acordes en comun
que buscé entre los movimientos de la obra. Por ejemplo, el uso de los acordes finales con
sexta y novena que conectan movimientos entre si, como en el final de la cancién y el inicio
de la guabina, y en el final de la guabina y el inicio del bambuco. El ultimo movimiento es
el “Porro incaico”, que fue escrito hacia finales de la primera década de los 2000 siendo
anhadido como un quinto movimiento a esta suite; probablemente una de las ultimas
composiciones de Montana. Pese a que fue escrito muchos afos después de la Suite, se

aleja del sentido de unidad del resto de la obra.



84 Conclusiones

La obra de Montafia no es un producto musical independiente o simplemente el resultado
de su genio creativo y se inscribe en el contexto social y artistico de las anos 1970s en
Colombia, en donde fue pionero de un movimiento con poca participacién de otros
guitarristas, un movimiento que daba sus primeros pasos tomando como referencia otros
medios musicales de América Latina que ya tenian una escena guitarristica consolidada
con festivales, conciertos y grandes figuras en la interpretacion y composicion para el
instrumento. Por otra parte, de la mano con el desarrollo de la industria fonografica
colombiana, Montana surgié como una figura del campo de la guitarra con sus grabaciones
como solista y con otros reconocidos artistas como José A. Morales (1913-1978), Alfredo
Rolando Ortiz (1946), Lyda Zamora (n. 1945), Carlos Burbano y los Montafa y los
Trisonicos, entre otros. Su desenvolvimiento activo en la escena musical colombiana de la
década de los setenta, le permitié obtener renombre y el apoyo de artistas tan importantes

como Jaime Llano Gonzalez (1932-2017).

Su posterior incursion en la guitarra clasica partiendo desde la musica popular es
comparable con lo hecho por compositores en el continente como Antonio Lauro (1917-
1986), en Venezuela, quien es una influencia desde todos los aspectos sobre el compositor
colombiano. Lauro, hizo por muchos anos parte de la agrupacion “Los Cantores del
Trépico”, en donde cantaba e interpretaba la guitarra, con estos afios de desarrollo musical,
después centré todos sus esfuerzos en la guitarra clasica y en interpretar, componer y
generar un importante repertorio para este instrumento. Con el paso de los afios, el punto
de conexion directo entre Lauro y Montafa fue la participacion del colombiano en el |
Festival Internacional de Guitarra Alirio Diaz celebrado en Caracas en 1975, y cuyo impulso
de parte de Lauro, fue la motivacion para seguir componiendo, ya que alli, Montafa

presento la Suite Colombiana No 1 en su primera version.

Lauro y Montafa, presentaron sus respectivas suites en el mundo de la guitarra de su
momento y fueron una muestra del nacionalismo musical latinoamericano para este
instrumento teniendo como grandes antecedentes a Heitor Villa-lobos y su Suite Popular
Brasilera. Manuel Maria Ponce escribié dos suites para guitarra, por encargo de Andrés
Segovia, a quien también fue dedicada la Pequefia Suite para guitarra de Guillermo Uribe
Holguin. Todo esto lleva a concluir que los musicos latinoamericanos tomaron este modelo
nacionalista teniendo como referencia a los modelos musicales de los compositores

europeos que desarrollaron la suite como Bach, Weiss, De Visee entre otros.



Montana edifico su carrera inspirado por el modelo del “musico virtuoso” de los intérpretes
y compositores europeos, basando su obra principalmente en géneros musicales
colombianos y latinoamericanos. Por ello la Suite Colombiana No 1 es su confluencia
musical como guitarrista y compositor, con un repertorio de obras en las que se plante6
innovar dentro de la musica colombiana aportando nuevas armonias; géneros musicales
en los que anteriormente no se habia pensado para darles vidas en la guitarra, y de obras

de varios movimientos con las que obtuvo una visibilidad en el panorama musical universal.
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7. Anexos

A.Partituras de la Suite Colombiana No 1 de Gentil

Montaia, version de Alvaro Bedoya Sanchez
(SC1V1)
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B.Partituras de la Suite Colombiana No 1 de Gentil
Montana, version ano 2000, Caroni Music
(SC1V2)
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SUITE N 1
11 MOVIMIENTO (CANCION)
PARAISO LEJANO

Gentil Montana
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SUITE N° 1
III MOVIMIENTO (GUABINA)

Gentil Montafa
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SUITE N° 1

IV MOVIMIENTO (BAMBUCO) _ i
Julian Gentil Montana
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C.Suite Colombiana No 1, versién 2012, Caroni
Music (SC1V3)

Gentil

Montana
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Suite Colombiana n° 1
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R R S T D A e O L R e S et

Durante esos anos, pudo ver y escuchar a muchos guitarristas de concierto importantes. Quedd especialmente impresionado con
o1

John Williams (que (legé a Colombia en 1976), Julidn B 1 1 supuesto con
e[virtuoso Alirio 'Diaf_ , Jult ream, Narciso Yepes, Pepe Romero y Manuel Barrueco y por supu

£n 1976, sin ayuda financiera ni beca alguna, se fue a Furopa donde pasaria casi seis anios. Primero estuvo en Madrid y le resulto
muy t/ﬁ[lﬂl: a pesar de que si logro interpretar un concierto en (a Sala de (a Cultura Hispanica. Alli conocio al guitarrista argentino
expatriado Jorge Cardoso. Toco en (a Radio Nacional Espariola pero luego de un mes partio con rumbo a Paris. Las cosas no fueron
para nada mas faciles ahi tampoco. Terminé (legando al Barrio Latino en pleno invierno y fue a una “pena (atinoamericana”
(lamada (a Scala donde conocio a otros [atinoamericanos - argentinos, paraguayos, etc. Un arpista de nombre Mauricio Ferndndez
(e brindo proteccion ofreciéndole alojamiento en su apartamento. Poco después, Gentilestaria tocando acompanamientos de guitarra
con este arpista Paraguayo y este empleo duraria aproximadamente ocho meses (“Arruiné mis wias haciendo tanto rasgueado”,
recuerda). Finalmente, pudo empezar a trabajar como sofista. En 1977, conocié a (a arpista cldsica Nenequita Cdceres (que usaba el
nombre artistico de “Ada”). Su esposo, el Paraguayo Pedro Leguizamon, le propuso a Gentil grabar un disco de (arga duracion con
(a musica de Barrios que de Recho, para (a época, apenas comenzaba a aparecer en forma de hojas de partitura. Pedro Leguizamon
(e entregd partituras de Barrios a Gentil y éste grabé rdpidamente el larga duracion. .'H'aciaf[ina[es de sus aiios en Europa, Visito
Grecia y toco en un restaurante en Atenas.

A medida que pasaron (os anos, sus viajes poco frecuentes a Colombia interrumpieron su estadia en Europa y poco a poco comenzo
a echar de menos su tierra natal. Finalmente, regresé a Colombia no porque (e disgustara Furopa per se, sino porque simplemente
se dio cuenta de que su verdadero hogar estaba ahi: toda su familia, su cultura y su historia. Al darse cuenta de que estaba tan
lejos de [0 que era tan importante para éL, fue cayendo gradualmente en una depresion que se hizo cada vez mds fuerte afectando
su ilidad para componer, de manera que regreso a Bogotd en 1981. Sus sentimientos para su pais son fuertes: “La gente deberia
aprender a amar a su pais. E( hecho de que me quede en Colombia da fe de esa conviccion”.

Trabajando fuertemente y ahorrando sus recursos, Gentilha comprado un edificio de cinco pisos en Bogotd donde abrié (a Fundacion
Artistica Gentil Montana, que funciona como una escuela de musica y como centro de promocion de (a cultura Colombiana.
Como dice Gentil: “Hemos sufrido mucho aqui en Colombia por tanta violencia a (o (argo de anos. Nuestra vision es erradicar (a
violencia mediante (@ concienciacion de (a gente de Colombia, a;,y:ecia[nwnte de [os jovenes. Cambiaremos armas de destruccion por
instrumentos musicales y desarrollaremos una verdadera tradicion de guitarra en Colombia”.

Nuestro Agradecimiento al Maestro Edwin Guevara,
or su labor de revisar (as digitaciones de( Porro de (73
Suite N 1 y al maestro Alexander Parra quien escribio

(as ultimas indicaciones del Maestro Montana en esta
misma obra.
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