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Resumen

Titulo en espafiol: Estética del Modernismo latinoamericano en el periodismo cultural
transatlantico (1865-1895)

“Estética de Modernismo latinoamericano en el periodismo cultural transatlantico (1865-
1895)”, buscd en la obra critica de los Modernistas Latinoamericanos en su primera etapa
suscrita en su periodismo cultural, identificar los postulados de un umbral estético modernista
con la finalidad de dilucidar y justipreciar su pensamiento dialégico con Occidente entre
1865-1895. Después de una ardua revision archivistica de alrededor de 15.000 materiales
constituyo un corpus de 750 textos con criterios estéticos y ubicacion hemerografica los cuales
fueron consultados de las publicaciones originales. A este corpus, el cual tenia un empréstito
entre la informacion y el conocimiento por la tension entre prensa doctrinaria e informativa
que se sentia en la época, se le realizé un analisis teorico el cual ofrecid los insumos para la
caracterizacion y descripcion del pensamiento estético de la primera etapa del Modernismo
latinoamericano. Este traté cuatro nodos conceptuales, como la teoria de la cultura, la teoria
social del arte, la teoria de la recepcion artistica y teoria de la creacion artistica, dando como
resultado una organizacion conceptual tedrico-descriptiva del pensamiento estético-critico
Modernista.

Palabras clave: Estética latinoamericana, Modernismo latinoamericano, Poética, Estética,
Teoria del arte, Teoria social del arte, José Marti.
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Abstract

Title: Aesthetics of Latin American Modernism in transatlantic cultural journalism (1865-
1895)

"Aesthetics of Latin American Modernism in transatlantic cultural journalism (1865-1895)",
sought in the critical work of the Latin American Modernists in their first stage subscribed in
their cultural journalism, to identify the postulates of a modernist aesthetic threshold with the
purpose of elucidate and assess his dialogical thought with the Occident between 1865-1895.
After an arduous archival review of around 15,000 materials, a corpus of 750 texts was con-
stituted with aesthetic criteria and hemerographic location, which were consulted from the
original publications. A theoretical analysis was carried out on this corpus, which had a loan
between information and knowledge due to the tension between the doctrinal and informative
press that was felt at the time, which offered the inputs for the characterization and description
of thought aesthetic of the first stage of Latin American Modernism. This dealt with four
conceptual nodes, such as the theory of culture, the social theory of art, the theory of artistic
reception and the theory of artistic creation, resulting in a theoretical -descriptive conceptual
organization of Modernist aesthetic-critical thought.

Keywords: Latin American Aesthetics, Latin American Modernism, Poetics, Aesthetics, The-
ory of Art, Social Theory of Art, José Marti.
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Capitulo I: Coordenadas y umbrales de una sensibilidad auténoma

Esta investigacion busca, a partir de la obra critica de los Modernistas latinoamericanos suscrita
en el periodismo cultural transatlantico, identificar un umbral de pensamiento estético con la fina-
lidad de dilucidar y justipreciar el pensamiento dialdgico latinoamericano entre 1865-1895 con
occidente. Toma como punto de partida la necesidad de investigar la estética del movimiento ar-
tistico—literario conocido como el Modernismo latinoamericano. De su reconocimiento dependera
que los marcos tedrico—conceptuales y las metodologias de estudio de los problemas estéticos en
América Latina sean elaborados desde sus mas directos referentes criticos. Adolfo Colombres

(1944) en Hacia una teoria americana del arte (1991), expone sobre su investigacion:

...nace de la conciencia de que lo que podriamos llamar ciencias del arte (teoria y critica) sufren en
América un gran retraso con relacion a la misma préactica artistica. [...] ...falta de un pensamiento visual
autonomo que las nutra y las renueve. Porque esta autonomia tiene que ser el obligado primer paso de
nuestros esfuerzos de independencia artistica y de la consiguiente autodeterminacion estética. (Acha &
Escobar & Colombres, 1991, p.: 9, 35)

Durante el siglo XX las préacticas artisticas latinoamericanas fueron aclamadas y valoradas por

el mundo entero: el Modernismo y posteriormente el Boom latinoamericano en literatura, asi como
el Muralismo Mexicano, el Arte Optico y el Arte Conceptual en las artes plasticas son ejemplos de
la produccidn simbdlica latinoamericana. Para Colombres abunda la produccion artistica continen-
tal, pero esta no ha sido valorada y justipreciada por la ausencia de un pensamiento estético auto-
nomo con una organizacion conceptual propia, construida a partir de los baremos culturales espe-
cificos. Debido a esta falencia los fendbmenos artisticos latinoamericanos han sido estudiados desde
teorias eurocéntricas que pecan, la mayoria, de tener pretensiones universalistas.

¢A qué se debe que el centralismo de la actividad tedrica del arte (euro—norteamericanismo) sea
aceptado por Latinoamérica como un pensamiento legitimo y suficiente para evaluar en conjunto
sus productos artisticos? ¢Por qué persiste la idea universalista de una estética europea? ¢Por qué
no se integran las estéticas latinoamericanas en el desarrollo de las estéticas de occidente? La Aca-
demia latinoamericana que a lo largo de su historia ha realizado persistentes asimilaciones del pen-
samiento europeo debe preguntarse si la estética europea es universal, en cuanto sirve para explicar
todo fendmeno artistico en cualquier territorio como una dominante cultural; o, si la estética de-
pende de variables especificas de una circunstancia socio-historica que infiere y determina los
conceptos y estructura de su pensamiento. Si los latinoamericanos aceptan la primera hipdtesis, no
es necesario dar la batalla por dilucidar una estética latinoamericana y esta investigacion compren-

deria la estética del Modernismo Latinoamericano como un caso en particular del canon estético
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europeo en sus Ultimas colonias. La investigacion asume la segunda hipotesis que se sostiene en el
postulado de que cada cultura construye estéticas propias. Como las culturas no son islas, sino
proto—disposiciones de modos de ser en comunidad de intereses y practicas que establecen distintas
vias y jerarquias de comunicacion, la hipotesis mas general de la presente investigacion defiende
la existencia de un pensamiento estético latinoamericano, entendido desde la practica y construc-
cién de una teoria critica que evidencia la reticula de su causalidad ontoldgica en el sistema inter-
cultural América—Europa. Francoise Per0Us en Literatura y sociedad en América Latina: EI Moder-
nismo (1976) analiza la posicion social del escritor en un momento de transito de los sistemas de
mecenazgo a la profesionalizacion de la escritura: este punto es central para comprender el cambio
de la escritura en Europa y en la América finisecular y la razén por la cual el modernista fue perio-
dista cultural. Para Perus la nocion de literatura es histérico—culturalmente definida, situada y por
lo mismo varia en umbrales fluctuantes que dependen de los procesos sociales. «Dicho de otra
manera, no se trata de elaborar categorias formales, sino conceptos tedricos que permitan la ex-
plicacién de realidades histéricamente dadas». (Perus, 1976, p.: 32). Por otra parte, Roberto Fer-

nandez Retamar (1930-2019), postula en Para una teoria de la literatura latinoamericana (1995):

Las teorias de la literatura hispanoamericana, pues, no podrian forjarse trasladandose e imponiéndole en
bloque criterios que fueron forjados en relacion con otras literaturas, las literaturas metropolitanas. Tales
criterios, como sabemos, han sido propuestos —e introyectados por nosotros— como de validez univer-
sal. Pero también sabemos que ello, en conjunto, es falso, y no representa sino otra manifestacion del
colonialismo cultural que hemos sufrido, y no hemos dejado enteramente de sufrir, como secuela del
colonialismo politico y econémico. Frente a esa pseudo-universalidad, tenemos que proclamar [...] que
una teoria de la literatura es la teoria de una literatura. (Fernandez: 1995, p.: 82)

Las estéticas europeas colaboran en la comprension parcial del fendmeno artistico latinoameri-
cano, mas no abarcan con precision una mirada de su complejidad cultural. Al ubicar el fenémeno
literario como producto de un complejo proceso social, como su resultante simbdlico, la teoria
literaria serd, siguiendo a Fernandez Retamar, para una literatura en un espacio-tiempo concreto.
Estas dos premisas se pueden entender en el campo de las artes en general, debido a que la literatura
se corresponde asimismo como poética y sistema simbdlico de la cultura. Para conocer la estética
de un espacio-tiempo concreto un camino metodoldgico adecuado intenta deducir, a partir de la
misma produccién y del contexto en donde se producen las obras, su pensamiento estético. La
critica como escritura que piensa las préacticas artisticas en un espacio-tiempo cultural concreto se
puede convertir en una fuente privilegiada para la investigacion de una estética dada.

La extrafieza y falta de reconocimiento de un pensamiento estético latinoamericano no sélo

desorienta a los creadores, sino que es causa una serie de falencias: el déficit de conocimiento
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estético que tiene como funcidén comprender las relaciones en la esfera de lo sensible; el determi-
nismo estético que significa no sélo ser consumidores de productos estéticos foraneos sino ademas
que no se tendrian criterios para valorar los propios; ademas de repercusiones practicas que se
veran reflejadas en el sistema artistico, como la deficiencia de una institucionalidad que refuerce
el campo y el mercado del arte que en la etapa moderna es el que debera colaborar en el sosteni-
miento del artista y en sus posibilidades productivas. Sin el reconocimiento de la esfera simbdlica,
a la cual contribuye en pensamiento estético, se dificulta escribir una historia con criterios ameri-
canos. Es tarea de las disciplinas humanas y de las artes latinoamericanas justipreciar y dimensionar
su pensamiento estético para que el arte latinoamericano sea valorado desde su natural dialogici-
dad. La estética como responsable de dilucidar el conocimiento sensible para un espacio—tiempo
concreto se sustenta en la casuistica el entendimiento de la cultura que tiene como fin los diversos

modos de interaccion entre los distintos grupos humanos y la naturaleza.

La critica como fuente estética

Con el fin de sostener que en América Latina existe un pensamiento estético y realizar una
investigacion que desea suscribirla desde su disciplina académica es clave indagar, para afirmarla,
los procesos ontoldgicos de concrecidn civilizatorios en Europa. Segun Valeriano Bozal en Histo-
ria de las ideas estéticas y las teorias artisticas contemporaneas (1996), el momento histérico en
donde se crea un conjunto de préacticas y condiciones para el surgimiento de la estética como dis-
ciplina se conoce como “modernidad”. Si bien existen reflexiones estéticas con anterioridad al
Siglo de las Luces, como los escritos platénicos —Iwv/Ion, Inriog/Hipias —, 10s aristotélicos —
Sobre la poética/llepi omtikiic—, los de (pseudo)Longino —Sobre lo sublime/Ilepi Gyovg—, 10S
leonardescos —Parangone— vy los bellorianos —Idea—; s6lo hasta el siglo XV1I1 se logra la con-
densacion de este factor en un campo de estudio, su delimitacion filoséfica y una autoconciencia
que se debid a que la filosofia y la epistemologia de la lustracion colaboraron en definir los dis-
cursos modernos, estableciendo sus limites, campos y ambitos con la presuncién de su método y
autonomia. La lustracion dividid las disciplinas prescritas como las humanidades de las cientificas,
que identificé métodos y &mbitos diferenciados entendiendo a las artes como propias de la produc-
cion humana ganando autonomia frente a la religion y la corte. Desde el siglo XVIII se puede

hablar de un sistema artistico entendido como la reunion de précticas de creacién, a saber, una
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historia del arte, una filosofia del arte y su respectiva critica. La diferenciacion de estas préacticas
implica que el arte se configura como un objeto de estudio desde especificidades ontoldgicas ga-
nando en fuerza y autonomia. Existen tres obras que representan estos constructos epistémicos que
configuran el primer sistema de discursividad artistica: Estética de Baumgarten (1750); Historia
del arte de la antigiiedad de Wincklemann (1764); y Salones de Diderot (1759-1781). Valeriano
Bozal considera el campo de lo artistico como un sistema interdependiente entre la historia, la
filosofia y la critica de arte; si alguno de estos actantes cambia, los otros se veran afectados; es
decir, las tres disciplinas deben ser estudiadas en conjunto y en espacio—tiempos definidos porque
un cambio en ellas altera el conjunto de lo eminentemente artistico —idea, concepcion, recepcion
y forma del campo. Las précticas artisticas se vieron afectadas por esta serie de cambios en el
entendimiento de lo artistico y junto al final del mecenazgo cortesano como préactica hegemonica
cultural se vivio un momento de creacidn de obras que se pueden denominar como autorales, o que
se diferenciaron de las obras realizadas por encargo. La autonomia del arte oblig6 a dilucidar una
serie de conceptos que sirvieron a su entendimiento ya que en la anterior esfera de juicio —el
mecenazgo— sélo existieron los criterios de una adecuada representacion objetual, es decir, de lo
que se quiere representar frente a lo representado: este saber se sintetizo en los tratados artisticos y
en las poéticas. También se realizd una distincion en la teoria del arte: la diferencia entre la estética
y las poéticas consistié en dejar de lado el discurso normativo y pasar a la explicacién del efecto
estético de la obra a razon del espectador o del lector. Es la estética pondra su nodo de atencién en
el analisis, descripcién y caracterizacion de los efectos estéticos en el sujeto que experimenta la
obra artistica. EIl esfuerzo teorico de la lustracion obligd, con el antropocentrismo que se asento
en la cultura artistico—cientifica del Renacimiento, a la creacién del campo teérico de lo “bello”
que definira una estética subjetiva. De alli en adelante se entendera la percepcion humana del arte
como el énfasis de la nueva area de conocimiento que se interesara principalmente por el entendi-
miento del efecto estético, inicialmente centrado en el sentimiento de lo bello. Este obligara al
analisis de las cualidades visuales, para las obras plasticas y sensibles para la generalidad de las
artes. La correspondencia entre lo representable y lo representado pasa a un segundo plano frente
al efecto estético que gana la batalla en el orden teorico. Si la plastica del Renacimiento se destaco
por introducir el sistema de la perspectiva en la pintura, la estética del Siglo de las Luces hizo lo
propio al enfocar la teoria de su recepcion en el espectador, asi como en los medios y métodos que

lo hacian posible. Este cambio de foco obligara a crear sistemas explicativos para entender el sen-
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timiento de lo bello. El desarrollo del pensamiento estético desde la perspectiva ilustrada y antro-
poldgica influyd en las demaés ciencias. EI Empirismo ubicd lo sensible como érgano de las inves-
tigaciones gnoseoldgicas. John Locke en 1690 sostiene: «todo nuestro conocimiento surge nece-
sariamente de la experiencia sensible y tiene su origen en los sentidos»; David Hume no difiere:
«todas nuestras ideas, surgen en Ultimo término de impresiones sensibles». Lo sensible para la
construccion de la gnosis humana obtuvo un lugar preponderante de alli en adelante, asi como la
estética entendida como disciplina humana que se configurd en ese momento. Los idealistas ale-
manes ubicaron la estética dentro de las disciplinas culminantes en el sistema de conocimiento
humano. Lo que se proyecto en el siglo XVIII, tanto en el &mbito empirista como en el ilustrado
francés contd con una continuidad reflexiva sostenida que confirma a la estética como disciplina
filoséfica encargada del estudio de lo sensible. Estos trabajos confluyen en una organizacion par-
ticular en la obra de Alexander Baumgarten (1714-1762) que se considera como el sistematizador
de un conocimiento especial y peculiar que traza la meta de entender el paso de la topica disciplinar
a la ciencia. Baumgarten define estética como la ciencia del conocimiento sensible. Este postulado
se ve desde Meditationes philosophicae de nonnulis ad poema pertinentibus (1735) en donde cons-
truye una metodologia que le daré el transito de la disciplina a la ciencia: «La herramienta de
trabajo de Baumgarten es el andlisis 1dgico de raiz leibniziana que aprendié de Christian Wolff
(1679-1754) y se propuso aplicar a la region inferior del conocimiento, la sensitiva» (Arnaldo en
Bozal, 2000, p: 66). Como complemento del sistema filoséfico wolffiano Baumgarten escribe Aest-
hetica: (1750-1758), que se reconoce en el canon occidental como la obra fundadora de la ciencia
de lo sensible. Las fuentes principales de Baumgarten se encuentran en autores de la tradicién
clésica, a saber: Ciceron, Horacio, Quintiliano y Longino; entiende la retdrica y la poética como la
fuente de la estética cientifica. Las condiciones para concebir la estética como una ciencia de lo
sensible son para Baumgarten, primero, entenderla dentro del sistema filoséfico mayor (el wolf-
fiano) que le dotara de solidez conceptual y de armazon teorica; segundo, la incorporacion de un

método de lo sensible que tiene una raiz I6gica compartida por el sistema al que se adscribe; y

L Antes de la constitucion de la estética como area de indagacion cientifica con la obra de Baumgarten, Estética (1750), en
los primeros afios del siglo XVI11 surgieron en Inglaterra una serie de disertaciones y ensayos que deseaban inteligir el ambito
de lo bello y lo sublime, como Los placeres de la imaginacion de Joseph Addison (1724); El espectador: investigacion sobre
el origen de nuestras ideas de la belleza y virtud de Hutchetson (1925); La norma del gusto de David Hume; e Indagacion
filoséfica sobre el origen de nuestras ideas de lo bello y lo sublime de Edmund Burke (1757), entre otros. Estos ensayos
crearon un campo de investigacion en el &mbito de lo sensible que discutié la recepcion artistica, o el efecto del arte en el
espectador; como consecuencia se multiplicaron las categorias estéticas que iniciaron con el estudio de lo bello y transitaron
hacia lo sublime y lo pintoresco.
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tercero, un deslinde de los ambitos l6gicos de las ciencias naturales con las ciencias del arte. La
cuarta condicidn parte de una caracteristica de la I6gica sensible que entiende la experiencia estética
como una experiencia indivisible que no se puede someter a analisis, sino que es percibida como
totalidad relacional. La estética engendra una vision cosmografica que no puede subdividirse en
areas de conocimiento, sino que para entenderse se debe apelar a la suma de conocimientos de
distintas ciencias. La gnosis estética no apela al analisis y sintesis, sino a la suma y decantacion.

La valoracion de la estética como discurso humanista eurocéntrico le hereda inconvenientes en
cuanto a la autenticidad de los significados en la cultura latinoamericana. Pensar que la estética es
un discurso universalista es asumir un canon obsoleto para explicar la relacion y representacion de
las obras de arte provenientes de sentidos procesos de transculturacion. Esta premisa conducira a
asumir que el arte y el ser humano son iguales en las distintas partes del mundo, sin reconocer su
raigambre ontologica. El discurso eurocentrista por su condicionante colonialista constituyd un
orden universalista para legislar politica y culturalmente a la humanidad, gracias a que Europa, por
su poderio militar y econdémico se autodenomind como el centro del mundo desde el descubri-
miento de Coldn hasta la liberacion ruso—norteamericana del nazismo en la Segunda Guerra Mun-
dial, como lo explica Peter Sloterdijk en Si Europa despierta (2004). El espiritu universalista que
en la estética se funda con la obra de Baumgarten y tiene un punto culminante en el idealismo
aleman no posibilité diadlogos con otras tradiciones culturales. Esto se debe de una parte a su pre-
suncion por brindar una explicacion para todo arte en cualquier cultura, pero de otra a no querer
reconocer el conocimiento de las demas culturas en su conformacion epistémica.

La estética no deducida de un sistema filosofico emergid con fuerza en Europa a principios del
siglo XIX. Es una estética que nace de la necesidad por historiar las artes y las culturas, la cual se
enmarca en una serie de eventos como el hallazgo de la Piedra Roseta por una legion napolednica
en Egipto que da origen a la gliptica de Jean—Francoise Champollion (1790-1832), es decir el
método para traducir los textos del Egipto antiguo; y, a las excavaciones de Pompeya y Herculano
que permitieron la escritura de la primera historia del arte antiguo de Winckelmannz (1717-1768).

El conocimiento arqueoldgico no acepto del todo las tesis del universalismo y mas bien intuia que

2 Winckelmann transformé la mirada hacia la antigliedad y hacia la historicidad de las artes en general, al crear desde Refle-
xiones sobre la imitacion del arte griego en la pintura y la escultura (1755) hasta Historia del arte de la antigiiedad (1764),
un estado de sistematicidad cronoldgica que le permitio construir lineas causales argumentales en un espacio artistico de
amplias materias y diversos estilos: «La teoria wincklemanniana de la belleza griega se convirtié de inmediato en una de
las ideas centrales de la Ilustracion y, con ella, en uno de los topicos de la modernidad. La disciplina «historia del arte»,
fue, desde Wincklemann, uno de los ejes de ese territorio que la modernidad conquistd ya en el Siglo de las Luces, el de la
autonomia de lo estético y lo artistico» (Bozal: 2000, p: 154).
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las diferencias artisticas de las culturas se debian a sus diferentes contextos. Es més, Laocoonte:
sobre las fronteras entre la poesia y la pintura, de Lessing (1729-1781) se inscribe como una parte
del desarrollo integral del pensamiento estético humano, con funciones y &mbitos propios. Laoco-
onte es fruto del dialogo con Reflexiones de la imitacion del arte griego (1755) de Winckelmann,
quien realiza la primera aproximacion al entendimiento del grupo escultérico Laocoonte que ilustra
el pasaje escrito en la Eneida de Virgilio. Esta polémica evaluo las relaciones entre pintura y poesia
en el siglo XVIII, las cuales valora Winckelmann desde el topico horaciano ut pictura poesis; sin
embargo, Lessing advierte que el topico ha sido mal interpretado por la tradicion y que este grupo
escultorico es la muestra de la existencia de lenguajes diferenciados entre la escultura y la poesia,
a las cuales denomina artes del espacio y artes del tiempo, respectivamente. El didlogo con
Winckelmann, ademas de fecundar una nueva teoria de las relaciones, limites y especificidades
entre las artes, propone una mirada de las concepciones que tiene la humanidad tanto del tiempo
como del espacio. Esta obra serd fundamental para el entendimiento de las artes sintéticas, digase
Opera, teatro, etc. Asi, se articulé una vision de las especificidades y los sistemas artisticos en la
construccién de una historiografia del arte. En este punto, es preciso diferenciar los dos métodos
tradicionales en la construccion del pensamiento estético:

El primero, es el eminentemente filos6fico que induce un sistema de pensamiento a partir de
elaboraciones previas sobre lo sensible, la percepcidn, la légica, el sistema de distribucion de co-
nocimiento, entre otras y que respondera al problema de lo bello y lo artistico. En este método se
parte de un esquema filosofico general y la elaboracidén conceptual llamara como ejemplo a la
esfera artistica y, asimismo, aplicara sus conceptos para la comprension de las obras y los fenéme-
nos relacionados con la esfera de lo sensibles. EI segundo método parte de las obras que en busca
de ser entendidas apelan al estudioso del arte para construir los conceptos teéricos—estéticos. Las
obras se consideran como hechos artisticos, concretos y pertenecientes a un espacio—tiempo. A
partir de ellos se elabora una conceptualizacidn y sintesis categorial que conducira a la elucidacion
de un sistema de pensamiento que deviene desde la subjetividad a enunciar lo sensible. Del segundo
método emerge la estética construida sobre una base de relativismo cultural. Para Walter Pater
(1839-1894), las estéticas y teorias del arte aunque ofrecen solidos marcos de referencia y modelos

historiograficos de para organizar la diversidad de los procesos artisticos, en la mayoria de sus

3 Este es el método apreciado en la obra de Immanuel Kant (1724-1804). Su fuente principal es el acervo de conceptos
filosoficos desarrollados en sus obras anteriores: Critica del juicio (1790) elabora una sintesis conceptual de las discusiones
filosdficas trascendentales elaboradas en la Critica de la razén pura (1781) y a la Critica de la razén préctica (1788).
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casos nacen alejados del estudio concreto de las obras y sus circunstancias, y méas bien estan ancla-
dos a las directrices generales de los sistema filosoficos a los que se adscriben:

Los escritores de arte y poesia han probado muchas veces a definir la belleza en abstracto o expresada
en los términos mas generales, a encontrar una férmula universal para ella... la belleza, como todas las
demaés cualidades de la experiencia humana, es relativa; y su definicion se torna tanto mas falta de sentido
e indtil cuanto més abstracta es. Definir la belleza, no en los términos més abstractos, sino en los méas
concretos que sea posible, para encontrar, no su formula universal, sino la formula que exprese mas
adecuadamente tal o cual manifestacion especial de ella, debe ser el fin que se proponga todo verdadero
estudioso de la estética. (Pater, 1999, p.:15)

Tanto la posicion de Pater como la de Yvars* abren la puerta para entender y proponer estudios
particulares y concretos de la estética en lugares donde se demuestre la conformacién de un campo
cultural artistico. La estética de Hippolyte Taine (1828-1925)s es concreta. Para él la estética del
Renacimiento se diferencia de la del Romanticismo por pertenecer a contextos diferenciados. Para
Taine no existe un conjunto de conocimientos comunes que sirvan para entender el arte de cual-
quier contexto, sino que cada contexto brinda las posibilidades de entendimiento de sus obras: su
cumulo de concepciones estéticas. Taine explica que, asi como la flora y la fauna de un territorio
depende de sus condiciones climaticas, asi el arte también responde a la configuracién de una cir-
cunstancia que lo determina y se encuentra en relacién con sus dominantes culturales (temperatura
moral): «Las producciones del espiritu humano, como la de la naturaleza viviente, no se explican
sino por el medio en el que nacen» (Taine, 1951, p.: 20). Su método reconoce la labor gregaria del
conocimiento estético y sostiene que la manera de llegar a él no es generalizando, sino analizando
las estéticas particulares y comprendiendo lo comun entre ellas, asi sea un proyecto de larga data:

...Nnuestra estética es moderna y difiere de la antigua en que es historica y no dogmatica; es decir, no
impone preceptos, sino determina leyes [...] el método moderno que trato de seguir y que comienza a
introducirse en todas las ciencias morales, consiste en considerar las obras humanas, y en particular, las
obras de arte, como hechos y productos de los cuales es preciso descubrir los caracteres y buscar las
causas. (Taine, 1951, p.: 21)

4 En «La formacion de la historiografia» Yvars apunta, con respecto a la propuesta de Hegel (1770-1831) que: «[...] de sus
Lecciones de estética podia derivarse un modelo historiogréafico de extraordinaria potencia, aunque, sin duda, muy alejado
de toda perspectiva empiricay, por tanto, de discutible utilidad a la hora de articular los elementos particulares o interpretar
las obras individuales. La vision del arte como «manifestacion sensible de la Idea», dejaba poco espacio para una historia
auténoma del arte mismo, de tal modo que fuera posible contemplarlo no s6lo como una representacion del Espiritu univer-
sal, sino como una instancia particular y concreta, como producto especificamente humano participante de la vida social,
moral y religiosa de determinados colectivos» (en Bozal, 2000, p.: 141).

5 Segln Ocampo y Peran, en Teorias del arte: «La philosophie de I’art (1881), obra con la que da a conocer su propuesta,
es en realidad una recopilacion de cursos dictados en la Escuela de Bellas Artes entre 1865 y 1869. Estos son: “De la
naturaleza y la produccion de la obra de arte” (1865), “La pintura del Renacimiento en Italia” (1867), “La pintura de los
Paises Bajos” (1868), “La escultura en Grecia” (1864) y “El ideal en el arte” (1869) [...] el punto clave de la propuesta
de Taine ese acto seguido: los grupos de artistas no trabajan desde presupuestos absolutamente propios y ajenos a un
definitivo y vasto conjunto, el mileu. EI medio que rodea a un grupo de artistas es, al fin, la causa del arte: para comprender
una obra de arte, un artista, un grupo de artistas, es preciso representarse con mayor exactitud posible, el estado de las
costumbres y el estado del espiritu del pais y el momento en el que el artista produce sus obras. Esta es la tltima explicacion;
en ella radica la causa inicial que determina todas las demas condiciones» (Peran & Ocampo, 1991, p.: 26)
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En América Latina se ha dado predileccion a la estetica filosofica universalista y no al método
deductivo de Taine que gracias al relativismo cultural permite pensar las expresiones artisticas no
eurocentradas. EI camino que propone Taine es gregario, dificil, pues consiste en deducir las teorias
a partir del canon, de actualizarlas y reconstruir diferencias para las etapas culturales. Pero también
se debe a la condicion colonial del conocimiento y la tendencia académica latinoamericana que
prefiere proceder de las teorias foraneas y no precisas en ocasiones que construir teorias propias.

Los dos métodos expuestos se pueden resumir de la siguiente manera: de lo general a lo parti-
cular, es decir, de la filosofia a la estética y de alli al estudio del arte; y el segundo, de lo particular
a lo general, es decir, de la obra en su contexto a la construccion de una estética, luego de estudiar
la totalidad de los contextos artisticos. EI primer método no acepta renovaciones que parten de las
propuestas artisticas; el segundo, si bien recibe las actualizaciones de lo artistico, es un método
gregario, es decir, requiere de la sumatoria de un amplio grupo de estudios estéticas. Ambos méto-
dos tienen ventajas: el primero, brinda una imagen de la concepcion del arte a nivel general, a partir
de un momento historico; el segundo, precisa las particularidades estéticas de una época artistica.
Este sistema seria redondo si las artes no renovaran sus propias concepciones o si las practicas
artisticas no generaran nuevos pensamientos y si nos encontraramos en un proyecto de humanidad
comun, digase en un contexto mono—cultural.

El método de la critica de arte para la identificacion de la estética de un determinado contexto
es un aporte que esta investigacion desea ofrecer con el animo de que se consolide y se alne al
conjunto de los métodos de investigacion estética. Se parte de que la critica de arte es el ejercicio
del criterio. Como lo enuncia Aurelio Horta en «De ciertas identificaciones de la critica en la ar-
quitectura y las artes», el criterio es la sintesis entre la justeza tedrica y la fidelidad histérica, en el

estudio de un objeto de la cultura:

A la critica la acompafia un pensamiento agénico del cual salen juicios elevados e inteligentes, e igual-
mente saltan a veces otros pésimos e inconcebibles, porque el problema de la critica no se debe Unica-
mente a una fidelidad historica y justeza tedrica, sino a la sintesis de éstas en una responsable indagacion
y produccion intelectual que, asimismo, resulta un acto creativo concomitante. (Horta, 2012, p.: 43)

La critica, al ser sintética de lo historico concreto y de lo tedrico conceptual, hereda las cualida-
des de estas dos esferas: es un juicio concreto, sobre una verdad que se sostiene en un criterio
teorico. Si se tiene como fuente a la critica de arte, ella develara una estética de orden objetivo y al
mismo tiempo de anclaje teodrico. Tiene la ventaja de la actualizacion: la critica no sélo evalta con
criterios fijos, sino que éstos son constantemente replanteados cuando la obra le plantea al critico

nuevas interpelaciones tedricas; escapa al problema de la supratemporalidad, pues al ser un dis-
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curso historico, la teoria que alli se emplea resulta anclada a un contexto. La estética que se escri-
bir4 a partir de la critica es una estética de orden tedrico—concreto. En el primer método la rama
principal del conocimiento es la filosofia y la rama que acompafia a esta son las artes. En el segundo
método, el area principal es la teoria del arte ante la historia, la sociologia y su area colaborativa es
la filosofia. El tercer método, el de la critica, tiene como area principal el anlisis tedrico del dis-
curso critico, que es una inter—disciplina en donde confluye la lingtistica como ciencia principal,
pero como gregarios importantes la teoria del arte y la estética filosofica.

La critica de arte es un género dialégico con una intertextualidad declarada y con una inter—
artisticidad implicita. La tensidn histérico—conceptual con el objeto criticado es una exigencia que
explica la caracteristica agonica de la critica que entabla un combate entre la aplicacion de un
concepto previo en la obra, en relacién con un contexto histérico. Como la obra es una estructura
sensible los conceptos son reevaluados cuando se da la recepcion de la obra. El critico debe reco-
nocer si sus conceptos previos fueron destruidos o si por el contrario son los justos para evaluarla.
Generalmente no ocurre ni lo uno, ni lo otro, sino puntos intermedios que hacen, mas que tabula
rasa tedrica, ajustes y actualizaciones, o contrastes y replanteamientos.

Uno de los autores que se plante6 el problema de la estética y la teoria del arte en América
Latina fue Roberto Fernandez Retamar. Para una teoria de la literatura hispanoamericana, junto
con los textos de Octavio Paz, Pedro Henriquez Urefia, Jorge Luis Borges, Alfonso Reyes, Alejo
Carpentier, José Lezama Lima conforman el canon de obras y el conjunto de voces que se pueden
denominar las precursoras de la teoria de la literatura latinoamericana. La obra de Fernandez Re-
tamar reconoce a la critica literaria del Modernismo latinoamericano como teoria. Este bautizo
posibilita hablar de la poética Modernista a partir de sus crénicas y de la teoria de la literatura a
partir de la critica literaria. También reconoce a Marti y a Dario como fundadores del pensamiento
literario latinoamericano. Al desarrollar sus ideas encuentra que el nicho tedrico que se conforma
a partir de Marti y Dario constituye una herramienta tedrica legitima y valiosa para leer la historia
de la literatura del siglo XX. Ferndndez Retamar realiza un estado del arte que menciona los aportes
de Roberto Brenes Mesén en Las categorias literarias (San José de Costa Rica, 1923); Alfonso
Reyes en El deslinde: prolegémenos a la teoria literaria (1944)s; José Antonio Portuondo en Con-

cepto de la poesia (1945); Félix Martinez Bonati en La estructura de la obra literaria (1960). Si

6 En esta obra propone un método para la construccion de la teoria americana de la literatura. Segun él y Pedro Henriquez
Urefia, ya existian obras literarias de gran vuelo en Latinoamérica que exigian de una teoria propia para ser analizadas. Es
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bien estos autores se plantearon el problema en una obra metodica y sistematica, aspiraron a ser
teorias generales de la literatura y no concretas de una literatura:

...el término “hispanoamericano” [...] no es una categoria literaria. “Hispanoamericano” es un término
histérico. Como acertadamente sefialo Mariategui, “el nacionalismo en la historiografia literaria es un
fendomeno de la mas pura raigambre politica, extrafio a la percepcion estética del arte”. La existencia de
la literatura hispanoamericana depende, en primer lugar, la existencia misma —y nada literaria—de His-
panoamérica como realidad historica suficiente. (Fernandez, 1995, p.: 85)

La autoconciencia de la necesidad de la literatura latinoamericana, de la teoria literaria latinoa-

mericana y de la estética latinoamericana gana adeptos a lo largo del siglo XX. Juan Acha, Adolfo
Colombres y Ticio Escobar exponen la necesidad de la estética latinoamericana. La falencia teorica
en la literatura y las artes plasticas es extensiva al conjunto de las artes.

¢Es necesario llevar las banderas de autonomia y autodeterminacion tan alto? Configurar una
estética autbnoma corre el riesgo de querer deliberadamente romper los lazos connaturales y tedri-
cos con Europa para crear una definicion de lo propio. La actualidad de mundo se caracteriza por
sus niveles de comunicacion global. La comunicacion transatlantica estuvo presente desde su con-
figuracion y afirmacion de la redondez del planeta y como imperativo actual, por lo que una estética
aislacionista y auto—determinista est4 condenada la negacion y al fracaso. Es necesidad de la Amé-
rica finisecular méas que definir un orden cultural aislado, la de caracterizar un orden cultural inte-
grativo. Alli reside la posibilidad de entablar una verosimilitud historica y comprender como lo
caracteristico de lo latinoamericano es su dialogo intercultural. Pedro Henriquez Urefia expone en

Las corrientes literarias en la América hispanica’, que en América los colonizadores portugueses

clave mencionar que Reyes fue también un critico (tanto literario como del arte) y que en varios de sus comentarios publica-
dos en prensa expresa la necesidad de una teoria latinoamericana del arte. Reyes parte de la premisa de que la cultura lati-
noamericana es cultura naciente, con un poderio simbélico sin igual y es llamada a ser portadora de la llama cultural de alli
en adelante: «Nuestra América, heredera hoy de un compromiso abrumador de la cultura y Illamada a continuarlo, no podra
arriesgar su palabra si no se decide a eliminar, en cierta medida el intermediario. Esta candorosa declaracion pudiera ser
de funestas consecuencias como regla didactica para los jovenes, pero es de correcta aplicacion para los hombres maduros
que, tras de navegar varios afios entre las sirtes de la informacion, han llegado a las urgencias creadoras [...] Para los
americanos es mucho menos dafioso descubrir otra vez el Mediterraneo por cuenta propia que no el mantenernos en la
postura de eternos lectores y repetidores de Europa. La civilizacion americana, si ha de nacer, sera resultado de una sintesis
que, por disfrutar a la vez de todo el pasado, suprima valientemente algunas etapas intermediarias, las cuales han signifi-
cado meras contingencias historicas para los que han tenido que recorrerlas» (Reyes, 11). EI método de Reyes decanta la
literatura de los sistemas dispersos en donde ésta aparece gracias a la “funcién ancilar”. El método de Reyes busca en esta
funcidn las especificidades de la literatura latinoamericana. Luego de encontrarlas realiza una comparacion teérica con tria-
das clasicas del pensamiento: la primera, lo artistico con lo cientifico humano, historia—ciencia de lo real-literatura; la se-
gunda, con dos pares mayores, uno representante de las ciencias exactas y otro con la filosofia religiosa, digase matematica—
teologia—literatura. El método para construir la teoria americana de la literatura tiene como bisqueda principal la construccion
de un conocimiento literario que dialogue con distintos &mbitos del conocimiento humano y que encuentre un lugar en su
conjunto, asi como defina funciones dentro del mismo. Seria un error ignorar, para la construccion de la estética latinoame-
ricana el desarrollo de Reyes, pues no solo legitima la empresa, sino que muestra nuevos niveles de necesidad. Para él, es
claro que la funcidn del conocimiento literario no se reduce s6lo a la cuestion de entidad autoral, también lo valora como un
aporte al conocimiento americano, un conocimiento del orden simbélico que le permitird al americano entablar relaciones
con su entorno.

" Es una obra candnica en la historiografia de la literatura latinoamericana y de la historia de la cultura latinoamericana. El
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e hispanos: «...no tardaron en acostumbrarse a ellos —los indigenas— tratdndolos ya como ami-
gos, ya como enemigos, pero siempre como Vvecinos. /.../ Pero para los pensadores y escritores de
Europa planteaban un problema /... que debatia en el espiritu del Renacimiento, el secular con-
traste entre naturaleza y cultura» (Henriquez Urefia, 1978, p.:19). Pedro Henriquez Urefia entiende
a la cultura americana como dialogante cultural: la aparicion de América para Europa no sélo cons-
tituyo la aventura colonial, sino cuestionarse los asuntos culturales y teoldgicos que tuvieron dis-
tintas resoluciones por parte de hispanos, ingleses y franceses. Los hispanos, consideraron como
humanos a los indigenas y esta igualdad ante los ojos de Dios permitié el mestizaje y obligd a un
debate teoldgico. La consecuencia fue una sociedad nueva de lado y lado del Atlanticos. Opinion
similar, con un estudio del corpus “Duda indiana”, es expuesta por Alberto Pérez—Amador Adam
en De legitimatione imperii Indiae Occidentalis (2010). La investigacion permite escapar de la
Leyenda negra, no para la reconciliacion solamente con los hispanos, sino con lo hispano que hay
en el americano. La nueva sociedad hizo que se creara un nuevo humano al punto de llegar a dudar
de los métodos imperiales que hasta la fecha habian empleado para la conquista territorial. El es-

pafiol se vio obligado a dialogar al encontrar un Nuevo Mundo que no entiende.

Veinte afios después de la invencion americana, en 1512, como resultan ser los empefios dominicos, son
promulgadas leyes protectoras de los insulanos con el fin de normar la convivencia de indigenas y euro-
peos. Al momento de promulgarse las Leyes de Burgos de 1512 tan s6lo se conocian los canibales del
Caribe, cuya bajeza determiné la mira hispana y el juicio aplicado en tal legislacién. Pero la situacion
fue otra cuando se proclamaron las Nuevas leyes de Burgos en 1542. En ese momento se habia sitiado y
destruido la imperial Tenochtitlan, y de manera oprobiosa, los Pizarro asesinaron al emperador
Atahualpa. [...] La indignacidén y la condena provocada por tales crimenes en los circulos letrados reli-
giosos y universitarios de la peninsula tuvieron como resultancia la promulgacion en 1542 de las men-
cionadas Leyes nuevas de Burgos. (Pérez—-Amador, 2011, p.: 18)

El corpus de la Duda indiana cuenta con alrededor de 40 volumenes recopilados en el Corpus

texto se plantea con claridad el problema del dialogo intercultural del americano con Europay con el resto del orbe. Como
base tedrica goza del conocimiento en gramatica y lingiistica, por tanto, conceptos como el de traduccion cultural alcanzan
cumbres tedricas. Junto a Seis ensayos en busca de nuestra expresion e Historia de la cultura en la América hispanica, Las
corrientes... constituyen y conforman el nicho tedrico critico de la historia de la cultura americana y se pueden entender
como resultado de la confluencia entre la participacion artistica como Modernista, académico de escuela ibérica, periodista
cultural en Nueva York y Paris, y académico latinoamericano de gran prestigio en la academia hispanica y norteamericana.
Estas particularidades lo conducen a definir lo propio lejos de los nacionalismos, a comprender el Modernismo en su arista
dialdgica cultural y a valorar la literatura latinoamericana apostando por el desarrollo de su cultura. Las corrientes... retne,
a través de conceptos historiograficos deducidos de la literatura hispanoamericana su corpus, establece su canon, sus corrien-
tes y dialogos con las demas literaturas y culturas.

8 ContinGa: «Ya desde 1500 quedé sellado el destino de los indios, por una generosa decision de la Reina Isabel, que se
ajustaba a los principios cat6licos: no serian sometidos a esclavitud sino a vasallaje. La decision de la Reina se vio apoyada
por una serie de leyes que dieron lugar a las grandes controversias del siglo XVI. En la practica, los indios eran explotados
como siervos; pero su situacion legal era la de hombres libres [...] recibian los fundamentos de la doctrina y de la cultura
europea; a una minoria selecta se le permitia estudios académicos, empezando por el latin. La Inquisicién no estaba auto-
rizada a seguirles proceso: los errores en la interpretacion de la fe habrian de perdonarse como simples pecados de igno-
rancia» (Henriquez Urefia, 1978, p.: 35)
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hispanorium de pace (1963). El “encuentro” del europeo con Ameérica cre6 una sociedad nueva de
ambos lados del Atlantico que se caracterizd por sus apuestas de traduccion tanto linguistica como
cultural amparadas en un orden religioso (catélico—contrarreformista) y uno politico (monarquico—
imperial). Para Henriquez Urefa la historia cultural de América se puede estudiar a partir de las
traducciones culturales del americano. EI método de la critica para la escritura de una estética dia-
I6gica presenta una ventaja que solo la critica ofrece: es un intertexto dialdgico—discursivo y es el
registro mas genuino, en el campo artistico simbolico, de la traduccion cultural. Mientras que el
método empirico—material, el de estudiar las obras no da cuenta de los transportes y los transitos;
el de la filosofia, el método de reduccion conceptual, mucho menos. Ademas de los métodos esen-
cialistas (filosoficos) y sustancialistas (artistico—histérico—socioldgicos), el metodo de la critica
rastrea el dialogo intercultural, los transitos, transportes, las traducciones y re—elaboraciones con-
ceptuales en el contacto de las culturas.

Al tomar como fuente la critica de arte en Latinoamérica una forma de llevar a cabo el proyecto
es reunirla, a partir de alli deducir una estética latinoamericana. Esta tarea, cuando se dimensiona
la magnitud de la produccidn critica se convierte en imposible. Un breve paneo revela que es un
género abundante y de sostenida produccion desde el siglo XIX hasta la actualidad. Es plausible
tomar una parte significativa, aquella critica de un momento historico—cultural fundante que pueda
servir de punto de anclaje para futuras investigaciones. La critica latinoamericana de arte es prac-
ticada por intelectuales letrados que al mismo tiempo se destacaron por su contribucién literaria.
Esta es una pista, pues al no contar con una historia de la critica de las artes en Latinoamérica una
manera de escoger la cantera consiste en seleccionar a un autor con significativa produccion. Con
este criterio emergen criticos como Andrés Bello, José Marti, Jose Maria Heredia, Pedro Henriquez

Urefia, Alfonso Reyes, Alejo Carpentiers, José Lezama Lima, Jorge Luis Borges, Cesar Vallejo,

° Aurelio Horta en Las dominantes del discurso artistico de Alejo Carpentier a partir de la obra critica de Carpentier en
distintos campos artisticos, arquitectura, misica, danza, cine, pintura, escultura, literatura, teatro, dpera, radio, etc., constituye
una poética intertextual entendida ésta desde la interculturalidad, la interdisciplinariedad y la interaccién de los campos
artisticos. En este trabajo se valora la critica de las artes como fuente de la poética y la poética como disciplina circunscrita
en las ciencias del arte.

10A Lezama se le han dedicado tres estudios desde su acepcion tedrica: La damay el escorpién de Roberto Méndez Martinez,
libro derivado de su tesis doctoral, en el cual expone, gracias al estudio de la revista Origenes fundada por Lezama Lima 'y
Rodriguez Feo, tres poéticas que confluyen en este proyecto: la de Lezama en donde la plastica en el fundamento del sistema
poético; segundo, la de Eliseo Diego con la vision plastica, grabado y arquitectura; y tercero, Fina Garcia Marruz el desci-
framiento de la superficie. El estudio de Méndez Martinez que se encuentra camuflado por el titulo que lleva. Sin embargo,
constituye la exploracién y construccion de la poética del proyecto Origenes. Segundo, el libro de Monica Maria del Valle,
titulado La poética politica de José Lezama Lima (2010), en el cual estudia de manera aislada, desde la critica de artes
plasticas de Lezama, ciertos conceptos estéticos los cuales, al ser intertexto de la cultura son rastreables en disciplinas como
la teologia de la cual se nutre Lezama. Y tercero, mi investigacion José Lezama Lima: estética e historiografia del arte, en
donde sostengo la tesis de que en la obra critica de Lezama se esconde una estética que él bautiza con el nombre de sistema
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Gabriel Garcia Marquez, entre otros. El riesgo de escoger a un solo critico para abordar un pro-
blema de indole latinoamericano es alto: al no contar con una base canonica de obras y autores se
puede caer en el localismo o en la generalizacion. El estudio monografico es viable metodoldgica-
mente cuando se tiene una base contextual que garantice la comparacion.

La siguiente posibilidad consiste en estudiar una colectividad que tenga relevancia tanto en su
produccion artistica como en su produccién critica, en la cual se revelan dos posible formas de
seleccionar la cantera: (1) a través de grupos artistico—literarios que confluyeron en publicaciones
como Avance, Origenes, Sur, Universidad, Azul, entre otras; (2) o a través de movimientos con
significativa produccion critica: el tal vez mayor, es el Boom literario latinoamericano, pero antes
que éste, el Modernismo (1865-1920). En estos casos se muestra la participacion de autores del
continente y la creacion de espacios dialdgicos ampliados. Los movimientos mencionados tienen
un mayor caudal critico que los grupos artisticos, pues incluyen algunos grupos. EI Modernismo
incluye a la Revista Azul, Revista Gris, EI Cosmopolita, Papel Periédico Ilustrado, etc. Para la
investigacion propuesta se escoge un movimiento. Existe una prioridad para el proyecto y se trata
de comenzar, y qué mejor si este punto de partida es reconocido por los autores del Boom. Alejo
Carpentier, Gabriel Garcia Marquez, Julio Cortazar, Mario Vargas Llosa y Carlos Fuentes recono-
cen el papel del Modernismo en cuanto esfuerzo por comprender las realidades latinoamericanas y
buscar su expresion. Se presentan como continuadores de sus banderas. No es un argumento teleo-
I6gico, sino que la naturaleza del fendbmeno lo sugiere: Marti y Dario son autores guia en la obra
como en el pensamiento critico para generaciones a lo largo del siglo XX. EI Modernismo es un
movimiento representativo de Latinoamérica, asi como la primera poética de acé, entendida como
el aporte méas importante de la linglistica y la literatura al castellano después de los Siglos de Oro.

La critica reviste una serie de problemas de valoracién en el contexto académico latinoameri-
cano al ser catalogada como género menor. La critica producida por escritores latinoamericanos es
uno de los géneros fronterizos entre periodismo vy literatura, factor que ha dificultado su estudio.
Existen amplias exégesis de las obras literarias de dichos autores, pero sus obras para—literarias son
desconocidas. La razon es que la critica de arte al considerarse como un genero ancilar no ingresa
en el canon de los estudios literarios. Los textos extra—literarios exigen un tratamiento inter y trans-

disciplinar al ubicarse en la frontera de las artes y la literatura. La reflexidn sobre las areas artisticas

poético.
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en los escritores latinoamericanos no es accesoria y su rastro se evidencia en la visualidad y sono-
ridad de sus creaciones literarias. La socializacion en los medios impresos de las obras artisticas
deviene principalmente en textos: la forma de entender, interpretar y enjuiciar la obra se ejerce por
medio de las palabras. La Unica para—literalidad del Modernismo no es hacia las artes plasticas, ni
hacia las artes en general, sino hacia campos de conocimiento que dan a entender al escritor Mo-
dernista como un intelectual americano, un polimata (roAvpabng) para el siglo XIX que se pre-
gunté por la creacion de un conocimiento de mundo, al tener conciencia de la fundacion de la
cultura en sus letras™®.

Es comun que los modernistas colaboren para diarios en distintos paises; en sus itinerancias
escriben crénicas de viaje, impresiones de lugar, semblanzas y visitas a exposiciones, museos y
salones. Entre la produccion para—literaria existe un corpus considerable de criticas y miradas a las
artes, de ahi que sea necesario investigar si este movimiento practico la critica de las artes como
parte integral de su proceso de negociacion cultural y creacion artistica. Probar esta primera hipo-
tesis es un signo relevante para sostener que elaboraron su propia estética. Pero la critica de las
artes no vino sola: esta serie de autores se destaco por una labor que integré la divulgacion cientifica
y el periodismo cultural. También es objetivo de la investigacion encontrar y saldar deudas con
géneros propios del periodismo cultural que en estos autores alcanzaron un nivel consagratorio,
convirtiéndose en modelos para generaciones posteriores. Es clave abarcar un espectro mayor que
incluya la critica de artes dentro del periodismo cultural. Asi se consideraran géneros como la cré-
nica, el reportaje y los relatos de viajes. Este recorrido genérico busca comprender cémo la critica
de artes se constituy6 como género y gan6 autonomia y caracter ante los demas. Susana Rotker
afirma en La invencion de la cronica:

Redescubrir la cronica implica una aventura de la trasgresion. Porque no es sino trasgresion y aventura
aceptar que una nueva literatura pueda surgir desde un espacio periodistico o preguntarse qué es un gé-
nero y peor aun, qué es literatura [...] La estética que propone (la crénica modernista) no es imitacién de
nada: sobrepasa los esquemas de los que salié, fundando en Hispanoamérica un modo de relacionar los
elementos del lenguaje y de la realidad en una escritura y voz propia. (Rotker, 2005, p.: 225-229)

11 Susana Zanetti en «ElI Modernismo y el intelectual como artista: Rubén Dario», de la compilacion realizada por Carlos
Altamirano Historia de los intelectuales en América Latina, sostiene: «Desde esta orilla instala Dario con fuerza la polémica
autoridad de un nuevo tipo de intelectual, el intelectual artista, actuando como el acopio de su presencia institucional y
discursiva bien diversa, para insistir en la primacia del trabajo intelectual fundado en todas las posibilidades de la palabra»
(Zanetti en Altamirano, 523).

2 Al revalorar la critica, la crénica, la narracion breve como géneros del periodismo finisecular, Susana Rotker estudia la
cronica modernista como el género literario que tuvo mayor desarrollo en el Modernismo. En La invencidn de la crénica,
dedicada a la obra de Marti, expone que la cronica debe ser revalorada y que la lirica y la novela deben ser leidas a tenor de
la labor cronistica. También, que en el lugar en donde mejor se puede rastrear, tanto la poética como la politica del Moder-
nismo, es en la cronica.
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El Modernismo fue el primer movimiento artistico americano propositivo y de «avanzada» en
el contexto del canon artistico europeo. Fue el movimiento que se consolida como el origen o
nacimiento de la literatura latinoamericana como expresion global y coral. Ignacio Zuleta en La
polémica modernista: el Modernismo de mar a mar (1989-1907), expone que el Modernismo signé
la literatura hispana del siglo XX por su profusion y actualizacion linguistica y por su reformula-
cién genérica, un fendmeno sélo comparable con los Siglos de Oro, marcado también por la inclu-
sion de varios acervos lingtisticos al castellano.

Estudiar el Modernismo latinoamericano y justipreciar su estética es asumir su componente dia-
l6gico. Lo dialogal no se puede entender en una oposicion binaria: colonizador—colonizado, iden-
tificando cada uno como americano y europeo, respectivamente. A finales del siglo XIX, aunque
Europa es el centro del mundo en materia econdémica y cultural, Latinoamérica se encuentra cele-
brando el centenario de las independencias continentales y propendiendo por la independencia de
Cubay las Antillas. Aunque Walter Mignolo sostiene que se debe evaluar el colonialismo en Lati-
noameérica en tres fases: un periodo colonial hispano, un periodo “colonial” francés —ese va entre
comillas porque no se da en el plano politico militar, sino en el cultural y de las ideas— y un
periodo pos—colonial, es clave asumir que en el Modernismo se puede encontrar en el plano de las
ideas artisticas, culturales y de la produccidn artistica un periodo pos—eurocéntrico. Para entender
el asunto se puede asumir un tipo de historicidad diferente que no ponga Unicamente en paralelo la
modernidad y el Modernismo, o los procesos econdmicos, politicos, sociales, y los procesos artis-
tico—culturales. Aungue la intencion de esta investigacion no es construir una historia de la cultura
latinoamericana, se hace pertinente realizar esta diferenciacion con el fin de plantear el problema
de indagacion. La propuesta, en cambio de situarse en la dualidad colonizador/colonizado consiste
en evaluar la dialogicidad del objeto de estudio: la critica de arte. Es caracteristico de casi todos
los modernistas no solo una estancia en Paris, sino otra en Nueva York. Con este punto en el plano,
Latinoamérica es consciente que la direccion dialdgica anticolonial y decolonial, no es sélo
oriente—occidente, sino, al mismo tiempo norte—sur. Este espacio dialdgico construye un Tridngulo
dialogico. El latinoamericano es el unico que ve el triangulo: las relaciones para los norteamerica-
nos son Europa—Norteamérica y el Sur se considera como colonia (sea futura, sea en disputa). Para

los europeos la pugna con América del Norte se encuentra en sus albores, por el cambio de dominio

13 | a polémica modernista: el Modernismo de mar a mar (1989-1907), de Ignacio Zulueta es uno de los primeros estudios
en explorar la condicién transatlantica del Modernismo, y abre la brecha para un estudio comparativo con la produccion
literaria de la Espafia de la época, digase principalmente la generacion del 98.
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global. América Latina se convierte en lugar de batalla de la tension entre las partes del hemisferio
norte. El discurso latinoamericanista de finales del XIX'y principios del XX no so6lo es trans—atlan-
tico (con Europa), sino ademas inter—atlantico (con América misma). El pensamiento estético que
de alli se deriva hereda tales caracteristicas. El reto consiste en argumentar un pensamiento estético
de orden dialdgico, pues ésta es la condicion de la mayoria de las culturas actuales en la era de lo
global. Y la cultura latinoamericana, por su condicion mestiza, ha engendrado una estética dial6-
gica: su desentrafiamiento no so6lo constituye una guia para el pensamiento simbdlico latinoameri-
cano sino para la compresion del sistema cultural de la presente era. La hipotesis expone que la
critica de arte del Modernismo latinoamericano engendra una estética dialogica. El objetivo prin-
cipal consiste en indagar y caracterizar una estética latinoamericana en suficiencia dialdgica a tra-

vés de la deduccion de los conceptos estéticos presentes en su periodismo cultural.

Nodo y partida del Modernismo

Para Gonzalo Aguilar la definicién de Modernismo en Términos criticos de la sociologia de la
cultura (2008) se vincula con la de modernidad. Pensar en modernidad desde unos limites tempo-
rales y una perspectiva teleoldgica y causal presenta varias dificultades. Para cada espacio geogra-
fico—cultural se pueden encontrar distintos origenes de la modernidad: como la Reforma Protes-
tante en el Sacro Imperio Romano Germanico del siglo XVI; para los franceses la modernidad
inicia con la llustracién y la Revolucion Francesa en lo que se conoce como el Siglo de las Luces
(XVIII); para los ingleses con la Revolucion Industrial (XVI11'y XIX); y segun los estudios litera-
rios peninsulares inicia con el Quijote que se considera como la «Primera novela moderna» o el
Renacimiento italiano por su revolucién humanistica y antropoldgica.

Por la dificultad de acercarse al establecimiento de los umbrales de tiempo con acontecimientos
definidos se obliga a pensar la modernidad como una matriz de transformaciones en varios &mbitos
de la vida. Para José Joaquin Brunner en Términos criticos de la sociologia de la cultura: «la
dificultad deriva del hecho de que la modernidad necesita ser analizada, simultdneamente, como
época, estructura institucional, experiencia vital y discurso». (Bruner en Altamirano, 2002, p.:
174). Para Brunner el sentimiento de lo moderno: «...equivale a vivir e interpretar el mundo como
un constante proceso de creacion y destruccion, en medio de ciclos de estabilidad y crisis. Significa
compartir una especial sensibilidad hacia «le transitoire, le fugitif, le contingent» como Baudelaire

caracterizo hace casi 150 afios». (Brunner, en Altamirano, 2002, p.: 174). Ser moderno significa
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estar condenado al imperio de lo actual. Este sentimiento se traduce en una serie de cambios en el
nivel politico como la disolucidn de la monarquia francesa, el enciclopedismo, la industrializacion,
la modernizacidn institucional y las primeras etapas de la globalizacion de la informacion. Samuel
Huntington (1971) observa que la modernidad fue en principio un discurso revolucionario que se
opuso a las formas de gobierno y produccién de las monarquias.

El moderno fue un discurso transformador que tuvo un objetivo social definido en la movilidad
de clases a partir de la instauracion de formas de gobierno y métodos econdmicos de vanguardia,
como el capitalismo industrializado. La modernizacion «incluiria, al menos, la industrializacion,
la urbanizacion, la movilidad social, la diferenciacion, la secularizacion, la expansion de los me-
dios de comunicacion, el incremento de la alfabetizacion y de la escolarizacion y una ampliacion
de la participacion politica» (Brunner, en Altamirano, 2002, p.: 175). Asi como la modernizacién
requirié una serie de recursos adicionales y el modelo capitalista fue la férmula para proveerlos,
los europeos incrementaron la explotacion de recursos naturales y la expansién del aparato colonial
—en paralelo al inici6 del imperialismo estadounidense. La modernidad cre6 angustias y contra-
dicciones que estudio Marshall Bergman en All that is solid melts into air: the experience of mo-
dernity (1971): «ser modernos es encontrarnos en un entorno que nos promete aventuras, poder,
alegrias, crecimiento, la formacion de nosotros y del mundo y que, al mismo tiempo, amenaza con
destruir todo lo que tenemos, todo lo que sabemos y todo lo que somos» (Bergman, 2004, p.: 1).
También fue la consecuencia de los métodos de colonizacion que ejercieron los europeos en dis-
tintas partes del mundo: la desacralizacion y racionalizacion, procesos dilucidados en Dialéctica
de la ilustracion (1944) de Adorno y Horkheimer. Los procesos conjuntos de la modernidad tienen
expresion como atmosfera y sistema en la Europa continental, mas en los otros puntos del orbe la
relacidn se encuentra jerarquizada: sufren procesos de intermediacion y en ciertos casos de aseme-
jamiento y copia. Brunner sefiala que la modernidad latinoamericana puede ser entendida «como
expresion de una intertextualidad; es producto de transferencias, citas, apropiaciones, adquisicio-
nes, pillajes incluso; un gran y desordenado proceso de acumulacion cultural a partir de medios
precarios y ricas, complejas, mediaciones» (Brunner, 2008, p.: 178).

Para entender el proceso de modernidad en América Latina es necesario mas que estudiar los
fendmenos de un solo lado del Atlantico, identificar sus transacciones: las categorias de lo medial
e intermedial se pueden entender como la aceptacion, rechazo o transformacion del discurso de la
modernidad inter y trasatlantica. La funcion del intelectual y el artista latinoamericano, desde Sor

Juana Inés de la Cruz es la de ser umbral: la membrana simbdlica de los discursos europeos en el
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espacio americano. Como el proceso de coloniaje fue inminente, el intelectual no estuvo en condi-
ciones de cerrarse y rechazar; la estrategia es la contraria. Se trata de un mecanismo de inmunidad
simbolica que consiste en aceptar, apropiar, travestir y asimilar. El intelectual como membrana
desempefia una funcion central en el Modernismo latinoamericano que pasara de ser un agente de
apropiacion enddgena, a desarrollar instrumentos de respuesta y contraataque. Los modernistas
usaran términos de mimetizacion para entablar la primera avanzada que los conducira a la batalla
por la independencia cultural americana. De ahi que el Modernismo sea un movimiento que se
mimetiza con la modernidad para provocar su conquista. Para Gonzalo Aguilar las definiciones de
Modernismo difieren de una tradicion a otra:

...en el campo hispanoamericano se refiere al movimiento artistico de fines del siglo XIX, mientras que
en el italiano el término tiene un caracter descriptivo que indica modernolatria (Calinescu). A su vez, en
el Brasil designa los movimientos vanguardistas que se iniciaron en 1922 y todos los intentos renovado-
res que le siguieron. En los Gltimos afios, el uso que ha predominado en los estudios criticos es el que ha
tenido en la tradicidn de la lengua inglesa: aunque la década de 1920 los artistas utilizaban el término
modernism para referirse a sus propios movimientos, durante la década de 1950 el término comenzd a
definir, retrospectivamente, un canon de obras y autores que se remontaban a fines del siglo XIX 'y que
se continda hasta este momento, al que se denominé hig modernism. (Aguilar en Altamirano, 2002, 174)

Aguilar entiende el Modernismo latinoamericano como una acepcion o ambito de los demas
modernismos. Se debe apuntar que en la tradicion literaria hispanoamericana el Modernismo fue
un movimiento artistico—literario que se definid, desde sus integrantes como tal y sigui6 recono-
ciéndose de esta manera en las décadas venideras. EI Modernismo latinoamericano transformo la
manera de escribir en lengua hispana y fue el primer movimiento canoénico del otro lado del Atlan-
tico, reconocido como modélico para la tradicion artistico—literaria europea. Si bien los modernis-
tas latinoamericanos tuvieron didlogos con otros movimientos, artistas y grupos estos no cambiaron
su condicion de modernistas —se puede definir el Modernismo en funcion de su condicion de
dialogantes culturales—. También, la critica literaria y artistica nombra con el titulo de modernistas
a Baudelaire, a Rimbaud, a los parnasianos y simbolistas. Pero esto fue una confusién de la critica
posterior, lo mismo que en Espafia se tiende a nominar como modernistas al grupo catalan encabe-
zado por Antoni Gaudi (1852-1926) y a los poetas de la Generacion del 98. Aungue estos movi-
mientos tienen relacion con el Modernismo latinoamericano, es preciso sostener que escasamente
se traslapan en el tiempo y que sus busquedas estéticas difieren de manera sustancial ya que se
suscriben a proyectos culturales diferentes.

Las dos principales figuras del Modernismo son José Marti y Rubén Dario. Junto a ellos emer-
gen modernistas de gran calado en casi todas las regiones de Latinoamérica. La produccion literaria

modernista tiene como supremo valor, segin Frangois PerUs: «...una transformacion del léxico y
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la estructura del discurso literario latinoamericano que va tomando cuerpo hacia 1880 se conso-
lida como «escritura» dominante a finales de esta década y se mantiene vigente hasta 1910 ¢
1920» (Perus, 1976, p.: 70). Los modernistas apuestan por un desarrollo formal de la escritura en
un nivel inter—acustico sin par, configurando una nueva sintesis de procedimientos artisticos de
ultima generacion, como los adoptados por el Simbolismo y el Parnasianismo, integrando los desa-
rrollos en la pintura, la masica y recuperando elementos de la tradicion del verso hispénico del
Siglo de Oro. Segun Ivan Schulman en Marti, Dario y el Modernismo, el Modernismo:

...desde el momento de su aparicidn en prosa, se bifurcé en dos modalidades expresivas. Una era de
oriundez hispanica —sobre todo los maestros del Siglo de Oro—, pléstica, musical y cromatica (Marti),
y, la otra, igualmente artistica y reflejadora del Parnasianismo, Simbolismo, Expresionismo e Impresio-
nismo, se ajustaba a las formas francesas contemporaneas: temas frivolos parisienses, y el vocabulario,
los giros, la puntuacién, y las construcciones sintacticas francesas (Néjera) [...] Las contradicciones y
antagonismos, el flujo y reflujo de los componentes del arte modernista, se manifiestan en numerosas
antitesis que el artista esperaba armonizar. La sintesis se efectta no s6lo dentro de lo literario, sino a
través de la incorporacion de la expresion literaria de procedimientos y técnicas que generalmente perte-
necen a otras artes: pintura, escultura, masica. (Schulman & Gonzélez, 1974, p.: 52-54)

PerUs sostiene que «el propio procer [Marti] aparece entonces como el modernista por anto-

nomasia, fundador de una prosa musical y cromatica que seria el rasgo definitorio de este periodo
artistico» (Per0s,1976, p.: 77). Susana Rotker coincide con Perus al considerar a Marti fundador
del Modernismo desde sus cronicas mexicanas en 1875 y anota sobre «El prologo del “Poema al
Niagara™» (1882) que define el movimiento «como un sistema de representacion que tiene la ca-
pacidad de atrapar el presente, dar cuenta de la crisis y la esperanza finisecular, de redescubrir
en el lenguaje y la experiencia cotidiana la nueva relacion entre los hombres, la naturaleza y el
interior de cada cual: “Es nuestro tiempo, enfrente de nuestra naturaleza”» (Rotker, 2005, p 140).
Los modernistas latinoamericanos se bautizaron a partir de 1888 —aunque sus obras inicien de

manera oficial en 1875— creando una forma de didlogo artistico literario con el resto del orbe, en

14 Ivén Schulman (1931-2020): su primera obra la realiza en coautoria de Manuel Pedro Gonzélez y se titula Marti, Dario y
el Modernismo. En ella se destaca que su metodologia ya no es el método historiogréfico de la literatura implementado por
Max Henriquez Urefia, sino un método critico formalista propio de los estudios literarios. En él, ademas de confirmar el valor
de la lirica modernista a nivel internacional, se destaca la lectura sincronica entre el analisis formal de la lirica y el analisis
intertextual de la prosa que le colabora a organizar las opiniones criticas que los modernistas se formularon en su contexto.
Schulman adna el andlisis de la prosa modernista, especialmente de la novela y la narracion corta. También ubica un nuevo
origen, pues anteriormente s6lo se consideraba como padre del modernismo a Rubén Dario. Schulman, muestra cémo Marti
es el padre del Modernismo y Dario es un fiel seguidor del escritor cubano, ampliando asi la cronologia del movimiento,
proponiendo la fecha de la publicacion del Ismaelillo (1882), como inicial en la lirica, y la de 1875 como el inicio en la prosa
ensayistica suscrita en su periodismo cultural. En el libro Simbolo y color en la obra de José Marti, Ivan Schulman explora
y estudia de una manera rigurosa la teoria del simbolo en la lirica y en la prosa de Marti. Alli se demuestra el aporte a la
cultura universal del cubano y se muestra como su lirica y su prosa condujeron a la reelaboracion artistica del espafiol hispa-
noamericano como material artistico. Los estudios de Schulman se prolongaran a lo largo del siglo y se pueden mencionar
tres libros méas en donde se evalGan los didlogos modernistas con oriente, el estudio de la lirica del poeta bogotano José
Asuncién Silvay el proyecto general del movimiento en su contexto histérico cultural, mostrando la vigencia de su intencion.
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especial con Paris que en este momento se considera como el centro cultural de Occidente. Segln
Max Henriquez Urefia en Breve historia del Modernismo, el vocablo lo usa por primera vez Rubén
Dario cuando se refiere a la obra de Ricardo Contreras en «La literatura en Centroamérica», publi-
cado en la Revista de Artes y Letras, de Santiago de Chile, aunque de una manera general. En el
«Fotograbado» que le realiza a Ricardo Palma publicado el 8 de noviembre de 1890 en el Peru
llustrado Dario explica el concepto®. Conocié a Palma en Limay buscé dar cuenta del intelectual
de las Tradiciones peruanas: encontrd consuelo en su biblioteca, en sus palabras y novedad en su
pensamiento que esta al tanto del espiritu nuevo de Nuestra América. Dario bautiza el Modernismo
como una generacion de escritores hispanoamericanos. Palma...

...comprende y admira el espiritu nuevo que hoy anima a un pequefio, pero triunfante y soberbio grupo
de escritores y poetas de la América esparfiola: el Modernismo. [...] ...l1a libertad y el vuelo, el triunfo de
lo bello sobre lo preceptivo, en la prosa; y la novedad en la poesia: dar color y vida y aire y flexibilidad
al antiguo verso, que sufria ankilosis, apretado entre tomados moldes de hierro. Pero eso él, el impecable,
el orfebre buscador de joyas viejas, el delicioso anticuario de frases y refranes aplaude a Diaz Mirén, el
poderoso, y a Gutiérrez N4jera, cuya pluma aristocratica no escribe para la burguesia literaria, y a Rafael
Obligado, y a Puga y Acal, y al chileno Tondreau, y al salvadorefio Gavidia, y al guatemalteco Domingo
Estrada. (Dario, [189044] p.: 1051)%

Para entender el Modernismo es preciso caracterizar el contexto latinoamericano en relacion
con el uso y funcion de los letrados desde la colonia. Esta es una tarea extensa, sin embargo, fue
realizada por Angel Rama (1926-1983). En la colonia el letrado estuvo vinculado al servicio de las
coronas al otro lado del Atlantico. La relacion que creo la escritura fue la de autorizar y legislar los
mandatos del Rey en ultramar. El letrado de la colonia nace de la necesidad de la corona por ex-
tender sus dominios y crear un estatuto de control a través del espafiol como lengua oficial. Las
ordenes religiosas y en especial los jesuitas se caracterizaron por la correcta ensefianza de la lengua
en las minorias seleccionadas para ingresar a la administracion de las colonias. Entre 1572 y 1767,
los jesuitas incursionaron en la alfabetizacidn para la ensefianza de la filosofia y la teologia, con
fines expresos de catequismo. La accion de la comunicacion escrita fue el baremo para medir a las
gentes del nuevo continente y a su vez determind el nivel de participacion de los mandatos del
Gobierno. La préactica escritural configur6 una clase de gentes y dividio las ciudades entre letrados

y analfabetas. El concepto acufiado por Rama designa una serie de funciones: «su accion se cum-

15 En Breve historia del Modernismo, Max Henriquez Urefia expone: «Por primera vez Dario emplea aqui la palabra mo-
dernismo para aplicaria al “espiritu nuevo” que anima a un grupo de escritores y poetas de la América Espaiiola. Alude,
pues, concretamente, al movimiento de renovacion literaria que estaba en marcha» (Henriquez Urefia, 1962, p.: 159).

16| os simbolos insertados entre el afio y el namero del texto hacen referencia a distintos periodos del Modernismo: A entre
1865 y 1874; V¥ entre 1875y 1881;y, ¢ entre 1882 y 1895. Y corresponden a precursores del Modernismo; primera etapa
del Modernismo; y, Modernismo pleno, sucesivamente.
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plié en el prioritario orden de los signos y por su implicita calidad sacerdotal, contribuy6 a do-
tarlos de un aspecto sagrado, liberdndolo de cualquier servidumbre con las circunstancias»
(Rama, 1984, p.: 25). Los signos, el alfabeto, la accion escritural y los letrados construyeron para
el americano un refugio del poder: la escritura fue la herramienta y el dispositivo de colonizacion
simbdlica y el espafiol la clave con que ese dispositivo funciond. Pronto el americano supo que su
independencia simbdlica dependia del desciframiento de la clave linguistica.

En el «Prologo» que escribe Carlos Monsivais para la Ciudad letrada de Rama sostiene que
«las muchedumbres admiraban la destreza de las letras, de acuerdo al criterio de los que desbor-
dan auditorios y estadios para oir a poetas y declamadores. La poesia es la liberacién al alcance,
algo no presupuestado por los artifices de la ciudad letrada, convencidos de que la literatura es
un ejercicio claramente minoritario, inalcanzable para las glebas» (Monsivais en Rama, 1984, p.:
20). Las independencias continentales se dieron en un nivel politico y en ciertos casos, econémico,
mas en el nivel simbdlico estaban lejos de auto—determinarse. EI dominio simbolico desde la pe-
ninsula ibérica fue tan contundente que el americano tardo casi un siglo en ganar la primera batalla.
Monsivais reconoce al Modernismo como el movimiento que acufia el mayor instrumento de do-
minacion simbdlica para el americano, la lengua y la palabra escrita, lo incorpora y lo devuelve a
Europa agrandado y enriquecido. EI Modernismo se puede entender como la creacion de otra teo-
logia en cuanto se apropia de la lengua, se le da un desarrollo estético tal que logra un estado
consagratorio. Este aspecto seré la razon por la cual el modernista tiene una fe por la forma que no
debe ser entendida como una variacion del arte por el arte, sino que en el contexto de la cultura
letrada americana es la celebracién de la apropiacion de las armas enemigas, mimetizadas en la
cultura americana. La apuesta formal del Modernismo tanto en el nivel acistico como en el visual
se convierte en la celebracion de la libertad a través de las letras. EI Modernismo es el movimiento
emancipatorio del campo simbdlico americano®’. Schulman comparte este punto de vista:

Téngase en cuenta que los afios entre 1875 y 1925 son de enorme fecundidad de “ebullicién”, como dijo
Marti... maxime en comparacion con los tres siglos de tempo lento de la colonia. El holocausto de la
Independencia, y la liberacién consiguiente de la tutela espafiola, plantearon cuestiones de identificacion
y definicion culturales, en particular, frente a Europa y los Estados Unidos. La independencia politica
obtenida en 1824, no se consigue en lo literario hasta la renovacién modernista, o sea, cinco décadas mas
tarde. (Schulman, & Gonzalez, 1974, p.: 51)

El Modernismo debe ser entendido como un movimiento trashumante que genera dialogos de

17 En Breve historia del Modernismo: «En Marti cristaliza el espiritu de independencia y de novedad que ya empezaba a
abrirse paso en la América espafiola y que, unido al empefio de trabajar el idioma con arte, habria de culminar, necesaria-
mente, en un movimiento coherente como el Modernismo, para romper de una vez y para siempre con la retorica tradicional.
El Modernismo fue, segin Leopoldo Lugones, “la conquista de la independencia intelectual”» (Henriquez, 1962, p.: 52).
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ambos lados del Atlantico. En Europa los movimientos artisticos respondian al momento que teé-
ricos como Spengler (1880-1936) o Toynbee (1889-1975) caracterizaron como una edad crepus-
cular de la cultura en cuanto se implanto en una fase econdémica que desbordaba su orden simbolico
(el capitalismo) y sefialaba el fin de sus valores aristocréaticos, religiosos y sociales. Movimientos
como el Parnasianismo, el Simbolismo, el Naturalismo, el Expresionismo mostraron los sintomas
de la “decadencia de Occidente”. E1 Modernismo se escribe en paralelo con las obras de Oscar
Wilde y Friedrich Nietzsche que anuncian la marginalidad de la escritura y el nihilismo de la cul-
tura. La mirada crepuscular vaticiné las sucesivas guerras que materializaron el nihilismo y la pér-
dida de los valores occidentales. Entre el periodo de la decadencia simbdlica de “Occidente” y la
decadencia politico—militar de Europa surgi6 con fuerza el Modernismo latinoamericano que fue
una sintesis artistica en un momento de algida disolucion y descomposicién de las formas culturales
y los valores sociales europeos. EI Modernismo significé un comienzo para los americanos y una
posibilidad de resurreccion para los europeos: un cambio radical de ethos como posibilidad de
continuacion. Para el americano significo el nacimiento autdnomo de su produccion artistica.

El Modernismo no solo fue una revolucion lexicografica y formal del espafiol: significo la con-
jugacion del Parnasianismo, del Simbolismo, del Orientalismo, de la cultura material del art nou-
veau, de la visualidad de la fotografia, de la transformacion urbana que en conjunto reformul6 la
cultura visual europea. EI Modernismo latinoamericano tiene un elemento adicional: Rotker sos-
tiene que «Marti recurre a la naturaleza para darle un vuelco al sistema de representacion»
(Rotker, 2005, p.: 217). En el arte del siglo XIX sobresalieron los temas exotistas que partieron
del viaje del aventurero centroeuropeo a las colonias con el fin de agregar nuevos rasgos al canon
artistico. Pero el filtro colonizador—colonizado estuvo incluido, lo que interpuso una jerarquia de
poder en las formas simbdlicas adaptadas. EI Modernismo no sufre de exotismo porque el ameri-
cano con herramientas europeas puede incluir su mundo en el canon mayor. Pero esta inclusion
implica una renovacion y exigencia de las formas simbélicas y de los recursos retoricos tomados
de la cultura europea. Marti sostiene que el arte no imita la vida, sino que construye otra realidad.
Y lariqueza de esa realidad esté en relacion con la naturaleza americana: «El arte no es mas que
la naturaleza creada por el hombre. /.../ La naturaleza da al hombre sus objetos, que se reflejan
en su mente la cual gobierna sobre su habla, en la que cada objeto va a transformarse en un
sonido» (Marti en Rotker, 2005, p.: 160). El paisaje americano sustancializo las utopias europeas,
augurd nuevas formas y una sintesis al espacio simbdlico occidental. Logré la concrecion de la

teoria de las analogias como una realidad: el Modernismo brindd cromatismo y musicalidad al
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lenguaje candnico europeo, gracias a la incorporacion formal del nuevo paisaje.

Autoconciencia del periodismo cultural

La prensa del siglo XIX presenta diferencias no sélo en cuanto a su caracter con la prensa del
siglo XX que radica en la participacion de tres elementos constitutivos: primero, la prensa que se
denomina doctrinal, herencia hegeménica de la primera mitad del siglo XIX, que responde a la
necesidad de los partidos politicos de expresar sus doctrinas y servir de tribuna. Es conocido el
papel que tuvieron dichos impresos en el proceso de las independencias continentales: a través de
ellos se dio a conocer el pensamiento ilustrado y americanista; el segundo caracter fue el literario
y cultural. En principio, aparecieron en las mismas secciones de los diarios doctrinales, como en
El Monitor Republicano, la Revista Universal de México, La Iberia o La América de Barcelona.
Luego, y gracias al papel neutral que varios intelectuales y escritores encontraron en la cultura,
emergieron medios como El Renacimiento en México, dirigido por Ignacio Manuel Altamirano al
final de la década de los sesenta, 0 como el Papel Periodico llustrado, en la década de los ochenta,
por Alberto Urdaneta en Bogota. En este grupo se fundan las publicaciones propiamente moder-
nistas como la Revista Azul, Revista Gris, Revista de América, etc. Estas publicaciones se declara-
ron politicamente neutrales y comprometidas con el desarrollo de las letras y las artes tanto en sus
paises, como en Latinoamérica —pero no dejaron de denunciar el colonialismo europeo v la fili-
busteria; el Gltimo caracter tematico que tiene origen en la escuela periodistica norteamericana se
interesa por la actualidad. Este adquiere el nombre de periodismo informativo en donde impera la
noticia, la novedad, la nota roja, el género breve. Esta tendencia adquiere fuerza en la década de
los ochenta y entabla un enfrentamiento contra el periddico doctrinario y el periodismo cultural.
No sobra decir que dicha escuela es la que en la actualidad y a lo largo del siglo XX imperé sobre
las otras dos. En el periodismo mexicano segun Belém Clark de Lara se puede ubicar en un punto
cronoldgico la divisién de las aguas en pos del periodismo noticioso:

El 12 septiembre 1896, dia en que aparecio por primera vez El imparcial, el periodismo tomé el camino
de la “modernidad”; dejo de ser doctrinario para conformarse, segun el modelo norteamericano, en un
periddico noticioso e informativo en el cual destacaba la nota roja, se ponia énfasis en el amarillismo, en
donde el reporter habia ganado la batalla. (Clark, 1998, p.: 39)

En 1896 culmina el periodo hegemonico doctrinario de la prensa mexicana. EI Modernismo

funda su proyecto periodistico cultural en la disputa del periodismo doctrinal y el periodismo in-
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formativo. En 1869 Altamirano funda El Renacimiento, que coincide con el fin del Imperio: «Al-
tamirano fund6 El Renacimiento periddico literario que unia, por primera vez, a las funciones
politicas opositoras bajo una intencion: hacer crecer la literatura nacional; esta revista se con-
formd como un centro integrador de la nacion» (Clark, 1998, p.: 30).

En la Revista Gris de Bogota en abril de 1892, Maximiliano Grillo comenta el informe de Ma-
nuel Lobo, enviado a la Exposicion Internacional de Chicago que da cuenta de las novedades que
presentan los Estados Unidos de Ameérica con el animo de buscar referentes para el progreso en
Ameérica Latina. Los factores que enumera son la localidad, caracter de la raza, buen gobierno, vias
de comunicacion, instruccion del pueblo, periodismo, inmigracion y la participacion civil de la
mujer. El periodismo norteamericano continda con la formacion impartida en la escuela; cumple
con una funcion formativa para el ciudadano. Son conocimientos practicos encaminados a la utili-
dad de los oficios y las profesiones. Destaca su capacidad indexadora: tener volimenes copiosos

con indices precisos que le ayudan al lector a ir directamente a la seccion de interés:

El hombre debe estar al corriente de la marcha de cada pais, de los descubrimientos y adelantos que se
hacen en las ciencias, las industrias y las artes, del giro que toman la politica y los negocios... [...]
...estos conocimientos no pueden adquirirse en los libros sino con un estudio largo y dispendioso. El
diario ha venido en los tiempos modernos a colmar este vacio. En los Estados Unidos, especialmente, el
periodico es elemento poderoso de educacion y prosperidad. [...] Los periddicos son alli de grandes
dimensiones; se necesita una semana para leer un nimero de El Herald de New-York, pero cada articulo
comienza con un resumen que ensefia si importa leerlo todo o no. (Grillo: [189447]. p.: 124)

El periodismo s6lo cumple su funcion social si es bueno, numeroso y barato. Para cumplir, se
profesionalizan los oficios y el periddico se convierte en una compafiia con division del trabajo y
procesos industriales optimizados. Esto hace que lleguen a la cifra de cuatro mil millones de ejem-
plares tirados en un solo afio. A esa escala productiva el periddico es uno de los moderadores
sociales de la realidad norteamericana. Gracias a este sistema de divulgacién del conocimiento y
la informacion, junto al sistema educativo, existen altos niveles de alfabetismo. Lobo, al comparar
el periodismo norteamericano con el colombiano, se da cuenta que son pocos los proyectos perio-
disticos dedicados a la indagacion de las artes y las ciencias, y mas a la doctrina politica y a la
critica “rastrera”. Asimismo, no hay procesos vigorosos de alfabetizacion en la poblacion colom-
biana, configurando una élite de quienes pueden leer y comprar un periédico y una élite menor de
quienes compran los periddicos literarios, cientificos y culturales.

El 3 de enero de 1866 Juan Montalvo funda ElI Cosmopolita, publicacion periddica que redacta
casi en su totalidad, considerada como precursora del Modernismo en el género del ensayo. Son
varios los aspectos caracteristicos como su nombre que enuncia una problematica central del Mo-

dernismo, ya que Montalvo se reconoce como cosmopolita; presenta a Quito como ciudad de
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mundo y a sus ciudadanos con derecho de conocer y opinar sobre asuntos que le competen a la
humanidad, no desde la periferia con que el discurso eurocéntrico construye la enunciacion en
América Latina, sino como si Ameérica fuera la nueva centralidad del mundo. En «La libertad de
imprenta», Montalvo sostiene que para que una democracia funcione y un nuevo proyecto de hu-
manidad se confirme, como son las Republicas Americanas, es indispensable el ejercicio ilustrado
de la critica y la libertad de imprenta. Montalvo entiende la prensa como una utopia comunicacio-
nal: una red de emisiones y trasmisiones de conocimientos, como si existiese una mediasfera o
como diria Marshall MacLuhan (1911-1980) en el siguiente siglo, una Galaxia Gutenberg. Mon-
talvo ve en la prensa una posibilidad de progreso y emancipacion, guiada por una utopia de la
divulgacion del conocimiento:

...la prensa es el canal grandioso por donde corren las ideas nuevas [...] ...es como un sistema eléctrico
de infinitos hilos por los cuales se difunden por todos los &mbitos de la tierra los acontecimientos, los
cambios y progresos que de dia en dia tienen lugar en la inteligencia humana; la prensa es el arbol de la
vida, si la vida social es la instruccion, la ciencia, los adelantos fisicos y morales (Montalvo: [1866 A 4],

p.: 37)
Ignacio Manuel Altamirano fue uno de los escritores que con més ventaja temporal fue emisor

y promotor del periodismo cultural, paralelamente con Montalvo. Sus «Revista literarias», prede-
cesoras de EIl Renacimiento, que aparecen un afio después que ElI Cosmopolita, son una forma
critico—historica gque se interesa por ubicar culturalmente las letras latinoamericanas. EI 31 de julio

de 1868 sostiene:

Después [ ...] de los periddicos La Voz de la Religién y La Cruz, que estaban exclusivamente consagrados
a la literatura religiosa, no habia vuelto a haber ninguna que fuese una enciclopedia popular, a la que se
afladiese el atractivo de las ilustraciones. La politica era lo que interesaba solamente al pueblo, y esto que
se comprendia en la época pasada, ha dejado de tener importancia en la actual, al menos del modo anterior
ocupando exclusivamente la atencion publica. (Altamirano: [1868 A29], p.: 92)

A la prensa doctrinal no le intereso alfabetizar ni instruir al lector en las cuestiones de politica,
sino ingresaba al debate en pleno, usando el lenguaje de juristas y politdlogos. Mientras que la
prensa ilustrada, ademas de contar con imagenes, se tomaba la acepcion de la ilustracién también
desde una perspectiva didacticaz. Este criterio lo emplea para dividir aguas entre la prensa doctrinal
y la ilustrada: la finalidad de la prensa ilustrada consiste en instruir al lector: su caracter es enci-
clopédico y su objeto es gnoseologico. El periodismo cultural encuentra lugar en la prensa ilustrada
la cual se desarrolla durante el Modernismo. La diferencia entre la prensa doctrinal y la prensa

18 Altamirano se refiere a Francisco Zarco y su labor en didactica politica en El Siglo XIX: «La ensefianza de los principios
que forman el credo republicano, debe ser el objeto principal del publicista hoy, si quiere ver en México un pueblo tan
ilustrado como el de los Estados Unidos, en el que no pueda ejercerse mafiana tan facilmente la influencia del soborno o de
la presion de los ambiciosos politicos, y esta ensefianza debe comenzar a difundirse desde la escuela primaria, por medio
de pequefios libros, en que esté desleida la doctrina suavemente, como lo estaba el dogma de los antiguos catecismos cris-
tianos, hasta el folleto y el periddico en que se educa diariamente a los hombres» (Altamirano: [1868 A29], p.: 92-93).
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ilustrada no es solo tematica, sino de formay fines. Mientras la prensa doctrinal le interesa el debate
politico, a la ilustrada la politica le interesa como conocimiento. La ensefianza de la politica desde
la prensa ilustrada estd impulsada por el ala liberal y persigue la participacion ciudadana en los
procesos democraticos, asi como instruirlos en sus derechos y deberes con el fin de empoderarlos.
La prensa doctrinaria no tiene intencion de empoderar a las mayorias, sino de legitimar su poder
en el ejercicio del debate publico.

Durante su estancia en México, José Marti realiza una declaracion de principios: el medio de
produccién del conocimiento y de comunicacion es encargado de ofrecerle las directrices éticas a
una Nacion. Tiene autoconciencia de su oficio y por lo mismo exige que sus colegas usen estas
herramientas para el bienestar humano. En el «Boletin», de la Revista Universal, el 8 de julio de
1875, se muestra aleccionador frente a la prensa de la capital y su aparente displicencia informativa:

Toca a la prensa encaminar, explicar, ensefiar, guiar, dirigir: tocale examinar los conflictos, no irritarlos
con un juicio apasionado; no encarnizarlos con un alarde de adhesion tal vez extemporanea; tdcale pro-
poner soluciones, madurarlas y hacerlas faciles, someterlas a consulta y reformarlas segun ella; tocale,
en fin, establecer y fundamentar ensefianzas, si pretende que el pais la respete, y que conforme a sus
servicios y merecimientos, la proteja y la honre. (Marti: [1875 V¥ 15], p.: 110-111)

Marti reconoce el juego de la prensa oficialista: bajo la rabrica de la imparcialidad informa los

hechos aislados de una causalidad. Reconoce que la anulacién de las elecciones de los diputados
de Nuevo Ledn tiene un componente estatal al cual no le interesa que se conozca publicamente. La
prensa fue, en esta ocasion, complice de delitos electorales. No s6lo la informacion debe estar
causalizada, explicada y pormenorizada para que los ciudadanos tomen las decisiones que crean
correctas. Cuando la prensa no ensefia, explica, guia y dirige, la cadena de mando se rompe, porque
en la democracia las decisiones las toman los electores cada vez que usan las urnas. Si la prensa no
cumple su papel, la democracia no funciona. Para Marti la prensa se encuentra circunscrita en el
proyecto de la Nacion: afecta directamente el destino de los pueblos. Tanto de su direccionamiento
ético, como del cumplimiento de sus funciones histdricas, intelectuales, informativas y gnoseolo-
gicas depende que el sistema democratico se mantenga saludable: de lo contrario serd complice de
dictaduras, tiranias, etc. Mas, cuando las familias que tienen el poder son las duefias de la prensa.
La prensa no puede ser privada: debe ser publica, pero como un ente autonomo al gobierno.

El Semanario llustrado® es signo de la revitalizacion de las letras y de la cultura que se dio

19 El Semanario supo construir un equipo de intelectuales y periodistas: «Basta con anunciar los nombres de Ignacio Rami-
rez, Guillermo Prieto, de Alfredo Chavero, y de Manuel Peredo, para dar una idea a los lectores de la belleza literaria de
los escritos que alli se publican» (Altamirano: [1868 A29], p.: 94). En El Semanario llustrado emergen las cronicas de viaje
como género epistolar, la critica literaria, de costumbres como critica cultural en forma de epistola y otros géneros que llegan
a las redacciones a través del correo. En este semanario se hace famosa la correspondencia entre Fidel y Nigromante la cual
incluird un tejido entre historia y costumbres culturales. Fidel se encarga de la «Revista de la semana» en la cual realiza
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después de la guerra contra Maximiliano. Su caracter ilustrado es llamativo por las laminas graba-
das en madera de alta calidad que invitan a la indagacién. Las imagenes formulan los interrogantes
que los textos responderan construyendo un juego de seduccion gréafica y explicacion cientifico—
literaria. EI Semanario llustrado aparece el 1° de mayo de 1868 a cargo de Jesus Fuentes y Mufiiz.
En su prospecto Ignacio Ramirez apunta:

En otro tiempo, unos tenian el privilegio de escribir, mientras otros pocos formaban el vulgo de los
lectores; pero desde que la naturaleza sola es el libro confiado a la meditacion universal, todos poseemos
el derecho de publicar nuestras propias impresiones y todos solicitamos con impaciencia la noticia opor-
tuna de las observaciones ajenas y de los descubrimientos con que la fortuna suele premiar los afanes del
artista y del sabio: es una nueva especie de democracia, que favorecia por los sistemas de gobierno, se
realiza: es el cable magnético que por millares de hilos cambia las simpatias entre los Estados—Unidos y
la Rusia; es el sistema de Lancaster aplicado por la imprenta a todos los pueblos del mundo. (Ramirez:
[1868 A37], p.: 9)

Para Ramirez la prensa ilustrada no solo tiene un compromiso gnoseoldgico que se sustenta en

un discurso positivista. Ademas, existe un compromiso con la construccién del conocimiento ame-
ricano que lo entiende desde el desciframiento de su prehistoria. El llamado a descifrar la clave
linguistica de las lenguas amerindias se convierte en una urgencia pues de ello depende la garantia
de la construccion de un conocimiento propio que sea de utilidad para afianzarse en el presente. El
de Ramirez es un pensamiento enfocado en el suefio de conocimiento de la historia entroncado con
las posibilidades del pasado que ofrece la cultura antigua americana, en donde México ocupa un
lugar privilegiado no sélo por la presencia de lugares arqueoldgicos, sino por la vigencia mayori-

taria de la cultura indigena.

La ensefianza popular carece de métodos practicos y variados, que con insignificante costo y con faciles
y luminosas doctrinas, se presten a las necesidades y recursos de ocho millones de proletarios. Pero este
objeto, vital para la nacion, jamas se alcanzara sin que los idiomas patrios luchen con el exoético, que la
conquista nos trajo, y al igual de este merezcan un cultivo esmerado de parte de los hombres inteligentes.
Este estudio linglistico es tanto mas importante, cuanto que nos promete la clave de los jeroglificos que,
perdidos en los bosques y en los archivos, encierran los anales de nuestra historia primitiva. (Ramirez:
[1868 A37],p.: 9)

Altamirano sefiala que los articulos publicados por Ramirez, los cuales son de ideologia progre-

sista. Ramirez fue perseguido y encarcelado por sus directrices ideolégicas en la época imperial, y
en El Semanario llustrado, obtiene un lugar para el periodismo ilustrado. Ramirez incluyé temas
técnicos y cientificos como articulos de veterinaria, de suelos, de agricultura, planos para construir
molinos, aljibes, etc. El periddico ilustrado fue un medio de batalla simbolica e ideologica y un
vehiculo para la instruccion publica mexicana.

El 5 de mayo de 1875 Marti escribe «La llustracion», en que refiere una de las publicaciones

apuntes sobre literatura y musica.
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americanas en Nueva York centrales para la primera etapa del Modernismo al ser una voz activa
americana que valida la emancipacion cuba—antillana; también fue una ventana de la critica cultural
americana en la particular unién texto—imagen xilografica de alta calidad y coleccionable que per-
mite no solo zurcir el medio noticioso, sino formativo. Marti se refiere a EI Mundo Nuevo-La
América llustrada, que solo la referencia como La llustracion. La nota a pie de las Obras completas
martianas sostiene que el nimero al que Marti referencia corresponde al 1°y 15 de enero de 1875,
dirigido por José Manuel Mestre e Isaac Carrillo, que reemplazan en la direccion a Enrique Pifieyro.
La publicacion fusiona EI Mundo Nuevo, de Pifieyro (1872-1874) y La América llustrada, dirigida
por José Ignacio de Armas hasta 1873: «es un periddico lleno de grabados hermosos, de juiciosos
comentarios politicos y articulos literarios notables» (Marti: [1875 ¥ 78], p.: 149).

El 30 de agosto de 1876, en la Revista Universal, Marti resefia «El Educador Populars», de
Néstor Ponce de Ledn, dedicado a promocionar la instruccion pablica en el continente: «Trata de
difundir la instruccion, y publica en sus columnas los mejores textos conocidos para ensefianza de
idiomas, ciencias naturales, conocimientos primarios» (Marti, [1876 ¥ 38], p.: 314). Es periddico
rechaza la orientacién politica, es decir, se aparta de la prensa doctrinal para interesarse en las
funciones didacticas. Con EI Mundo Nuevo-La América llustrada, son periodicos que construyen
la mirada editorial pensando en el publico continental ya que buscan su distribucion desde Nueva
York hacia Latinoamérica configurando una red periodistica interatlantica. El Educador tiene éxito
sin precedentes en América del Sur, en donde llega a los 10 000 suscriptores.

El 6 de agosto de 1881 se funda en Bogota el Papel Periddico llustrado, gracias a la gestion de
Alberto Urdaneta. Fue un periddico colombiano de caracter ilustrado con la inclusion masiva de
imagenes grabadas en madera de gran formato y con la funcion didactica como abanderada renun-

ciando a la mision politica. Urdaneta fue discipulo de Felipe Santiago Gutiérrez, quien recomendo

20 a historia de las publicaciones seriadas en Colombia se relaciona con los cambios en los procesos de impresién, con la
liberacion de imprentas y con la adquisicion tanto de maquinarias como la capacitacion técnica de artistas en “artes graficas™:
diagramacion, ilustracién, entre otras. Urdaneta reconoce ese topico ya que su publicacion incluye el grabado en madera
como innovacion técnica; asimismo reconoce, como noventa afios antes Manuel del Socorro Rodriguez tuvo que hacer lo
propio: «Hubo de publicar don Manuel su periddico en la imprentilla que habia traido a mediados del siglo (1737) los
Jesuitas, y que, si no nos equivocamos, fue la que sirvio al inmortal Narifio cuando publicé Los derechos del hombre, que
existe hoy en la casa de una de nuestras glorias literarias, y que no muy tarde esperamos ver en el Museo, que con verdadero
patriotismo fomenta en estos instantes el sefior D. Ricardo Becerra, Ministro del ramo» (Urdaneta: [1881 V¥ 1], p.: 2). En el
texto necroldgico que le dedica José Maria Samper a «Manuel Ancizar», quien fallece el 21 de mayo de 1882, publicado el
1° de junio de 1882 en el Papel Periddico llustrado, destaca la renovacion grafica que significo la fundacion de EI Neogra-
nadino, para la cultura material colombiana. Samper resefia la peripecia tipografica que incluia un mandato presidencial para
comisionar a Ancizar e importar los recursos técnicos y humanos para tal empresa: «Pero el general Mosquera /...J le inst6
para que viniese a establecerse en Bogota y fundase un vasto establecimiento tipogréafico. Vino, en efecto, Ancizar con tal
propésito, acompafiado de los hermanos Echeverria, Ovalle y otros habiles impresores, y de los hermanos Martinez, dibu-
jantes, pintores y litografos notables; y haciendo traer de los Estados Unidos todo el tren necesario, en considerable escala,
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en su estancia en Bogoté la preparacion de un periodico ilustrado, siguiendo la idea de México, los
paises europeos y de Norteamérica. EI Papel Periddico llustrado se publica hasta 1887, en los afios
de mayor fermento de la primera etapa del Modernismo latinoamericano. La intencion de perma-
necer en el tiempo se puede leer en la justificacion que da al nombre de la publicacion la cual es
inspirada en el primer periédico bogotano, El Papel Periddico, fundado por Manuel del Socorro
Rodriguez. El Papel Periddico Ilustrado es reconocido como uno hito editorial y periodistico—
cultural que tuvo Colombia a finales del siglo X1X. Héctor Orjuela reconoce la valoracion que se

le ha dado al proyecto de Urdaneta en indice del Papel Periddico llustrado:

...llend el vacio de una publicacion ilustrada y al mismo tiempo ofreciera selecta lectura para los amantes
de las letras y las artes. [...] ...s6lo con la aparicion del Papel Peri6dico llustrado se introdujo en Co-
lombia el grabado en madera, gracias a los esfuerzos de su Director que trajo exclusivamente de Esparfia
al artista Antonio Rodriguez. (Orjuela, 1961, p.: 8-9)

El espacio gréfico en prensa con énfasis artistico fue una innovacion y constituy6 una revolucion

en el campo artistico—cultural colombiano por la confluencia de nombres en donde escribieron a la
par liberales y conservadores; y, por la relacién imagen—palabra: el Papel Periodico llustrado es
la publicacion que mas explota esta franja discursiva en la década de los ochenta del siglo XIX en
Colombia. Desde la direccion del Papel Periddico Ilustrado se justifican con palabras cada una de
las imagenes y se obliga a su descripcion. Urdaneta explica las imagenes lo cual caracteriza la
publicacion como un medio que piensa su iconografia. Para el director la imagen no debe presen-
tarse en solitario: si se presenta aislada y sin comentario corre el riesgo de que su intervencion se
oscurezca. En el contexto colombiano, en el cual no se encuentra firmemente constituido el campo
artistico, es dificil que la critica de artes plasticas se considere como un oficio con cierta autonomia.
Los comentarios y criticas sobre artes eran circunstanciales, como lo eran las mismas exposiciones
artisticas, temporadas teatrales, de dpera, etc. El Papel Periddico Ilustrado permitié hablar de ima-
genes y de musica en partitura impresa con la ayuda de los grabados, sin la necesidad de que estas

imagenes 0 piezas musicales estuviesen expuestas o representadas. La prensa ilustrada permitié un

crearon el mas vasto y adelantado establecimiento que hasta en 1848 se hubiera conocido en Bogota, con el hombre de
“Imprenta del Neo—Granadino”. Anexas al establecimiento, o en estrecha relacion con él quedaron organizadas la litografia
de los Martinez y una excelente oficina de encuadernacion. De aquel tiempo datan los mayores progresos de la tipografia,
la litografia y la encuadernacion en Colombia...» (Samper: [1882¢17], p.: 266-267).

2L En el articulo «Papel Periédico llustrado», el 6 de agosto de 1881, Urdaneta sostiene: «EIl 9 febrero de 1791 aparecia en
esta ciudad el nimero 1° del primer periodico que se llamé Papel Periddico de Santa Fe de Bogota. Tenia cuatro fojas en
octavo, se publicaba semanalmente y alcanz6 hasta el nimero 270. Fundé y redact6 este periédico el literato D. Manuel del
Socorro Rodriguez, de quien se hizo acompafar a esta ciudad y al que sostuvo con su poderosa mano, el mas notable de los
mandatarios que envié la Espafia a gobernar el Nuevo Reino, a fines del spero y turbulento siglo XVIII, el Virrey D. José
de Ezpeleta. [...] Hoy nuestra aspiracion quedaria satisfecha y consiguiéramos lo que él consiguio, si alcanzabamos lo que
él alcanz6, y mereciéramos con el tiempo que se nos llamara sus sucesores» (Urdaneta: [1881 ¥ 1], p.: 2).
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ejercicio mas continuo de la critica hacia la pintura y la musica ya que la imagen pudo sustentar lo
que el campo artistico se presentaba con deficiencia y circunstancialidad debido a la inconstancia
de las Academias y de las exposiciones. La publicacion ilustrada colabord en la construccion y
continuidad de la critica artistica para las areas de la plastica y la musica. La principal razon es que
el grabado en madera se constituye como una técnica de presentacion de imagenes que se imprimen
en pagina enteray le dan el caracter a la publicacion de galeria mévil. Esta publicacion se diferencia
del catalogo que es una reproduccion y muestra de una exposicién original; mientras que el Papel
Periodico llustrado, pocas son las veces en donde existe un original de donde se tome el grabado.
El grabado para el Papel Periddico constituye un original. La prensa ilustrada se puede entender
como una galeria mdvil de grabado. EI Papel Periddico Ilustrado promovid, con su taller de gra-
bado dirigido por Antonio Rodriguez la dinamizacién del campo artistico, asi como promociono la
exposicion de bellas artes en la década del ochenta, y abrié camino para el futuro Salén de 1899.
Esto debido a los intentos fallidos por fundar una academia y al intento exitoso hasta la década de
los ochenta por el mismo Urdaneta, en plena Regeneracion. Como explica Alvaro Medina, en Co-
lombia los salones y exposiciones nacionales de pintura inician en la década del cuarenta, pero en
los sucesivos afios tan solo se pudieron dar una veintena de exposiciones la mayoria ligadas a ex-
posiciones artesanales, agricolas e industriales, como sucedia en otros paises del continente. En
Procesos del arte en Colombia, sostiene: «A partir de 1841 el siglo XIX asisti6 a la realizacion de
una veintena de estos certamenes con una peculiaridad muy importante: al tiempo que exposicio-
nes de bellas artes, esos salones eran ferias artesanales y de productos de la industria» (Medina,
2014, p.: 159). En otros paises de América como México, Argentina y Chile se realizaba para la
época una exposicion nacional dedicada a los productores agricolas, industriales, artesanales y a
las artes. También existia de manera bienal la Exposicion de Bellas Artes organizada por la Aca-
demia de San Carlos en México y dedicada de manera exclusiva a las artes plasticas. Gracias a esto
se entiende por qué en unos paises se escribe mas sobre pintura, teatro y musica que en otros.

El siguiente aspecto fue la divulgacion de la vida intelectual colombiana en el exterior, tanto en
el nivel inter como trasatlantico. La mala fama se debe a que el pais no ha logrado consolidarse en
lo politico, imperan los conflictos sobre las breves temporadas de paz impidiendo que se le vea
como una republica que progresa. Urdaneta sabe que esa memoria s6lo se puede reescribir con
hechos “civilizatorios” y considera como uno de los mayores la promocion de las letras y las artes.
El periodismo ilustrado —como las exposiciones universales— fue un dispositivo para exhibir los

elementos civilizatorios de las republicas latinoamericanas.
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El Papel Periddico llustrado es seguidor del método de ensefianza objetiva, del cual fue uno de
los precursores Johann Heinrich Pestalozzi, pedagogo y educador suizo (1746-1827). El método
de Pestalozzi se soporta en la empatia con el estudiante que lo considera como sujeto activo de
produccién de conocimiento, no solo receptor de una gnosis dada y terminada, sino como actante
y creador de la misma. Uno de sus ejercicios, del cual toma nombre el método, es colocar objetos
a los estudiantes y a partir de su proximidad, tener la capacidad de encontrar y explicar sus nexos.
La prensa ilustrada al colocar un objeto enfrente de un lector lo interpela a pensarlo, a relacionarlo
con otros objetos y asi producir sus propias opiniones. Alli la funcion pedagogica de la prensa es
reforzada por el discurso visual.

Las ilustraciones le colaboraron al periédico a ingresar a otros paises de habla no hispana ya
que se convirtieron un objeto de deseo por la calidad de los grabados y las imagenes inéditas para
los extranjeros. Son pocas las imagenes que sobre Colombia circularon en Europa: Edward Riou
(1833-1900), publica L’'Amérique Equinoxiale (Colombie—Equateur—Perou), en Francia; Charles
Seffray, Voyage a la Nouvelle—Grenade (1869) en Le tour de monde. Los grabados del Papel Pe-
riddico llustrado que mostraron las maravillas naturales se compensan con muestras de civilizacion
como las biografias de ilustres, las noticias de los centros urbanos liberandose de la mirada exotista.

Urdaneta tiene una valoracion sobre el oficio tanto de grabar como de escribir y desea introducir
la costumbre de remunerar por las colaboraciones. Asimismo, educa a los escritores a que no se
molesten por las concesiones del producto editorial y las posibles censuras que no entren en los
parametros de la publicacidn. Estas medidas van en pro de la profesionalizacion del periodismo
con el animo de declarar reglas en aras de un espacio en el cual confluyen enemigos politicos. El
Papel Periddico llustrado terminé de publicarse el 29 de mayo de 1888, luego de 116 ediciones.
La razon fue la muerte de Urdaneta, el 29 de noviembre de 1887. Esta publicacion se compild en
5 tomos con casi 500 grabados en madera de autoria de Antonio Rodriguez y sus estudiantes Ri-
cardo Moros, Jorge Crané, Eustaquio Barreto, Julio Flores, Alfredo Grefias, entre otros.

La prensa ilustrada fue una aliada del Modernismo por su caracter cientifico, artistico y cultural.
En la prensa venezolana se destaca El Cojo lustrado que segin Max Henriquez Urefia fue palenque
del Modernismo caraquefio. Se inaugura el 1° de enero de 1892 a cargo de Manuel Revenga quien
escribe el «Prospecto» y se presenta como una publicacion que espera contribuir al progreso na-
cional. Fue una de las publicaciones que con mayor fuerza desarrollé el fotograbado en Venezuela

otorgandole un lugar principal a la imagen en la publicacién: para ello convoca a los artistas a
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través de un certamen mensual. La publicacion reitera su funcion gnoseoldgica en una doble acep-
cién: dar a conocer una idea fiel de VVenezuela en el extranjero; y, cumplir con funciones didacticas

que incluyen el conocimiento de los temas venezolanos en ciencias y letras para adultos e infantes:

...los editores desean con vehemencia que las hojas de esta publicacién al texto dedicadas, sean palenque
donde brille de preferencia el patrio talento; y para ello excita a los escritores, hombres de ciencia y arte,
e industriales venezolanos, a que contribuyan con sus producciones a realzar esta obra de progreso. [...]
Este natural carifio nuestro hacia lo propio no implica en modo alguno que hayamos de echar lo extrafio
a mala parte, que nunca habremos de mirar con desdén el movimiento extranjero, sino que por el contrario
tendremos de continuo a nuestros lectores al corriente de todas aquellas obras y hechos de ultramar que
por sus excelencias lleven el sello de una vida cientifica o artistica. (Revenga: [1892415], p.: 2)

El 2 de enero de 1869 Altamirano funda en compafiia de Gonzalo Esteva El Renacimiento, que

busca que las letras recuperen su confianza, la cual estuvo extraviada durante la Invasién francesa.
Altamirano sostiene que esto sucedio porque algunos intelectuales deciden ir a la beligerancia o
porque en los periddicos se le dio mayor relevancia a la contienda ideoldgica que a la literatura. Se
requiere de la paz para que las letras mexicanas florezcan. Si bien se realizaron algunos trabajos
como la Geografia de las lenguas y carta etnogréfica de México, de Manuel Orozco y Berra (1864),
el Cuadro descriptivo y comparativo de las lenguas de México de Francisco Pimentel (1862), las
Leyendas mexicanas (1862) de Roa Barcena, estos tuvieron la caracteristica de ser apreciados en
el extranjero, pero poco divulgados en México. Altamirano reconoce que después de la guerra los
intelectuales mexicanos y una nueva generacion de escritores como Justo Sierra conforman un
“renacimiento” de las letras mexicanas. Esta generacion publicO luego de la expulsion de los fran-
ceses un copioso numero de obras, entre ellas Martin Garatuza de Vicente Riva Palacio, los poe-
mas de Gonzalo Esteva, El talamo y la horca de Enrique de Olavarria, las traducciones de Montes
de Ocay José Sebastian Segura, etc. EI Renacimiento publicé la nueva agrupacion de intelectuales
mexicanos los cuales tuvieron una intencién emancipatoria. La funcion emancipatoria vindicé los
trabajos ignorados y le da voz a la literatura mexicana, siendo una muestra de civilizacién ya que
la acusacion de la barbarie de México justificd culturalmente la invasion. Otra caracteristica de El
Renacimiento que compartira con el Papel Periodico llustrado, la Revista Venezolana de Marti,
entre otras, es invitar a sus contrincantes politicos a publicar en sus paginas, sosteniendo que las
letras son un espacio comun que pueden aglutinar facciones de la sociedad: entre juaristas y porfi-
ristas, entre mexicanos e hispanos, entre mexicanos y los pocos franceses que decidieron quedarse
en México. Para Altamirano el criterio de publicacion sera la calidad literaria y no la filiacion

politicaz: «Los articulos criticos que aqui van a salir no seran censurados, como fueron algunos

22 A esto, Monsivais les llama un “espacio de confianza”: «En 1869, a los 35 afios de edad, Ignacio Manuel Altamirano
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otros por su excesiva indulgencia que, a nuestro parecer, fue oportuna. Ha llegado el tiempo de
una severidad saludable, y se procurard emplearla con medida, pero con empefio» (Altamirano:
[1869 A 1], p.: 15). En la «Introduccidn al segundo volumen de EI Renacimiento», el 4 de septiem-
bre de 1869, Altamirano confirma la recepcion y apoyo de parte de los suscriptores al periddico.
Reitera la confluencia de escritores de varias nacionalidades, partidos politicos los cuales hicieron
de este “espacio de confianza”, un lugar neutral y franco para el encuentro y el dialogo. Las ban-
deras de El Renacimiento se confirman: la confluencia entre los intereses comunes, es decir, amor
alaliteraturay amor a la patriaz. El 18 de diciembre de 1869 Altamirano se despide de sus lectores.
Explica que no se debe a la falta de apoyo de parte de sus suscriptores y aduce motivos personales.
Deseaba que la publicacion no tuviese permanencia, sino que fuese un hito, que publicara “el re-
nacimiento de la literatura mexicana”. Publicé dos tomos —520 y 291 paginas—, una produccion
apreciable si se tiene en cuenta que permanece entre el 2 de enero y el 18 de diciembre de 1869.
Su leccion fue mostrarle a la nueva generacion de autores mexicanos que se podian fundar perié-
dicos literarios y culturales. Prueba de ello son los periddicos literarios que durante estos afios se
inauguraron en distintos estados mexicanos. En «Despedida de El Renacimiento», el 8 de diciembre
de 1869, explica que: «...algunos jovenes idolatras también de la bella literatura han comenzado
a publicar en varios Estados de la Republica algunos periddicos... /...] Tales son Las Violetas de
Veracruz, La Revista de Mérida, La Ilustracion Potosina, EI Album Literario, de Ledn...» (Altami-
rano: [1869 A 3], p.: 18-19).

En 1875 Marti exhibe plena conciencia del papel emancipatorio de la prensa cultural hispanoa-
mericana. Es condicidn previa en el campo enunciativo que anterior a cualquier desarrollo literario

se prevea una lucha en el campo simbdlico escritural. EI Modernismo latinoamericano se puede

dispone de un pasado hazafioso: discipulo predilecto de Ignacio Ramirez, veterano del Plan de Ayutla, héroe del sitio de
Querétaro, escritor satirico y polemista, tedrico liberal. /...] El orador virulento que se opuso en 1861 a la amnistia de los
conservadores, es quien le dice al adolescente Juan de Dios Peza: “Ahora si, hijo mio, a estudiar mucho y a escribir sin
miedo; ha renacido la literatura nacional, y hay que cantar a la patria libre y unida”. [...] Altamirano funda El Renacimiento
(que dura del 2 de enero al 18 de diciembre 1869), cuyo titulo es una creencia venturosa, y cuyo programa responde a las
reclamaciones de Guillermo Prieto en 1842, («...los mexicanos carecemos casi y sin casi de una literatura que podamos
Ilamar nacional») y de José Maria Iglesias en 1856, («México debe aspirar no sélo a fundar instituciones politicas sabias y
duraderas... sino también a tener una literatura original, propia, fecunda, estimable, que le sirva de titulo perpetuo de
gloriay. [...]La tarea esta trazada: apagar los rencores que dividen a la patria comun, desbaratar la calumnia del “primi-
tivismo de México”, afirmar una literatura nacional, reivindicar la moral republicana» (Monsivais, 1987, p.: 11-12).

23 Altamirano expone: «...como lo dijimos en la introduccién al 1*" tomo, un terreno neutral, un templo abierto a todos los
miembros de la familia mexicana. jOjala que este fuera el primer paso dado en la senda de la reconciliacion general, y que
mas poderoso que el amor a las letras, el amor a la patria comUn, concluye se esa obra de unién y fraternidad que impulsaria
rapidamente el progreso material y moral de nuestro pais y que le conduciria a su verdadera grandeza!» (Altamirano:
[1869 A2], p.: 17).
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entender como el primer movimiento artistico—literario de la emancipacion simbolica latinoameri-
cana. En 1875 la Isla Luminosa se encuentra en la Guerra de los Diez Afios: la censura de parte de
los medios espafioles hacia las voces cubanas es inminente. Aungue el manejo mediatico de los
partes de guerra es manipulado por los medios de la Republica espafiola, los cubanos desde la
insurreccion publicaron periddicos pro—independentistas. En «Cuba» —Revista Universal: 27 de
mayo de 1875—, Marti se refiere a la obtencion de un nimero de un peridédico mambi:

El que yo tengo es un suplemento de L« Estrella Solitaria. —E otro que se publica es E/ Boletin de la Guerra.
El suplemento esta fechado en el Camagiiey, a 1ro. de febrero de este afio: ha sido enviado desde New
York, y esta en México [...] claramente dice esto como, a despecho de la constante vigilancia de las
costas, las cafioneras espafiolas no pueden impedir el movimiento y la comunicacion entre la Isla y Ja-
maica, y las costas de Cuba con los cayos e islotes vecinos. El suplemento tiene fecha de 1° de febrero:
ha salido de Cuba para Jamaica o los cayos, de alli para New York, de New York para México. (Marti:
[1875V 1], p.: 255)

Marti muestra la peripecia que realiza el cubano para comunicarse con un compatriota fuera de

su pais en la condicion de censura impuesta por la Republica espafiola. Los paquetes pasan por
Jamaica, van a Nueva York para devolverse a Veracruz que es préximo a Cuba. Los independen-
tistas cubanos deben conseguir sus insumos por medio del trafico, ya que el papel, por constituir
un material politicamente incendiario fue controlado por el Gobierno espafiol. Las relaciones de
Cuba con el resto de Europa estéan filtradas por Espafia o tienen el vicio del trafico y la ilegalidad.
Este pequefio comentario revela un contexto en el que la escritura independiente de Cuba constituia
un arma de insurreccion en su modo mas literal. Escribir se configuré como una actividad emanci-
patoria y Marti fue uno de los modernistas en usar a su causa dicha condicion enunciativa. En «La
Habana intelectual vista de los Andes» (1886), Rafael Maria Merchan realiza una cualificada re-
sefia de la prensa cubana durante la Guerra de los Diez Afios y el periodo de posguerra. Estos afios
de agitacion politica promovieron discusiones para apoyar a mambises 0 peninsulares, asi como
exilios de intelectuales y censuras a periddicos. Merchan resefia la Revista de Cuba, fundada el 15
de enero de 1877 por José Antonio Cortina: «...tres de sus principales colaboradores, los sefiores
Enrique José Varona, Vidal Morales y Julian Gassie, proyectaron unas reuniones semanales, que
Ilevaron a efecto en el local de la redaccion, para discutir severamente, con los demas colabora-
dores, los trabajos destinados a la Revista» (Merchan: [1886414], p.: 645). Merchan relata que no
se habia visto tal despertar intelectual por la generacion conminada a la guerra. La renovacion fue

estimulada por una publicacion literaria. En el prospecto de la Revista de Cuba de 1877 se lee:

...no son éstos los momentos mas oportunos para la publicacion de una Revista que, extrafia por completo
a las luchas de partido, a las controversias de escuela, a las contiendas politicas y religiosas, aspire a
reflejar en sus paginas el movimiento intelectual de esta Isla, impulsado en otros tiempos por no pocos
periodicos literarios, y hoy solo representado por los diarios politicos, estrictamente limitados al cumpli-
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miento de su mision especial; [...] todos mas o menos Utiles, pero, cualquiera que sea su merito, incapa-
citados todos para ofrecer la expresidn genuina de una época, el eco exacto de una sociedad, ni la mani-
festacion de lo que hay de mas importante y mas elevado en la actualidad y el desarrollo mental de un
pueblo. (Cortina: [1877¥ 21], p.: 5)

Las reuniones se dieron en la casa de Cortina, en el Liceo de Guanabacoa y a imitacion de estas

se promulgaron como préactica intelectual. Estas se prohibieron por la censura de parte de la gober-
nacion. Los numeros de la prensa cubana son avasalladores: tan sélo en La Habana se publica el
medio centenar de periodicos, una decena son fijos y los restantes de caracter fluctuante siendo
estos ultimos los dedicados a las letras. La permanencia de la Revista de Cuba la hace excepcional.
Como en el resto de América la prensa en su mayoria es doctrinaria; y la liberal tiene su érgano,
El Pais, y la colonial cuenta con dos voces autorizadas, El Diario de la Marina 'y La Voz de Cuba;
ademas del diario oficial: La Gaceta. Merchan apunta que: «Con la muerte de Cortina termino su
famosa Revista de Cuba; pero fue reemplazada por la Revista Cubana, que, dirigida por el sefior
Enrique José Varona, sale a la luz el dia ultimo de cada mes, por entregas de 96 paginas, en 4°
mayor. Las mejores plumas de La Habana colaboran en ella» (Merchan: [1886414], p.: 649).

Es significativa la serie de escritores latinoamericanos en Nueva York como Eugenio Maria de
Hostos —pasos que seguira Marti en la década de los 80. Nueva York se convierte en refugio de
intelectuales antillanos que han sido expulsados de su patria convulsa en la guerra independentista
contra la dominacion espafiola que para 1876 cumple su octavo afio. Los periddicos pro—latinoa-
mericanos le hacen peso a los periddicos que estigmatizan a Latinoamérica con el animo de deses-
tabilizarla, caricaturizarla e invadirla. El 13 de abril, Marti resefia en la Revista Universal a La Voz
de la Patria, dirigido por Govantes: «Asi se llama un periddico nuevo que nos llega de los Estados
Unidos con esta sencilla y elocuente explicacion: «Periddico cubano». Hay en la nueva publica-
cién tanta energia en el pensamiento, como moderacién en el lenguaje» (Marti: [1876 ¥ 29], 2008,
p.: 275). 1877 es un afio de discriminacion drastica para la produccion periodistica. La superpro-
duccion martiana entre 1875 y 1876 en donde se convierte en un redactor asiduo, uno de los cola-
boradores principales de la Revista Universal, se contrasta con la poca prensa, si acaso algunas
contestaciones que replica en periddicos mexicanos a asuntos que le impelan en lo personal. Esta

ausencia le permite reflexionar con distancia sobre el oficio periodistico. En carta a Joaquin Macal,

24 Merchan resefia la historia de las censuras: «El Pais, diario liberal, 6rgano de los cubanos, fue condenado a fines de 1885
a una suspension de veinte dias por haber anunciado la enfermedad de Don Alfonso XII; enfermedad tan cierta, que ocasiond
la muerte del joven monarca; y por haber anticipado a sus lectores otras noticias, siempre confirmadas, habia sido conde-
nado a pena semejante en otras ocasiones; de ahi que, habiéndose llamado primitivamente El Triunfo, cuando lo fundo el
Sr. Manuel Pérez de Molina, apareciese con el de EI Trunco, durante las suspensiones; y que tomase después el de El Pais,
para cambiarlo por el de El Paisaje al sufrir nuevas condenas» (Merchan: [1886414], p.: 648).
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el 11 de abril, se da cuenta del arma de doble filo que constituye el periddico: su funcion ilustrada
y su funcion destructiva: «Amo el peridédico como mision, y, lo odio... no, que odiar no es bueno,
lo repelo como disturbio. Por sistema me tengo vedada la injerencia en la politica activa de los
paises en que vivo. Hay una gran politica universal, y esa si es la mia, y la haré: la de las nuevas
doctrinas» (Marti: [1877 ¥ 5], p.: 83-84).

Juan Ramén Uriarte, en el «Prélogo» a Guatemala de Marti (1878), describe una condicién del
pensamiento latinoamericano: su concepcion para el formato de la prensa. Para Uriarte el siglo
XIX es el siglo de la prensa y no del libro, un siglo en donde la difusion de las ideas predetermina
las maneras de escribir, de configurar al lector, de mantenerlo en vilo para que dure varias entregas;
o de sentenciarlo en cortas lineas, también de hacerlo querer mas. Uriarte reconoce el papel liberal
y popularizador del conocimiento en la prensa, pero sabe que la solidez de un pensamiento repo-
sado, sesudo y revisado se produce en el tiempo de la reflexion que implanta el libroz: «estamos
en el siglo de la hoja suelta y del periddico, y no del libro» (Uriarte: [1878 ¥ 2], p.: 238).

En Guatemala (1878) Marti destaca la renovacion de su prensa que ya no se centra en la politica,
sino que produce publicaciones literarias y cientificas. Estas publicaciones son esenciales no sélo
para la divulgacion de las ciencias y de las artes, sino para motivar el desarrollo de areas de cono-
cimiento descuidadas por las luchas independentistas y revolucionarias en el continente:

Tienen ahora activas sociedades, y vi alegre en las mesas de periédicos de México, las revistas que les
sirven de 6rgano: E/ PorvenirY Fl Pensamiento. Aquella tiende a desarrollar el gusto por lo bello; esta por
lo grave; aquella por lo literario, esta por lo cientifico. [...] Estos ejercicios de palabra, de discusion, de
socialidad, fortalecen el caracter, mejoran las uniones, acentian la cultura. La actividad es el simbolo de
la juventud. Apenas nacidos, mejoran visiblemente los periddicos; lo que comenzé como un ensayo,
adquiere ya con el estimulo y la critica, serias proporciones. Al fin se lucha; se despierta, se crea algo.
(Marti; [1878 ¥ 3], p.: 277)

Un formato de publicacion que caracterizé al Modernismo latinoamericano fue la revista. En

las revistas modernistas se llevaron a la practica tanto los ideales periodisticos, antes enunciados
como criterios editoriales del movimiento: publicar textos americanos y traducciones europeas Uti-

les para los americanos, teniendo como prioridades las funciones gnoseoldgica y emancipatoria

25 Junto a la prensa escrita que cede terreno al imperio de la actualidad los trabajos de conocimiento sesudo son escasos en
la medida en que los medios se hacen informativos. Los directores de la Revista Gris, Grillo y Ponce Aguilera en «Nuestra
revista», el 12 de octubre de 1892, reconocen como imposible que en sus paginas colaboren escritores con trabajos monu-
mentales como el de Cuervo: «A la hora presente del siglo, después de tan rudas batallas por que ha pasado la humanidad,
cuando ese ya inmenso caudal de conocimientos legado por unas generaciones a otras, el hombre, poseido de una especie
de fiebre, quiere gozar de todos los placeres que proporciona su civilizacion y abarcar todos los progresos imaginables,
pero por lo mismo que va de prisa, no puede detenerse demasiado en un punto; es un viajero que deseando acortar el
trayecto que debe recorrer, s6lo ha conseguido acortar la duracidn relativa de su existencia. Por estos motivos no puede
exigirsele a los hombres actuales trabajos de inteligencia demasiado laboriosos, cosecha demasiado fecunda. Por aquellas
razones son tan raros y tan admirables los sabios como Rufino J. Cuervo. Quizas en esta Revista se revele el ingenio de un
escritor decadente, de un poeta parnasiano; dificilmente un filélogo o un humanista» (Grillo & Ponce: [189247], p.: 1-2).
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tanto de las artes como de las ciencias. La Revista Guatemalteca que anuncié Marti no fue una
realidad debido a su salida precipitada del pais por las hostilidades recibidas por las fracciones
liberales que antes lo acogieron. Marti abandona Guatemala en julio de 1878. Uno de los anuncios
se publica en El Progreso, el 5 de abril de 1868, titulado «Revista Guatemalteca». La intencion de
la revista seria de orden divulgativo e ilustrativo de cuanto Guatemala produce en ciencias, artes e
industrias, con el fin de mejorar la visualizacion internacional del pais, la autoconciencia sobre sus
cualidades y potencialidades. Marti considera que un comercio intelectual y de recursos en justas
condiciones puede ayudar al progreso de ambos continentes. Pero para que se den las condiciones
de justicia cambiaria sin las desventajas de la era neocolonial es preciso el conocimiento de las
condiciones del intercambio. Este reconocimiento como pares diferentes que pueden retroalimen-
tarse se puede construir gracias al periodismo cultural trasatlantico, es decir, a la circulacion de
medios ilustrados europeos en Ameérica y viceversa o en la creacion de medios trasatlanticos:

Yo conozco a Europa, y he estudiado su espiritu; conozco a América y sé el suyo. [...] Europa busca los
productos de nuestro suelo, que dan brillo a sus plazas numerosas; nosotros hemos menester entrar en
esa gran corriente de inventos Utiles, de enérgicos libros, de amenas publicaciones, de aparatos industria-
les, que el mundo viejo, y el septentrion del nuevo, arrojan de su seno, donde hierven la actividad de
tantos hombres, la elocuencia de tantos sabios, la vivacidad de tantas obras. (Marti: [1878 ¥ 4], p.: 291)
La labor periodistica tiene como primer objetivo la funcién gnoseoldgica: un conocimiento que

se contrapuntea entre lo mejor de Europa y los Estados Unidos, y la paridad de los intelectuales
que la tierra americana oferta. La Revista Guatelmalteca fue un proyecto transatlantico que buscé
construir un canal de comunicacion América—Europa, mediado por el conocimiento practico para
ambos continentes:

Contendrd [...] descripciones —maés Utiles que pintorescas— de las comarcas de la Republica; estudio
de sus frutos y sobre su aplicacion; remembranzas de muertos ilustres, y de obras notables que enorgu-
Ilecen al pais —respondiendo a mi ideal de hacer resaltar todo lo bueno y cuanto bueno y bello encierra.
Y en respuesta a la natural y curiosa demanda de noticias europeas, contendra cada nimero una revista
de artes bellas y Utiles, de ciencias e invenciones, de libros y de dramas, de lo Gltimo que se publique o
imagine, de lo que con sancién y aplauso, forje el ingenio y escriba la pluma en los ilustres y viejos
pueblos de nuestras riberas humildes, —Guatemala ante los ojos; y Europa a la mano. (Marti: [1878 ¥ 4],
p.: 293)

El 1° de julio de 1881, Marti funda en Caracas la Revista Venezolana, la cual tiene un programa

gnoseoldgico y divulgativo similar a la Revista Guatemalteca. Aunque el cubano también le fuese
incémodo a Guzman Blanco, hecho que lo obliga a salir inesperadamente de Venezuela en julio de
1881, logra imprimir dos nimeros de la Revista Venezolana. En ella expone un programa periodis-
tico que tiene como objeto llevar a cabo la funcion divulgativa del conocimiento americano; busca
concebirse no como pais, sino como continente; una nueva sacralidad; trabajar en pro de la historia

y la prehistoria americana; construir una estética que, en sus términos, consiste en la comprensién

[47]



de la poesia americana desde su relacion con el paisaje (topologia); divulgar la gloria de los ame-
ricanos®; y, promete un pacto politico en el cual no cierra la puerta de la revista por filiacion o

escuela literaria y le da la bienvenida al conjunto de sus colaboradores:

De venir aqui empefian promesas, y ya les vemos venir en procesion de vencedores, Aristides Rojas, con
la América a cuestas; con sus proféticas visiones, Cecilio Acosta; el reposado Soublette, con su palabra
clasica; con la suya elocuente, arrebatada y justa, Guillermo Tell Villegas; y el hidalgo Saluzzo, con sus
voces sentidas; y Eduardo Blanco, el caballero de la gloria; y el vivaz Nufiez de Céceres, con su obra
varia y nueva; y Morales Marcano, que arrebata al espiritu sinuoso sus ondas invisibles, y les da molde
férreo; y el amado Aveledo, a contarnos coloquios con la naturaleza. (Marti: [1881 ¥ 15], p.: 57-58)

El 12 de octubre de 1892, Salomdn Ponce Aguilera y Maximiliano Grillo fundan en Bogota la

Revista Gris con periodicidad mensual hasta 1896 afo en el que por dificultades econémicas se
disuelve. La Revista Gris, asi como la Revista Azul de Gutiérrez Néjera, tienen un titulo modernista,
un color, que simboliza un sentimiento que alude a los cielos grises bogotanos. Comparte con Azul
su caracter apolitico, asi como su interés por divulgar las artes y las letras continentales. En «Nues-
tra revista» se lee: «...nos guia, /.../ el vehemente deseo de los jovenes colombianos, dejando por
momento las ardientes luchas de la politica, dediquen, siquiera sea pequefia, una parte de sus
horas de solaz al noble cultivo de las ciencias y del arte». (Ponce & Grillo: [18927], p.: 1). Alli
no apareceran textos de largo aliento, sino mas bien generos cortos que son mas adecuados para el
formato de la Revista. Como la periodicidad es mensual, los textos por entregas no funcionan, a
menos de que sean cortos, es decir, de maxime tres entregas. Gris es la primera revista modernista
bogotana dedicada exclusivamente a las artes y a las ciencias y abrira el camino para publicaciones
como la Revista Azul, de Manuel Gutiérrez Najera y la Revista Moderna de Rubén Dario. Es una
publicacion fundada por una juventud inquieta que no desea participar de la refriega politica, ni de
la guerra que tantos intelectuales le ha costado a Colombia en el siglo X1X, pero en especial, en las
décadas de los 70 y 80, con la reciente Regeneracion de Rafael Nufiez. A pesar de que se sostenga
que Gris trabajara en pos de la literatura y de las ciencias colombianas, rapidamente se advierte
que contaran con colaboradores de otros paises, siendo una publicacién desde el primer nimero de
caracter interatlantico y en algunos casos trasatlantico.

En enero de 1894 la Revista Gris de Bogota presenta su segundo afio. La revista congrega a

jévenes bogotanos, los directores Ponce Aguilera y Grillo, ademas de colaboradores como Sanin

% Segln Pedro Pablo Rodriguez en De las dos Américas, la Revista Venezolana tuvo conciencia del deseo de fundar el
latinoamericanismo a través de sus paginas: «La Revista Venezolana nos ofrece una sélida prueba de cémo Marti veia
imaginarse esa nueva época para el continente, cdbmo consideraba imprescindible el enfrentamiento al atraso econdmico—
social provocado por tres siglos de colonia, y como aclara el por qué de la urgencia fundadora, cuando explica que se
estaba viviendo «en época que escruta, vocea y disloca», lo cual, por un lado, indica peligros para el Continente, y, por
otro, obliga a mirar hacia adentro y recuperar lo propio» (Rodriguez, 2010, p.: 145-147).
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Cano, Jorge Wilson, Benjamin Aguilera y continentales como Calixto Oyuela, los peruanos Gon-
zalez Prada, José Santos Chocano, Carlos German Amézaga, etc. En su segundo afio ratifican su
deseo de recuperarse de las debacles de la guerra. Se proponen redimir el nombre con que se bautizo
a Bogota como la Atenas suramericana, cuando se fundd la primera filial de la Academia de la
Lengua en Bogota. La Revista Gris desea ofrecer una literatura de calidad, ser critica para formar

el gusto y que los autores de mérito puedan recibir estimulos econémicos por sus escritos:

Triste mision ha sido hasta hoy la del literato colombiano. Sus vigilias no han tenido recompensa. [...]
La patria se pierde no ya por falta de l6gica, sino porque otras deidades reciben las ofrendas que recibia
Apolo. El buen gusto artistico y literario parece a veces que ha huido amedrentado con nuestras disputas
y nuestras batallas. Trabajemos porque vuelva y pueda ser Colombia en lo intelectual lo que es en el
mapa geogréfico: el cerebro del continente sur-americano. (Ponce & Grillo: [189445], p.: 1-2)

Un proyecto dedicado exclusivamente a la poesia, aunque no quiera decirse que alli sélo se

escriban poemas, sino géneros artisticos es la Revista Azul. Sus criterios son poéticos y simbolicos
en su enunciacion algo que en principio resulta criptico. En «Al pie de la escalera», publicado el 6
de mayo de 1894, de Gutiérrez Najera, puede leerse como al pie de “la escalera al cielo” que es el
método para llegar a la region mas transparente, a la region azul o poética de la realidad. Es objetivo
de la Revista darle una casa a “la loca de la casa”, a la poesia. El razonamiento poético es diafano:
se trata de un imposible o intentar habitar en lo amplio, lo atmosférico, lo infinito y buscar un lugar,
una casa para ese infinito. Azul es a su vez casa y portal o portal y escalera al cielo de la eternidad
o de la inmensidad, algo paraddjico pues se trata de darle lugar a lo que no puede tener lugar, sino
que es el lugar de la existencia misma: «Para “la loca de la casa” no teniamos casa y por eso
fundamos esta Revista. jAzul...! ;Y por qué azul? Porque en lo azul hay sol, porque en lo azul hay
alas, porque en lo azul hay nubes y porque vuelan a lo azul las esperanzas en bandadas». (Gutié-
rrez: [189443], p.: 534). En «El bautismo de la Revista Azul», el 17 de junio de 1894 se usa la
personificacion para hablar de la Revista como si fuese una nifia. También se habla de la poesia
como las pinturas que adornaran la habitacion de la recién nacida. La descripcion de los poetas
invitados se asemeja a la de un gabinete de pintura:

...era preciso que hermosearamos la habitacion de la pequefia, afortunada princesita. Y para ello acudi-
mos a los amigos préceres: Manuel Flores no dio soberbios lienzos de los grandes pintores venecianos;
Juan de Dios Peza una virgen de alabastro; Valenzuela, un bronce magnifico; Urueta, hermosos cuadros
que recuerdan, por la entonacion viva de las carnes, la pintura flamenca, y por la elegancia de los trajes,
el verismo parisiense; [...] Tablada, voluptuosos tapices japoneses; [...] y aqui esta la casa, de la que no
podemos decir a los amigos “esta es casa de ustedes”. (Gutiérrez: [189444], p.: 538-539)

El 19 de agosto de 1894 Rubén Dario y Ricardo Jaimes Freyre fundan en Buenos Aires la Re-

vista de América. En «Nuestros propositos», se presenta con un programa modernista. Se autopro-
clama como 6rgano de una generacion nueva en el continente: la generacion Modernista. Es ame-

ricanista y desde el americanismo busca un dialogo con el resto del mundo. Le declara la guerra al
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fetichismo, a la iconoclastia y al academicismo tanto artistico como literario, asi como a la mer-
cantilizacion de la existencia —al Materialismo; declara objeto de combate al utilitarismo artistico.
Sus puestos de defensa seran la peregrinacion estética hacia otras culturas; la de mantener un equi-
librio entre tradicion e innovacion; tener como arma de batalla a la lengua castellana y como mision
mejorar su plasticidad, ritmo, Iéxico y matices; y, plantar bandera en Buenos Aires, para Dario, la
ciudad més grande y préctica de América Latina: «Ser el 6rgano de la generacion nueva que en
América profesa el culto del arte puro, y desea y busca la perfeccion ideal; ser el vinculo que haga
una y fuerte la idea americana en la universal comunion artistica, [...] luchar porque prevalezca
el amor a la divina belleza, tan combatido hoy por invasoras tendencias utilitaristas» (Dario &
Jaimes: [1894416], p.: 1).

Aunque el Modernismo buscé en la fundacién de érganos informativos, bien sean periddicos o
revistas, las cuales van desde las que cumplen con funciones gnoseoldgicas y practicas como las
de Marti, hasta las declaradamente estéticas como las de Dario, los escritores no abandonaron sus
colaboraciones para periédicos doctrinales e informativos. Estas dos ultimas categorias ofrecieron
a los modernistas, por su tiraje y capacidad de divulgacién, una amplia tribuna para permear su
programa ideo—estético en distintas latitudes. En Marti se puede ver dicha relacion desde la Revista
Universal de México (1875 y 1876); la Opinion Nacional de Caracas, en la década de los 80 desde
Nueva York; en El Partido Liberal de México desde mediados de los 80, diario en el que también
colabora Gutiérrez Néjera; y, en La Nacion de Buenos Aires, articulos que confluyen con los de
Dario; y sus articulos culturales para medios neoyorquinos como The Sun y The Hour. Gracias a
sus colaboraciones tanto en los periddicos doctrinales como en los informativos, el Modernismo
consolidd su red interatlantica e inicio su expansion transatlantica que se reforzara en la siguiente

etapa del movimiento, de 1895 en adelante.

Ancilaridades genéricas y discursos artisticos en la critica modernista

Una de las particularidades de la critica de las artes en el Modernismo latinoamericano es su
ancilaridad con los géneros informativos impresos. El concepto lo propone Alfonso Reyes en El
deslinde, en donde define la funcién ancilar como aquella que relaciona lo literario con otras areas
del conocimiento. La crénica es un género ancilar, al compartir funciones con el periodismo: su

funcidn estética y su funcién informativa se encuentran traslapadas. Reyes conceptualiza la funcion
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ancilar para buscar la pureza de lo literario. Al contrario, esta investigacion busca revalorar a la
croénica como un género intermediador entre la actualidad de los discursos artisticos y la capacidad

escrituraria del cronista.

No solo los literatos, no sélo los creadores no literatos: toda mente humana opera literariamente sin sa-
berlo. Todos disfrutan de esta atmdsfera. Cuando ella precipita en literatura, tenemos la literatura en
pureza, cualesquiera sean los acarreos extrafios que esta precipitacion recoja a su paso. Cuando el viento
empuja otras barcas, cuando lo literario se vierte sobre otras corrientes del espiritu, tenemos la literatura
ancilar. Pronto veremos que este proceso ancilar de la literatura queda sumergido a su vez en un proceso
mas amplio: la funcién ancilar, la cual puede ser literaria o no literaria. (Reyes, 1997, p.: 43-44)

La critica es a su vez cronica de actualidad que versd sobre eventos artisticos como salones,
lanzamientos del libro, conciertos de Opera, funciones de teatro, divulgacion cientifica y tecnolé-
gica, etc. Alli se debe buscar en los comentarios sobre las artes que aparecen en géneros informa-
tivos impresos como la cronica, la revista de actualidad, los apuntes de viaje, las epistolas publicas,
los boletines, las conversaciones de domingo, entre otras. Visto desde los discursos enunciativos
del arte digase historia, teoria y critica en los géneros informativos aparecen comentarios criticos,
elucubraciones tedricas y algunas de orden histdrico. Uno de los mayores empréstitos se conformé
entre la cronica de actualidad como género informativo y la critica de las artes como discurso ar-
tistico. Esta conjuncion no fue la Unica y los escritores modernistas son conscientes de la doble
dimensidn, informativa y valorativa de sus textos, motivo por el cual dedican reflexiones sobre la
union de estas dos esferas escriturales. Si la virtuosidad formal de la poesia modernista demostrd
el dominio del americano de la lengua hispana, la crénica pudo participar, opinar y usar juicios que
elaboraron de manera intercultural el conocimiento latinoamericano y con él, un proyecto de pen-
samiento continental. Segun Susana Rotker, si se quiere buscar un conocimiento continental en

términos modernos, se deben estudiar con ojo exegético las cronicas modernistas:

La estética que propone no es imitacion de nada: sobrepasa los esquemas de los que salid, fundando en
Hispanoamérica un modo de relacionar los elementos del lenguaje y de la realidad, una escritura y una
voz propia. Vista asi, la hibridez de la cronica no es peyorativa, sino la expresién mas ajustada a una
concepcion poética. (Rotker, 2005, p.: 229)

En las cronicas modernistas se encuentra la primera independencia cultural, como lo sefiald

Angel Rama, pero también el esfuerzo filosofico del americano por entenderse de frente y en las
entrafas de la cultura colonizadora. La cronica tiene una doble funcion: tanto para el entendimiento
y disfrute de la sociedad, como para la comprension de la cultura. La cronica resuelve las rifias
entre comunicacién/creacion; informacion/creacion; presiones externas/arte. Debe ser valorada
desde su arista mas histdrica en su plano referencial, como desde su arista literaria por su calidad

escrituraria. Tanius Karam en «Representaciones de la Ciudad de México la cronica» (2004), ex-
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pone que: «...el género se caracteriza por su mestizaje y su posibilidades expresivas [...] la cro-
nica tiene una doble dimension: ficcion y realidad; oralidad y literalidad; presente y pasado; lite-
ratura y periodismo; empirico y poético» (Karam, 2004, p.: 55). Es posible pensar en la crénica
modernista hispanoamericana como el género por excelencia del Modernismo hispanoamericano
porque toma los elementos retdricos de los movimientos artistico—literarios que confluian en Paris,
e impulsa la necesidad de los escritores por sobrevivir. Asi es mas facil entender que esta incorpo-
racion cultural devino primero en la crénica y luego en obras poéticas de gran vuelo. La cronica
responde al imperio de lo actual o entender el presente como instante sumo de creacion.

El 31 de enero de 1868 Altamirano en sus «Revistas teatrales» en El siglo XIX, reflexiona por
el deceso de Luis Ortiz. Alli caracteriza la “revista teatral”, género que revisa los acontecimientos
que se dan en materia teatral durante el periodo de una semana en la Ciudad de México. El autor
habla de varios asuntos que se sintetizan en un sumario en donde expone los temas de las revistas.
Las “revistas” tienen una doble intencion: informar y dar cuenta; al mismo tiempo recomendar,
evaluar, juzgar y valorar los acontecimientos que trata. Como el periddico viaja fuera de la ciudad
que no tienen contacto directo con los acontecimientos, el periodista debe “pintar” con palabras lo
sucedido: en el informar ya media un potente ejercicio creativo que tiene a la imagen artistica en
el ndcleo del ejercicio del conocimiento. La funcidn del periodista cultural que escribe estas revis-
tas consiste en “pintar”, mostrar con palabras algo que el lector no puede ver con los 0jos. Antes
de valorar, el periodista construye un cuadro instantaneo que le dé una vision al lector para com-
prender los argumentos criticos?. El periodista cultural, para emitir juicios acerca de objetos de la
cultura debe realizar el ejercicio de pintar con las palabras. Este ejercicio es uno de los rasgos
caracteristicos de la prosa modernista y de su poesia. Pero en la critica de arte este ejercicio es
fundamental para dar cuenta de una obra. En 1868 existio una conciencia del procedimiento picté-
rico de la palabra que segun lvan Schulman en Marti, Dario y el modernismo, llegara una formu-
lacion aforistica en el «Caracter de la Revista Venezolana» (1881), de Marti:

Antes que nadie en castellano, sostiene aqui Marti el principio de la prosa colorida y plastica. «El escritor
—dice— ha de pintar como el pintor. No hay razon para que el uno use de diversos colores, y no el otro».
Esta es una concepcion revolucionaria, inédita en el espafiol por aquellas calendas, que él tomara de los
escritores parnasianos e impresionistas franceses —en particular de Gautier, Daudet y los Goncourt—.
(Schulman & Gonzalez, 1974, p.: 164-165)

27 Altamirano como Luis Ortiz, se mueven en lo que Mitchell denomina “la fe ecfrasica”. En Teoria de la imagen, sostiene:
«Este es el momento de la teoria retdrica y poética en el que las doctrinas de la ut pictura poesis y las Artes Hermanas se
movilizan para poner el lenguaje al servicio de la vision. El sentido més estricto de la palabra écfrasis, en tanto que modo
poético que da voz a un objeto artistico mudo, o que ofrece una descripcién retdrica de una obra de arte, da paso a una
aplicacion més general que incluye cualquier conjunto de descripciones que tenga el objeto de situar una persona, un lugar
0 una imagen ante el ojo mental» (Mitchell, 2009, p.: 138-139).
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Mas que discutirle a Schulman si fue Altamirano un antecesor de Marti en este topico, es clave
sostener que el acto de pintar con las palabras es un procedimiento retérico que llegd a un punto
teorico y practico culminante en el Modernismo y que, en la critica de las artes, enmarcada en los
géneros informativos, como la crénica de actualidad, en las “revistas semanales” y en las “revistas
teatrales” hace de este procedimiento una parte necesaria de su proceso de conocimiento. La capa-
cidad de pintar con palabras en la critica de arte del Modernismo latinoamericano hizo parte del
desarrollo que tuvo la critica con la pluma modernista, como discurso artistico; y, la critica de artes,
enmarcada en los géneros informativos fue a su vez colaborativa para el desarrollo estilistico del
Modernismo como propuesta artistico—literaria. No es pertinente afirmar que el ejercicio de la cri-
tica de las artes fue el rasgo que determind el cromatismo en la prosa artistica modernista; pero, si
fue un rasgo que se fortalecié en el ejercicio paralelo de los dos géneros. El critico de arte al pintar
la obra con sus palabras desarroll6 elementos retdricos en la lengua espafiola que fortalecieron
otros géneros como la poesia o la prosa artistica. EI modernista fue a su vez prosista, poeta y critico
de las artes. Fue un procedimiento coadyuvante entre discursos artisticos, géneros informativos,
géneros literarios que trajo como consecuencia una revitalizacion del castellano en Ameérica Latina.
Altamirano sostiene que las “revistas”, en cuanto a su importancia histdrica ofrecen una fotografia
del caracter de las costumbres. Aunque pueda existir una relacion con los “cuadros de costumbres”,
la diferencia estriba en que se trata de una instantanea de actualidad que no tiene la intencion de
conservar las costumbres sino la de registrar su cambio. En dicho excurso la imagen es un principio
de orden y clasificacion, asi como de aprehension de la realidad. Existe una relacion entre laimagen
como principio gnoseoldgico, el uso de la imagen en la critica como apoyo argumental para el
juicio y la profusion de la prensa ilustrada en Ameérica Latina la cual se ajusta a la idea de la inte-
ligencia de la imagen del pensamiento simbdlico promovido por el Modernismo. Prueba de ello es
la participacion del Modernismo en el fendbmeno de la prensa ilustrada como se observo en el apar-
tado anterior. La “revista” brinda un “cuadro” que es de interés no solo al historiador de los ma-
crorrelatos, es decir el de los grandes eventos y personajes, sino también al microrrelato histérico
0 de las tradiciones, las costumbres y la vida cotidiana. Las “revistas teatrales” cumplen una fun-
cion histdrica: tienen la intencion de realizar un registro detallado, construir un archivo de los even-
tos que en materia de teatro sucedieron en la semana. Este registro estd mediado por el juicio critico
del escritor que selecciona los eventos, los jerarquiza y los valora para su entorno: tanto para la

actualidad, como para la posteridad. Para Altamirano realizar una revista tiene a su vez un sentido
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historico, pues es como si alistara los materiales para realizar una historia critica del teatro mexi-
cano®. En este ejercicio pervive una funcion prospectiva, en cuanto desea valorar una serie de
practicas artisticas, con el fin de que éstas se conviertan en una tradicion: «Los pueblos que quieran
conocernos a fondo hoy o mafiana, tendran que juzgarnos no sélo por la historia de nuestros su-
cesos politicos, sino por las cronicas de nuestras costumbres» (Altamirano: [1868 A 7], p.: 32).
Altamirano desea revalorar el arte mexicano, la cultura mexicana e ir en pos de su desarrollo: su
estrategia con “la revista” tiene la intencion de fundar una tradicion en un pais que acaba de sufrir
una crisis de identificacion cultural con la Invasion Francesa. Para Altamirano, aunque el perio-
dismo persiga la noticia, ésta no debe aparecer sin debate, sin opinion y sin critica. El periodismo
debe ser un ejercicio de conocimiento. La inclusion de los discursos artisticos refuerza su perspec-
tiva cronistica y crea mezclas como la revista. En «Recuerdos de la semana», el 13 de octubre de
1868 en EI Monitor Republicano, Altamirano, por una decepcion de la politica republicana, acota:

De hoy en adelante nuestras revistas seran las paginas intimas de esta ciudad tan hermosa como inquieta
y en ellas consignaremos todos los recuerdos dulces o tristes de esta deidad del valle risuefio y de los
lagos tranquilos. [...] A escribir revistas no de teatros como en el Siglo o en el Monitor, sino de la semana,
es decir de todo, menos de politica. (Altamirano: [1868 A25], p.: 83-85)

Es pertinente describir el momento del “personaje” que inicia la escritura con cierto color, gusto

y cromatismo en la Ciudad de México. Altamirano en sus Revistas literarias publicadas a partir
del 31 de julio de 1868 en La lberia, caracteriza la manera de escribir de Justo Sierra. Resalta el

colorido, el sabor y la forma de su prosa que se pueden catalogar de sinestésica y placentera:

Si queréis experimentar un placer parecido al que se siente apurando una copa de exquisito vino, gustando
una de esas hermosas frutas de los paises tropicales, provocativas por la forma, por el perfume y por el
sabor; o tomando sorbo a sorbo una taza de café de Moka o de Yungas; si queréis, en fin, gozar, leed los
domingos el folletin del Monitor. Alli os encontraréis una Conversacion de Justo Sierra. [...] La conver-
sacion de domingo es un capricho literario; pero un capricho brillante y encantador. No es la revista de
la semana, no es tampoco un articulo de costumbres, no es la novela, no es la disertacion; es algo de todo,
pero sin la forma tradicional, sin el orden clasico de los pedagogos; es la causerie, como dicen los fran-
ceses, la charla chispeante de gracia y de sentimiento, llena de erudicion y de poesia. (Altamirano:
[1868 A29], p.: 86)

La conversacion es novedosa pues retne un género propio de la retérica académica empleado
de la cétedra, en un género periodistico de orden dialégico. Es una novedad en el &mbito mexicano
al establecer un pacto autoral con el lector en donde el autor se legitima como figura publica, digno
interlocutor del lector que ademas de instruirlo con su conversacion, lo divierte». Altamirano cua-

lifica la conversacion de Sierra, entablando diferencias con la conversacion francesa e hispana:

28 Un referente declarado de Altamirano es Dramaturgia hamburguesa (1767-1769), de Lessing, trabajo compuesto por
cronicas teatrales en donde la imagen tiene una papel central para el entendimiento y juicio de cada pieza teatral.
29 |_as palabras de Altamirano son reiteradas por Sierra en su primera «Conversacién de domingo» publicada en El Monitor
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La conversacion espafiola aventaja a la francesa en majestad y en armonia, y puede tener sin embargo su
brillantez y su gracia. [...] Justo, en ese estilo hechicero y sabroso, es ya una notabilidad, y en Francia
misma, patria de la “conversacion”, él ocuparia un lugar distinguido entre los més deliciosos conversa-
dores, entre Teofilo Gautier y Mery, entre los folletinistas mas agradables por sus caprichos, Alfonso
Karr, y Alberico Second. Justo Sierra, en ese género es francés por los cuatro costados; pero suele adoptar
el continente caballeresco y grave de los espafioles, y sobre todo, su alma es esencialmente americana.
(Altamirano: [1868 A29], p.: 86-87)

La conversacion se constituye en un género novedoso en las letras mexicanas, que a merced de

Altamirano y Sierra aporta una forma de creacion a caballo entre la literatura y el periodismo, que
tiene como imperativo el yo autoral, intelectual anclado en el hoy, el cual dirige la opinion a traves
del ejercicio de la escritura creativa, seduciendo al lector como si se encontrase en el espacio de la
tertulia. Este género es la tertulia en el periddico: el conversador, cronista de si, hablard de temas
de interés cultural los cuales selecciona de acuerdo con las novedades o los tdpicos que se tratan
en la semana. El periodismo en América Latina se encuentra en un estado embrionario que permite
la innovacion de los géneros periodisticos. En la conversacion se combina la columna de opinion
con el mondlogo. Cuando la columna de opinion la lleva a cabo un poeta como Sierra, la poesia
aflora. La conversacion es un género flexible que acepta y valora las incursiones de la personalidad
de quien escribe, asi como la interaccion con diversos campos del conocimiento. Altamirano la
diferencia con la conversacion francesa conocida por el empled de la ironia, la satiray la venalidad.
Sierra confirma en la primera «Conversacion del domingo»:

Traigo al par de eso, murmullos de ola, perfumes de brisa, y tempestades y tinieblas marinas, y el re-
cuerdo de aquellas horas benditas en que el alba tiende sus chales azul-nacar, mientras el sol besa en su
lecho de oro a la dormida Anfitrife. Todo eso y algo mas os diré, amados lectores; acaso logre agradar a
aquellos de vosotros para quienes aun guardan angeles el cielo y colorido la naturaleza. Me he bajado
aqui, al folletin, para hacer la tertulia. (Sierra: [1868 A 36], p.: 69—70)

La distincién entre los conversadores franceses y Sierra depende del espacio gndstico. Sierra se

caracteriza por una vocacién continua para dirigirse al lector desde el paisaje americano. Pero esto
implica, como lo desean los simbolistas que el expresarse por medio de imagenes cargadas de
significado tenga una connotaciédn distinta en las letras del Modernismo latinoamericano. Mientras
el Simbolismo se expresa a traves de simbolos construidos por una tradicion, generalmente greco—
clasica, el modernista apelaré a las imagenes que le brinda su paisaje. Su novedad consiste en ver-

balizar las imagenes de su entorno y expresarse a traves de ese lenguaje novedoso que apela direc-

Republicano, el 5 de abril de 1868. Para Sierra el folletin fue el lugar que permiti6 que en Francia se desarrollara la conver-
sacion: «Veis como el folletin en la plancha en que queda retratado el siglo XIX, que vive con tanta rapidez. Cierto es
también he visto bajo otro aspecto, las profundas criticas de Sainte—Beuve, las encantadoras semanas dramaticas de J.
Janin, las revistas de Gautier y los cuentos de Ledn Gozlan, les aseguran un lugar espléndido en el templo de las letras
modernasy (Sierra: [1868 A 36], 1948, p.: 71).
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tamente a los sentidos. El repertorio visual que usa Sierra es el de su naturaleza que resulta nove-
doso pues es una de las primeras veces que el americano de la era republicana decide hablar, vi-
sualmente, desde su paisaje: como no es aun un simbolo, estas imagenes fundan un metalenguaje
que posiblemente esta presente en las lenguas indigenas americanas, vigentes en el territorio me-
xicano. En Sierra, el deseo simbolista francés confluye con un archivo prehispanico de imégenes
que se encuentran cifradas en la naturaleza. Esta es la razén por la cual el americano recibe y adapta
esa manera de conversar: es su forma mas auténtica de expresarse a traves de la vision de su paisaje.
El Simbolismo, como el Modernismo, ofrecen la imagen, la una artistica y la otra de su signo
natural, en un dmbito secularizado y con la intencién de cifrar la actualidad. Esta secularizacion
tiene lugar principalmente en la prensa, pues alli es en donde se da en el uso mas profano. Altami-
rano ve en esta apuesta el futuro tanto de la literatura latinoamericana como en la prensa cultural
mexicana. Sierra es consciente del origen del género de la conversacion que se abre paso con la
aparicion de los folletines. En este punto se ligan dos preocupaciones relevantes: de un lado, la
necesidad de buscar géneros artisticos y discursivos que permitan una alta difusién y divulgacion
de la ideologia y de los valores liberales; de otro, una forma de realizar critica de la cultura en
Ameérica Latina, en donde existe una mayor necesidad de educar a las grandes poblaciones. La
conversacion que propone Sierra, si bien se enmarca en el periodismo francés de su contempora-
neidad, en América representa una revolucién popular educativa. La conversacién se dirigird a
temas formativos y rehusara de la frivolidad y el sarcasmo propios de la conversacion francesa.
Sierra rescata este género desde una perspectiva emancipatoria:

El folletin es hijo de nuestro siglo, y en €l se han reflejado, se reflejan aun, la agitacion, la lucha, las
tendencias utdpicas, el dolor, la ciencia y las esperanzas que son el terrible patrimonio de esta edad. [...]
Consagrada primitivamente a la critica literaria, muy luego tuvieron cabida en ella revistas, causeries,
cuentos y novelas. Los folletines de algunos diarios franceses han hecho la fortuna de los Dumas, los Siie
y otros muchos. (Sierra: [1868 A 36], p.: 70)

La ubicacion genérica de la conversacion se enmarca en el nacimiento del folletin que busca la

divulgacién de las letras, un transito de la literatura que se restringia a los salones, a la aristocracia
y a la alta burguesia intelectual, para llegar a lo extenso de la poblacidn. La conversacion que
practica Sierra le permite hablar en términos de tertulia, pero dirigiéndose a las grandes masas.
Establece una forma de intimidad con el lector a través de las formas retoricas de la segunda per-
sona del singular, con el fin de obtener proximidad, placer, simpatia. Ademas, invita a pensar los
procesos culturales de su entorno a través de un lenguaje cifrado en imagenes y sensaciones que
son mas permeables que los conceptos propios de los conocedores. Marti reconoce que las “con-

versaciones de domingo” que Sierra inaugura en la prensa mexicana en 1868 tienen vigencia,
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siendo un género que se practica profusamente en México. En la conversacion tiene aparicion la
imagen como recurso gnoseoldgico. En «Fidel», publicado en la Revista Universal de México el 9
de noviembre de 1875, se puede leer la continuidad de las «charlas». Su «Album fotografico»,
centrado en la descripcion de un personaje, en hacerlo ver, en su impresion como si fuese fotogra-
fiado, hace parte de los géneros fronterizos entre los discursos sobre arte y los géneros periodisti-
COS®: «...presentara a nuestros lectores copia exacta de algunos de nuestros mas importantes per-
sonajes. Habra paisajes vistosos, buenos golpes de luz, amenos contrastes, todo lo que caracteriza
el rico y exuberante lenguaje de Fidel» (Marti: [1875 V¥ 118], p.: 209).

La prensa latinoamericana es influenciada por las tendencias europeas y norteamericanas. El
director de El Federalista con el &nimo de “innovar” pide a sus redactores que se inicien en géneros
foraneos. Alfredo Bablot le solicita a Gutiérrez Najera que realice los boletines semanales dedica-
dos al periodismo de variedades. Aunque acepta el encargo dedica el primer articulo a replicar
arguyendo que en Europa hay més vida nutrida para las variedades; que en Ciudad de México se
cuentan los dias muy parejos como para ser un espacio sobre el chisme y la cotidianidad. En «Una
cronica, una revista», publicado en EIl Federalista el 19 de agosto de 1877, se lee:

El director lo quiere [...] que yo escriba una charla, una cronica o una revista de los petites affaires de la
semana. jYo!, jel menos apropiado paraello! j Yo, que asi soy entendido en achaques mujeriles, en modas
y alifafes, como en sideromancia y en alquimia! [...]iY0, que jamas leo ni leeré nunca las cronicas de la
Baronesa de Wilson ni las revistas de Maria del Pilar Sinués de Marco! jYo, que soy capaz de ensartar
una disertacion sobre Caligula y un discurso sobre Antioco en la revista de un baile o en la cronica de un
teatro! (Gutiérrez: [1877 V¥ 11], p.: 4-5)

Néjera remite dos asuntos graves: la influencia de la prensa que vende, pero que no educay es
presentada como “periodismo cultural”; segundo, la exigencia de que se escriba sobre lo cotidiano
y lo banal, cuando el pais esta sumido en la violencia, en un momento golpista y en un proceso de
pacificacion por la llegada de Diaz al poder. Najera argumenta que en México no existe esa vida
frivola que se observa en las capitales europeas y que es ridiculo escribir este género, con infulas
de engrandecer los pocos espectaculos y la escasa oferta cultural. Hacer crénica de variedades al
estilo francés no nace de una necesidad sino de una impostura. En el «Boletin» del 14 de septiembre
de 1875, de la Revista Universal, Marti caracteriza la labor del boletinista al citar las palabras de
Gustavo Baz, con quien empatiza por ser su homdlogo en El Eco de Ambos Mundos:

Comprendo, sin embargo, que son una de tantas formas con las que se disfraza el periodismo para pro-
pagar las ideas, sin profundizarlas nunca, para registrar los acontecimientos con cierta ilacién, para com-
pendiar, por decirlo asi, las impresiones de un dia; comprendo también, que las declamaciones, las frases
estramboticas, las elucubraciones de los cerebros nebulosos y fantésticos, estan excluidos de esta forma

%0 Dario usa el dispositivo fotografico para realizar un perfil intelectual. En EI Perd llustrado se publica uno de sus Fotogra-
bados, dedicado en Ricardo Palma el 12 de noviembre de 1890.
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y de esta tendencia, y que el publico aprecia méas que se le hable a su sentido comdn que a sus oidos, y
mucho mas un lenguaje Ilano y liso, que enfadosas disertaciones o armoniosos periodos de lo que ha
dado en llamarse prosa poética. (Baz en Marti: [1875 ¥ 23], p.: 181-182)

Tanto Marti como Baz temen que su pluma se agote en el proletariado del boletin, en especial,

en la dificultad de tener que escribir con extrema velocidad, sin la posibilidad de la elucubracion y
sin poder investigar con profundidad los temas que tratan. Las limitantes espacio—temporales como
el nimero de caracteres y la inmediatez, hacen del boletin un género dificil para un literario y para
un critico de la cultura. Es virtud de ambos ahondar en el poco espacio y tratar de manera sintética
las materias que ofrecen en sus boletines. Quién tiene la capacidad de hacer un buen boletin es
quien domina los temas de la agenda periodistica. Tanto Marti como Baz tienen antecedentes no
s6lo como comunicadores sino una importante formacién politica y filoséfica. Ese mismo afio Gus-
tavo Baz difundi6 en debate publico en el Liceo Hidalgo, las propuestas filoséficas del Positivismo.
En su biografia se destaca un poemario en 1874, y la Vida de Benito Juarez. Marti elogia a Baz al
considerarlo un escritor de claro estilo, hondo pensamiento, franco de forma y de gran voluntad
que puede hacer del boletin un lugar para formar los criterios de sus lectores y abrir lugar a cues-
tiones literarias y culturales que sopesen la hegemonia politica de las publicaciones mexicanas.

La polémica es otro de los géneros periodisticos en donde se exponen ideas estéticas gracias a
que los agonistas deben argumentar y profundizar sus juicios. La gratitud critica y el polemismo
sano se convierten en valores ya que evitan los prejuicios, calumnias y ad hominem, comunes en
las batallas criticas. La polémica que lleva a cabo Gutiérrez Najera con Pantaleén Tovar da inicio
por un articulo de Gutiérrez Najera titulado «Paginas sueltas de Agapito Silva», publicado en La
Iberiael 10, 11, 12, 13y 14 de mayo de 1876, en contestacién Tovar publica en El Monitor Repu-
blicano «La poesia sentimental». La respuesta se publica en EI Correo Germanico, el 5, 8, 17, 24
y 26 de agosto y el 5 de septiembre de 1876, con «El arte y el materialismo». Sin la polémica
Najera no hubiese tenido que indagar, investigar y meditar su respuesta la cual es una de las mejores
exposiciones tedricas registradas en la prensa mexicana para 1876. Lastimosamente la polémica
termina con «El arte y el materialismo», porque Tovar fallece el 22 de agosto de 1876: «El sefior
P.T., ha honrado en verdad nuestro humilde estudio al ocuparse de refutarlo, y le ha dado un valor
y una importancia que esta muy lejos de tener, por lo cual le tributamos las mas expresivas y
carifiosas gracias» (Gutiérrez: [1876 ¥ 55], p.: 49). Sin el polemista, Gutiérrez Najera no hubiese
en su primer afio como critico exponer la tension entre las ideas positivistas y el Idealismo Aleman,
o entre el Idealismo y el Materialismo; la polémica es punto de partida en materia de estética la

cual transita hacia un enfoque americanista.
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El mismo afio en que se imprimen los Estudios criticos de Rafael Maria Merchén, se produce
una reactivacion de la intelectualidad colombiana en temas artisticos y culturales sin precedentes.
Los afios anteriores estuvieron marcados por la Guerra Civil entre el Gobierno de Nufiez y los
Liberales Radicales. Dicha guerra fue ganada por el oficialismo y posterior al triunfo NUfiez se
sentird con el poderio para realizar una reforma politico—estructural al pais conocida como la Re-
generacion. La Regeneracion le dard un apoyo contundente a las artes que se vera materializado en
la fundacidon de la Escuela de Bellas Artes el 20 de julio de 1886, dirigida por Alberto Urdaneta, y
a la Exposicion Nacional de Bellas Artes, organizada por la Escuela recién creada. La Exposicion
de Bellas Artes de 1886 provocd una polémica en los textos sobre artes plasticas que obligo a sus
contendientes a no sélo enjuiciar, sino a explicar los criterios. El alborotador fue REG —Rafael
Espinosa Guzméan—, quien escribio en «Crdnica bogotana», publicada en El semanario, el 8 de
diciembre de 1886, sus impresiones del evento. REG ofrecio una opinidn no desarrollara sobre la
obra de artistas que se tenia en alta estima en Colombia, especialmente, la de Felipe Santiago Gu-
tiérrez, defendida por Rafael Pombo quien no tardé en responder. REG reconoce su caracter prin-
cipiante en la critica artistica, pero disculpa emitida, arremete: «Yo, en verdad, carezco en mucho
de los conocimientos suficientes para emprender esta labor, y sin embargo la acometo, confiado
no tanto en mis solas fuerzas, cuanto en la decision de ser eco fiel de las apreciaciones de personas
entendidas» (Espinosa: [188645], p.: 258). Como el atrevimiento de REG no consistié en compartir
el comentario con los amigos, sino en publicarlo en El Semanario, no tardaron las contestaciones.
De no haber sido por REG, la critica de la Exposicidn hubiese sido menos rica en criterios, pues su
impertinencia obligd a polemizar y a exponer sus argumentos, asi como a cuestionar la produccion
en conjunto de artistas consolidados®: «Gutiérrez, el mexicano, del cual hay muchos cuadros que
no corresponden a la fama que le dan sus entusiastas admiradores —rapido y feliz para concebir
y pintar, pero brusco, si no vulgar, en la eleccion de sus tonos y medias luces». (Espinosa:
[188645], p.: 260). El “toma y daca” no qued6 entre Pombo y Espinosa Guzman; Pedro Carlos
Manrique apoy06 a REG en «La exposicion de pintura», en el Papel Periddico llustrado, citando a

31 para Alvaro Medina, en Procesos del arte en Colombia, esta polémica permite debatir temas relacionados con las artes
plasticas. La polémica es una faceta critica que se asemeja a una competencia en la cual los agonistas exponen sus mejores
argumentos. «La actividad de la Academia habia creado un nuevo ambiente intelectual, estimulando el ejercicio de la critica.
Los articulos sobre arte que se leian en la prensa bogotana desde los afios cuarenta eran tan ingenuos como las pinturas
que sus autores comentaban, situacion que cambi6 con la nota de REG, sobre todo porque encendié una interesante polé-
mica. [...] En el interesante “toma y daca” sin llegar a plantearlo explicitamente, REG admitio que la opinion de Pombo
tenia fundamento, ya que ahora planteaba que los tonos bruscos podian tener validez en el caso especifico de un rostro viejo
y arrugado como el del venerable José Maria Espinosa. [...] Con argumentos vdlidos de lado y lado, cortésmente hirientes,
la critica de arte acababa de hacer su irrupcion en la historia de la cultura colombiana» (Medina, 2014, 133-136).
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tedricos como Emile Zola, Hippolyte Taine, etc. Manrique sostuvo que el caracter polémico de la
critica colabora en guiar el buen gusto y en explicar las obras de arte:

Creemos que la critica es uno de los elementos que mas contribuye a los buenos resultados de esta clase
de certdmenes artisticos, y por eso hemos visto con agrado la disidencia que se ha suscitado entre REG,
cronista de El Semanario, y el eminente literato sefior D. Rafael Pombo. [...] No sin gran timidez nos
atrevemos a dar brevemente nuestra franca opinion... (Manrique, [188646], p.: 150)

La polémica dio frutos porgue no sélo incentivo a la critica, sino la exposicién conceptual de la
misma. Obligd a pensar a los criticos que no todas las obras de un artista son maestras: en un retrato
de artista a artista, hay licencia para experimentar, para cierto lirismo, para la virtuosidad como el
realizado por Gutiérrez a José Maria Espinosa; otro fue el caso de los retratos de Gutiérrez para
ganarse la vida en Bogota que se realizaron a gusto del cliente, que us6 poses académicas, colores
formales, carnaciones lisas, etc. Alli no se deja ver al retratista creador, sino al retratista oficiante.
De otro lado fue util para dejar atras las comparaciones hiperbolicas que, tanto en 1874 como en
1886, repitié Pombo con el animo de convencer al publico bogotano de la calidad de Gutiérrez. La
calidad artistica de Gutiérrez no tiene discusion: fue reconocido como el primer mexicano en ob-
tener medalla de oro en el Salon de Pintura de Paris y entre los latinoamericanos uno de los mas
distinguidos en Europa y Estados Unidos. Gutiérrez conoci6 el Impresionismo, pero supo disociar
sus aportes y técnicas que incluyo en varias de sus obras sin la necesidad de tener factura técnica

impresionista.

Critica y teoria del Modernismo

Para Calvo—Serraller el término critica «...procede etimoldgicamente del verbo crino, que sig-
nifica juzgar» (Calvo—Serraller en Bozal, 2000, p.: 155). Juzgar es una capacidad connatural a la
humanidad al poder valorar su entorno. La critica existio de diferentes maneras en los colectivos
humanos: en el siglo XVIII se convirtié en la forma de construir el conocimiento y en una de las
bases epistemoldgicas de las disciplinas cientificas. La critica tomo un lugar preponderante cuando,
en las revoluciones del pensamiento cientifico en el siglo XVI, se rebatieron las bases dogmaticas
de las ciencias medievales y se impuso la duda como método para las ciencias ilustradas. La obra

cartesiana constituye un método de conocimiento centrado en la dudas. La critica de arte realizara

32 Si bien existieron pensadores antiguos, como los escépticos y Sexto Empirico (160-210), quien construyé una propuesta
metddica para la investigacion filosofica basada en la duda, la oposicion y la polémica, no surgié de manera colectiva hasta
la recepcidn de la obra de René Descartes (1596-1650) Discour de la methode pour bien conduire sa raison, et chercher la
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una transformacién en la valoracion de las obras, antes dictaminadas por la normatividad de los
tratados clésicos. La tratadistica concibié un sentido clésico para el entendimiento de la obra. Gra-
cias a la dogmatica, las bases y reglas del arte se sostenian sobre creencias religiosas irrefutables:
«...en los tratados de arte de los siglos XV y XVI, no se citan artistas casi nunca y, en cualquier
caso, de manera episddica a los artistas contemporaneos, y, todavia menos, cuando estaban vivos,
algo que paulatinamente va cambiando, segun progresa la modernizacion cultural de la sociedad»
(Calvo—Serraller en Bozal, 2000, p.:156). La critica necesitd de una serie de circunstancias histo-
ricas en donde se le permitiera hablar en términos actuales de arte: un mercado artistico emergente;
una Academia que forme a los artistas y los profesionalice; un espacio para la exhibicion de nove-
dades y una cultura impresa. El Salén que fue amparado por la Academia francesa que en el régi-
men de Luis X1V centralizé la actividad artistica. En 1699 el Salon se traslada a la Sala Carré del
Louvre, que le permitié ampliar su publico asi la mayoria no tuviera un juicio desarrollado:

...poCco a poco empezaron a aparecer resefias mas elaboradas hasta en los diarios generalistas como Le
Journal de Paris, La Gazette de France o el Mercure de France, por no hablar de revistas especializadas
en cuestiones artisticas. Estas Ultimas también fueron otra innovacion en el siglo XV 111, pues se tiene por
pionera a la alemana Kunstzeitung, cuyo nombre original era Die Reisende und Correspondierende Pa-
llas, publicada por la Academia Imperial de Habsburgo en 1755-56 y 1771-72. En Francia no se llegd
tan pronto a tal nivel de especializacion, pero por esto mismo tenian mayor difusion revistas como Mé-
moires de Trevoux, fundada en 1701, que se ocupaba de artes y ciencias... (Lorente, 2005, p.:26)

La ampliacion del publico del Salén produjo la réplica de su modelo en distintas cortes y nacio-
nes de Europa, asi como el inicio de la difusion y la socializacién del arte que antes del Louvre se
encontraba en circuitos mas estrechos. Aungue el publico burgués fuese instruido, no tenia los
criterios para un adecuado juicio de las obras y menos para determinar su valor en el mercado, mas
si la obra carecia de un historial tanto intelectual como mercantil. EI Salén, que en 1737 se conso-
lidé en su nivel publico al aceptar a pintores no académicos e internacionales y al realizar su con-
vocatoria bienal, fue un lugar propicio para apreciar, contactar y comprar obras de artistas emer-
gentes, asi como consolidar a los vigentes. El critico de arte fue guia en un espacio ecléctico —en
él se confundian pintores, no sélo de regiones diferentes sino de épocas distintas—, en donde la
museografia y los textos curatoriales eran inexistentes. Quien necesitara tomar decisiones en el
Salén compraba la prensa donde el critico emitia sus juicios. El lugar natural en donde se publicé
la critica de arte fue en la prensa. La labor del critico de arte es, en tanto labor moderna, periodistica

y, en este sentido, divulgativa y dirigida al lector del periddico. Es un género de actualidad que

verité dans les scienses publicado en Leiden (1637): después de la diseminacion que tuvo esta filosofia en el Siglo de las
Luces se adopto la critica como la forma de construir el conocimiento moderno. Las ciencias modernas nacen de la puesta
en crisis de las ciencias escolasticas, a las cuales se refiere Descartes en la primera parte de su obra.
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impone su contenido por medio del acontecimiento artistico —entiéndase este como exposicion,
Salon en este periodo, funcion teatral, operistica, entre otros tantos— y exige de la agilidad del
periodista para escribir en caliente. Es un género breve, pues el periédico moderno lo condiciona
Yy, por tanto, es sintético en juicios y conceptos. La critica narra la experiencia de un versado en
artes en un evento artistico actual. Quienes tienen destrezas con la escritura tienen la posibilidad
de convertirse en periodistas, ya que en el siglo XVIII su profesionalizacion fue incipiente. El
literato fue un profesional con la posibilidad de convertirse en critico de arte por su calidad retorica,
argumentativa y por su conocimiento de cuestiones estéticas. Calvo Serraller sostiene:

...un consumado especialista del arte, si no sabe escribir bien, jamas podra ser un critico aceptable, pero,
por contra, un excelente escritor, aln sin saber nada en especial de los vericuetos técnicos y materiales a
través de los cuales se fabrica una obra artistica, serd siempre un muy influyente critico de arte... (Calvo—
Serraller en Bozal, 2000, p.:160)

Esto es posible porque, como sostiene Baudelaire lo que le interesa al lector no es «el proceso,

sino, siempre el resultado». Lo que caracteriza a finales de siglo XVIIl y XIX al critico ideal es
que debe ser un excelente escritor que se desenvuelva en el &mbito de la escritura publica y de
opinién —periodista; que tenga conocimiento tanto de la teoria como de la historia del arte, por no
decir que realice simultdneamente las dos; y, que sea un artista 0 que combine la técnica con su
sensibilidad para producir un punto de vista particular en donde se distinga su factura critica. La
historia, desde el Siglo de las Luces, demuestra que quienes han sido iconos en la critica artistica
han cumplido de diferentes formas, intensidades y énfasis, los anteriores puntos.

En 1992 Juan Acha publica Critica de arte: teoria y préactica, en el que, luego de realizar una
genealogia de la critica plantea una visiéon pensada desde el relativismo cultural de los valores
estéticos y desde la relaciéon de colonialismo epistémico Europa—Ameérica Latina. Para Acha el
latinoamericano debe reconocer lo propio en su obra para dejar de leer sus productos culturales a
tenor de criterios y de tendencias internacionales:

a). Establecer lo nuestro de nuestro arte, al lado de lo internacional del mismo. [...]; b) Preferir las valo-
raciones y los valores locales de la obra, a los internacionales, los cuales, hasta ahora, han ocupado nues-
tro interés. Hablar de valoracion local significa demandar que nuestras valoraciones vayan de acuerdo
con nuestros intereses colectivos y con nuestra realidad. Estamos, por tanto, forzados a producir conoci-
mientos de nuestra cultura estética y artistica. [...] ¢). Privilegiar el desarrollo de la comunidad artistica
o del aparato institucional y local del arte, al de los individuos. (Acha, 1992, p.: 108-109)

Acha expone el papel dinamizador de la critica en el mercado y la produccion artistica: si la

critica privilegia los valores latinoamericanos, automaticamente valorara los procesos que se dan
en el continente en cuando a redes de circulacion, institucionalidad y el desarrollo de una comuni-
dad artistica. Varios de estos puntos teorizados por Acha fueron deducidos en los textos criticos

modernistas con un siglo de antelacion.
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La reflexion sobre la critica se visibiliza como un poderoso tépico en los modernistas, aunque
los textos que resultan sistematicos a la hora de exponer una teoria de la critica de las artes latinoa-
mericanas solo se veran con contundencia a finales del siglo XIX. A pesar de esta condicion que
deja ver el caracter constitutivo del saber sobre la critica en las primeras décadas del Modernismo,
las funciones de la critica mas reiteradas, ademas de la funcion correctiva, es la funcion emancipa-
toria, la funcion gnoseoldgica y la funcién divulgativa. Estas funciones develan la relacion entre la
teoria de la critica del Modernismo y su contexto tanto cultural como politico. La funcién emanci-
patoria emerge de la necesidad continental por terminar el proceso emancipatorio tanto del colo-
nialismo politico—econémico, como del colonialismo gnoseoldgico. Esto hace que la critica sea
trinchera de los valores americanos que son por la época libertarios, democraticos, mestizos y na-
turales. La funcidn gnoseolodgica esta directamente relacionada con la funcién emancipatoria en un
doble sentido: sostiene que de la emancipacidn gnoseoldgica depende la emancipacion politica;
pero esta emancipacion requiere un proyecto de fundacion desde lo americano. El ejercicio critico
busca no sélo la especificidad de lo americano, sino a su vez la construccion de criterios para
asimilar los productos culturales foraneos.

La critica tendra un caracter formativo, pues sera juicio sobre un objeto cultural a la vez razo-
nado y expuesto con el animo de que el lector se informe y se forme en los tdpicos tratados. La
ultima funcion sera la divulgativa que tiene varios objetivos: mostrarle tanto al europeo como al
norteamericano que en Hispanoamérica no habita en la barbarie a través de muestras de civiliza-
cion, entre ellas la produccion cultural y su autoconciencia; segundo, formar un campo gnoseolo-
gico en el que se incluye el campo artistico—literario que divulgue los productos culturales de la
américa hispanica en los diarios continentales. Antes tales misiones el critico modernista pide per-
mIiso ya que intuye gque ingresa a un campo critico—discursivo en donde impera la critica de los
valores academicistas tanto neoclasicos como castizos. Este campo critico se normé mas por sefia-
lar la desviacion de las reglas del arte que se consignaron en las poéticas, es decir se centré en su
funcién correctiva frente a un modelo foraneo e ideal, subsumiendo las demas funciones. EI Mo-
dernismo constituyo una forma nueva de hacer critica en el continente con funciones novedosas
que respondieron a las necesidades americanas del momento: la libertad, el conocimiento y el re-
conocimiento de lo propio. El paso de la critica modesta a la critica procedimental sera breve y su
método permitira llevar a cabalidad su funcion gnoseoldgica.

Es comin que el ingreso de los modernistas a la critica se de a partir de una invocatio, en donde

prevalece la excusa. El ejercicio de la critica es incbmodo y el critico puede llegar a resentir ataques

(63]



ad hominem. La otra reticencia refiere al contexto de los criticos que se afilian a ciertas escuelas
ya sean filosoficas, politicas o a estilos y periodos artisticos. Cuando un critico nuevo ingresa tiene
la opcion de escoger un bando o de incursionar con una nueva propuesta critica. EI Modernismo
se caracterizo por ser propositivo en sus criterios y, por lo mismo, sus criticos ingresaron con ate-
nuaciones. En «EI Santo Gremio...», el 10 de agosto de 1876 en El Correo Germanico de México,
Manuel Gutiérrez Najera se inaugura en la critica de manera prodigiosa a los dieciséis afios. Su
edad explica el tono de excusa al realizar su critica teatral®. Se dirige al lector benévolo gque en-
tiende gue su cronica no va a tener sal y pimienta, o que se aleja de la vision normativa de la critica
y mas bien se presenta como un servicio tanto a la sociedad, como al proceso de creacion artistica:

He aqui [...] mi esperanza, que promete mucho y cumple poco, y que tal vez habra despertado en alguna
cabecilla traviesa y picaresca, la maliciosa idea de que va a estar salpicada mi crénica de sal y pimienta.
Alla lo veredes, como dicen que dijo Agrajes; y, habiendo tomado la pluma para los amigos del Correo
Germanico una critica dramatica, ya que el primer material que haya venido a ofrecerse al cronista no se
presta a la susodicha critica, bajo ciertos respectos, debiendo, vuestro humilde servidor, hacer esta y todas
en Dios y su anima, echemos por el atajo y escribamos un barrutillo sin pies ni cabeza. (Gutiérrez:
[1876 ¥ 46] p.: 3)

En tono alburero y proverbial Gutiérrez Najera se presenta con un ingreso diferente al del critico

imparcial, soberbio, sabio y se muestra como un aprendiz de la critica, como un novel observador
y un comentador fresco que le interesa divertir al lector y retribuir al autor: mas que juzgar su obra,
ofrece su punto de vista de manera desinteresada. Najera propone una critica como creacion artis-
tica que se conforme de distintos recursos literarios, tonos y registros que hacen de ella un texto
cromatico, deliberado, polifonico, histrionico que le permite transitar de comico a soberbio, a sati-
rico como si la critica para él fuese una ampliacion de la escena teatral. Najera, su acompafiante y
un interpelante a sus comentarios opinan sobre las piezas vistas, asi como sobre el teatro y la critica
dramética. El “vejete” sostiene que la critica debe ser benévola con los autores noveles, pero no
indiferente para sefialar sus desaciertos. Najera, al iniciar con el exordio del aprendiz y terminar

con las palabras del curtido critico establece las margenes de su oficio:

Son dificiles de hacer bien, es muy cierto, interrumpié de nuevo el viejo, pero ain en las de los princi-
piantes, que prometen, deben notarse y vislumbrarse ya los destellos precursores del cumplimiento de

33 Esta se observa en «Paginas sueltas de Agapito Silva». Najera ingresa con un proemio critico timido: implora un lector
benévolo, al que le da la libertad de aceptar o no sus paginas, sus comentarios, ya que no considera su texto como critica
sesuda y sistematica, sino como un comentario critico. Este proemio hace un tenue ingreso a la critica en México, y en un
tono comico pide clemencia, a sabiendas que este no es el tono de la critica y asume la tarea en primera persona del plural
en tono impersonal. Najera sabe que la critica es oficio espinoso y que en ella se pueden herir egos y jugar un papel a veces
destructivo. Aunque tiene una sdlida formacién para sus dieciséis afios, no deja de sentirse vulnerable en terreno de polemis-
tas curtidos los cuales pueden sacar a relucir el ad hominem de su edad: «Sin presumir de critico, que tal presuncion fuera
por demas infundada y atrevida, atendiendo mi corta edad y escasisima ciencia; sin presumir de critico, decia, y aqui im-
ploro el perdén de los sefiores aristarcos cuyo dominio invado con la audacia de la ignorancia, voy a transmitirte, benévolo
y curioso lector, algunos de los pensamientos que a las mientes se me vinieron a leer el nuevo libro de poesias del dulce vate
michoacano» (Gutiérrez: [1876 ¥ 517, p.: 109-110).
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las promesas: a estos convendra alentar y tenerles indulgencia: sin duda que deben tributarseles elogios

y aplausos prudentemente, segun las circunstancias; las criticas deberan ser, como decia no sé quién,

duras en la esencia y suaves en la forma, y siempre razonadas y atentas. (Gutiérrez: [1876 ¥ 46], p.: 8)
El 19 de junio de 1878, Merchan publica para La Reforma, «Victor Hugo, La leyenda de los

siglos», en donde defiende la autonomia de la critica al sostener que sus opiniones son critica sub-
jetiva y que tan solo pretende explicar la funcion estética que, en este caso, se encuentra en La
leyenda de los siglos. Merchan no realiza una demostracion argumental de la obra de Hugo. Pasa
lejos de la tribuna del critico como educador del juicio y moderador social del gusto, a investirse
como un lector que desea compartir sus impresiones. Este es un reposicionamiento del papel del
critico en relacion con su campo cultural que es valorado no por su actividad y juicio, sino por su
empatia en la descripcion de la experiencia estética. Merchan expone que enunciara sus «impre-
siones personales»: «los grandes placeres son generosos, comunicativos; cuando se ha gozado
mucho, agrada siempre dar cuenta de ello, de todo lo que se ha visto, palpado y sentido, y aunque
se trate de cosas inexplicables, el placer se reproduce procurando explicarlas» (Merchan:
[1878 W 17], p.: 97-98). La critica impresionista tiene la ventaja de que cualquier persona la puede
practicar ya que consiste en explicar las impresiones que ha causado la obra en la persona, especi-
ficamente, en su dimensidn sensible. La explicacion es méas clara entre mayor conocimiento esté-
tico se tenga o capacidad para comunicar y explicar dichas impresiones. La critica impresionista
se encuentra a tenor de la estética que desde los empiristas ingleses se concibe como una ciencia
del conocimiento sensitivo, en donde prevalece la explicacion del efecto estético. La critica impre-
sionista se ubica en la retdrica de la sensacion al codificar con palabras la fruicion estética.

Dar el salto al vacio para iniciar el ejercicio critico requiere de la invocatio, ya no de una musa
sino de un argumento que lo presente y autorice. Uno creativo lo ofrece Jorge Wilson en la Revista
Gris, en «José Joaquin Ortiz». Los escritores que se aglutinaron en la Revista Gris pertenecieron a
una generacion novel que, aunque en una fase intermedia del Modernismo, se enfrentan a la gene-
racion precedente la cual tenia remanentes del pensamiento conservador. Aunque en otras partes
del continente la critica modernista ha ganado autoridad y autoconciencia tedrica, en la Bogota de
1890 era pertinente excusarse por ser “modernista” y por atreverse a criticar. Wilson se presenta
no como un conocedor de literatura moderna ni de literatura clasica, ni menos de literatura nacional
o0 de literatura extranjera, mas bien s6lo como un lector que desea compartir su opinion sobre la
poesia de José Joaquin Ortiz. Como autorizacion sostiene que todos los seres humanos son artistas,
asi no todos produzcan obras de arte, porque tienen la capacidad de tener emociones estéticas, bien

sea con obras artisticas o con fendmenos naturales. Asi, artista no es quien hace la obra, sino quien
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la ve, definiendo el arte desde su recepcion. Este argumento es falacioso, pero en defensa de Wilson
son varios autores los que piensan de esta manera, incluido Nicanor Bolet Peraza, quien expreso
dicho argumento en «El arte», también en la Revista Gris. Wilson expone:

Mas como tengo que vencer ciertos escripulos antes de declararme critico, para descargo de mi concien-
cia debo exponer lo siguiente... [...] Con excepcién de las personas de reducidisimo entendimiento y de
absoluta rudeza, todos, cual més cual menos, somos artistas. S6lo que es preciso hacer distingos, pues
los hay de dos clases. Es artista el que crea obras de arte y lo es también el que sabe apreciar, valorar las
bellezas de esas obras. El publico que aplaude frenético la partitura de una buena dpera o que se extasia
ante un cuadro de mérito es artista por cuanto siente la emocion estética. (Wilson:; [189348], p.:189-190)

En algunos criticos modernistas se observa la transicion entre la critica ingenua y la critica me-
todica. El 31 de agosto de 1876, en la cronica teatral que publica Gutiérrez Najera para EI Correo
Germanico, «La cadena de hierro, de Agustin F. Cuenca», realiza un prélogo metodoldgico de
cémo debe ser entendida la critica. Expone con claridad y sintesis los diferentes aspectos que debe
tratar y estudiar el cronista con el fin de que los elementos estéticos configuren una serie de efectos
en el espectador, que lo lleven a cuestionarse, a formarse y a transformase en distintos érdenes.
N4jera transita del proemio critico en el cual se excusa por entrar al mundo del disenso, al de un
critico que propone un método para realizar critica dramatica. Su metodologia inicia con la expo-
sicion del nivel més narrativo, es decir la trama, 0 como se conoce ahora en el cine, el argumento.
El critico debe estudiar la exposicion del argumento, su narrativa y estructura; ésta puede ser en-
tendida desde la teoria de los resortes draméaticos —los giros, reconocimientos, peripecias, segin
la convencidn aristotélica. Alli la critica se enfoca en el dramaturgo, en estudiar la literatura dra-
matica que en algunos casos se distancia del director. El segundo punto estudia a los personajes
segun su argumento y la evaluacion tanto de la verosimilitud, la naturalidad, en relacién con la
época que se propone escenificar. El tercer punto evalla la trama dramatica que debe ser sencilla,
pero a la vez no anunciarse. El cuarto analiza el nivel dialégico que es la transformacion y/o verti-
miento a nivel situacional del argumento. Alli se observa la versificacion, o la prosa, y se estudia
la naturalidad, asi como el nivel conceptual del dialogo. Finalmente: «Entrara luego en el estudio
del servicio de la escena y de la ejecucion de la obra criticada, siguiéndose respecto de esto, los
propios consejos asentados ya al tratar de las obras dramaticas». (Gutiérrez: [1876 ¥ 52], p.: 134).

34 Wilson no es el Unico que ingresa en la critica con una pseudo invocatio en la Revista Gris. En un andlisis critico—tedrico
que expone diferencias con el materialismo en el arte, Ponce Aguilera sostiene que no pretende ser critico. En «Julio Flores
y sus Horas», de julio de 1893, expone: «He leido con positiva complacencia las Horas, y si voy a ocuparme en un estudio
de ellas, quiero de antemano advertir a los que me lean, que no hago critica de obra tan primorosa, sino que expreso
simplemente las impresiones personales que su lectura me ha ocasionado. Bien lejos estoy de pensar que un ligero articulo
mio llegue a considerarse como opinién de gente ilustrada, o sea como un voto en asuntos de los que ahora requiere mi
atencion» (Ponce: [1893412], p.: 331).
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Este aparato procedimental de la critica refuerza su funcion social: expone el método, las razones,
tematiza y analiza la propuesta y con ella los demas elementos del teatro para brindar las herra-
mientas de juicio y conceptos al publico para que se anime a realizar sus propias apreciaciones.
Para Néjera la critica debe tener una estructura argumental abierta en donde se analice los distintos
niveles como la coherencia, la pertinencia, el mérito literario, mérito dramético, verosimilitud y de
este modo se pueda diferenciar la responsabilidad del escritor, del director, de los actores y otros
oficios que participan en la produccién de las obras: tramoyeros, vestuaristas, luminotécnicos, etc.

La funcion emancipatoria de la critica tiene dos variantes que el Modernismo se encargé de
teorizar: la funcién emancipatoria politica, que se ocup6 de las diferencias del campo de poder a
nivel local, regional, nacional y continental, debido a los procesos de emancipacion politica vigen-
tes en Ameérica Latina; segundo, la funcion emancipatoria gnoseoldgica de la critica que busco
construir criterios americanos para evaluar los productos artisticos. En 1875 son continuas las re-
ferencias de Marti al papel de la critica en la sociedad, pero también a la adecuada forma de prac-
ticarlay ejercerla. En la Revista Universal, en su «Boletin» correspondiente al 12 de junio de 1875,
analiza el papel que tiene la critica en el marco de las Republicas constitucionales latinoamericanas:
la critica ejercida en la prensa es la contraposicion politica al acallamiento de voces que realizan
los ejércitos de bandidos cristianos en Michoacan. Es para Marti el instrumento legal y constitu-
cional que reemplaza los métodos violentos para llegar al poder. Ejercer la critica, significa dejar
las armas y emprender la lucha del discurso publico, de la exposicion de las ideas y de la llegada
al poder por medios democraticos: «...libre es, y asi acaba de ejercerse, el derecho de acusacion
a los actos del gobierno: libre el derecho de reunir al pueblo y explicarle forma mejor que la actual
para desenvolver sus derechos y asegurar y afirmar su prosperidad y ventura nacientes. ¢Por qué
ha de acudirse a medios que manchan con sangre, cuando no se han empleado los medios que
ilustran con el derecho?» (Marti: [1875 V¥ 10], p.: 70—71). En México el asunto tuvo un matiz reli-
gioso: los representantes de las bandolas catolicas decidieron no discutir en publico, guardar silen-
cio y tomar las armas, ejecutando acciones violentas sin la posibilidad de dialogo. Acceder al di-
senso significo otorgar la razén a los mecanismos democraticos impulsados por la Republica. Marti
explica que quienes no usan el disenso publico a través de la critica en prensa, son los enemigos
que soblo les interesé recuperar el poder perdido, luego de la expulsion de Maximiliano. La critica
se convirtio en uno de los mecanismos de la democracia latinoamericana: de su salud y préactica
dependia la estabilidad politica y simbdlica del continente.

En «Los Siete tratados, de Montalvo», Merchan realiza varias aseveraciones teéricas con el
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animo de discernir lo que es juzgable en una obra ensayistica. Los Siete tratados tienen una recep-
cién encomiable: Merchan sefiala la devocion que al autor le concede Emilio Castelar, Rufino José
Cuervo y Miguel Antonio Caro, criticos exigentes. Asimismo, refiere la censura a los Siete tratados
por el obispo de Quito, a causa del tratamiento liberal de los temas religiosos y su ataque al catoli-
cismo. Merchan tampoco juzga al obispo de Quito, pues si alguien puede contestarle —que no es
lo més adecuado— es él, por ser la autoridad en temas teoldgicos y de sociologia de la religion.
Pero un critico de cuestiones ensayisticas, literarias y humanisticas no debe, asi no se encuentre de
acuerdo, responder al contenido de dichos articulos sino en lo que le compete, es decir, su mérito
ensayistico. Merchan apunta que, si tanto Hugo como Montalvo no atacaran de frente al clero,
serian menos populares. Por lo mismo generan odios y simpatias polares.

Sin tocar cuestiones religiosas, que por sistema evadimos, haremos notar que con Montalvo sucede lo
mismo que con Victor Hugo, el cudl arrastraria menos crecido séquito, si en sus obras no hubiese tantos
ataques a las religiones positivas y al clero, ni tan persistente propaganda de seductoras utopias. Muchos
creen admirar en él al poeta, y lo que aplauden es su doctrina. [...]Si en algo se necesita verdaderamente
la tolerancia, es en la critica... (Merchan: [1886411], p.: 474-475)

En «Miguel Antonio Caro, critico», Merchan evalUa otro tépico de la critica: su espinosidad o

la posibilidad de parte del criticado de molestarse con los comentarios que le realiza el critico. La
critica debe cuidarse de los ad hominem. Al contrario, debe evaluar la propuesta artistica. Pero esta
evaluacion debe hacerse con palabras mesuradas y argumentos expuestos que sostengan cada uno
de los juicios. La critica es un campo de Marte: su capacidad de vincular a un autor vivo con un
lector que opina y presentarlo ante otros lectores genera acuerdos y discordancias. La critica cons-
tituye un campo de batalla de ideas y argumentos en su mayoria de orden estético. Pero éste tiene
reglas y convenciones, como no ofender a las personas sino atacar a los argumentos, asi como
presentar cordialidad y respeto ante el adversario antes de ingresar a la batalla. El critico debe
cultivar su caracter, pero también encontrar las palabras para no ofender o se desviaran las funcio-
nes de la critica: la funcion social del gusto, la educacion estética de los lectores, la funcién correc-
tiva y la exposicion argumental.

Otro enemigo de la democracia es el periodismo doctrinal. Es un poder velado: Hostos reconocid
a la prensa como el cuarto poder, ademas del ejecutivo, legislativo y judicial. La libertad de expre-
sion como principio democratico es interpretado como una falacia de estado ya que desde la prensa
se gobierna. Cuando este poder no es declarado, invisible a los ojos de los gobernados, tiene pre-
ponderancia sobre los otros poderes: no se vive en una democracia sino en una mediocracia. Las

consecuencias son nefastas pues si los medios son propiedad de los duefios del pais, conservadores
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y terratenientes, la democracia serd un disfraz de una oligarquia mediatica. Sierra sostiene discu-
siones en 1875 en contra del periédico doctrinal catolico La Voz de México, que defiende a los
reaccionarios politicos que se alzan en contra del sistema legislativo liberal. Es tan perjudicial en
un sistema democratico la censura, como también, la prensa parcial y doctrinaria. EI 14 de enero
de 1875 contesta una columna de La Voz de México, en la cual deja ver con satira la posicion
defensora de las infamias reaccionarias: estan dispuestos a vender a México de nuevo a los france-
ses; buscan alianzas con la corona espafiola; estan en contra de la patria mexicana, de la democracia
y de la abolicion de la esclavitud. En «La VVoz de México», el 25 de enero de 1875, en El Federa-
lista, riposta que fue un error abrir un debate entre los dos diarios: «Si hay un terreno en el que
reina el diario clerical: este es el de la calumnia, el de la supercheria. En este terreno es en el que
luce su habilidad bufona el articulejo del domingo». (Sierra: [1875V¥42], p.: 65). Sierra se saca
una espina en la refutacion: que los conservadores vendieron la patria al Imperio francés y ahora
quieren acallar a un francés que trabaja en El Federalista. Mientras los liberales intentan realizar
un ejercicio de criterio en franca lid, los reaccionarios no validan la critica como forma legitima
de disenso. En el periodismo dogmatico doctrinario no existe el lugar para la critica, por lo que
utilizan cualquier forma de lucha sin respetar las convenciones argumentativas, infringiendo en
falacias. Esta condicion se debe a que como monarquismo y democracia no estan en el mismo nivel
axioldgico, los mecanismos de legitimacion del poder son distintos.

A finales de 1876 Marti sufre el derrocamiento de Sebastian Lerdo de Tejada® a consecuencia
del Plan de Tuxtepec llevado a cabo por Porfirio Diaz. Marti no s6lo estd en desacuerdo con la
revolucion de Diaz por ser una muestra de craso caudillismo. Cuando Diaz asume el poder realiza
varias detenciones a intelectuales cercanos a Lerdo asi no hicieran parte del Gobierno. Marti se ve
afectado por el arresto de Felipe Sanchez Solis (1816-1882), coleccionista mexicano y escribe para
El Federalista «El extranjero», el 16 de diciembre, en el que justifica tedricamente por qué ejerce
la critica en México:

Y td, extranjero, ¢por qué escribes? —Valdria tanto como preguntarme por qué pienso. El pensamiento
es comunicativo: su esencia esta en su utilidad, y su utilidad en su expresion. La idea es su germen y la
expresion su complemento. Un espontaneo impulso, hasta por su naturaleza impalpable y etérea orde-
nado, lo lleva hacia fuera, fuera de nosotros, hacia arriba. No es sélido, porque no debe caer en tierra. Es
incorp6reo, porque esta hecho para la reflexion hacia la eterna vida, para el esparcimiento, anchura y

35 Sebastian Lerdo de Tejada (1823-1889), fue presidente de México entre el 18 de julio de 1872 y el 20 de noviembre de
1876. Lerdo de Tejada, de linea juarista, se destaco por elevar a principio constitucional las leyes de Reforma que confirma-
ban la secularizacion de los poderes en México. También fue uno de los fundadores de la Academia Mexicana de la Lengua
el 11 de septiembre de 1875. Fue derrocado por Porfirio Diaz, quien lo acusé de ganar las elecciones presidenciales de manera
fraudulenta y bajo esta justificacion fragu6 el Plan de Tuxtepec.
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ascension. Y si esta es la naturaleza del pensamiento; si no da idea de si hasta que no esta expresado; si
para sospechar siquiera su existencia es necesario que se exprese, viola los fueros humanos, niega las
facultades mentales, rompe las leyes naturales el que impida al pensamiento su expresion. (Marti:
[1876 ¥ 7] p.: 298)

Las violaciones a la libertad de imprenta estan a la orden del dia con la llegada del porfiriato. A

Marti, como lo hicieron con el Baron de Gostkowski, Gustavo Gosdawa (1846-1901), le intentaron
deslegitimar su discurso y tratdndolo de “extranjero”, aduciendo que no cuenta con derecho para
ejercer la critica en México. Marti responde que los seres humanos tienen derecho a su pensamiento
y este queda inutilizado sin su expresion. Censurarlo seria tanto como quebrantar uno de sus dere-
chos fundamentales. Mas alla de esta defensa es preciso aclarar lo que dicho pensamiento le aporta
a la critica®. La critica se inscribe en el contexto en donde se permiten expresar las ideas. Las ideas
no logran concrecidn ni peso sino adquieren la carne y las entrafias de la expresion. Dependiendo
de esa sustancialidad se dan modos de pensamiento y trasmision diferentes. El procedimiento esta
incompleto si su expresion que para Marti es escritura se hace ligera. EI pensamiento exige de una
sociedad libre para que pueda ser expresado y recibido con fines Utiles. Esto solo se logra cuando
hay libertad comunicativa suscrita en la libertad de pensamiento. El caudillismo intentara destruir
este contexto con el animo de instalar el odio, la xenofobia y el pseudo nacionalismo. Marti sabe
que es el momento en el que méas necesita México del aporte de la critica. «Extranjero» es una
despedida simbolica hacia otra tribuna, Guatemala, en la cual, heredero de las banderas de Bolivar,
pueda continuar construyendo los suefios de libertad y progreso. Para Marti el vinculo entre su
pensamiento y la utilidad que le pueda proveer a su contexto es el contrato entre la divinidad y el

humano, suscrito como la responsabilidad de ejercer el magisterio de la critica.

...cuando yo veo a la tierra americana, hermana y madre mia, que me beso en dia frio los labios, y a
cambio de respeto y de trabajo, me fortifico con su calor; cuando yo veo a esta grande corriente de
hombres libres, como azotados y abatidos por las calles, con su personalidad mustia y enferma, con su
pensamiento flagelado y vejado, o con su voluntad omnipotente y augusta trocada en sierva inerme, en
empujada masa, en arena y en pasto de corcel; [...] Soy entonces ciudadano amorosisimo de un pueblo
que esta sobre todos los pueblos de los hombres; y no bastan los hombres de un pueblo a recibir en si
toda esta fuerza fraternal. Es una voz imprudente y divina; es un mandato incontrastable y sobrehumano;
es la obligacion de este contrato vitalicio, firmado entre el espiritu del hombre y el espiritu inmenso de

3 En el «Boletin» de la Revista Universal el 21 de octubre de 1875, Marti relaciona la estigmatizacién hacia la critica de
extranjeros ejercitada en México y la critica a las ideas liberales. Este tipo de critica fue ejercida por las facciones mas
conservadoras de la sociedad mexicana que promovian levantamientos armados en contra de los liberales estigmatizandolos
de ateos. Marti censura la cobardia y el modus operandi de la difamacion publica por boletinistas anénimos. Es una accion
solapada: el criterio debe ser emitido por un sujeto comunicativo claro. La legitimidad de la critica, mas que ampararse en
un ad hominem técito, exige el principio de identificabilidad, que tiene que ver con una conducta de franqueza en el dialogo.
Mas, si las criticas se sostienen en fuertes dogmas y promueven conductas de censura y xenofobia: «Quiérese por algunos
tener ingenio a costa de la buena fama, sin saber que la honesta decencia es la condicion primera del donaire. Facil seria
ahora retratar a un nimero, corto por fortuna, de escritores que no la tendran buena, si es que el premio del escritor ha de
ser la estima y el buen concepto publico. [...]Se tiene el talento para honrarse con él, no para deshonrar a los demdas»
(Marti: [1875 ¥ 26], p.: 208-209).
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su Dios. (Marti: [1876 ¥ 7], p.: 298-299)
El 14 de marzo de 1892 Marti funda Patria. Aunque en «Nuestras ideas» no muestre de manera

explicita un argumento sobre la funcion emancipatoria de la critica, es un periédico que en su
integridad busca la emancipacion del Cuba y las Antillas del yugo espafiol. La critica que aparece
en Patria tiene caracter y lineamiento antillano, nuestroamericano, mestizo y emancipatorio. Para
Patria el periddico es trinchera y el escritor, soldado en el puesto de combate. Se convertira en una
voz aglutinante de la diversidad cubana en el exilio que desea aunar fuerzas por un destino comdn
que se buscara consagrar en la independencia. Patria es libertad, en su mas amplia y martiana
acepcion. La voz martiana y la de los intelectuales cubanos en el exilio tienen ecos en Bogota. Con
motivo de la Guerra de Independencia de Cuba, Carlos Arturo Torres publica en la Revista Gris,
en febrero de 1896, «Cuba ante Ameérica». Torres, consiente del poderio que tiene la prensa escrita
y la critica, su funcidén emancipatoria, llama a la union de los paises de América para expulsar de
sus tierras los Gltimos vestigios del colonialismo espafiol en Cuba y Puerto Rico. Torres trae el
ejemplo de la liberacion de Grecia a principios del siglo X1X del dominio turco en donde gracias a
la prensa se pudo convencer al conjunto de las naciones europeas para liberar la cuna de su civili-

zacion. En accion homologa llama a las naciones americanas:

...hoy, cuando las ideas han hecho mayor curso y las nociones del derecho son mas claras, y es mas
preciso y mas elevado el concepto de la solidaridad humana; cuando la prensa, érgano, fuerza y vehiculo
de la opinidn es factor necesario de la vida moderna, y por tanto ha tomado un incremento y una influen-
cia de la cual no tenian idea nuestros abuelos del principio del siglo; cuando los telégrafos y los cables
dan a la palabra escrita, por radio de eco el &mbito de la tierra. [...] Los publicistas, oradores, poetas,
periodistas americanos deben hacer de sus inteligencias una sola fuerza y una sola luz para ponerlas al
servicio de la causa de todos los pueblos y de todos los siglos. (Torres: [189641], p.: 212)

Las primeras muestras de emancipacion gnoseoldgica de la critica son tempranas y se relacionan
con la necesidad de la emancipacion politica. Aungue es mas imperiosa la batalla independentista
que se libr6 en varios territorios americanos la necesidad de una emancipacion gnoseoldgica se
muestra a la hora de realizar los ejercicios practicos en el nuevo sistema democréatico. Desde orga-
nizar politica y administrativamente una nacion hasta el hecho de recrear los simbolos nacionales
0 pintar motivos religiosos tuvo que solucionar cuestiones de tipo gnoseoldgico emancipatorio.
Felipe Lopez L6pez en 1868 publica Juicio critico sobre las pinturas de la clpula de La Profesa,
dirigidas por el maestro catalan Pelegrin Clavé, junto a sus discipulos de San Carlos. Luego analizar
las pinturas de la cipula mas el octagono superior expone las finalidades tanto didacticas como
gnoseologicas de su ejercicio critico. Lopez afronta el problema de coloniaje cultural, en cuanto
sostiene que realiza este texto para demostrar que en México existen personas que pueden entender

y juzgar las bellas artes. La diatriba tiene un tinte de emancipacion gnoseoldgica: el maestro Clavé,
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perteneciente al Nazarenismo catalan, propone una obra para que sea ejecutada por los estudiantes
de San Carlos. El subtexto indica que en México también existen pintores calificados para realizar
estos trabajos, como el poblano Juan Cordero (1822-1884). El comentario lo dirige a la Academia
que construye un modelo didactico que presupone la falacia que antes de ella en México no se
conocia el arte de la pintura. El juicio se enmarca en el suceso historico de mayor importancia en
los afios sesenta del siglo X1X en México, el final de la Intervencidn francesa:

...si hemos emitido ante el pablico nuestra opinion acerca de esta obra, es s6lo para manifestar que en
México hay multitud de personas, aln entre aquellas de instruccién mediocre y de saber modesto, capa-
ces de juzgar con algun criterio las dificiles composiciones de bellas artes... [...] ...esta publicacion
propende a despertar en nuestros queridos compatriotas los jovenes artistas, ideas grandiosas y profundo
amor al estudio tedrico y practico. (Lopez: [1868 A 6], p.: 130)

La critica ademas de ser juez y un método de construccion de conocimiento artistico es un legi-

timador social del arte en cuanto discurso que releva la importancia tanto de las obras como de los
artistas y anima a los creadores a continuar el camino, pese a las adversidades: su escasa remune-
racion econémica en un contexto empobrecido por los conflictos recientes. Lopez Lopez revalora
el papel del artista en las crisis politicas. En este momento en la vida mexicana se hizo imperativo
no una critica con funcién social, sino la necesidad social de la critica que reposicionara al artista
en el contexto de la nueva Republica. A Lopez Lopez el destino le escuchara las suplicas con la
fundacion de El Correo de México y El Renacimiento, en donde participa Altamirano, que abre un
espacio discursivo para la critica no sélo de las artes plasticas, sino del teatro, artes populares y
espectaculos, masica, 6pera, entre otras. Alli la empezaré a jugar un papel determinante en la acti-
vacion del campo cultural y artistico. Al final de las «Revistas Literarias», publicadas en La Iberia
entre el 31 de junio y el 4 de agosto de 1868, Altamirano expone la funcién de registro de la actua-
lidad, ademas de poner en contexto, en términos culturales, el progreso de una literatura. EI mexi-
cano se sabe ubicado en un “renacimiento”, luego de la era imperial que produjo una ruptura con
los procesos literarios anteriores. La critica busco la autoconciencia historica del crecimiento de

las letras mexicanas después del Segundo Imperio®. Pide una critica sensata, argumentada y que

87 El Ayuntamiento de Veracruz el 24 de febrero de 1875, rechaza la reforma que queria implantar un reglamento de teatros.
El reglamento promovia la censura teatral; nombraba a inspectores que revisaran el contenido de las obras y se encargarian
de censurar las piezas que no convinieran a los intereses de Gobierno. EI Ayuntamiento de Veracruz no acata el reglamento
de teatros, en un acto de autonomia del arte entendida como libertad creativa. Sierra en «Los teatros», en El Federalista, el
9 de abril de 1875, festeja la decisién tomada por el Ayuntamiento que significa un triunfo de los valores liberales los cuales
deben declarar la autonomia de las artes para tratar los temas patrios como los que correspondan siempre y cuando se rijan
por la Constitucién. También se abroga el derecho de autogobernarse: decidir el programa y la forma de presentarlo. Sierra
sefiala que esta fue una practica vigente en la época de Maximiliano y que no debe volver a las tablas mexicanas: «Pero como
entonces todo estaba sujeto a la inspeccion del Estado, quiso éste presidir aquella reunién, representado por los ayunta-
mientos. ¢ Qué ley, que razdn autoriza hoy dia para considerar como una reunion publica excepcional a las representaciones
dramaticas u otras que tienen lugar en los teatros?» (Sierra: [1875 ¥ 37], p.: 242). El Gobierno no debe vigilar los contenidos
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brinde los criterios proyectivos para encaminar las letras mexicanas hacia un progreso cultural.
Altamirano reitera las directrices éticas de la critica, la finalidad —el conocimiento artistico—; su
funcién —Ila de que las letras mexicanas progresen gracias a la retroalimentacion—; su método —
el analitico de argumentacion abierta—; ésta critica se plantara en contra de la frivolidad de la
critica francesa que mal le hace al campo artistico.

En 1875 traducen algunos textos del critico francés Charles Bigot (1840-1893) que versan sobre
el Salén de Pintura de Paris de 1875, en el que expone uno de los modelos que se replican en
Ameérica Latina para hacer critica. Bigot explica, en EI Eco de Ambos Mundos, el 27 de agosto de
1875, que para los europeos la critica de arte tiene dos funciones principales: juzgar las obras; vy,
apreciar el valor en el contexto de un movimiento artistico: «Debe, en primer lugar, examinar el
sentido de las producciones que se le someten. Debe, después, investigar los procedimientos artis-
ticos por los cuales se distinguen» (Bigot: [1875 V¥ 98], p.: 288-289). Bigot define dos funciones
de la critica de arte sustentadas en la tradicion de la pintura europea. La funcién de la critica se
limita a analizar si las obras tienen valor para esa tradicion o si pueden pertenecer a la historia de
sus innovaciones y transformaciones. La critica de arte europeo, especializada, pero restringida no
debe ser modelo en América Latina porque no comparte tradiciones ni historia del arte sino de
manera tangencial; y, porque la funcidn del arte en América Latina esta orientada a formar, descu-
brir, construir y fundar una tradicion. Hacer critica a ambos lados del Atlantico en 1875 tiene sen-
tidos y funciones distintas y se convertiran en practicas dificilmente homologables a pesar de que
las técnicas y procedimientos tengan similitudes. La funcion emancipatoria de la critica en Bigot
se plantea en un espacio intrartistico que no busca una emancipacién politico-gnoseolégica.

Para Adolfo Carrillo en «Un pintor cortesano», en El Siglo XIX de México, el 8 de noviembre
de 1881, la critica tiene un espiritu juvenil que cambia de animo, de criterio y es mévil en sus
juicios. A veces peca de arcaista, a veces de esnobista a tenor de lo que enfrenta. No habla en
exclusivo de arte, sino de sus relaciones con la filosofia, la religion, la ciencia. Para Carrillo el
critico actual configura la “estética del Realismo”, mote restringido porque entre los criticos mo-

dernistas son varios los desertores del Realismo y entienden que la mision de la critica no es solo

de las obras de arte. El control sobre lo que se presenta debe realizarlo el publico con su asistencia y la critica en la prensa,
0 en el “voz a voz”. Las politicas de la Republica deben apoyar a las artes debido a la inestabilidad y fragilidad econémica.
El sistema de censores reduce el producto econémico del teatro ya que llenan palcos enteros para sus familias. Sierra con-
cluye: «...siguen los palcos de la autoridad llenos de regidores, y algunas veces hasta de sus mujeres e hijos, cercenando
asi la ganancia de los empresarios. /.../ La verdad es que en todos los paises del mundo los ayuntamientos o los gobiernos
subvencionan a algunos teatros con el objeto de proteger la literatura o el arte» (Sierra: [1875 V¥ 37], p.: 243).

(73]



sefialar los vicios sociales: mas bien se estimula la funcion emancipatoria, gnoseoldgica, fundacio-
nal y vital de la critica. La critica realista no entiende sus relaciones exclusivamente en el terreno
intrartistico sino en el amplio de la sociedad. Carrillo apunta que la critica adquiere las cualidades
de los tiempos como el individualismo, la exaltacion del autor —tanto del critico como del artista—
, la intensidad sensible y cierto escepticismo —que se puede catalogar heredero del Positivismo y
la razon ilustrada. La critica de arte modernista al hacer parte de la modernizacion adquiere estas
cualidades, pero no se le puede tachar de escéptica porque tiene como mision la fundacion de un
arte continental y de un proyecto de humanidad en America Latina. Para Carrillo los criticos:

Herbert Spencer, Flaubert, Pope, Fielding, Richardson, Ben Johnson, pertenecen a esa gran familia de
Avristarcos de modernos, cuya poderosa inteligencia tiene el brillo de las fosforescencias de los mares
polares. [...] Los tiempos modernos han contribuido poderosamente al desarrollo de la critica, impri-
miéndole una velocidad mas acelerada por el espiritu del individualismo, la exaltacion del yo, la intensi-
dad de la sensibilidad y la propensién al escepticismo en todas sus manifestaciones. (Carrillo:
[1881 ¥ 34], p.: 133)

Merchan refuta el Realismo al s6lo encargarse de reflejar las cosas negativas de una sociedad:
considera que asi se reflejara a la par lo bueno y lo malo, se trata de una propuesta poética limitada.
Para Merchan el arte debe cumplir una funcién prospectiva o mostrar las cosas como pueden ser
de acuerdo con las finalidades del contexto cultural. La critica modernista, a diferencia de la critica
realista y la critica naturalista, busca un mejoramiento exponiendo los errores y argumentandolos
para trazar posibilidades de mejoramiento en el plano formal e ideoldgico. Sus funciones emanci-
patorias, gnoseolodgicas, pedagdgicas se encuentran asociadas a un proyecto cultural de fondo que
es la construccion de acciones de modernizacion para América Latina: democraticas, instituciona-
les, libres de clasismo y xenofobia. La critica en el contexto latinoamericano debe tener como
horizonte las necesidades prospectivas. En «Justicia o fatalidad» expone: «Si el arte no tuviera mas
fin que reflejar las cosas como son, no lo necesitariamos; nos bastaria la naturaleza, que es mas
verdadera, mas grande, mas sabia y mas hermosa que él» (Merchan: [1884422], p.: 91-92).

Gutiérrez Néajera explica que en México no existe una critica especializada en artes plasticas,
sino una comunicacion de los eventos artisticos con mas apreciaciones que juicios argumentados.
En «Memorias de un vago: el arte mexicano», publicado en El Cronista de México, el 2 de julio de
1881, trata La alegoria de la Ciudad de México, perteneciente al Monumento Ipsografico. Si bien
es identificable el lenguaje neoclasico iconografico europeo es una nueva alegoria por lo cual debe
ser pensada por primera vez para emitir un juicio: no es una figura mitolégica europea que se
sostiene en una tradicion de versiones e interpretaciones de un texto mitico, sino que esta pieza

busca fundar una tradicidn. Al evaluar los comentarios sobre la Alegoria de la Ciudad de México,
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de Miguel Norefia (1839-1894), explica la incapacidad de los gacetillistas de realizar un juicio por
su propia cuenta apoyandose en la interpretacion y juicios que leen en la critica francesa, profusa-
mente consultada, reproducida y aplicada de manera acritica —no como intertexto sino como au-
toridad. Gutiérrez Néjera interpela a sus colegas a que piensen por su propia cuenta el objeto artis-
tico y que lideren las opiniones sobre sus productos simbolicos. En términos actuales invita a la
decolonizacion del criterio:

Y francamente, es muy dificil hablar de una obra artistica que todavia no juzgan los franceses. jEs tan
raro tener un juicio propio! Por desgracia, todos bebemos inspiracion y ciencia en las revistas extranjeras,
en los diccionarios universales, en los compendios y extractos homeopéticos de ciencia: cuando estos
compendios, estos diccionarios y aquellas revistas no pueden informarnos acerca de un asunto dado, nos
vemos en la precisa obligacion de quedar mudos. (Gutierrez: [1881 V¥ 32], p.: 126)

La critica tiene compromisos histéricos, pero en ciertos contextos, urgencias con la actualidad.

En Colombia las criticas literarias no abundan, pero si sus divulgadores al ser reproducidas sin ser
reevaluadas. Las poblaciones lectoras no son tan amplias y no tienen desarrollado el criterio en
asuntos literarios. Es preciso que el critico pueda orientar su gusto, recomendar o descartar algun
libro para las limitadas horas de lectura. Si la critica solo se dedica estudiar obras del pasado, las
cuales conforman un canon y se encuentran consolidadas en una tradicién ésta tiene un campo de
dialogo con los especialistas de dichas obras, ya que los problemas de valoracion y reconocimiento
se solventan en los primeros textos y en los siguientes se ajustan y se redimensionan. Al hacer
critica sobre lo actual se genera un debate no con especialistas sino con los criticos: de esta manera
se pueden fomentar debates estéticos los cuales son cruciales para estimular el uso del criterio entre
los lectores contemporaneos. Merchan sostiene que Caro no deberia hacer critica s6lo de los clasi-
cos o de autores consolidados en la tradicion francesa o espafiola del siglo XV, sino con igual
ahinco deberia estudiar la literatura actual. En «Miguel Antonio Caro, critico», expone: «...con
preferencia examina los trabajos de autores muertos, cosa que nunca esta de mas, pues escritores
como él traen siempre algo nuevo que decir o qué ensefiar; /.../ No asi respecto de las produccio-
nes contemporaneas» (Merchan: [1886413], p.: 589).

En septiembre de 1894, Sanin Cano publica en la Revista Gris de Bogota, «De lo ex6tico», en

el que discute el concepto de literatura nacional que parte de los ideales comunes de un grupo

38 Asi Merchan tenga divergencias por las ideas politicas y religiosas de Caro, reconoce que tiene juicios propios y auténticos
sobre obras americanas: «El saber no lo ahoga: no siente impulsos de decirlo todo, sino solamente lo que necesita para la
inteligencia del asunto: Virgilio, Cervantes, Olmedo, Bello, Nufiez de Arce y otros se nos presentan en las obras de Caro
rodeados de su respectiva atmdsfera, con menos tias y abuelas que en la escuela contemporanea de critica francesa, y
acompafiados de sus amigos, que son guias mas seguros en esta clase de trabajos, porque frecuentemente el desarrollo de
un inteligenciay el origen de sus opiniones se explica menos completamente por la influencia de la familia, que por el cultivo
de otras relaciones» (Merchan: [1886411], p.: 587-588).

[79]



humano y de un principio de exclusion racial. Asi como la sociedad europea usa la raza, la casta y
el escudo de armas para crear jerarquias sociales, también pretenden con la literatura usar conceptos
de pureza analogables a su calidad. Sanin Cano denuncia que, tal como clasificaron a las razas en

Europa, se quiere clasificar a la literatura:

El sentimiento de las nacionalidades es todavia tan vivo que adn en la manera de comprender el arte tiene
su influjo [...] lo mismo que si se tratara de hacer una clasificacion de razas. [...] Los criticos suponen
que pueden decir, al tomar una obra, donde acaba lo que es fundamentalmente castizo, donde empieza el
influjo del extranjero o de lo exoético. [...] La imitacion de las literaturas extranjeras, el estudio de ellas
solamente, a veces la simple traduccién de una obra barbara, como decian los griegos, es motivo de
inquietud para las almas buenas de criticos dolientes. En todo ello esta obrando el amor a la patria, o la
estrechez de miras, 0 ambas cosas a un tiempo... (Sanin: [1894412], p.: 281)

Sanin Cano explica que gran parte de los criterios historiograficos de la literatura europea hasta

la fecha han sido racistas, asi como la teoria de la critica se empefié en buscar con el concepto de
pureza, como si fuese el de la pureza de sangre, que se traduce en lo nacional y lo foraneo de cada
escritor. Sanin Cano explica que en la actualidad la literatura europea tiene pocos elementos nacio-
nales porque su sociedad no solo se ha mezclado, sino también las ideas y las obras literarias cir-
culan por Europa gracias a la prensa que tiene caracter intraeuropeo, al conformarla érganos en los
que publican escritores de distintas nacionalidades. EI colombiano ve como vetusta una critica que
se esfuerza por buscar lo patrio, lo enddgeno y sefialar como negativo lo exdgeno. La critica, aun-
que no debe a—topizar el pensamiento, si debe situarse en el contexto de una Europa intercomuni-
cada. Sanin Cano expone que América no se circunscribe Gnicamente en el sistema interatlantico,
sino que su discusion se abre con Europa y los Estados Unidos que la conciben como lo “otro”.
La critica Modernista consiente de situarse en el sistema colonial inter y transatlantico afirma
su funcion gnoseoldgica como bastion de su lucha independentista y como garante de la goberna-
bilidad de sus naciones que requiere con urgencia de un conocimiento a su medida. Desde temprano
se observa una busqueda de la funcidn gnoseologica de la critica. Hostos en «Un critico», el 11 de
noviembre de 1866, publicado en EI Museo Universal de Madrid, expone su concepcion de critica.
Hostos se encuentra en Espafia y hace parte del krausismo espafiol quienes buscan una trasforma-
cion politica y educacional en la peninsula. Su critica se encuentra en fragor y sus contendientes
son escritores que apoyan la continuidad monarquica. Hostos toma la palabra que le servira de
tribuna para divulgar su programa politico. Dirige una epistola a Ventura Ruiz Aguilera en la cual
resefia Estudios literarios (1866), de Francisco Giner de los Rios, en quien reconoce a un verdadero
critico. Hostos valora la ubicacion espacio—temporal del critico, el conocimiento de su circunstan-
cia histdrica, porque éste debe movilizar conciencias y gustos hacia una finalidad en el presente.

Esa “finalidad” del critico se relaciona con las necesidades, es decir, las que el critico como escritor
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publico, moderador del gusto y de la opinion publica considera que son Utiles a su sociedad. La
critica esta dirigida, es “parcial”, es el despliegue del criterio del critico. Pero ese criterio solo se
valida con argumentos expuestos (ciencia, en este caso de la literatura o teoria literaria), que deben
ser arrojados con valor y belleza, con animo de persuadir y complacer. Aunque en ciertos puntos
las ideologias de Giner de los Rios y Hostos se traslapen, ya que ambos son krausistas, cofrades de
Julian Sanz del Rio y promotores de una Espafia republicana, son sujetos diferentes en cuanto que
Hostos es a su vez americano y pro—independentista de las Antillas. Hostos crea criterios propios
para el americano: un modelo evaluativo de la critica que no excluye sujetos histéricos externali-
zados, ni sujetos de otras culturas. Es la capacidad que tiene el americano de juzgar desde su cir-
cunstancia y con criterios americanos los productos culturales que le ofrece el mundo. La critica

de arte del Modernismo, con una necesidad emancipatoria de caracter raigal, nace cosmopolita:

El sentimiento, elemento de juicio que por esterilidad de corazén o por concepcion incompleta de la
critica, falta casi siempre a los que se hacen a si mismos jueces, brilla, conmueve y persuade en el articulo
analitico que sintetiza su titulo: Un poeta. [...] La fantasia, que abarca en un punto y en un momento
todos los aspectos, que destella sobre ellos un resplandor que da relieve y claridad, predomina en todas
las investigaciones histdrico—criticas que hace el autor: asi es tan viva en la que pinta la ruda transicion
de nuestra edad, y tan descriptiva, tan caustica y tan expresiva en todo el estudio que tiene por objeto las
evoluciones literarias denominadas neo—clasicismo y neo—romanticismo. (Hostos: [1866 A 2], p.: 355)

Giner de los Rios que se pregunta por el espiritu del siglo, por su funcién en la dialéctica de la
historia y de acuerdo con su necesidad historica, que consiste en enunciar sus finalidades teéricas,
inicia la evaluacién de las obras y los géneros mas propicios para su contingencia: el Neoclasicismo
y el Neorromanticismo. Ademas de ofrecer la demostracidn histérico—critica, expone las dotes sen-
sibles que necesita un critico: el sentimiento y la fantasia son dos categorias netamente artisticas
que Giner usa como elementos criticos y Hostos confirma en su pertinencia metédica. La critica se
puede considerar como un género creativo o0 como una segunda inteleccion sobre las obras juzga-
das. La obra de arte es una recreacion, no una representacion y se completa gracias al receptor que
constituye y genera el espacio virtual en donde aparece la obra. El critico, primero lector y como
lector creador, evalta esa “virtualizacion” a través de una segunda reelaboracion que usa argumen-
tos sensibles para comprobar su tesis. EI uso que hace el critico de la sensibilidad y la imaginacion
se convierte en parte de la critica. El critico idoneo es quién desarrolla las capacidades creativas.
Se le exige ser creador en su faceta critica para que su tarea no sélo llegue a cumbres de sugestion
y conocimiento, sino para que entienda el “sentimiento” del artista y lo juzgue con benevolencia.
El critico—creador puede juzgar con piedad, proyectar y esclarecer, intensificar el efecto estético
de la obra y recausalizar su sentido. Este examen planta bases de la autoconciencia del ejercicio

critico en las auroras del Modernismo latinoamericano que se acrecentara gracias a su practica y
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creando, afios adelante, estudios y reflexiones sistematicas, como la que abre el volumen dedicado
ala critica de las Obras completas de Hostos, Critica en general —la cual no ha podido ser fechada.
Los criticos modernistas se ven obligados a exponer sus concepciones teoricas al interior de los
textos criticos. Felipe Santiago Gutiérrez en «La exposicion artistica en 1881», en El Siglo XIX,
expone que no son comparables los criterios con los que se juzga una obra literaria o una obra
plastica. Las criticas deben estar calificadas en cada disciplina para que sus juicios no sean descon-
textualizados. Para Gutiérrez en literatura la caligrafia no se tiene en cuenta en la época de las
imprentas y la litografia; no existe una relacion entre la grafia y el contenido, sus ideas y su forma
literaria; pero, para las artes plasticas esa relacion es diafana pues alli se busca una corta distancia
entre la idea abstracta y la idea plasmada. Cada campo artistico constituye formas de criterio para
que sus obras sean juzgadas y asi los criterios estéticos puedan ser compartidos por algunos cam-
pos, la naturaleza de los campos implica criterios diferenciados y conocimiento de cada oficio:

...creemos que una idea o asunto tiene diversas maneras de desarrollarse; en literatura por la plumay en
pintura, escultura y grabado por el pincel, el cincel y el buril. [...] En la literatura, la idea esta envuelta
no en el mecanismo de los caracteres escritos, sino en la frase misma que llegando al oido por la palabra
produce su efecto, y la imaginacion o la inteligencia hacen los comentarios o deducciones consiguientes,
pero en la pintura, escultura, etcétera, como que son artes que entran por la retina, es indispensable que
el mecanismo de sus agentes: el dibujo, anatomia, perspectiva y demas, sean perfectos y posea la mayor
posible correccion para que se distingan con claridad los caracteres del asunto. (Gutiérrez: [1881 ¥ 30],
p.: 100)

En la «Crénica de teatros», publicada el 30 y 31 de marzo de 1868 en El Siglo XIX, se lee la

discusion entre un amigo de Altamirano y la Sefiora “X”, quien ha asistido al teatro desde nina y
sostiene que su experiencia es suficiente para saber qué obra es buena o mala. El incidente con la
conocedora del teatro refiere el proceso formativo del critico. Tener el habito de asistir al teatro
regularmente aporta al criterio. Sin embargo, se necesitan de conocimientos como la historia, no
solo del teatro, sino de la literatura, del arte y mas ampliamente de la cultura. Una formacion del
criterio que se realiza gracias a un conocimiento de la teoria del arte en cuestion. Altamirano pone
a prueba la erudicion de la sefiora “X” preguntandole por el articulo «Melones y mujeres» de An-
tonio Ribot y Fontseré (1813-1871) que cuenta un episodio: un vendedor engafia al comprador con
unas calabazas que hace pasar por melones. EI melonero sostiene que tiene gran experiencia, pero
se equivoca. Ribd expone que en el caso de los melones existe un rango de probabilidad alto, por
tanto, la experiencia solo es una parte del juicio, pero puede ser falible. Un modelo de critica que
pretende sostenerse Unicamente en la experiencia presupone que la esfera artistica es siempre la
misma y que los criterios con los que se juzga una obra son atemporales. Altamirano se opone,

pues una de las caracteristicas del arte es su innovacion, transformacion y cambio. Los modelos de
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experiencia son falibles, pues las obras exigen de la renovacion de los marcos de evaluacion.
En las «Revistas literarias» publicadas a partir del 31 de junio y hasta el 4 de agosto de 1868 en
La Iberia, Altamirano resalta la labor critica de Manuel Peredo® (1830-1890), que ademas de cum-

plir con el primer requisito para ser critico, el de ser escritor ve en él otras cualidades:

Si un estudio profundo de todos los teatros, pero particularmente del espafiol, si una pasién decidida por
la literatura dramatica, si una observacién sagaz y delicada que se detiene hasta en el menor detalle; si
un acierto instintivo en la apreciacion, si un juicio maduro de ilustrado; y si un conocimiento de la escena
dificil de igualar. (Altamirano: [1868 A29], p.: 102-103)

Altamirano le exige al critico: un conocimiento de lo que va a juzgar, desde una perspectiva

general del teatro espafiol que es la méas cercana a la escena mexicana en el tiempo de Peredo y
Altamirano; reconocer la tradicion de la literatura dramatica, elemento de base para efectuar la
comparacion que permite solucionar el problema nodal de la critica que es la interpretacion dra-
matica; la observacion delicada de la escenay la apreciacion de la interpretacion actoral; la division
del trabajo en la escena o la capacidad de discernir qué elementos son propios del director y cuales
son propios del actor, asi como la definicién de sus campos de accion y ambitos de intervencion;
un juicio maduro e ilustrado que sus palabras tiendan al entendimiento y a la justa valoracién de la
obra. Altamirano concibe la critica como un acto de conocimiento, como una elaboracién que con-
duce a un juicio, pero en donde es tan valiosa la opinion como el proceso de construccién y apli-
cacion del criterio que es el acto concomitante de conocimiento de la critica. En Peredo existe un
compromiso con el oficio que lo interpela como una préactica devocional. Esa fe en el oficio no
significa que su perspectiva critica sea dogmatica, sino ésta le exige del estudio, revision y actua-
lizacion del criterio. Altamirano resalta su nivel de apreciacion, su justa division en cuanto a la
obra dramatica y al resto de la representacion, que esta al pendiente de los artistas —como lo hace
Jules Janin (1804-1874). La mayor cualidad de Peredo es la meticulosidad para el analisis de la
obra la cual Altamirano describe usando la metafora del anatomista: «Hay algo del anélisis anat6-
mico en su critica; solo que aqui el poeta y el médico se confunden y dan a la autopsia un encanto
de que carece para la generalidad el examen que hace la ciencia». (Altamirano: [1868 A29], p.:
103-104). Resaltar en la metéafora del anatomista la capacidad de meticulosidad analitica que im-
plica un decantado oficio como el del critico. El aporte esté en la meticulosidad de las diferencias,

las distinciones (cortes) y su proceso de clasificacion. Segun esta taxonomia del objeto a criticar es

39 |a obra critica de Manuel Peredo no ha sido recopilada en su totalidad: se desempefié como critico en EI Domingo, La
Ensefianza, El Renacimiento, El Semanario llustrado, El Correo de México, El Siglo XIX.
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posible lanzar opiniones de mayor agudeza. Lo particular de Peredo es que esa capacidad de ana-
lista, de anatomista—diseccionador como método para el entendimiento de la obra no deviene en
una personalidad fria, tirana, déspota. La metafora del critico como anatomista traza una relacion
entre métodos cientificos y métodos criticos para el andlisis artistico. El asunto no se puede juzgar
como un desacierto de parte de Altamirano o de Peredo. Son varios los criticos que usan métodos
similares al del analisis cientifico en el siglo XIX. Cintio Vitier en La critica literaria y estética en

el siglo XIX cubano (1974), sostiene:

«El método es el mismo en las ciencias morales y en las ciencias naturales. En unas y otras hay que
empezar por el analisis. Hay fendmenos iniciales y generadores de que se derivan los demasy [...] El
ingenuo cientificismo de estos racionamientos, donde el hecho acaba volatilizandose en abstracciones,
no necesita ser subrayado. Basta el sentido comun de un criterio académico como Gustave Lanson para
comprender que esa doctrina tiene un grave defecto: «el de explicarlo todo salvo lo esencial, que es, en
arte, el problema del individuo». (Vitier, 1970, p.: 9)

La afirmacion tanto de Gustave Lanson como de Cintio Vitier, apreciaciones validas para Hip-

polyte Taine, no puede demeritar los empreéstitos entre ciencias y critica, en cuanto a sus métodos.
No son métodos exactamente iguales: unos son cualitativos y otros cuantitativos, pero ambos ne-
cesitan del analisis y de la sintesis. No es posible llegar a postulaciones generales en artes y/o
literatura, por tanto, cualquier empresa que lo pretenda se tacharia de pseudouniversalizante. Eso
no significa que el andlisis y la sintesis tengan como unico uso crear formulaciones generales;
también se usan para caracterizar a un autor y o a una obra y describir sus particularidades: uno de
los métodos mas usados en los estudios literarios es el analisis del discurso que no pretende uni-
versalidad, y otro, en la historia del arte, como la iconologia, método de clasificacion con fines
cualificables, con pretensiones particularizantes. En el siglo X1X latinoamericano la relacion entre
critica y ciencia fue nutrida. Se encuentran los aportes de la ciencia en la critica, como el método
analitico, y también los de la critica a la ciencia, como las paginas de Marti sobre Edison, o sobre
el Puente del Brooklyn, en donde lo ultimo que se percibe es la abstraccion o la presuncion de
generalizacion. Son lecturas en donde perdura la singularidad del critico quien encuentra y aborda
la singularidad del cientifico. Negarse a estudiar los vinculos entre critica y ciencia en los Moder-
nistas latinoamericanos, seria negarse a un valioso corpus de teoria critica. Las teorias cientificas
y el Positivismo influyeron de una manera directa en la forma de hacer critica. Saint Beuve, Edgar
Quinet en L Espirit Nouveau y Taine, entienden que la critica debe adoptar métodos cientificos
como la sintesis y el anélisis y usar métodos como el de la clasificacion de las especies. La taxo-

nomia y la fisiologia, clasificacion y diseccion son metaforas que aparecen en la ancilaridad entre
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critica y creencia en el siglo X1X europeo. Estas ideas son recibidas en el Cono Sur por los escri-
tores de La Ondina de Plata, como Luis Telmo Pintos (Castulo Venteveo). Gioconda Marun estu-
dia la polémica entre Telmo Pintos y Garcia Merou desde EI Album del Hogar, en donde le replica

a Merou usar el método cientifico para la critica:

Desde el punto de vista de la critica literaria, los articulos responden a los métodos de analisis de las
ciencias naturales que propagaron en la critica literaria Saint Beuve y Edgar Quinet [...] La critica lite-
raria debe a Saint Beuve la fundamentacion cientifica, la escrupulosidad de los hechos, y el orden expo-
sitivo, virtudes que guian el escalpelo de Castulo Venteveo. (Marun, 1993, p.: 66)

La taxonomia no sélo fue una metéfora del proceder critico influenciado por el pensamiento

cientifico: uno de los escritores de La Ondina de Plata, fue un destacado taxonomista, Eduardo
Ladislao Holmberg. Entre sus obra se destaca la Flora de la Republica Argentina (1895), Botanica
elemental y la abreviatura E.Holmb, que cuenta con 16 registros botanicos endémicos.

Una critica que exhiba el dispositivo de la critica, su manera de proceder y realice indicaciones,
valoraciones y juicios es una critica que se pone en tela de juicio, pero al mismo tiempo puede
trasmitir un tipo de conocimiento que ayudara a la promocién del pensamiento estético. En ese
sentido es una critica colaborativa, comprometida con el progreso del arte y el conocimiento artis-
tico. En el «Boletin» de la Revista Universal, el 29 de junio de 1875, Marti expone lo que es criti-
cable en la poesia. Explica su concepcion de poesia con el &nimo de brindar un bases a su juicio:

Y luego, no se critica a los poetas. Se enciende el fuego sagrado, y él alumbra sin que la inteligencia sea
responsable de sus esplendores. Como los rayos a la luz, los versos al poeta: ni una ni otro se dan cuenta
de ellos. A las veces, una bella idea se expresa en torpes palabras: nadie culpe de esto al que las dice: es
gue en nosotros late lo que es mejor que nosotros mismos, y no encuentra en nuestro ser, ni en el mas
alto ser, forma que contenga sus latidos. Lo informe es lo méas bello: lo incorrecto es la verdad. Cuando
hay luz en el alma, hay en los labios escasez. Lo grande absorbe: cuando lo grande esta replegado en
nuestro germen, las palabras son impotentes y mezquinas. Jizgase al poeta por lo que suefia: no por lo
que escribe. (Marti: [1875V¥ 13], p.: 94)

Marti apela a la batalla entre la forma, los recursos que le ofrece su lengua a un poeta y lo

informe que es la potencia participante que comparte con las cosas del mundo. La expresion de la
potencia, desbordante y creadora es un imposible que el poeta intenta en el poema. EI poema se
caracteriza por su innovacién formal. Juzgar desde la aplicacion correcta de las formas al poema
se convierte en un ejercicio vacuo, ya que el poema intentara desbordar la forma. La batalla que la
poesia gana cuando pellizca la materia de lo informe es salto al vacio creador. Hace mal la critica

en juzgar lo innovador del poema como atropello a la norma métrica%. No sélo la poesia construye

40 En septiembre de 1895, Maximiliano Grillo publica en la Revista Gris, «Julio Flores», donde plantea que para juzgar la
obra de Julio Flores se necesita de una “critica diversa”. No solo se debe ser un critico que tenga en cuenta el medio, las
condiciones de produccion en el contexto, pues éstos son fundamentales para enjuiciar una obra. No se debe llegar a los
extremos de un Taine a quien le interesa mas el contexto que la obra. Sostiene que no es posible hacer una critica con métrica
y gramatica de manera estricta, pues en poetas como Flores hay gemas de valiosa poesia, faltas métricas, versos prosaicos,
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criterios para ser juzgada, sino dichos criterios son reformulados cada vez que un poeta da un nuevo
pellizco a lo informe, es decir, sus criterios se regeneran y se replantean en el tiempo. Esta carac-
teristica no es privativa de la poesia, sino en general de las artes creativas, las cuales libran intensas
batallas en lo informe. En esta clave se encuentra el otro magisterio de la critica: la capacidad de
perseguir las batallas de la forma y lo informe para replantear los criterios de valoracion; deducir
qué criterios le aportan a la critica el poema. La critica necesita de la evaluacién continua de sus
criterios estéticos: «La critica es siempre dificil y s6lo una vez noble /.../ cuando, en vez de limi-
tarse a débiles exigencias de gramatica, censura las ideas esenciales con alteza de miras, e impar-
cialidad y serenidad de juicio» (Marti: [1875 ¥ 13], p.: 94). Marti realiza una mocion: divisar el
proyecto de humanidad del poeta. Para ello realiza una exégesis con el fin de identificar la pro-
puesta en el plano de las ideas. Abre el debate planteado en términos filosoficos desde el arte. La
propuesta martiana pasa de realizar una evaluacion en términos formales a usar estos como insumo
para el debate filoséfico y le increpa al critico un debate en términos de filosofia del arte.

Marti trabaja en diferentes procesos y aptitudes que no son mutuamente excluyentes, pero si
diferenciados entre el critico y el artista. El critico busca, ademas de orientar el juicio, comunicar
lo que sensiblemente se transparenta en la obra que debe ser puesto en palabras para su aprovecha-
miento. En la Revista Universal de México el 9 de noviembre de 1875, «El libro talonario», dedi-
cado la obra de José Echegaray, expone: «El critico debe ver y deducir; debe analizar, presumir,
explicar y adivinar» (Marti: [1875 V¥ 64], p.: 122). El critico debe asumir un método de investiga-
cion similar al del cientifico: observar, deducir, plantear hipotesis, explicar, inducir, probar sus
tesis. La finalidad es la extraccion del conocimiento presente en las obras artisticas.

El 23 de agosto de 1876 Marti publica en la Revista Universal de México, «Juan de Villalpando»
dedicado a la obra de Pedn Contreras. Menciona la definicién de la critica como un giro argumental
dentro del articulo: «Criticar es, sin embargo, ejercer el criterio» (Marti: [1876 ¥ 16], p.: 2). Aun-
que su aparicion parece perdida entre el analisis de la obra de Contreras, no por ello su forma

aforistica deja de ser potente. Al desplegar el enunciado se deduce que la critica es el ejercicio del

extranjerismos, imagenes desproporcionadas, entre otras. La critica debe centrarse en la comprension de la obra; «Los pro-
cedimientos de la critica que estudia la produccién literaria sin estimar las circunstancias que influyeron en el autor al
realizar la obra artistica, son insuficientes para juzgar a todos los autores. [...] Las faltas contra la métrica, los versos
prosaicos frecuentes en las composiciones de los poetas muy fecundos, las figuras exéticas, las imagenes desproporcionadas,
las bellezas falsas que a manera de marmajas deslumbrantes se confunden en el gusto de Flérez con las verdaderas piedras
preciosas que brotan espontaneamente de su cerebro encantado, los artificios de la imaginacion para mostrarse original,
merecerian de una critica diversa de la que hoy modestamente empleamos, severa reprimenda después de la enumeracion
de los defectos sefialados en cada una de las obras de Fldrez» (Grillo: [189548], p.:104-105).
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criterio, y el criterio es la sumatoria de experiencias vitales que se convierten en nociones axiolo-
gicas a la hora de justipreciar. La critica pone en juego los valores axiologicos del arte en una
situacion concreta: el arte dramatico en el contexto americano y en el género al que se adscribe la
obra, sumado a una serie de atenuantes que entran en juego en el ejercicio del criterio. Como la
obra de arte es innovadora per se el criterio no alcanza a realizar esta justa valoracion. El critico se
ve interpelado por la obra para ampliar el criterio o construir uno nuevo, haciendo de los ejercicios
criticos ejercicios creativos no en su plano artistico, sino en el conceptual. La critica de arte es
definida como el ejercicio de pensar, recrear e invencionar continuamente el criterio que es la con-
tinua reflexion y replanteamiento de los marcos creativos para las artes. En 1877 se reitera este
aforismo en el manuscrito de Marti «Apuntes y fragmentos sobre filosofia», escrito durante su
ejercicio docente en la Escuela Normal de Guatemala. El contexto es una teoria del conocimiento
sintética y pensada para leer los problemas americanos, en el cual reconoce fisica y metafisica en
un mismo plano vital y como integrantes de una naturaleza. El ser humano sélo puede observar y
examinar lo que otros han observado. La critica es una parte fundamental de la teoria del conoci-
miento que ayuda a reevaluar las causas y los métodos de conocimiento. Lejos de la tarea de un
critico autorizado para decir lo que es bueno o malo, como emperador del gusto y sin dar explica-
ciones para argumentar su juicio, al estilo de Sainte—Beuve (1804-1869), Marti sigue al neokan-
tianismo, ya no de Krause (1781-1832) sino de Kuno Fischer (1824-1907), en donde la critica se
convierte en un proceso epistemoldgico coadyuvante a la produccion y organizacién de los cono-
cimientos humanos. Marti reitera la definicion de la critica como el ejercicio del criterio: accionar
los criterios ante un objeto de la cultura para realizar una evaluacion y cotejo. Si el objeto cultural
es innovador, el criterio necesitara la innovacion. Para la teoria modernista esta funcion es innova-
dora, cambiante, en constante revision y al servicio de un mundo que se transforma:

Examen critico, que vale tanto como ejercicio unido de la atencién y del criterio. Porque lo escribia: no
la critica francesa, sino la alemana; no la de Ste. Beuve, sino la de Kuno Fischer; no la exhibicion del
que censura, ni de sus galas aticas y mordentes sin el desapasionado y analizador estudio de una obra de
cuyo autor, como de nuestras simpatias o0 antipatias, prescindimos. La critica no es la censura; es senci-
Ilamente, y hasta en su acepcién formal, en su etimologia es eso, el ejercicio del criterio. (Marti:
[1877 ¥ 10] p.:212)

Guatemala de Marti, gracias a su apuesta gnoseoldgica al realizar un estudio interdisciplinar de

un pais, se convierte en un modelo de critica: ademas de enjuiciar, se sostiene en la observacion.

Esa misma cualidad es identificada por Marti cuando lee el Bosquejo histdrico de las revoluciones

41 Marti posiblemente se refiere a Logik und Metaphysik (1852).
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en Centroamérica (1847), el cual Alejandro Marure (1806-1851), uno de los redactores de la Cons-
titucion del 47, trata el conflicto de una manera “reposada”. Marure se formo con las ideas de los
revolucionarios franceses, razén para gozar de un estilo incendiario, pero mas bien su estilo es
mesurado, aunque enérgico. Cree mas firmemente en la labor histérica, en el conocimiento repo-
sado que en el espectéculo de la critica; también, que el escritor puede maniobrar sus estilos criticos
con el fin de lograr un efecto u otro. Marure expone que el éxito de las revoluciones americanas
debe desembocar en la consolidacion de las republicas independientes y reconoce que es mas Util
una obra fundacional que una incendiaria: aunque ambas son obras criticas, en una se suprime su
funcion espectacularizante, el tono de debate, por privilegiar la funcion gnoseologica:

Era en aquel tiempo muy corriente en Guatemala leer los libros que en Francia prepararon con Holbach
y D’Alembert, y cumplieron con Desmoulins y Danton... [...] Amén de este contagio de giros, inevitable
cuando se lee, como Marure debi6 leer, mucho francés, bien puede aquel estilo, reposado y serio, servir
de atil modelo a los que quieran en literatura hallar una manera, que, sin dejar de ser caliente, responda
por su templanza a las severas exigencias del criterio. (Marti: [1878 A 3], p.: 272)

Uno de los pilares de la Reforma a la Educacién Primaria propuesta por Hostos a la Republica
Dominicana es la ensefianza, de un lado critica y, de otro, material de la lectura. Para Hostos las
palabras se deben aprender en relacion con los objetos, como lo hace el método de Friedrich Frébel
(1782-1852), pero estas tienen su expresion material en la grafia. Si se relacionan los objetos, las
palabras que describen, signan, caracterizan y relacionan, deben aparecer naturalmente no sélo en
la imaginacidn, sino en escritura misma. Hostos entiende la escritura como una relacion y la lectura
como un desciframiento de esta relacién mediada por el didlogo con el autor. La mision de la lectura
critica para Hostos es la emancipacion, pues se trata no de ensefiar un conocimiento sino un método
para adquirir y comparar su conocimiento propio gracias al dialogismo. La idea es que el estudiante
aprenda por su cuenta, para que cuando finalice su ciclo de estudios siga de manera autbnoma
aprendiendo. En Los frutos de la Normal. Indicaciones e instrucciones (1881), Hostos sintetiza:

Que el objeto de la lectura es facilitar al educando la adquisicidn libre y espontanea, por si mismo, de
conocimientos que acaso no pueda seguir adquiriendo en establecimientos de ensefianza superior, y que
acaso no pueda ni aun acabar de recibir en la escuela fundamental; que, para capacitar al educando a
valerse de si mismo, hay que darle en el modo de leer una temprana fuerza de criterio, y una costumbre
de ejercitarlo, que jamas lo desamparen en lo sucesivo. (Hostos: [1881 ¥ 297, p.: 389)

Para Hostos es clave que en el proceso de ensefianza el estudiante comprenda que las palabras

simbolizan objetos, bien sean corpdreos o conceptuales que nacen de los corporeos del mundo
circundante: leer es componer y descomponer simbélicamente esa realidad. Por tanto, leer y escri-

bir no son actos abstractos sino actos estratégicos que buscan glosar un panorama de mundo.

...s1 desde temprano se habitia a saber que las palabras son meros simbolos, y que detras del simbolo
hay un objeto corpdreo, o cognoscitivo, o de realidad convencional; si adquiere tempranamente el habito
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de ligar unos simbolos con otros al modo que, para conocer un todo material, lo descompone y lo recom-
pone, conociendo el todo en cada una de sus partes; si tempranamente se habitda a leer, pensando que un
escrito cualquiera es la expresion objetiva de un motivo subjetivo de la razdn, del sentimiento, de la
voluntad o la conciencia, y que hay maldad, crimen, o infamia, o las tres cosas a la vez, en interpretar
liviana, irreflexiva o caprichosamente, los afectos, los deseos, las ideas y las creencias de una sensibili-
dad, una voluntad, una razén y una conciencia que nosotros no querriamos ver expuestas a las torpes
interpretaciones de la ignorancia o a las més torpes irreflexiones de la frivolidad, el nifio debera al bien
leer lo mejor que se puede; (Hostos: [1881 ¥ 297, p.: 390)

El 31 de diciembre de 1892 Hostos publica en Letras y Ciencias de Santo Domingo y en La

Patria de Valparaiso, «Temas politicos», dedicado a la obra de Alejandro Angulo Guridi, publicada
en Santiago de Chile. Hostos sopesa el método de investigacion del libro, la comparacion y la
analogia con los métodos usados en los laboratorios cientificos. Se trata de un guifio a algo que se
desarrollara con profusion a lo largo del siglo XX y se encuentra en auge en el siglo XXI, la teoria
comparada. Al comparar las distintas constituciones politicas encuentra temas comunes y solucio-
nes similares a problemas planteados en cada una de las sociedades. Es una invitacion para que se
use el método comparado de la critica en los distintos campos del conocimiento:

...es una contribucion considerable a los estudios de legislacién comparada que cada dia va populari-
zando mas la cada dia méas obvia idea de que los estudios experimentales, en los cuales se procede por
comparacion, analogia y confrontacidn, son procedimientos, equivalentes al experimento de laboratorio
en los estudios cosmoldgicos. El propdsito de estos estudios comparativos de legislacion es exponer las
diferencias que, en la expresion de las ideas relativas a cada uno de los temas escogidos por el tratadista,
ofrecen entre si las constituciones politicas de Chile, Argentina, Venezuela, Santo Domingo, México,
Estado centroamericanos, Colombia, Ecuador, Per(, Bolivia, el Brasil y Haiti. (Hostos: [189243], p.: 27)
La critica de arte configura receptores diferentes: se dirige a un publico al cual informa, explica,

expone y da a conocer el producto artistico*. Esta configuracién del lector implicito incluye la
funcion divulgativa, pedagdgica y didactica de la critica. Pero también se dirige a un publico espe-
cializado, digase a conocedores y conformadores del campo artistico cultural, a los cuales la expli-
cacion y la informacion es un paso a la interpretacion y valoracion de la obra. El lector especiali-
zado configura una funcién epistémico—critica que busca evaluar e interpretar la obra con el fin de
darle un lugar sea en el canon, es decir en la historia del arte, en términos epistemoldgicos, o un
valor critico el cual ubicara la obra en la actualidad y buscara otorgar ese lugar que se ve reflejado
en espacios para las artes, digase galerias, librerias, teatros, auditorios, salas concertadas, etc. Pero
un tercer lector, aunque minoritario, es tal vez el mas atento: el artista criticado. La funcién correc-

tiva de la critica consiste en analizar el proceso y las decisiones en la produccion artistica: los

42 Juan Acha, en Critica del arte, reconoce los distintos lectores de la critica: «...si bien el critico interpreta y valora, ve y
siente, conceptla y goza la obra de arte al percibirla y analizarla, su tarea no es describir estas actividades ni dar sus
resultados. Esta obligado a ensefiar a interpretarla y valorarla, verla y sentirla, conceptuarla y gozarla. Debe dirigir sus
ensefianzas a los aficionados, asi como a los productores y distribuidores, para que cada uno la siga segln sus experiencias
y obtenga resultados individuales» (Acha, 1992, p.: 62-63).
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comentarios se dirigen a estudiar los asuntos formales de la obra en relacion con los temas, los
géneros y el contexto en que se presenta. Este tipo de textos desea la correccion. El critico se ubica
en un lugar de enunciacion en el que simula los zapatos del autor: evalUa las posibilidades y deci-
siones que el artista tiene para llevar a cabo su obra. Esta presuncion tiene las siguientes implica-
ciones: que la obra de arte es un producto perfectible o que el artista cuenta con una serie de posi-
bilidades y escoge las mejores, las méas pertinentes o las méas adecuadas para llevar a término su
produccién. Dicha nocion se opone a la de un arte determinista que presupone que el artista tiene
una unica via para llegar a la obra y que su perfeccion consiste en tener una capacidad extra—
artistica —como el dictado divino. Existe un contraste con la nocion del artista como genio que, a
raiz de una operacion metafisica con la divinidad puede escuchar la revelacion y adivinar la via por
la cual se le revela la obra; en esta esfera la critica no tiene lugar pues es un dialogo incuestionable.
El critico puede hablar de la significacién de la obra y de su valor, pero no ingresar en el terreno
de la produccion artistica. Una critica que emita juicios sobre el proceso de produccidn artistica
concibe este proceso como una actividad sensible e intelectual en la que el artista puede tomar
varios caminos para producir su obra, caminos ofrecidos por: el campo, el tema que desea tratar, el
método Y la tradicion a la cual se inscribe. El artista escoge con pertinencia los elementos de la
tradicion que desea que aparezcan y si resuelve el problema de su estructura, es decir, como y/o en
qué lugar y momento deben aparecer se configura la obra. En esta concepcion el artista no crea de
la nada, sino que resuelve el problema de la composicion. El critico que se dirige al artista para
referirse a un problema de produccion artistica realiza apuntes sobre la retérica de su propio campo
artistico. El 19 de septiembre de 1876, Gutiérrez Najera publica en El Correo Germanico, «Ro-
mances de Francisco A. Lerdo», en la cual se describe una actitud manifiesta de Lerdo: da a enten-
der que no concibe su obra como perfecta, sino como un proceso creativo el cual puede mejorar.
Pide la critica desde una perspectiva razonada e indicativa de los pros y contras de su propuesta:

El autor de los Romances [...] dice en las cortas lineas que sirven de introduccion al libro, que lejos de
sentirse herido por la critica, sinceramente la desea, como el (inico medio de corregirse y lograr un posi-
tivo adelantamiento. [...] Pero el que en verdad anhele alcanzar un alto puesto en la replblica de las
letras, el que con recto espiritu busque la instruccion y la ensefianza, no puede cerrar sus oidos a la critica
justa, por mas que sea severa, por mas que al parecer lastime su amor propio. (Gutiérrez: [1876 ¥ 52], p.:
148)

En «Tristissima nox: carta a Manuel Puga y Acal», en El Partido Liberal de México —1, 8 'y
15 de abril de 1888— Gutiérrez Najera cuestiona la critica que le realiza su amigo Puga y Acal: le
reclama su parcialidad, su lisonjeria y no sefialar los defectos de su obra incumpliendo con la fun-

cion correctiva de la critica. El texto se dedicara a autocriticar su poema, para que Puga sepa en
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qué aspectos es mal critico. Sefiala que «Trisitissima nox», no es inspirado del natural, sino una
artificialidad que se nota en el verso, en el ritmo y en el color. Que adolece de quedar impregnado

de su dltima lectura, o de ser influenciable y no despegarse de elementos del Gltimo autor que leyo:

Me halaga convertirme en critico de mi critico, y probarle que él es mejor que yo, puesto que se empefia
en poner de relieve las que, por amistosa benevolencia, cree belleza de mis versos, en tanto que abulto
con amistosa ingratitud, los que estimé defectos de su critica. [...] Usted para conmigo no ha sido critico,
sino amigo... (Gutiérrez: [188843], p.: 315-316)

Un digno ejercicio critico es motivo de agradecimiento y retribucion. Marti agradece el articulo

que le dedica Nicolas Azcérate a Amor con amor se paga, publicado en EI Eco de Ambos Mundos,
el 22 de diciembre de 1875. Agradece por dedicar tiempo y energias a la obra martiana; muestra
en el ejercicio critico su calidad humana; y, reconoce que el proceso creativo se encuentra bien
encaminado: «Acabo de leer su hermoso articulo: no quiero esperar a mas tarde, para decirle que
lo llevaré —mas que en mi memoria— en mi agradecimiento: por fortuna mia, agradecer es, de
todo lo que yo hago, lo que sé hacer mejor» (Marti: [1875 V¥ 88], p.: 400). El comentario critico
que le dedica Azcarate a Marti, publicado el 22 de diciembre de 1875 en El Eco de Ambos Mundos,
consta de un estudio literario en el cual muestra la capacidad poética y lirico—dramaética de Marti;
destaca la relacién entre situacién dramética y métrica, usado para ciertas escenas el romancero y
para otras la décima o la redondilla; expone la ubicacion espacio—temporal del dramay su relacion
con el publico, al enunciar que el autor es cubano pero Amor con amor se paga es un drama mexi-
cano. Azcéarate encomia el uso de la narracion del espafiol mexicano y la inclusién de proverbios,
dichos, refranes, albures en el habla de los personajes. Confiesa un ad hominem, por ser amigo de
Marti, pero éste lo usa para destacar elementos biograficos del poeta, como su reciente llegada a
México, su pluma magistral, su exilio, la solidaridad de sus amigos para con su persona, todo esto
como una explicacion a la acogida que le dio el pablico mexicano al proverbio martiano. Gracias
a Azcarate se puede decir que Marti cumple una de sus prédicas: México necesitara un teatro para
los mexicanos, un teatro con su logica dramatica, con sus giros en el lenguaje y con la inclusién de
la cultura popular sin el sacrificio de la calidad artistica.

Una vez referido el deseo de ser criticado con el animo de que sirva de insumo para el mejora-
miento artistico es pertinente analizar como configuran los criticos modernistas a su lector—artista
y qué tipo de recomendaciones sugieren. En la «Crdnica de teatros» de El Siglo XIX, el 23 de marzo
de 1868, Altamirano comenta la presentacion de Amelia Estrella quien interpreté Don Francisco
de Quevedo, de Eulogio Florentino Sanz. Estrella es una joven recién incluida a la némina del
Teatro Iturbide. Altamirano sostiene que el dialogo del artista con la critica es un procedimiento
que debe ser incluido en la formacion actoral. Es una continua conversacion que se da con dos
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lenguajes diferentes: los criticos pronuncian argumentos que son publicados en la prensa, pero los
artistas no contestan de la misma manera, sino que su forma de asentir o rechazar se puede observar
en la siguiente presentacion. Al revisar la argumentacion de Altamirano se deduce que este fend-
meno tiene mas relevancia en obras que se perfeccionan en la medida en que se presentan, como
es el caso de las artes vivas. En una pintura, escultura o libro este proceso es difuso pues el siguiente
libro o cuadro puede tardar tres o cuatro afios en publicarse y/o exhibirse y ya no tratara el mismo
asunto: serd una obra diferente —con la excepcion de que el libro tenga méas de una edicion en la
vida del autor, situacién no muy comun. La critica que realiza, luego de la apologia que hace de
su actitud receptiva de la critica es violenta, cosa que lo obligara a explicar el juicio. El apunte de
Altamirano se refiere a la técnica de declamacion que para él esta bien en ciertos géneros, pero no
en todos. Para ello, trae a colacion a Mariano de Larra:

«¢Llevara a mal que le advirtamos que en la sociedad nunca se vuelve uno al publico a decirle lo que
piensa, porque en la sociedad no hay publico? ¢y que en la comedia que es un remedo de las costumbres,
no se debe declamar, como en un melodrama lleno de exclamaciones y asombros, sino hablar natural-
mente?» [...] «Hemos dicho ya que los actores no deben acordarse de que existe publico». Esto de la
declamacidn melodramética, no lo decimos por la representacion de Quevedo, pues alli convenia al papel
triste y doloroso de la reina; sino que es una observacion hecha, a proposito del caracter dramatico de
Amelia, que debe tener entendido que la naturalidad es la perfeccion en las tablas. (Altamirano:
[1868 A 16], p.: 126)

La declamacion antigua correspondia a la escuela de teatro castellano que se consolido en las
colonias. Altamirano increpa por la modernizacion del teatro y las técnicas actorales que deben
aspirar a la naturalidad; exige que la declamacion solo sea efectuada cuando sea necesaria, en los
géneros que corresponde y que se adopte una nueva disposicion corporal en la que se incentive la
naturalidad, como no mirar al publico en los didlogos sino al actor con quien conversa. Los apuntes
que realiza Altamirano no tocan la produccién del texto teatral, sino la interpretacion actoral, en la
que el actor tiene un margen de recreacion. Para Altamirano no basta seguir con el canon hispanico:
el actor debe construir su forma natural de caracterizar los personajes.

Marti se queja de la malinterpretacion del comentario critico y del antagonismo literario. Es

43 En 1886 Merchan trata uno de los tdpicos principales de la respuesta critica: el critico responde con critica o hace una obra
en donde mejore la propuesta segun su evaluacién. En artes es dificil, ya que mejorar la propuesta de otro artista significa
plagiar gran parte de su obra; mas, en filosofia es posible que otro filésofo postule otro sistema mejorando el de su colega.
En arte es necesaria la critica escrita para que el autor pueda evaluar su obray si es necesario corregirla. En «Miguel Antonio
Caro, critico» apunta: «La critica de las obras filosoficas se puede ejercer de dos maneras: o la hace otro filésofo, autor o
partidario de sistema distinto, y entonces es lucha de escuela a escuela; o la desempefia un critico puramente literario, y
entonces no tiene esa obligacién de reconstruir sobre lo que derriba, y puede limitarse a demostrar por qué es erronea, si
asi lo cree, la teoria que rebate. No hay que responderle al critico: “venga, hagalo usted mejor”, pues si uno asiste a un
ejercicio de tiro al blanco, sabe, por lo que estd viendo, quién acierta y quién se equivoca, y con decir “aquel erré”, no
contrae el compromiso de tomar el arma y disparar certeramente, pueda o0 no pueda verificarlo, que ésta es otra cuestion»
(Merchén: [1886413] p.: 622).
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como si no se entendiera que dentro del proceso de produccion artistico las primeras versiones de
las obras son bocetos de las obras finales. Que faltan momentos de intermediacion, correccion,
replanteamiento para que el producto final pueda ser considerado como una obra. En este proceso
la obra debe pasar por la prueba del tiempo, la cual después de terminada se congela y a los meses
0 a los afos se vuelve a evaluar: alli son visibles para los ojos del creador los puntos a mejorar, los
topicos y apartes a desarrollar, asi como los fragmentos a desechar. La otra prueba es el enfrenta-
miento al pablico, bien sea en sesiones literarias o en publicaciones periodicas. La obra en términos
modernos requiere del antagonismo, resistir y reformularse ante el criterio publico. Entre el com-
bate sea mas fuerte, la obra que de esta contienda naceré tendrd mejor calidad. EI oponente le
realiza un servicio al autor, pues es quien lo hace mejorar con presteza. Es urgente, para Marti, que
la critica tenga en México un reconocimiento social de sus funciones.

En el «Boletin» del 21 de septiembre de 1875, de la Revista Universal, Marti defiende las «Hu-
moradas dominicales» de Gustavo Gostkowski, cuando se refiere a un tipo de juventud mexicana
adormilada que no toma por mano propia las riendas de su destino#. La respuesta contra Gos-
tkowski fue invitarlo al exilio.

...debe amarse al que nos dice rudamente la verdad. [...] (A qué medicinar al sano? Se examina y se
ataca el mal en el enfermo. ¢ Es nuestra juventud iniciadora? No: vive demasiado aislada para crear. ¢ES
escasa de conocimientos y de fuerzas aprovechables? No: es fecunda en ellos; faltanle s6lo cohesion en
sus facultades, concordia en los espiritus, atmdsfera propicia, unién en la marcha. Hay en México una
pléyade de jovenes brillantes: son talentos fértiles; pero se incuban separadamente... (Marti: [1875 V¥ 24],
p.: 183)

La propuesta martiana avanza hacia la creacion de certdmenes literarios que no so6lo colabora a

incentivar que los jovenes escriban y presenten sus textos para ser galardonados, sino les ensefia a
adquirir las habilidades de la franca lid; a reconocer los juicios de quienes son jurados y compren-
der el papel de la critica para jerarquizar aspectos y valoraciones. La literatura mexicana necesita
espacios de batalla artistica y cultural. Las instituciones, como el Liceo Hidalgo pueden convocar
los certamenes. Se necesita educar el ego para poder crecer no s6lo en las artes sino como sociedad.

El critico no esté en contra del pais: sefiala los yerros; al hacerlos visibles, mas que vulnerar, ofrece

4 Segun Francisco Mercado Noyola en «EI barén de Gostkowski, un juarista del viejo mundo»: «En otras cronicas Gos-
tkowski expreso sus opiniones sobre la juventud mexicana en las columnas de EI Domingo, las cuales le granjearon enemis-
tades con otros exponentes de la prensa nacional de la época, quienes reaccionaron con indignacion ante las criticas del
polaco, atendiendo a su posicién como extranjero y huésped en nuestro pais. En uno de estos articulos el varsoviano se
referia irdnicamente a los jovenes mexicanos como “esperanza de la patria” y los dividia en dos categorias: los pendencie-
ros y los dandys. A los primeros los consideraba carentes de inteligencia y peligrosos, y afiadia que por causa de seguridad
ptiblica se decretase que anduvieran éstos “con bozal a partir de las cinco de la tarde”. Lo unico que distinguia a los dandys
de aquéllos era su inocuidad y sus vehementes deseos de que su corbata casara bien con su chaleco y que la mujer de sus
ambiciones los considerase hombres elegantes e irresistibles» (Mercado Noyola, 2012).
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el camino para mejorar.

Asi como la funcidn correctiva de la critica es necesaria para el perfeccionamiento tanto de la
obra artistica como del proceso artistico, la elision critica es su anverso. No quiere decir que la
funcién correctiva o la elision critica sean negativas 0 positivas per se, en cuanto al proceso de
retroalimentacion artistica, sino que adquieren este valor en relacion con su oportunidad. Los cri-
ticos modernistas tuvieron autoconciencia de la oportunidad y lograron estimar el momento para
realizar la retroalimentacion al proceso creativo y cuando era mejor guardar silencio. En el «Pro-
logo a los Versos de Ramén Rodriguez Rivera», Altamirano destaca la poesia del autor de Cordoba
y pide indulgencia o que la critica tenga en cuenta que se trata de un primer intento. La indulgencia
es positiva ya que es preciso que el artista tome confianza y no que esta primera salida al ruedo
resulte una experiencia traumatica la cual no quiera volver a repetir, teniendo como consecuencia
el abandono: «De ninguna manera he querido hacer un juicio critico, que en todo caso me reservo
para otro género de publicacion colectiva, que otros dos discipulos mios estan proyectando» (Al-
tamirano: [1875 ¥ 105] p.176).

En el 7 de agosto de 1887, Hostos escribe para El Teléfono de Santo Domingo, «Soledad»,
dedicado al poemario homénimo del dominicano Gaston Deligne. Para Hostos el poemario tiene
problemas de madurez literaria, pero esta se debe atenuar por la joven literatura latinoamericana
que avanza en busca de sus formas y por la juventud del poeta que se encuentra en etapa de forma-
cion. Por ello no se le puede juzgar con dureza hasta que no tenga “edad literaria”, en la que se le
puedan hacer criticas severas. Hostos sostiene que en estos casos debe existir una supresion del
juicio, y que a los jovenes poetas se debe impulsar debido a las dificultades que presenta la practica
artistica en el continente: «EI papel de la critica en los pueblos que se forman no debe consistir en
retraer; consista en atraer. ¢ Este joven promete? Pues deje que dé» (Hostos: [1887410], p.: 123).

La elision critica es tratada por Marti en «Los Maurel» en la Revista Universal, el 4 de enero de
1876, al referirse al drama de Roberto Esteva (1844-1897), pieza novedosa para la carrera del
autor. Para Marti las 6peras primas nacen con fuego creador, con ambiciones, pero por lo arriesga-
das y experimentales con gran numero de errores. Marti considera loable que en México se escriban
dramas mexicanos y se deje de reproducir y copiar los dramas europeos: «Cuando se es joven, se
crea. Cuando se es inteligente, se produce. No se adapta, se innova: la mediania copia; la origi-
nalidad se atreve» (Marti: [1876 ¥ 9], p.: 154). El mayor inconveniente que ve Marti en la obra de

Esteva no es el perfeccionamiento técnico, sino la relacion obra—sociedad en la cual el teatro co-
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mico no nace de un estudio de la sociedad mexicana. Marti explica que la comedia social no nece-
sita de una sociedad naciente ni pluténica como la mexicana, sino de una sociedad sofisticada y
holgazana como la europea en la cual pululan las apariencias y las envidias de salon. Son estructu-
ras dramaticas en donde la identificacion es simulada con el publico y los efectos que debe produ-
cir, la sensacion de ridiculez no llega a quien debe llegar. La funcidon social de la comedia es inope-
rante en una sociedad naciente. Marti aconseja que en sus siguientes piezas busque un problema
enmarcado en la sociedad mexicana; le explica que la tragedia y el drama heroico se encuentran

mas cercanos al ethos de dicha sociedad:

Cree obras en género distinto: sea mas conciso en la exposicion y mas animado en el didlogo: adivine
con su talento, en vez de los indtiles accidentes del crimen, las exaltaciones reales de la pasion. Teatro y
época son dos ideas analogas: a no tratar la obra de bellezas abstractas, que son de época siempre, debe
conformarse el que escribe a la constitucion moral de su auditorio. La identificacion produce el éxito, y
en tiempos de racionalismo, no cabe bien el melodrama irracional. (Marti: [1876 ¥ 9], p.: 153-154).
Las exposiciones de bellas artes y los salones de pintura se convierten en foco de interés critico.

Al ver las obras distintos puntos de vista emergen opiniones diferentes que transparentan la teoria
del arte y el empleo de criterio. La critica de estos eventos se convierte en focos de teoria critica.
El Federalista polemiza en contra de las opiniones de la Revista Universal, expresadas por Marti
y Santiago Gutiérrez sobre las obras de Juan Cordero. Para Lopez Ldpez en «Exposicion de la
Academia Nacional de San Carlos», en El Federalista, el 10 de enero de 1876, Marti no tiene
calificacion para escribir sobre pintura por el hecho no ser pintor. Lopez Lépez clama indulgencia
entre los artistas, pero reclama a la critica que se convierta en especializada. Puede incurrir en el
ad verecundiam que el critico debe ser pintor, para poder hablar de pintura, hecho que colaboraria
pero que no se trata de un requisito para ejercer la critica pictdrica: se necesita saber de pintura, no
que pinte. La supremacia artistica es el punto mas algido del asunto: exigirle calidad y excelencia
a un ser humano que vive en la precocidad y en la indigencia. Sélo ejercer el arte en una sociedad
en la cual dificilmente se puede vivir de él es ya un triunfo y los baremos de juicio deben contem-
plar la situacion social del artista. Poca calidad y poca produccidn no son en exclusivo responsabi-
lidad del artista, sino del Gobierno que no ha trabajado lo suficiente en promocion, gestién y sub-
vencion. Lopez Lopez describe con una imagen clasica, la de Erdstrato, la jerarquia que tiene la
critica frente a lo que critica. Para LOpez Ldpez debe ser un servicio: éste, no debe pasar por encima
de la obra; no debe destruirla con el animo de ganar protagonismo. La critica necesita autorregula-
cion ya que, si el critico deja de servir a la obra, la utilizara en beneficio propio: «...no podemos
convenir en que un talento ilustrado basqueda triste celebridad de Erostrato, quemando una ma-

ravilla del mundo para inmortalizarse» (LOpez: [1876 ¥ 64], p.: 361).
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La funciones emancipatorias, gnoseoldgicas, pedagodgicas solo logran efectividad cuando se
acompafan de una funcién divulgativa que tiene varios propositos: dar a conocer los artistas y
escritores americanos a la par de los internacionales; dar a conocer los eventos y novedades artis-
ticas de cada campo cultural. Esta funcion garantiza de un lado la formacion de pablicos, de la cual
dependera la subsistencia del artista en la era del mercado artistico y de otro la participacion de un
grupo poblacional mas amplio. EI 18 de febrero de 1876, en la Revista Universal de México, en
«La Exposicion de Bellas Artes en 1876x», Felipe Santiago Gutiérrez establece la relacion entre la
necesidad social del arte y el papel de la critica. Sin critica artistica, sin que en la prensa se hable
de artes éstas seguiran teniendo acceso restringido, los artistas no seran reconocidos y dificilmente
podrén vivir del arte, las ciudades no se beneficiaran del triunfo que producen sus maestros y las
colecciones no seran publicas, ademas de no cumplir con el papel aglutinador social que produce
su recepcion. Gutiérrez expone el funcionamiento el sistema de las artes en Europa y en Estados
Unidos y reconoce que la prensa tiene un papel central: divulgadora y promotora. Es quien puede
mostrar la necesidad cultural de las artes, hecho que obligara a los gobiernos a su subsidio, inver-
sion y amparo. Si la prensa no visibiliza las artes estas pareciera que no existieran y casi todas sus
funciones quedan en jaque. Gutiérrez defiende la funcidn gnoseoldgica de la prensa: la mision de
la prensa consiste en ilustrar al pablico. Si la obra de arte ilustra, es decir, tiene una funcion didac-
tica y gnoseoldgica por medio de sus procedimientos sensibles, la critica publicada en la prensa
hace el trabajo de interpretacion—traduccion con el fin de que esa retroalimentacion sea efectiva.
Pero si la obra no ilustra, la critica debe sefialar la falta en que incurre; de esta manera la critica no

perdera su funcién gnoseoldgica vinculada directamente con la formacion social del gusto:

Como estamos intimamente convencidos que los que escriben para el pablico deben hacerlo con toda
conciencia, y lo contrario seria burlarse de él y desvirtuar la mision de la prensa, que es ilustrar, nada
podemos decir de la falange de retratos que ha expuesto el sefior Espronceda [...]; mas como el arte es
un poco exigente y una exhibicion tiene por principal objeto de ilustrar al publico y educar su gusto,
maxime cuando el nuestro tanto lo necesita, debemos ser un poco severos para juzgar de las cualidades
y defectos de las obras de los que las presentan con caracter de artistas, y cuando mas, ser indulgentes.
(Gutiérrez: [1876 ¥ 66], p.: 388)

En «La Exposicion Artistica en 1881», publicado en El Siglo X1X de México, Gutiérrez mani-

fiesta cierta frustracion y sostiene que, si la critica no logra ampliar el pablico y cumplir con su
funcién divulgativa, no tiene razén de ser. El hecho de que asista un publico regular y reducido
puede tener factores extra—artisticos como la falta de mecanismos y certamenes para la difusion y
procesos de formacion del gusto que pueden ir desde la formacion en el aula de clase: «jSiempre

el mismo publico, sin un adarme de gusto por el arte y sin tendencias por él'» (Gutiérrez:
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[1881 V¥ 30], p.: 81). Para Gutiérrez el no aumento del publico, més que a la critica, se le responsa-
biliza al Gobierno que debe organizar exposiciones constantes, no solo bienales, que sean diversas,
pero también construir un museo de artes con coleccion permanente y exposiciones itinerantes. Asi
mismo, que una critica ejercida de manera irresponsable puede hacer creer a los mexicanos que
“las artes en México estan en decadencia”. Esta tesis sera rebatida pues que el Salon no se llene no
es un indicativo de que las artes estén en decadencia, sino que el publico no esta interesado en ellas,
evidenciando su falta de formacion. Gutiérrez, teniendo en cuenta la escasa formacion de publico
y reconociendo la calidad del arte mexicano —premiado varias veces en el Salon de Pintura de
Paris y en algunas Exposiciones Universales— considera que para ser tan corto el camino reco-
rrido, el arte mexicano tiene valor. Para Gutiérrez la forma en que la critica puede formar publico
en bellas artes es sefialando bondades y defectos de las obras, pero sobre todo explicando por qué

es una bondad o un defecto. Es decir, cuando se ofrece un juicio razonado y demostrado.

Es necesario que los escritores de cronicas de bellas artes se vayan con tiento en el examen analitico de
las obras; porque es facil desbarrar, guidndose solamente de sus instintos, y de la ligereza de su juicio,
sin ajustarse a las severas reglas de la critica y a los antecedentes que deben tenerse para ejercerla. Dicen
por ejemplo: “Las artes en México estan en decadencia” y tachan a los artistas de flojos, porque no llenan
los salones de San Carlos; pero no dan la razon de esa decadencia, ni indagan el porqué de esa pretendida
pereza. (Gutiérrez: [1881 V¥ 30], p.: 96)

La funcion divulgativa de la critica no debe limitarse a las artes. Las consecuencias sociales y
culturales de no divulgar el trabajo cientifico americano son similares a las consecuencias de no
divulgar el trabajo artistico. La consecuencia social de no divulgar las labores cientificas es que no
se cumple su funcion pedagogica. El cientifico no es reconocido en su entorno y por lo mismo es
dificilmente apoyado. La consecuencia cultural es que al no cumplir con la labor gnoseoldgico—
divulgativa se piensa que no se produce ciencia en América Latina y se seguira reconociendo al
continente como consumidor de ciencia foranea, mayormente europea, es decir, seguir ocupando
el lugar asignado por la colonialidad del saber. EI 30 de octubre de 1890 muere José Jerénimo
Triana, botanista de la Comision Corografica: realizé trabajos sobre las melastoméaceas (1863), y
catalogé para la botanica un sinnimero de especies endémicas colombianas. Luis G. Rivas en «D.
José Triana», en el Papel Periddico llustrado de Bogota el 5 de mayo de 1883, expresa que el
reconocimiento de un cientifico se empieza a escribir a partir de su muerte. Aungue a la fecha de
este articulo, Triana no ha muerto, Rivas se encuentra indignado porque el Congreso no le ha dado
reconocimiento ni simbdlico, ni econémico.

Mezcla de incredulidad y estudiada superioridad, nos impide reconocer un individuo que crecié bajo
nuestros mismos lares, que conté con los mismos elementos de ilustracion y desarrollo intelectual, mayor
numero de aptitudes, mas clara inteligencia, mejor y merecido buen éxito en su carrera. [...] En las luchas
del trabajo y del estudio, como en las guerras civiles, los pueblos de la América del Sur s6lo ofrendan
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sus pasiones, y detienen sus marchas para enterrar a los muertos. [...] El héroe de la ciencia morira en la
miseria; pero al siguiente dia de su ausencia eterna, ese mismo Congreso sancionara un acto pomposo
honrando su memoria y ordenando se le tributen honores que hubieran disipado antes las huellas del
sufrimiento en su frente encanecida, o que se erijan monumentos cuyo costo hubiera sobrado para com-
pletar las obras destinadas a ornar nuestras bibliotecas y para subvenir a las necesidades mas precisas.
(Rivas: [1883 ¥ 11], p.: 250)

Lo que indigna a Rivas es que el Congreso sefiale los honores a Triana luego de muerto. En vida

es cuando necesita los estimulos pues su trabajo no se inscribe entre las profesiones liberales, no
tiene derechos laborales y vive a merced de los gobernantes de turno. La critica debe velar por un
sistema de divulgacion cientifico—artistico y por un sistema de investigacion que conviertan al
cientifico y al artista en trabajadores de la nacion.

La critica implica poder ejercer el criterio: la sociedad debe tener un sistema en el cudl la critica
sea un resultante corolario de su proceso artistico. Se necesita de una produccién activa de obras,
asi como una exposicion publica de las mismas; el sistema requiere de periodicos que le brinden
espacio y de criticos con conocimientos. La critica es signo de salud en un sistema de produccion
artistico. Cuando Hostos observa la produccion critica en Republica Dominicana no juzga a los
medios, ni a los periodistas, sino a los insuficientes esfuerzos gubernamentales por promover los
encuentros artisticos, pues, cuando ellos se presentan, la critica aparece. En «Quisqueya, su socie-
dad y algunos de sus hijos», en La Patria de Valparaiso y en El Eco de la Opinion de Santo Do-
mingo en 1892, Hostos sostiene: «El dominicano /...] para ser muy perito en la critica dramética
y musical, no necesita mas que de espectaculos teatrales muy frecuentes, asiste con alborozo al
teatro y presencia con entusiasmo las obras dramaticas o liricas que someten a su juicio» (Hostos:
[189242], p.: 272).

Uno de los campos artisticos que tuvo mayor resonancia tanto en América Latina como en Eu-
ropa fue el teatro y la critica teatral fue uno de los géneros més producidos durante el Modernismo
latinoamericano. Altamirano desde diciembre de 1867 mantuvo constancia y continuidad como
cronista dramatico; tuvo grandes textos a lo largo del 68 y del 69, actividad que no deja de lado
hasta su deceso. En la «Crdnica de teatros» publicada el 17 de febrero de 1868 en El siglo XIX,
resefia la funcion de beneficio de Concha Méndez, en donde reitera el deber de ser de la critica. En
la «Cronica de teatros» del 10 de febrero de 1868, Altamirano censura la obra que escogio para su
beneficio Maria Cafiete por falsa publicidad y cree debido aclarar que la intencién del ejercicio
critico no consiste en censurar sino en divulgar, informar, comprender y elogiar: «Tenemos mayor
gusto en elogiar que en censurar. Esto no lo hacemos sino con sentimiento, tal vez en términos

duros hijos de nuestro caracter rudamente franco» (Altamirano: [1868 A 9], p.: 69). Altamirano
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sostiene que la labor del critico es también la de un auditor de la cultura, o quien cuida y vigila la
veracidad de los contenidos, las ofertas y las propuestas. Son palabras mal recibidas, pero agrade-
cidas por los artistas y divulgadores artisticos que moderan sus afirmaciones y no intentan, como
Maria Carete, aprovecharse de una distancia cultural para encumbrar una obra. La queja de Alta-
mirano trasparenta un contexto en donde esta en vias de construccion la legitimacion social del
critico. Antes de Altamirano la actividad critica era esporéadica en México. A partir de su genera-
cion, con revistas semanales y periodicos de indole artistico—literario como El Renacimiento, el

critico empieza a obtener un papel preponderante en el campo artistico.

Problemas del pensamiento estético latinoamericano

El pensamiento estético latinoamericano se distingue en las manifestaciones artisticas y en las
reflexiones criticas, aunque no se referencie en el discurso de su disciplina, como sostiene Juan
Acha —Critica del arte: teoria y préactica. En las clases de pregrados se ensefia estética, pero sus
contenidos no integran la naturaleza sensible de América Latina. En los registros bibliotecarios no
aparece como criterio de busqueda —con excepcion de la recién publicada investigacion Estética
filoséfica latinoamericana, de Carlos Rojas Osorio. Parece imperativo relacionar estéticay Europa,
o decir que la estética es europea. Tanto para Acha, como para Colombres la estética latinoameri-
cana no tiene autoconciencia ni una relevante produccion porque se asumio la estética europea y
norteamericana como universal; y, porque no asumirla como universal significa realizar el esfuerzo
por elaborar el pensamiento estético propio y eso requiere investigaciones académicas de largo
plazo. Si los artistas hicieron su esfuerzo ¢por qué no lo realiz6 la Academia? Como sostiene Co-
lombres existe una desigualdad entre la produccion de las practicas artisticas y el desarrollo de las
ciencias del arte, digase historia, teoria y critica. La critica no esta en déficit pues los escritores han
suplido de manera excepcional el asunto. Pero la teoria, actividad que es responsabilidad de la
Academia, presenta falencias. Hoy se reconoce como pilares de la filosofia latinoamericana autores
como Andrés Bello (1781-1865), Leopoldo Zea (1912-2004), Pablo Guadarrama (1949), Enrique
Dussel (1954), entre otros, quienes se han planteado la cuestion por el pensamiento filosofico lati-
noamericano y su relacion particular con la estética. Sin embargo, el investigador que desde esta
linea méas ha investigado la estética latinoamericana es Carlos Rojas Osorio, quien no desde la

critica de artes o desde el periodismo cultural, sino desde textos filos6ficos americanos ha dado
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cuenta de un buen porcentaje de las ideas estéticas continentales en Estética filosofica latinoame-
ricana (2013).

Acudiendo a las fuentes de la estética no desde la filosofia sino desde las mismas préacticas de
produccidn artistica y critica si se evidencia una dimension superlativa que se puede definir como
estética latinoamericana con suficientes raigales filoséficas latinoamericanas. Para visibilizar esta
s preciso reconocer su existencia a través de la produccion critica. Este postulado desembarca en
una cuestion ontoldgica que se plantea con fuerza en el siglo XIX: el autorreconocimiento del arte
americano. Sostener de manera enfatica cuél es el autor que, de primera mano, toma conciencia de
la existencia de un arte latinoamericano, que no sélo sea diferente al europeo, sino que ademas
deba ser diferente, es una tarea complicada para la historiografia americana dado que los textos aln
se encuentran en proceso de reconocimiento. Los cronistas de Indias tuvieron claridad de que lle-
garon a un espacio “otro”, pero en ellos alin no aparece una idea consciente sobre el arte del Nuevo
Continente. Para el europeo del siglo XVI al siglo XIX, el arte era europeo, “universal”, porque
Europa era el imperio; esta vision entendia el arte del “otro” como arte aborigen, africano, primi-
tivo, antiguo, de las colonias, etc., pero no como arte en primera instancia. EIl proceso de recono-
cimiento cultural del europeo colonizador consistié en vacunar, liofilizar a través de un discurso
aséptico y clasificar el arte “otro” en una estructura historiogréafica en la que el europeo y el arte
europeo fuese el resultado de un proceso de evolucion y progreso. La Segunda Guerra Mundial fue
definitiva para dinamitar esta estructura historiografica. Justino Fernandez en Estética del arte me-

xicano*, confirma las dudas sobre la evolucion y el modelo de progreso europeo:

El problema del “arte barbaro” y de sus bellezas, considerado dentro de ciertas corrientes actuales del
pensamiento, hemos de verlo en sus diversas esferas culturales, diferentes a la nuestra, no inferiores ni
superiores. Hoy dia estamos tan inseguros de las valoraciones de nuestra cultura y tan escépticos de la
idea del “progreso” que no tenemos razon suficiente para llamar “barbaro” a un arte que pertenece a
intereses, a ideales, distintos a los nuestros. Tampoco parece certero llamar a este arte “primitivo”, porque
el término implica la incierta idea del “progreso”. (Fernandez, 1990, p.: 21)

Los discursos de abordaje teérico de la cultura como las teorias historiograficas del arte en la

4 Es una investigacion que comienza en la década del 50 y concluye en la década del 60, tiene como programa la deduccién
de la estética mexicana en tres momentos: el precortesiano, el colonial y el moderno. EI método de Fernandez combina los
comentarios criticos realizados por autores locales y extranjeros a las obras estudiadas, su propia lectura de las obras y un
apoyo el contexto histdrico—cultural. EI método es descriptivo y tiene como finalidad la construccién de una historia del arte
mexicano a partir de la deduccién de conceptos estéticos en tres momentos socioculturales definidos. Es el mejor trabajo
realizado, en esta materia, en esta década y se puede decir que por sus caracteristicas, seriedad y monumentalidad es el Gnico.
Esta obra aporta el criterio de diferenciacion histérico—cultural que busca una teoria propia para leer el arte americano y que
se esfuerza por encontrar su especificidad y autonomia. Este trabajo debe ser entendido como pionero de la estética latinoa-
mericana. La estética de Fernandez es una de las estéticas latinoamericanas que arroja luz sobre México: en gran parte re-
suelve problema de su canon y su magnificencia. Sus caracteristicas revelan la dimension de los trabajos que le espera al
resto del continente en esta materia.

[96]



posguerra buscaron obsesivamente construir modelos teéricos que pusieran en duda la superioridad
y el universalismo del arte y la cultura europea sobre las demas culturas y, asimismo, buscaron una
revaloracion de los discursos “otros”. El latinoamericano, gracias a su dramatica relacion con Eu-
ropa, anticipo esa revaloracion de las culturas “otras”, del arte no europeo y replante6 los conceptos
de “universalismo” y “validez cultural”. Este proceso inicid con los discursos independentistas a
principios del siglo XIX. Pistas valiosas se pueden encontrar en Manuel del Socorro Rodriguez
(1758-1819) y en Andrés Bello (1782-1865). Rojas Osorio en Estética Filosofica Latinoameri-
cana, sefiala que Bello fue quien tuvo mayor autoconciencia de una expresion propia. Bello des-
pliega sus argumentos en «Nuestro ideal: la creacion de la cultura americana» en donde expone:
«...es preciso admitir que cada pueblo de los que no estan sumidos en la barbarie es llamado a
reflejarse en una literatura propia, i a estampar en ella sus formas» (Bello, 1850, p.: 168).

Los modernistas latinoamericanos tuvieron autoconciencia del arte americano, latinoamericano
e hispanoamericano, con relacion al canon europeo. Para los modernistas se traté de fundar su
autonomia artistica en donde se reconociera la especificidad del arte americano en relacion con un
nuevo proyecto humano. El 12 de octubre de 1892 Maximiliano Grillo (1857-1935) se da cuenta
de la calidad de escritores y en general artistas que realizan una masiva produccion en el Cono Sur.
Confiesa no saber de varios de sus autores, como a quien le dedicard «Un poeta argentino», Calixto
Oyuela, publicado en la Revista Gris. Grillo plantea que el arte americano existe, mas no se auto-
rreconoce por una falta de divulgacion en prensa y por la escasa circulacién de dicha divulgacion
en el continente. Eso se solucionaria con medios continentales que existen en pequefia escala, pero
son opacados por los medios europeos, en especial por los medios franceses. Se consumen mas
mercancias francesas que americanas. Este mismo sistema tiene los productos culturales: una in-
vasion de periddicos, libros y revistas francesas, asi como la creencia de que la cultura, las artes y
la literatura moderna se deben escribir en francés, publicar en francés y divulgar de Francia hacia
el mundo. Para Grillo, no sélo se debe divulgar las artes americanas en el continente, sino crear
vinculos humanos y comerciales entre las naciones para dejar de ser consumidores monopolizados
por las mercaderias francesas; es mas, llama a los americanos a su autorreconocimiento cultural y

comercial: «Los franceses nos mandan no sélo sus sederias, encajes y demas productos de sus

46 para Rojas Osorio: «Andrés Bello reclamaba a los poetas hispanoamericanos que tuviesen la iniciativa de cantar la Na-
turaleza de este Nuevo Mundo que habiendo logrado la independencia politica deberia conquistar también la independencia
de pensamiento y expresion. Un mundo nuevo, una naturaleza tropical, muy diferente a la europea, exigia que fuese poeti-
zada, y lo fuera en nuevas formas expresivas. Andrés Bello tiene muy claro que cada pueblo, cada cultura desarrolla su
propio arte y su propia literatura». (Rojas, 2013, p.: 10)
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fabricas, sino también sus novelas y los versos de sus poetas» (Grillo: [1892410] p.: 15).

Teniendo como horizonte la blsqueda de una estética modernista, la presente investigacion toma
como periodo de estudio la primera parte del periodismo cultural modernista que se entrama desde
los textos periodisticos de Hostos en Esparia, EI Cosmopolita de Montalvo y ElI Renacimiento de
Ignacio Manuel Altamirano, teniendo como nodo central el periodismo cultural de los dos grandes
autores de esta primera fase José Marti y Manuel Gutiérrez Najera: ambos se inauguran como
periodistas culturales en México en 1875, y ambos fallecen en fechas cercanas: mayo y febrero
de1895. Esta investigacion solo se compromete a abarcar este periodo, pues si se obedecen a las
fechas de Rubén Dario y sus predecesores excederia con creces las posibilidades espacio—tempo-
rales de la investigacion por el volumen de fuentes a investigar. Tan solo esta primera fase implica
la revision de mas de diez mil articulos periodisticos.

El objetivo principal consiste en describir y caracterizar los postulados de una estética de orden
dialdgico en el lapso histérico de la primera etapa del Modernismo latinoamericano (1865-1895)
en su relacion particular con la critica de las artes del movimiento. Se traza como objetivos subse-
cuentes los de justificar a la critica de las artes suscrita en el periodismo cultural como fuente
constitutiva de un pensamiento autoctono a favor de una estética latinoamericana; contribuir a una
integracion del pensamiento estético latinoamericano con su par dialdgico occidental, las estéticas
del siglo XIX europeo; visibilizar la necesidad de la estética latinoamericana en el &mbito acadé-
mico y en el campo artistico—cultural; argumentar que la critica de arte del Modernismo latinoa-
mericano engendro una estética de orden mestizo e intercultural; y, por ultimo develar las relacio-
nes entre los distintos tdpicos de la estética Modernista con el fin de mostrar su relacion interna 'y
su propdsito cultural.

Analisis teérico del discurso critico como insumo para la cartografia estética

La presente metodologia es innovadora para la estética y fue disefiada para esta investigacion la
cual combina métodos de dos areas de conocimiento como la linguistica y la geografia en una
conjugacion disciplinar sui generis para la estética. De la lingUistica se parte del analisis del dis-
curso propuesta pragmatica de Teun Van Dijk, la cual oferta una serie de procedimientos para

analizar los discursos. La rama del analisis del discurso (AD) mas cercana es el analisis critico del

(98]



discurso (ACD) que busca estudiar las relaciones del poder, asimetria y su relacion con distintas
esferas de la sociedad a la que se circunscribe. Sin embargo, esta metodologia no es especifica para
el problema de la presente investigacion la cual no requiere analizar criticamente el discurso, sino
analizar tedricamente un discurso que tiene una naturaleza critica. Se hace necesario tomar como
puntos de apoyo teorias linguisticas como la intertextualidad y la semiologia que ofrecen las bases
para orientar esta propuesta de andlisis discursivo la cual se bautiza como “analisis teérico del

discurso critico”.

' 2 | (Deduccién de un)
Método :
deducutivo sistema
filoséfico general
Métodos Método induccion
téticos inductivo partir de un
— | cuerpo de obras |
Método de la Andlisis tedrico
iti de un cuerpo de
critica cu
b ) criticas

Leyla Perrone—Moisés sostiene que la naturaleza de la critica es su intertextualidad: «Siempre
ha sido cuestion de escribir un texto sobre otro texto que dialogue con otro. Asi, hasta en el caso
mas simple existe en el discurso critico el entrecruzamiento de dos textos, el texto analizado y el
texto analizante» (Perrone—Moisés, 1997, p.: 181). La distancia inicial entre el texto criticado y el
texto analizante, distancia espacio—temporal permite la identificacion de varias esferas de sentido.
El critico generalmente pertenece a otro tiempo que el autor de la obra. Pertenecer a otro tiempo
significa pertenecer a un contexto diferente. Asi se encuentren en el mismo territorio es un territorio
diferenciado por las épocas. El critico para explicar y dimensionar una obra de otro tiempo, lo
realiza con elementos de su tiempo creando una trama intratemporalidad. La critica: «en realidad,
es un dialogo entre dos historias y dos subjetividades. Al ser “deportado hacia el presente’ ese
dialogo, lo que aparece entonces no es la verdad del pasado, sino “la construccion de lo inteligible
de nuestro tiempo”’» (Perrone—Moisés, 1997, p.: 186). Es preciso reconocer en qué temporalidad
se encuentra la obra, en cudl el critico, porque de ello depende que se devele el conocimiento de la
temporalidad de este ultimo. En la medida que se estudia a un critico del Modernismo se revela el
mismo esquema temporal: en esta escritura aparece el nivel de lo actual de dicho contexto. El
discurso critico es fuente de tres temporalidades; la del critico, la del objeto critico y el tiempo que

agencia este dialogo; esta relacion tiene su propia temporalidad y en ella se encuentra la posibilidad
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creativa, segun la semiologia, la posibilidad de generar nueva informacion. Sélo cuando se reco-
noce la nueva informacion, se puede sostener que existe la verdadera critica. El analisis semiolo-
gico del texto critico puede revelar informaciéon en el nivel del objeto—critico —conocimiento de
la obra— y en el nivel del critico escritor —conocimiento del critico. Pero, para la identificacion
de una estética se necesita de un nivel de escritura entendido éste como un nivel creativo que tome
como base el andlisis del discurso critico para identificar los conceptos estéticos y articularlos a
una estructura de pensamiento. Perrone después de estudiar S/Z de Roland Barthes e Historia ex-
traordinaria de Michel Butor es enfatica en reconocer que sélo una escritura que retna en una
nueva organizacion el texto analizado permitira dilucidar la intertextualidad critica haciéndola es-
criptible. El ejercicio de reorganizacion de los elementos analizados en otra estructura de conoci-
miento serd un ejercicio creativo. La cronica de la cual hace parte la critica modernista es un inter-
texto, porque es una escritura a partir de un primer texto. Al ser entonces un texto artistico complejo
en niveles y estructuras sémicas el segundo texto, la critica, se resuelve como una escritura de nivel
creativo, exigente en cuanto desea construir una estética a partir de reflexiones criticas. Asi se
constituye en otra escritura. Lo anterior es posible porque tanto la obra como la critica son estruc-
turas escriptibles, prolongables que increpan al dialogo y a la comparacién. Esta investigacion se
enfoca en la escritura de una obra estética que parte de la escriptibilidad de la critica modernista.
La cualidad escriptible de la critica consiste en el juego de sus temporalidades y contextos que
abren espacios para el entendimiento de procesos histérico—culturales. Busca recuperar los hilos
argumentales del nivel axiolégico de la critica que seran la materia prima de la obra estética. El
texto exige que no se escriba sobre €l, sino a partir de él. En este caso se considerarén criticas de
varios autores, por lo cual el sentido de la critica es fragmentario y discreto. La estética debe ser
un discurso unificado y continuo: este cambio estructural requiere de una escritura creativa que
unifique y esté guiada por la tradicion de autores de la estética. La intencion, al realizar un sistema
de andlisis y clasificacion, consiste en reconocer una estructura mayor que sélo emerge cuando los
muros de la critica se hagan materia prima para la construccién de la estética. Alli se podréa pre-
guntar por el tejido que es el tejido de la estética latinoamericana y su relacion con la cultura. El
analisis tedrico del discurso critico, valiéndose de la intertextualidad de la critica y de su cualidad
escriptible busca identificar los componentes del discurso critico. Lionello Venturi en Historia de
la critica de arte, propone una distincion de utilidad para dicho proceso:

Si examinamos los factores principales del juicio veremos que son: 1. el factor pragmatico, que viene
dado por la obra de arte sobre la que el juicio esta operando; 2. el factor conceptual, que viene dado por
las ideas estéticas del critico y, en general, por las ideas filosoficas y por las necesidades morales de este,
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es decir, por la civilizacion a que él se halla apegado y a cuyo desarrollo esté contribuyendo; 3. el factor
psicolégico que depende de las personalidad del critico. (Venturi, 1979, p.: 44)

Factor
Analisis tedrico conceptual
del discurso
critico Factor
Método de la descriptivo
critica \ J
Cartografia de los Intertextualidad
conceptos tética
estéticos es

\ J

El analisis busca identificar el factor conceptual de la critica que esta inmiscuido con otros té-
picos tantos filosoficos como culturales. El factor conceptual de la critica se re—evalla y se re—crea
en cada critica. La critica propone conceptos de acuerdo con las necesidades de lectura e interpre-
tacion que encuentra en la obra. No es metddico aislar lo conceptual de lo pragmaético, sino que
debe ser interpretado en relacion con dicho factor. La traduccion entre el nivel pragmatico y el
conceptual permite la re-evaluacién y re—creacion del concepto en cada critica. Pero la critica no
solo tiene estos tres factores, sino que discursivamente tiene varios elementos: los retdricos propios
del debate expositivo en tribuna publica; el elemento descriptivo, el cual necesita verse con aten-
cién pues alli se construye la base argumental y probatoria a la hora de reevaluar un concepto; y el
elemento conceptual, que no es otro que el criterio con el que se realiza el juicio y en algunos casos
se da su exposicién y validacion ante un publico lector.

El andlisis tedrico del discurso critico desea identificar el criterio, para con él observar el con-
cepto que en la critica se encuentra de manera pragmatica, es decir, aplicado e interpretado. Este
analisis buscara ya no tanto la intertextualidad critica sino un término aqui propuesto y bautizado
como la intertextualidad estética. Esta intertextualidad es mas difusa pues sélo puede ser rastreada
cuando se estudian de manera sincronica una serie de textos desde una perspectiva tedrica a tenor
de una tradicion estética. El desarrollo de esta investigacion estara sustentado en dicha intertextua-
lidad que mostrara los puentes entre los textos, los cuales tienen objetos criticos disimiles y diver-
s0s, pero criterios que dialogan y se comunican.

Es preciso evaluar en el nivel descriptivo los modos estéticos en donde se discuten los argumen-
tos que apelan a la intertextualidad critica. En el nivel de la critica como intertexto se mencionan

las distancias que se desea identificar: la del critico con el objeto, la del objeto con el mundo, la del
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critico con el mundo, la del investigador con el objeto, la del investigador con la critica y la del
investigador con el mundo. Este primer triangulo se complejizara si se entiende que existe otra
distancia entre el critico y el objeto artistico que requiere no sélo de una traduccion, sino de una
creacion porque los lenguajes no son los mismos. Cuando la critica habla de una obra escrita no
debe realizar una traduccién entre dos lenguajes, sino entre dos registros y funciones. Segun luri
Lotman en Semiosfera, la critica literaria es una para—literatura que se inscribe en otra esfera mayor
que se puede denominar como lo literario. La literatura se puede reunir en una misma organizacion
0 conjunto que tenga como criterio lo creativo y la critica como un discurso no literario que hable

a partir de la literatura. En «Sobre el contenido y la estructura de la literatura artistica», sostiene:

Si consideramos la literatura artistica como una determinada suma de textos, entonces, ante todo habre-
mos de notar que en el sistema general de la cultura esos textos constituyen solamente una parte. La
existencia de textos artisticos supone la simultanea existencia de textos no artisticos... (Lotman, 1996,
p.: 163)

El ejercicio critico se entiende en la esfera de los textos no artisticos, méas los que se sirven de

los textos artisticos para su entendimiento. Esta union no constituye inconvenientes si se supone
que la literatura y los textos no literarios de los que se sirve la literatura, en un proceso dialéctico,
conforman la esfera de lo literario. Lo que interesa a este caso se enfoca en analizar las estrategias
de codificacion y re—codificacion entre esferas con lenguajes diferenciados que hacen parte de la

esfera mayor que se puede Ilamar lo artistico.

El arte, siendo una parte de la cultura, necesita del no—arte para su desarrollo, del mismo modo que la
cultura, constituyendo sélo una parte de la existencia humana, necesita del correlacionamiento dinamico
con la esfera, externa para ella, de la no—cultura —de la existencia no signica, no textual, no semiética
del hombre—. Entre la esfera externa e interna tiene lugar un intercambio constante, un complejo sistema
de entradas y salidas. Ademas, el hecho mismo de la introduccién del texto en la esfera del arte significa
una re—codificacion del texto en el lenguaje de la percepcién artistica... (Lotman, 1996, p.: 166)

La obra pasa a la esfera de la critica, que es no—obra, mas pertenece a lo estético. El proceso de
re—codificacion entre los distintos medios artisticos (con excepcion de la literatura que ya es texto
escrito) se da en la esfera verbal que es el dominio en donde se ejerce la critica y la estética. Lessing,
en Laocoonte: sobre las fronteras de la poesia y la pintura (1766), se pregunta por la distincién
imagen—texto al comparar el ataque de Piton al sacerdote Laocoonte y sus hijos, y analiza los mo-
dos de tratamiento por la escultura (anénimo) y por la poesia (Virgilio). Luego de comparar varias
opiniones apunta a que los medios que operan con la imagen tienen una naturaleza distinta de los
medios que operan con el texto, pues a unos se les puede considerar artes espaciales y a los otros
como artes temporales. Las artes espaciales funcionan por medio de la superposicién de cuerpos
en el espacio, mientras que las artes temporales lo hacen por medio de la sucesion de acciones en

el tiempo. La definicion de estas esferas 0 &mbitos le sirve a Lessing para desvirtuar una serie de
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criticas a la originalidad de la escultura el Laooconte que se fundamentaron en juzgar con los mis-
mos criterios a géneros artisticos con lenguajes diferentes. Pero la division no es excluyente, porque
Lessing reconoce la alusividad de la pintura a la poesia y de la poesia a la pintura: «En consecuen-
cia, la pintura puede también imitar acciones, pero solo de un modo alusivo, por medio de cuer-
pos» (Lessing, 1990, p.: 106). Se puede argir la independencia e interdependencia de estas dos
esferas a partir de las cuales se comprenden los mecanismos retéricos de los géneros artisticos:
combinacion de imago y palabra o la retdrica de las artes espaciales y de las artes temporales. La
critica de las artes plasticas es una representacion verbal de una representacion visual. En el caso
de la critica de la pintura la representacion verbal de la imagen es total, mientras que en el de las
artes sintéticas es parcial en razon al peso que tengan las imagenes sobre las palabras. Transitar el
puente entre imagen y palabra significa un ejercicio de traduccion—creacion en donde se genera
nueva informacion. La critica de arte es una creacion cuando se pasa el discurso visual al verbal a
través de las capacidades del critico, en donde se genera la primera nueva informacion; y en un
segundo nivel, cuando a través del discurso verbal el lector reconstruye, imagina o redescubre el
objeto, el cual ve con “ojos diferentes”. La critica de arte no solo es un dispositivo intelectual que
hace hablar a las personas, sino a su vez un dispositivo visual que las hace ver de manera distinta.
La traduccion entre lenguajes pone en tension los criterios y obliga a la evaluacion, ya no solo de
la obra, sino del concepto con el que se juzga la obra. La traduccion entre lenguajes artisticos en el
ejercicio de la critica es el procedimiento retérico que permite la re-conceptualizacion, la evalua-
cion y creacién de los argumentos estéticos.

luri Lotman ofrece la posibilidad de dimensionar espacialmente una problemética que en ante-
riores semi6logos no construian un espacio al entenderse en su arista mas abstracta. La espacialidad
de los conceptos permite la construccién de diagramas coordenados que abren la posibilidad a los
estudios espaciales de los fendmenos. En «O semiosfere», de 1984, Lotman declara que su inves-
tigacion toma como modelo el desarrollo del pensamiento cientifico en el area de la biologia: «la
bidsfera de V.I. Vernadsky es un mecanismo cdsmico que ocup6 un determinado lugar estructural
de la unidad planetaria» (Lotman, 1996, p.: 22). El intertexto de Lotman esclarece su proposito:
primero, entender la semiosfera dentro de la biosfera; segundo, redefinirla como el espacio que
hace posible la comunicacién: «se puede considerar el universo semidtico como un conjunto de
distintos textos y lenguajes cerrados uno con respecto a los otros. [...] Una semidsfera es el espa-
cio semidtico fuera del cual es imposible la existencia misma de la semiosis» (Lotman, 1996, p.:

24). Las artes en su conjunto conforman una sub—esfera dentro de la semidsfera y cada arte, a su
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vez, constituye una esfera propia de sentido. La cuestion se encuentra en analizar el sistema, la
relaciones, cambios, intercambios, transportes, transferencias entre cada una de las sub—esferas.

Es maés fructifero para el estudio de la critica el problema de los limites que el problema de la
construccion esencial de la esfera. Lotman asegura que el concepto de limite se apoya en la deduc-
cion que él realiza de las matemaéticas, en donde el limite no es una linea sino una serie de actantes
vectoriales que estan afuera y adentro al mismo tiempo del espacio semidtico los cuales tienen
como funcion ser filtros y a su vez traductores entre el espacio inter—semiotico y el espacio alose-
miotico: «El “cardcter cerrado” de la semidsfera se manifiesta en que ésta no puede estar en
contacto con los textos alosemioticos o con los no—textos. Para que éstos adquieran realidad para
ella, le es indispensable traducirlos a uno de los lenguajes de su espacio interno o semiotizar los
hechos no—semioticos» (Lotman, 1996, p.: 24). La definicién de Lotman considera los elementos
de la esfera, su centro, volumen y limites como elementos conceptuales para la semidtica, permite
comprender a los criticos como los traductores o fronteras entre espacios semioticos, alosemioticos
e intra—semidticos, al trazar puentes entre textos del mismo lenguaje, puentes que pertenezcan a la
misma semidsfera; o, cuando se relacionan estos lenguajes con el mundo alosemiético, digase lo
“real”. El Modernismo requiere identificar cada semiosfera con cada cultura; la critica intercultural
es una critica que se mueve entre semidsferas fuertemente conformadas. La funcién de la frontera:
«se reduce a limitar la penetracion de lo externo en lo interno, filtrarlo y elaborarlo adaptativa-
mente. [...] En el nivel de la semidsfera significa la separacion de lo propio respecto de lo ajeno,
al filtrado de los mensajes externos y la traduccion de estos al lenguaje propio, asi como la con-
version de los no—mensajes externos en mensajes, es decir, la semiotizacion de lo que entra de
afuera y su conversién en informacion» (Lotman, 1996, p.: 26). El limite es una membrana que
define lo propio y lo ajeno; permite y niega el paso; y adapta sus criterios de ingreso. Como solo
lo interno se define en relacion con lo externo el limite realiza la tarea de definicion y redefinicion.
Cuando existen dos semidsferas fuertemente conformadas lo interno y lo externo adquiere jerarquia
de trénsito y provoca fendmenos de redefinicion (metabolizacién) constante. El critico es piedra
angular al ser quien construye la imago de lo otro esférico: «tomar conciencia de si mismo en el
sentido semidtico—cultural, significa tomar conciencia de la propia especificidad, de la propia
contraposicion a otras esferas. Esto hace acentuar el caracter absoluto de la linea con que la
esfera esta contorneada» (Lotman, 1996, p.: 28).

Los momentos en donde dos semiosferas tienen igual magnitud son momentos ideales: lo habi-

tual es que dos culturas tengan niveles diferenciados y magnitudes distintas. En el caso de América

[104]



Latina—Europa se dio una relacion de coloniaje durante 300 afios en donde una cultura se impuso
sobre otra. Pero en el &mbito artistico fue el Modernismo el momento en el que este didlogo pudo
tener el mismo nivel de jerarquia. Lo habitual en los procesos interculturales es lo irregular. A la
hora de realizar un dibujo de las posiciones limitrofes de la cultura en el area de las artes los criticos
seran relevantes pues son codificadores y decodificadores culturales. Son punto crucial de interés
cuando se trata de construir la carta de campo artistico—cultural. El critico es quien mejor aprovecha
la no homogeneidad estructural entre los espacios semioticos conformados por las dos culturas,
pues sus diferentes brechas aumentan el campo de accion, sus niveles de traduccion y su capacidad
de engendrar informacion nueva: «La no homogeneidad estructural del espacio semi6tico forma
reservas de procesos dinamicos y es uno de los mecanismos de produccién de nueva informacion
dentro de la esfera. En los sectores periféricos, organizados de manera menos rigida y poseedores
de construcciones deslizantes, los procesos dindmicos encuentran menor resistencia y [ ...] se desa-
rrolla mas rapidamente» (Lotman, 1996, p.: 29-30).

Cuando el “otro” ingresa a la esfera cultural propia, lo realiza de manera periférica para el centro
de la esfera. El periférico tiene un mayor grado de libertad por no estar sometido a la gramaética del
centro, que hace del centro un lugar menos dinamico. El critico Modernista en el corazén de la
cultura europea, Paris, se encontraba en una situacion periférica y tenia mayor libertad para su
creacion que el critico parisino pues éste negociaba a su vez con la heterogeneidad entre las dos
culturas. Los textos del escritor latinoamericano en Europa se pueden entender como catalizadores,
pues describieron la cultura europea con una gramatica nueva, algo que para los mismos europeos
result6 innovador. El ejercicio critico del latinoamericano en Paris 0 Nueva York se puede entender
como una creacion inversa de sentido. Pero este lugar sélo se gana cuando las culturas con enormes
diferencias, tejidos y tejedores pueden dar la apariencia de que son culturas con algo en comun:
este fendmeno lo denomina Lotman enantiomorfismo o simetria especular: «las comunicaciones
dialogicas sobre la base de la formacion del sentido, las divisiones enantiomdrficas de lo uno y
los acercamientos de lo diferente son la base de la correlacién estructural de las partes en el
dispositivo general de sentido» (Lotman, 1996, p.: 37). Hasta que no se garantice el enantiomor-
fismo no es posible la comunicacion de crecimiento entre ambas culturas. Es principio del ameri-
cano la creacion de la simetria especular como paso hacia la creacion de conocimiento americano
que permite el justo dialogismo cultural: «la simetria especular crea las necesarias relaciones de
diversidad estructural y semejanza estructural que permiten construir relaciones dialdgicas. Por

una parte, los sistemas no son idénticos y emiten textos diferentes y, por otra parte, se transforman
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mutuamente uno en otro, lo cual le garantiza a los textos una traductibilidad mutua» (Lotman,
1996, p.: 37). Sélo el enantiomorfismo traza el puente que posibilita el dialogismo y con él, la
generacion de nueva informacion en el nivel de la codificacién—decodificacion cultural. Una tactica
enantiomarfica fue el puente que realizo el periodismo cultural transatlantico ya que este sirvio de
diseminador de discursos. La prensa modernista tradujo criticos europeos y norteamericanos que
publicaron a la par con criticos latinoamericanos, una accion editorial que permitid el dialogismo
tedrico—critico. Esto garantizo que las asimetrias brindaran un potencial creativo a la critica, pero
que el estudio de la critica sélo puede evaluar este potencial si logra decodificar el problema de la
posicion semidtica. Esta metodologia apunta a desentrafiar el problema de la topologia del sentido
de la critica de arte intercultural: alli se puede saber con precisién qué se aporta a la estética, qué
se apropia y qué se desecha, pues serd el resultado del juego de posicionamiento de sentido. Se
puede considerar la critica de arte del Modernismo latinoamericano como una actividad generadora
de sentido que es auto—consciente de su labor, es decir, de construir el ambito del conocimiento
latinoamericano de lo artistico. Si la estructura de cada cultura es mas complejay el acto de sentido
es consciente, la critica se convierte en un dispositivo de creacion y definicion de lo americano.

En Latinoamérica se encuentra el clima perfecto para la creacion pues internamente existen
procesos de traduccion que tienen maxima manifestacion en el mestizaje y, por tanto, es un sistema
que auténomamente genera nueva informacion. Si a esta condicién se suma la traduccién cultural
con Norteamérica y Europa el sistema se multiplica en complejidad y las traducciones requieren
una variedad de ordenes de asimilacion y estructuras creativas. El ejercicio critico en América
Latinay en especial el que realizaron los Modernistas es un ejercicio creativo gracias a la sumatoria
de varios niveles de traductibilidad. Esta investigacion adquiere rasgos de especificidad pues con-
siste en el acopio de esta nueva informacion, en donde se crean los criterios de la produccién artis-
tica y por tanto los criterios valuativos articulados al sistema de las ideas estéticas.

La labor consiste en mostrar como la suma creativa del ejercicio critico intercultural engendra
una serie de re—conceptualizaciones que articuladas en una estructura de pensamiento sensible
brinda los materiales argumentativos para la escritura de la estética del Modernismo latinoameri-
cano. Por los niveles de complejidad intercultural en el cual se suscribe su critica de arte se requiere
de una geometria propia que transite del espacio ideal de la esfera al espacio generado por la rela-
cion intercultural. A este nuevo espacio se le llamaré espacio semidtico—cultural. La esfera del

Lotman es una figura metafdrica de inigualable, méas presenta limitantes en cuanto no colabora para
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la ilustracion de fendmenos heterogéneos, de varios cuerpos y con elementos generadores de cam-
pos o actantes. La teoria de Lotman debe replantearse para potencializar sus resultados y lograr
nuevos desarrollos. EI cambio de la geometria euclidiana, ideal, a la geometria propuesta por Bern-
hard Riemann, discreta, tiene de trasfondo el transito de la imposicion estructural de una teoria a
un problema por la deduccion teérico—estructural de un problema. La primera se puede catalogar
como aplicacion tedrica y la segunda como induccion tedrica. Para la presente investigacion la

induccion estructural del problema depende de la identificacion de los problemas estéticos.
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Si se desea ver con ojos esfericos el problema de la interaccion de las culturas a través de la
critica, se entendera lo que no se ajusta al modelo esférico como ruido estructural. Pero, si a partir
de los actantes se identifica en la estructura ese no ajuste a lo ideal y esférico este se interpretara
como nueva informacidn que se genera a partir de relaciones de transporte entre sistemas estructu-
rales heterogéneos. La geometria resultante no sera esférica: para poder comprender la nueva figu-
racion del problema se debe apelar a una geometria no idealista, como la geometria discreta de
Riemann, o los sistemas topoldgicos. En este nivel de complejidad se encuentra la critica del Mo-
dernismo latinoamericano que exige de un sistema topologico de ubicacién y deduccion: primero,
la critica de arte del Modernismo latinoamericano se produce en varios lugares entre los que se
pueden clasificar como los propios, al interior de los campos culturales, o ajenos, o en el “otro”
campo cultural —Madrid, Nueva York, Paris, Roma, etc. EI campo cultural propio tiene dos sub—
niveles: el local o que se escriba en la nacion a la cual el autor pertenece; el americano, o por
ejemplo, Eugenio Maria de Hostos, puertorriquefio escribe desde y sobre Republica Dominicana
un texto que se publica en Chile; la tercera tipologia es mas compleja, pues lo “otro” tiene su
variante europeo y su variante norteamericano; y al interior de Europa su sub—variante Madrid o

Paris, que son los centros de produccidn critica recurrentes. Esto se da s6lo en la produccién, pues
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el asunto de la recepcion es mas complejo por sus niveles de diseminacion en cuanto se reconoce
la figura del periodista Modernista como corresponsal para varias casas periodisticas. El abanico
se multiplica: Gomez Carrillo en Europa escribe para los europeos; Marti en Nueva York escribe
para periodicos de Argentina, México, Honduras, Venezuela, entre otros. Por tanto, se llamara es-
pacio semidtico al espacio generado por las relaciones entre los tres nodos principales: Estados
Unidos, Europa y América Latina. Los criticos seran los creadores de las relaciones en los campos
en el orden de los textos sobre arte publicados en los periodicos. El subsistema de los diarios,
revistas y circulacion traza las lineas vectoriales sobre las cuales circula la critica de arte que define
su sub—espacio de accion directa. La critica se sostiene sobre la base del sistema artistico interocea-
nico que se constituye de los siguientes actantes: artistas, instituciones, galerias, interesados en
arte, coleccionistas, periodicos, museos, teatros, salas de conciertos, editoriales, criticos, lectores,
publico en general, etc. El critico, como frontera mavil, es un tejedor privilegiado de la relaciones
entre los actores que constituyen la base del sistema interatlantico del arte.

Se busca la creacion de una metodologia que revele los tejidos: este entramado seré el dibujo
del campo artistico interatlantico o el meta—contexto de la critica de arte del Modernismo latinoa-
mericano, y por tanto el contexto de la estética latinoamericana del Modernismo. La intencién de
la metodologia consiste en dibujar esta trama a partir de la lectura de la critica de arte; a partir de
ese diagrama descubrir las capas que conforman un entramado particular, es decir la argumentacion
estética. Para identificar el entramado estético se debe dibujar el sistema entero: la estética se en-
cuentra hermanada a la critica y a la historia del arte y, estas tres en su conjunto, al campo artistico
que las engendra. Como se deduce en esta metodologia, el campo artistico cultural es la trama
artistica interatlantica: por tanto, el resultado de esta investigacion sera su dibujo y la identificacion
de su arista estética, teorizada por los modernistas latinoamericanos. Le interesa al sistema la de-
duccidn de la situacion semiotica de la critica y de la estética. La estética del Modernismo latinoa-
mericano sera una estética intercultural que se hace relevante no sélo para los latinoamericanos,
sino para cualquier sistema de didlogo—cultural pues ofrece un modelo de construccion y deduccion
del pensamiento simbolico en el sistema de interaccion de las culturas.

El cartografo construye cartas de navegacion en la acepcién primera del término. Navegar es
transitar en medio de un espacio que generalmente es desconocido en donde los referentes no son
familiares. Los viajeros toman nombres diferentes segun los espacios de navegacion: el marinero,
el aeronauta, el astronauta. EI navegante de los textos es el lector y el cartografo del espacio textual

es el escritor. El cartografo, primero nauta, es quien conoce el camino y puede representarlo como
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grafia en una carta. La finalidad de la carta consiste en guiar a los viajeros que no tienen tanta
experiencia en los espacios de navegacion: informarles de los caminos, de los peligros, de los pla-
ceres, de las jornadas, de las distancias. El cartografo espacializa la experiencia. La cartografia
contemporanea funciona como una radicula. El cartégrafo es radiculador y su carta se dibuja como
un diagrama inteligente. Un mapa contemporaneo tiene organizado en cada nivel de informacion,
layer, un fendmeno que genera un tipo de geometria en el paisaje con una logica particular: cada
layer genera su propia topologia. El Sistema de Informacion Geogréafica (SIG) construye una l6gica
espacio—temporal para comprender el fenédmeno en cuestion que es el resultado de una combinato-
ria de condiciones fenoménicas. La red topoldgica es el espacio—métrico que construye el SIG a
través del cruce de informacion de cada uno de los layers. Para ello se debe transitar del sistema
de referencia global al sistema—métrico de cada relacion, con el fin de comprender un fenémeno
en tiempo real y en un espacio concreto. EI método cartografico es pertinente para comprender
problemas espacio-temporales. La ubicacion en un texto significa la ubicacion en un espacio—
tiempo textual, territorio que se pude comprender como una trama, como texto. Las teoria de in-
tertextualidad, como se apunt6 con Lotman y Perrone avala esta concepcion. Leer es introducirse
en ese territorio. Cuando se tiene un territorio compuesto por una diversidad de textos con espacio—
tiempos distintos se puede pensar que estos conforman un espacio topolégico indefinido, en donde
los riesgos de perderse son grandes. Dicho contexto hace necesaria la figura del cartografo que
traza rutas entre los textos. Como cada texto crea un espacio—tiempo distinto, no es recomendable
trasladar los textos a un espacio-tiempo ideal. Un adecuado método es la creacion de una red to-
poldgica o que cada relacion textual, constituira una forma particular de mesurarse y valorarse.
Cada relacion tendréa una topologia particular; no existird una topologia global. Tampoco existira
un centro absoluto, cada relacion escogera su centro. Existiran centros relativos ya que existen
afinidades tematicas entre los textos, pero no un centro total. Estas nodulaciones o cimulos rela-
cionales se convertiran en los sub—temas problemas de la investigacion. La trama de relaciones se
orienta con el tema—problema de la investigacion general: identificar los topicos estéticos del Mo-
dernismo latinoamericano presente en una textualidad concreta: la critica artistica inmersa en el
periodismo cultural. Dicha estética explica tres grandes conjuntos de relaciones: la teoria de la
produccién artistica; la teoria de la recepcion artistica; y, la relacion de la estética en el conjunto
vital de conocimiento de cada cultura que se puede resumir como la relacion ser humano—natura-
leza a partir de su mediacion simbolica.

El método cartografico espacio—temporiza una discusion pues la dota de un contexto, territorio—
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historico construido, tanto interno como externo. Entiende un escrito como el rastro de un texto; el
texto como el entramado de relaciones que entabla el autor, en un momento histérico, en donde
hilvana una discursividad con las experiencias textuales que ha construido a traves de la experien-
cia. El escrito no es el texto, es solo un rastro del €l. El objetivo del cartografo es reconstruir el
texto. Para ello debe estudiar los niveles de relacion interna y externa: intratextualidad e intertex-
tualidad. El investigador debe modificar sus parametros investigativos en la medida que construye
el texto. EI método cartografico apunta a realizar un panorama de las relaciones textuales, es decir
a generar un horizonte textual y comprender un contexto. También, a identificar los nodos relacio-
nales con el fin de entrar en una discusién y un desarrollo. La carta debe ubicar con facilidad un
tema—problema de otro contexto en relacion con el contexto construido o promover la transdisci-
plinariedad sin caer en el eclecticismo y brindar la articulacion de los sistemas topologicos para
constituir una trama en donde se pueda identificar una ‘teoria comparada’.

La carta esta abierta a interpretaciones y desarrollos: se pueden incluir otros autores y textos en
el sistema y realizar ejercicios interpretativos particulares en cada nodulacion. La carta de navega-
cion permitira discutir un problema histérico—conceptual. El cartégrafo no termina su carta ya que
reconoce su naturaleza multiescalar, multitemporal, multitematica: aceptara los nuevos estudios y
materiales de archivo permitiendo su actualizacion. EI método cartografico exhibe ciertos riesgos:
el primero, quedarse en el panorama o no entrar a profundizar; el segundo, querer completar el
ejercicio o intentar cerrarlo; el tercero, tener en cuenta que generar el panorama es un ejercicio
extenso. Sin embargo, se pueden profundizar en ciertos nodos tematicos sin desconocer cuales se
estan dejando a un lado: el autor puede escoger lo que desea profundizar. La carta indicara cuales
son los nodos principales, por tanto, se puede entablar un sistema de prioridades.

Las labores se puede enumerar programaticamente: primero, identificar los autores que hicieron
parte del Modernismo Latinoamericano para reconocer su historicidad y jerarquia, asi como sus
niveles de participacion en el movimiento y campos de desempefio; segundo, evaluar la obra critica
de los Modernistas Latinoamericanos e identificar a los autores que realizaron critica de las artes
con una produccion considerable; tercero, seleccionar la critica de arte dentro de su obra periodis-
tica cultural: este punto implica la revision archivistica y las ediciones de las obras completas de
los autores seleccionados asi como los medios impresos que fundaron y que tuvieron vocacién
cultural; cuarto, recopilar las criticas y organizarlas cronoldgicamente. El orden en que seran estu-
diadas tiene como criterio la temporalidad y no la autoria, porque se desean indagar los topicos

estéticos y estos deben aparecer con claridad en la linea de tiempo; quinto, acopiar informacion
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sobre las mismas: autor, fecha, lugar de redaccion, medio y lugar de divulgacion para nomenclar
cada critica en un nuevo sistema de referencia con el fin de conocer las circunstancias discursivas
de su particular escritura; sexto, realizar un andlisis tedrico—conceptual del discurso critico; sép-
timo, el resultado del analisis tedrico—conceptual del discurso critico mostrara los topicos concep-
tuales mas discutidos. Solo clasificando dichos conceptos en constructos estéticos se puede analizar
la movilidad del concepto. El analisis dindmico del concepto entre varias criticas organizara los
argumentos que seran el material nodal de la estética. Al reunir dichos argumentos es posible tejer
una narrativa que muestre similitudes, diferencias, convergencias y divergencias sobre los nodos
propuestos. La primera narrativa permitira jerarquizar los topicos, mostrando los temas que con
mayor énfasis trato la estética en caracterizacion; octavo, al reconocer y seleccionar los topicos
mas representativos es posible solucionar el problema de la estructura intra—capitular. La estética
trata tres grupos topicos que son las divisiones principales del trabajo: teoria de la produccién ar-
tistica; teoria de la recepcion artistica y teoria de la cultura; el octavo punto permite constituir los
capitulos que conformen esas tres divisiones; noveno, articular la relacion intra—topica por medio
de un ejercicio hermenéutico del topico que dard como resultado la escritura de cada sub—capitulo.
El subcapitulo respetara la jerarquia temporal pues desea reconocer quién introduce el concepto en
la discusion; pero también privilegiara la narrativa en cudnto permitan tejer una discusion argu-
mental que convierta la coleccion de deducciones de los componentes conceptuales de la critica en
argumentos estéticos; décimo, articular la relacion inter—tdpica sugerida por los mismos textos.
Una vez completada la escritura de cada uno de los subcapitulos es necesario analizar los goznes
entre los subcapitulos. Estos seran el resultado de la sucesividad e interrelacion de los tdpicos y se
ordenaran para construir el sentido entre cada subdivision; undécimo, analizar la relacién entre los
tres capitulos —produccidn artistica, recepcion artistica y teoria de la cultura— los cuales, segln
sus distintas relaciones, solucionaran el problema teleolégico de la estética: mostraran su proposito

y su significado en el contexto de estudio.
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Capitulo II: Corografia peripatética o divisar un espacio gndstico

Previo a caracterizar un entramado estético, es necesario situar los topicos sustanciales y cultu-
rales que conforman el contexto decimondnico de finales del siglo para Nuestra América: entre
ellos se enuncia su naturaleza, como un elemento recipiendario de la cultura; una version particular
y auténoma de la prehistoria, historia colonial e historia emancipada; una autoconciencia de la
unidad cultural nuestramericana, asi como de sus cercanas amenazas; y, como conclusion, la per-
secucion del conocimiento americano al cual se suscribe la estética modernista.

Para el americano la naturaleza fue su sedimento distintivo. Bien por lo grande, lo magnanima,
lo inabarcable, lo profusa, lo desconocida y en muchos sentidos por su caracteristica indescifrable.
El modernista bien en Europa, Norteamérica o explorando el mismo continente la tendrd como
referente inmediato, configurando no sélo la caracteristica cultural mas preponderante, sino el 6r-
gano que explica e infiere en las demas caracteristicas. El Modernista fue un artista e intelectual
explorador que reconocié que en el conocimiento de la naturaleza estaba la clave para proponer
una organizacion vital que le permitiera vivir en conformidad y armonia con la naturaleza. La na-
turaleza en Ameérica es principio de conocimiento y finalidad de la vida, aspecto que reafirma su
caracteristica ciclica y la persistencia de un vitalismo exaltado en sus diversas manifestaciones.

Hostos describe en «Armonias», dedicado al poemario de Ventura Ruiz de Aguilera, —La De-
mocracia de Madrid, 30 de junio de 1865—, el concepto de naturaleza en relacién con la obra de
arte. Para Hostos, la naturaleza posee un conocimiento que el artista, en su dialogo sensible, puede
en diferentes grados aprehender. Plantea un conocimiento humano que se construye por medios y
métodos diferentes al conocimiento de la naturaleza. EI poeta conoce por medio de la contempla-
cion que le permite realizar una re—nominacién en donde los elementos de la Naturaleza aparecen
desde otra perspectiva. EI conocimiento del mundo que ha construido el humano no es auténomo
y aun tiene necesidades bien sea epistémicas, sensibles o psicologicas. Ventura parte de la necesi-

dad de encontrar un escucha en el orden moral:

Con efecto, el hombre s6lo sale de si mismo a la Naturaleza cuando necesita buscar un confidente, en-
contrar un consuelo silencioso... [...] Al interrogar a la Naturaleza, aun no expresandolo, el poeta expresa
que, fatigado de sus luchas sordas, de la esterilidad de sufrimiento inmovil, busca un progreso de su
propio ser en su conocimiento con el mundo que objetiva al Ser mas alto. (Hostos: [1865 A 2], p.: 577)

Esta vision de la naturaleza dista del pensamiento ilustrado quien no reconoce el conocimiento
potente de la naturaleza, su plano maravilloso y se acerca a una naturaleza que puede brindar un
conocimiento objetivo. Hostos en este momento de su pensamiento no es ni ilustrado ni positivista.

Para él, la naturaleza resguarda mucho mas que un conocimiento fisico. El método para encontrar
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el conocimiento moral de la Naturaleza es a través de estética, por medio de la contemplacion del
poeta. El poeta busca un conocimiento de causas primeras en la Naturaleza, pues esta lo objetiva.
Pero este conocimiento se le comunica a través de los mecanismos estéticos. La vision de Hostos
sobre la Naturaleza es de orden panteista: en cada miembro de la naturaleza, como en su conjunto,
reside lo potente o lo creativo que espera una mirada que pueda contemplar y desplegar dicho
plano. Su vision no es la cristiana tradicional que opone materia/espiritu, sino que insiste en que
en la naturaleza reside lo potente, lo sagrado.

Las «Armonias» son cinco: dos, trasladadas al lenguaje humano divino, la Naturaleza; otra, producto de
la melancolia que llena nuestra alma cuando en presencia de la Naturaleza perdurable, contemplamos lo
perecedero del trabajo humano; la tercera, producto de ese inofensivo panteismo con que instintivamente
adoramos a Dios en su Creacion, se resuelve en la oracidn cristiana... (Hostos: [1865 A2], p.: 579)

Hostos cualifica a ese tipo de conocimiento, propio de las cosas de la Naturaleza, como aprehen-
sible gracias a la via estética, a su experiencia sensible. EI conocimiento de que habla Hostos es el
divino, de orden teleoldgico que puede resolver los problemas de “sentido” de la vida. La tesis se

confirma al evaluar “Ruinas” de Armonias, a partir del cual concluye*:

Abren tanto los ojos del espiritu las obras del Creador, que contemplandolas se elevan involuntariamente
a la primera causa. La armonia de los mundos, el resplandor de esa luz inextinguible, el sublime terror
que infunde el mar, el jubilo que expira las mafianas, la augusta emocion de que nos llenan las sombras
de la noche, todo, todo lo que vemos no revela tan enérgicamente al Dios de todo, que, aun profesando
creencias mas dignas del espiritu, somos panteistas. (Hostos: [1865 A 2], p.: 583)

La forma de enunciacion revela una confesion: aunque la metafisica de su momento exploré los

terrenos gnoseoldgicos amparada en la division sustancia—esencia y/o alma—cuerpo, y la metafisica
se concentrara Unicamente en el alma, Hostos gira el argumento y prueba que en la naturaleza se
encuentra la fuente del conocimiento divino. Su aproximacion no es idealista, sino que la sensibi-
lidad se convierte en la aptitud humana para llegar al conocimiento que parte de reconocer lo po-
tente en la naturaleza. Es una naturaleza que se autogenera: para Hostos la tesis emerge con espe-
ranza, a diferencia de los roméanticos en donde se da el reconocimiento de lo potente en la natura-
leza, pero, simultdneamente, la imposibilidad de asirlo al encontrar fracturada la posibilidad de un
dialogo estético. En los romanticos europeos este topico es aspiracion, ideal, mientras que en los

americanos es habito, cotidianidad. Hostos sostiene: «...en lo que podemos llamar desarrollo de la

47 El panteismo de Ventura Ruiz aflora en “La oracion”: «...himnos son, oraciones inefables. /Y es oracion el canto /sencillo
de las aves, /el rumor de la fuente, /el susurro del aura entre el follaje: /oracidn el perfume /que de las flores sale, /la armonia
del cielo, /del irritado mar la voz gigante. /Y es oracidn el grito /del pueblo libre y grande, /que, por su independencia, /en
inmenso tropel vuela al combate. /Esclichate el desierto; /la ciudad te da altares; /ti fuiste la primera /palabra de los dias
patriarcales; /tu el pan del cenobita /en su gruta salvaje; /td en el Circo de Roma, /el valor inflamabas de los martires; /ta,
de los mundos eres /el eco perdurable; /sonarés en los cielos /hasta el oscuro fin de las edades. /jOh, santas oraciones /que
aprendi de mis padres, /y que apenas (jay triste!), /la torpe lengua pronunciar ya sabe! /i Tocad, tocad mi labio, /y en amor
abrasadle, /para qué eternamente/ bendiga hasta el dolor que me anonade!» (Ruiz,1865, p.: 33-35).
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armonia, hay unas notas admirables, acordes seductores, inspirados por esa santa idea que todo
lo que existe revela a Dios y hacia él se elevan las bendiciones y la adoracion de todo lo que existe»
(Hostos: [1865 A2], p.: 583-584).

La vision de la naturaleza se enmarca en el himno cristiano, pero existen unas lineas en donde
el poeta encuentra la presencia de lo potente en la naturaleza; aunque para Ruiz Aguilera esto sig-
nifiqgue melancolia, para Hostos es posibilidad. Ventura siente el paso de los tiempos y su vida
adquiere el significado de lo sublime ante la inmensidad de la historia: Hostos selecciona solo la
parte de la oda a la naturaleza y observa en ese conocimiento no la inexorabilidad frente a la historia
sino la posibilidad de aprender el conocimiento natural, para salir de su “circunstancia”: para el
americano la naturaleza es posibilidad, no clausura; es potencia, no ruina energética; es felicidad,
no nostalgia. Para comprender lo que el poeta salmantino escribe Hostos viaja a la referencia de su
natal Puerto Rico y cambia la orientacion hermenéutica del poema:

Las circunstancias eran las mismas que rodeaban al poeta, pero yo estaba en un escenario mas hermoso:
era una de esas comarcas de la isla de Puerto Rico... [...] Pusose el sol; el campo quedoé solitario; todo
ruido procedente de los hombres apagd, y al mismo tiempo, solemne, elocuente, majestuosa, inmensa,
broto6 de la tierra, del aire, del agua, del pantano, la voz del universo; una palabra proferida entonces
hubiera ido resonando por el aire hasta perderse quién sabe donde; pero no hubiera interrumpido aquel
silencio augusto. Yo abri los oidos de mi alma, escuché ansiosamente, bendije, me postré y comprendi
“El silencio”. (Hostos: [1865 A 2], p.: 584)

Hostos replantea el concepto de silencio a tenor de su experiencia con la naturaleza americana.
Silencio no es ausencia de sonidos, sino el sonido de la naturaleza. En la noche, cuando se acalla
el ruido humano, si el paisaje esta viviente, emerge su sonido. Lo que el artista debe recrear en sus
obras es el sonido de la naturaleza, que equivale a su silencio. Se trata de un re—originar, devolver
al principio de las cosas para gestarlas de nuevo y hacerlas significativas. Cuando Ventura grita el
ruido humano encuentra el vacio. Cuando Hostos realiza la misma operacién encuentra el sonido
del universo. ¢Serd simplemente un cambio de nocion o que materialmente existen diferencias
entre el paisaje ibérico y el puertorriquefio? El paisaje americano para el siglo X1X sigue gobernado
por las leyes de la naturaleza y alli aun se puede escuchar el sonido de las cosas. Si se analiza la
triada naturaleza—humano—cultura en el europeo y en el americano del siglo XIX es posible soste-
ner que la naturaleza es una categoria ontoldgica radical. Si la naturaleza, no sélo su concepto, sino
su realidad, a ambos lados del Atlantico es diferente y como es una condicidn de base para las
categorias de cultura, se puede decir que productos culturales similares, tienen significados dife-
rentes. Las categorias de cultura a favor del factor naturaleza suelen resultar distintivas; asi como
las obras adquieren distintos valores y significados, también en el plano de las sensaciones y sen-

timientos acontece del mismo modo. La estética es diferente. Gracias al concepto de naturaleza de
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Hostos, el silencio de Ventura no adquiere una connotacion negativa. Para Hostos el sentimiento
de la naturaleza es uno de los criterios valorativos de las obras de mayor peso: garantiza el conte-
nido de verdad, el conocimiento de las obras que se puede trasmitir a los receptores y suele afianzar
el orden de lo sagrado. Ese sentimiento se muestra cuando el artista recrea la naturaleza. El senti-
miento de la naturaleza traduce su experiencia al espectador. La nocion de naturaleza plantea una
diferencia con la produccién artistica como representacion y creacion. ElI 25 de mayo de 1867,
Hostos escribe para Las Antillas, «Los conciertos—Barbieri». Al analizar la Sinfonia pastoral de
Beethoven, plantea:

La naturaleza es enemiga del desorden: prevalece un momento, quiza con el Unico objeto de hacer res-
plandecer la armonia inmutable, y cuando ésta por degradaciones insensibles, recupera su imperio, con
la misma rapidez con que momentos antes se conjuraban contra ellas las fuerzas desordenadas, ordena,
reestablece, reorganiza, y las nubes se rasgan y retiran, y los truenos se alejan, y el cielo se sonrie, y el
sol se difunde y se prodiga, y las planta realzan su abatido tallo, y los pajaros recobran sus acentos, y la
vida su centro, y el hombre su confianza. (Hostos: [1867 A 1], p.: 47)

La naturaleza aparece como una entidad rectora en el &mbito de la vida, como una auto—cons-
ciencia poseedora de un saber propio. La naturaleza posee ciclos de muerte y resurreccion, asi
como la capacidad de crearse y regenerarse. Las leyes de la naturaleza se convierten en un propo-
sito: su conocimiento le permitira al americano una adecuada habitacion y convivencia en el
mundo. Del desciframiento del orden oculto de la naturaleza, dependera la relacién y el tipo de
relacion que entable el humano con su condicién.

...en la Pastoral, el fulgor y la tiniebla, el vendaval y el trueno, las discordancias y contrastes, el choque
y el estallido, la ruina y el estrago son de la naturaleza externa; el hombre no ha puesto nada alli. [...]
...el relampago que escolta a la centella, el ruido silencioso con que el cielo y la tierra silenciosos se
quejan del estrago, son en la sinfonia los mismos fenémenos que en una eminencia solitaria, lejos de los
hombres, a solas con la tempestad, puede contemplar un observador atento. [...] El ingenio copia, ma-
tando lo que copia; el genio imita, re—creando lo que imita. (Hostos: [1867 A 1], p.: 48)

La naturaleza para Hostos no aparece desde la mirada de la arqueologia: su critica posibilita el
encuentro con la naturaleza fisica suprapotente que no se encuentra en la Arcadia, o en la Grecia
clasica, sino en su Latinoamérica presente. La tempestad que en Beethoven se expone como un
correlato vital y nostalgico de los tiempos perdidos, en Hostos no suscita distancia historica: basta
uno de sus habituales viajes a La Habana, Puerto Rico o Santo Domingo, para encontrarse con las
fuerzas indomita del huracan caribefio. Esa idea de naturaleza potente, genitiva le sirve para reeva-
luar el concepto griego de mimesis y proponerlo como ideal artistico. Si la naturaleza fuese mera
materialidad, objeto desacralizado, el arte que sea producto de la mimesis, sera copia, materialidad
no signada y objeto vacuo. Pero, si la naturaleza es autocognoscente, autogenitiva y potente, la

mimesis ya no sera copia sino recreacion, puesta en actividad de las fuerzas vitales y el conoci-
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miento que de esta actividad se deriva serd vital y se puede entender como intermediacion simbo-
lica entre el humano y la naturaleza. La mimesis, cuando la naturaleza es potente se convierte en
un método de conocimiento. Lo que busca un artista como sumo logro es la indistincion, o recrear
la naturaleza al punto que se borren las diferencias entre lo creado y lo recreado. El arte crea una
realidad poderosa en consonancia con la naturaleza que indistingue sus limites creando una sobre-
naturaleza. Se replantea el problema entre lo que se representa y lo representado que se activa si la
naturaleza es potente y el artista participa de su potencia en el circulo de la creacion y la recreacion:
es una misma vivencia y el arte cumpliria con los principios ontoldgicos de la naturaleza. Aunque
se realiza en pocas obras se muestra como el objeto a seguir.

El concepto mimético del arte como recreacion se puede observar en el drama de Shakespeare.
Hostos, escribe para Las Antillas, el 25 de agosto de 1867, «<Romeo y Julieta». Romeo y Julieta,
parte de un hecho histérico y su finalidad no es divulgar la historia de los amantes de Verona, sino
recrear el evento de nacimiento y de la muerte, asi como la tension definitiva que nace con el amor
y termina en la muerte. La dialéctica del fuego amoroso es el tema, pero la historia sirve como
pretexto que pone en movimiento las energias que desatan y protagonizan el juego de transforma-
ciones. Para Hostos la clave hermenéutica se encuentra en una de las voces de los personajes del
drama. Esta clave es un concepto de naturaleza: «¢Destino, fatalidad o providencia? —Fray Lo-
renzo... tiene para esa pregunta esta respuesta: “La tierra es la madre y la tumba de la naturaleza.
Vemos brotar de su seno una multitud de producciones diversas, hijas numerosas de su fecundi-
dad”y (Hostos: [1867 A2], p.: 121).

La nocion de naturaleza esta guiada por la nocién de necesidad. Mientras en la naturaleza las
c0sas sean necesarias, mantendran su razon de ser, su funcionalidad. Pero si estas se hacen innece-
sarias, devienen en excesos. Hostos expone unos principios de interrelacion sistémica que asocian,
en una version de funcionalismo, la utilidad con la bondad y la inutilidad con el vicio. El andlisis
estructural de la obra de Shakespeare le permite concluir que no es cuestion del destino, ni de
casualidad, como en la tragedia de Séfocles, sino que lee en su obra un conocimiento del orden
natural que le dice que si un caracter dubitativo como el de Romeo, se encuentra con uno determi-
nado y caprichoso como el de Julieta, los conducira a la muerte: que es ley natural, no destino.
Antes de ser una tautologia moralizante, Shakespeare realiza una recreacion provocando una ex-
periencia de orden vital en el espectador que permite analizar, a través del dispositivo sensible, los
transitos de vitalidad y muerte en el espectador. El concepto de naturaleza, de un tipo de conoci-

miento deducido de ella, cambia la valoracién de la obra.
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La gnosis natural se asienta en la reflexion sobre las enfermedades “morales” haciendo vivir
una experiencia simulada. La gnosis natural posee un equilibrio obtenido cuando se encuentra el
lugar del individuo en su sociedad y el de la sociedad en el mundo: si este engranaje funciona, el
individuo se mantiene en buen cauce y prosperara. Vivir en conformidad con la naturaleza significa
vivir como parte activa y util en ella. La funcion del arte consiste en estimular el conocimiento
sensible que regule y autorregule las pasiones por medio de experiencias estéticas de orden su-
premo. La sobrenaturaleza creada por el arte guiara al ser humano en su nuevo comportamiento en
la sociedad: no es un asunto ejemplificable; para que surta efecto y cure la enfermedad de los
Romeos debe ser experienciable. La idea de naturaleza en Hostos permite abogar por un arte que
persiga la recreacion vital para que el espectador participe de esa experiencia sensible, adquiera el
conocimiento de sus sensaciones, el conocimiento moral a través de la experiencia y lo emplee
para vivir en conformidad con la naturaleza, como una parte Util de la danza de la vida.

El 19 de junio de 1867 luego de la caida del Imperio, Altamirano se retne con Ignacio Ramirez
(Nigromante) y Guillermo Prieto para fundar EI Correo de México. Dos afios mas tarde, en 1869,
fundan EI Renacimiento, en donde se observa un resurgimiento de las letras mexicanas. El 13 de
noviembre de 1867 se evidencia la relevancia que tiene la naturaleza sobre los sentimientos del
americano. En su «Revista de la quincena», en el Correo de México, es posible analizar el cambio
de animo que tiene el escritor con la transformacion de la naturaleza gracias al advenimiento de la

estacion invernal: el paso de la vida exterior a la introspeccion:

...la vegetacion que se marchita, las rosas que palidecen, el frio que comienza a hacernos suftir, todo
indica que el invierno se acerca, y por esa logica del instinto que nos hace pasar siempre de la contem-
placion de la naturaleza al examen de nuestros sentimientos, tal vez porque las cosas exteriores reflejan
en nuestra alma, nosotros, que ayer podiamos fingir una primavera en medio de los arboles desnudos,
hoy, al ver las hojas marchitas. (Altamirano: [1867 A 6], p.: 27-28)

Altamirano confirma la conexion del americano con su naturaleza: no sélo usa el tépico de una

vida interior de acuerdo con la vida exterior de la naturaleza, es decir, un estado de &nimo de
acuerdo con las estaciones, sino una alternancia: en la primavera y verano la vida debe ser exterior:
el disfrute del cuerpo y las actividades, el amor, la vida en comunién; en invierno y en otofio, llega
el periodo de la introspeccion, el fin del afio y el tiempo reflexivo. Aunque para Altamirano el fin
del afio parece un motivo triste, no significa que el periodo de la introspeccion sea necesariamente
amargo. El envidia la sabiduria de los abuelos que cerca de la muerte recuerdan la vida con felici-
dad. Para él la naturaleza americana tiene esa potencia que, con sus ciclos naturales de resurreccion

y muerte hace cambiar el animo, los sentimientos y produce procesos de muerte y resurreccion
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animica en la sociedad que en su seno habita. La afeccion del ser humano en el cambio de la natu-
raleza es un indicio de su conexion cdsmica. No es un topico tomado del Romanticismo aleméan o
franceés, sino una genuina conexion con el espacio-tiempo natural.

La naturaleza y el concepto de naturaleza tiene en América Latina connotaciones distintas a la
naturaleza europea. No s6lo en Ameérica existe la presencia de una poblacion indigena que se en-
cuentra emparentada artistica y culturalmente a ella, sino también, por industrializado y productivo
que sea el citadino, la naturaleza en él es un elemento distintivo. EI Modernismo observa a la na-
turaleza como un elemento providente, lleno de recursos que correctamente utilizados pueden ser-
vir para emancipar econémicamente al continente. Marti, luego de una temporada en Espafia en
donde se forma con los krausistas, viene a tierra firme americana. A finales de 1875 tiene lugar la
Exposicidon Nacional de México, en la que cada estado muestra su produccion industrial, comercial,
artistica y artesanal. Marti escribié «Una ojeada a la Exposicién», en donde la naturaleza se con-
vierte en un elemento recurrente por la oferta y calidad de recursos que se exhiben. Sobre el marmol
poblano expone:

...todos los caprichos de las nubes extendidos en losas transparentes, todas las fantasias del espacio co-
loreadas en la arcilla; el dpalo y el rubi, la esmeralda y el topacio, la coralina y el dgata, todo lo tenue y
delicado, todos los cambiantes del cielo reproducidos en el seno de la tierra. [...] Ora es un blck hermoso,
de dos pulgadas de grueso, de dos metros y medio de largo, especie de nube cuadrada que ostenta todos
los desvanecimientos y todos los misterios del color; [...] alli esta el durazno fabricado por indigenas,
cuyas hojas conservan los tegumentos y ramificaciones naturales; alli esta la losa de la mancha verde,
trozo de dpalo clarisimo que ostenta en su seno un arranque brusco del color, piedra tan bella que parece
viva y animada. (Marti: [1875 ¥ 28], p.: 220)

Marti no s6lo reconoce en el marmol poblano“ un potencial econdmico sino una belleza inena-

rrable en la cual conecta las iméagenes del centro de la tierra con las del espacio sideral. Este tipo
de conexion cosmologica, analdgica es s6lo posible porque se circunscribe en la naturaleza ameri-
cana. En la naturaleza no so6lo se observa en una riqueza mineral sin par, sino que resguarda un
plutonismo vegetal. La diversidad la cita Marti gracias al comentario de Manuel Morén sobre los

arboles del Estado de Morelos:

...nos hacia ver sendos trozos de maderas finas. —ESste es tapinceran, este es caoba. Aqui tenemos huaje,
decia Moran, ensefidndonos un trozo colosal. Confesamos que nunca habiamos visto un huaje de aquel
tamafio. —Este es tepemezquite, este es tepemotatl, ese tepehuaje; aquel tejote; aquel, matapiojo. [...].
Ahora debe venir Payno con azlcar de San Carlos. (Marti: [1875 V¥ 28], p.: 224)

Estos ejemplos muestran los numerosos recursos naturales, atin no aprovechados y una macro—

48 Marti en «Marmol mexicano» en la Revista Universal el 29 de septiembre de 1875, se refirié a los marmoles de Puebla
que, ademas de ser un recurso natural, le impresionan por su belleza y signo abundancia, grandeza y variedad de la naturaleza
americana: «Hay alli en marmoles cuantas nebulosidades y confusiones vagas sabe acumular la fantasia: copias del épalo
del cielo, y de las ondas verdosas de los mares; y rojas vetas atrevidas, y rosado delicado y tenue. Vende mucho esta expo-
sicion constante de los marmoles de Puebla» (Marti: [1875 ¥ 83], p.: 190).
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flora de las grandes selvas, las cuales conservan sus denominaciones en nadhuatl. La naturaleza
americana es prodigiosa y Marti da cuenta de un gran arbol, una secoya de la cual los norteameri-
canos quieren dar una muestra para la Exposicién Universal de Filadelfia en 1876. EI 15 de agosto
de 1876 Marti, en un «Arbol gigante» refiere la conifera prodigiosa en la Revista Universal. Es no
solo otra prueba de la providencia de la naturaleza americana, sino de su edad ya que las coniferas
superan los 2000 afios de longevidad: «Tal &rbol hay en los Estados Unidos que bien puede dar
celos a todos estos hijos homéricos de nuestra vegetacion americana. [...] El diametro de este
coloso de los vegetales es cosa de cuarenta y seis pies» (Marti: [1876 ¥ 36], p.: 306). La magnitud
de los érboles californianos, los cuales compiten entre ellos por ser el &rbol méas grande del mundo,
demuestra las condiciones medioambientales y los suelos nutritivos, con ingredientes minerales y
acumulaciones volcanicas que hacen que los productos naturales tengan un superavit vital.

Marti en Guatemala describe los productos que puede derivar en exportaciones que le dé réditos
al pais como el chocolate. Tanto el café, de origen arabe, pero de magna produccién en América
como el chocolate, oriundo de esas tierras, constituyen bebidas estimulantes que seran consumidas
masivamente a nivel mundial en el siglo XX. Considera que el chocolate se puede convertir en un

alimento esencial en la dieta europea:

Destronado el té tibio, padre oscuro del amargo spien de los ingleses, y del cobarde laxamiento de los
chinos, pierde también corona y cetro el alimentoso chocolate, tan gustado de los espafioles y los clérigos,
sin que falten humildes seglares, y de todas tierras, que a la sabrosa bavaroise parisiense, de aquel lindo
café que asoma muy cerca de los Bufos, prefieran una taza de Tabasco, o una de buen cacao guatemal-
teco. (Marti: [1878 ¥ 3], p.: 263-264)

La Revista Guatemalteca, fue un proyecto que Marti no desarroll6 debido a las hostilidades

politicas. Aunque sali6 del pais en junio de 1878, alcanz6 a publicar los anuncios en El Progreso,
el 5 de abril de 1878, en «Revista guatemalteca», en donde traza dos objetivos: reconocer el terri-
torio, sus regiones y productos; tener los elementos de las otras culturas del continente a la mano
con el fin de constituir elementos de juicio para el desarrollo nacional. Marti considera que Guate-
mala tiene una naturaleza superlativa que se deriva en productos naturales, flora, fauna, minerales
y la diversidad cultural que alli se anid6. Sefiala que si Europa tiene algo que aportar a América
son sus industrias y lo que él Ilama el elemento civilizatorio; pero lo que Ameérica le puede aportar

los productos de la naturaleza y sus derivados:

49 El 21 de octubre de 1876 escribe «jOh! Pepe Franco», en la Revista Universal, en donde la noticia es que el café de
Uruapan acaba de ser premiado en la Exposicion Universal de Filadelfia. EI café es uno de estos productos foraneos que, al
migrar a los suelos americanos, mejora su productividad, sabor, magnitud porque adquiere mejores condiciones vitales: «El
café de Uruapan ha obtenido el primer premio en la Exposicion de Philadelphia. Sobre el de Colima, que obtuvo el segundo,
y sobre el de Moka, que consigui6 el tercero» (Marti: [1876 ¥ 40], p.: 338).
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Nuestras entrafias son de oro; es preciso que nuestros brazos sean de hierro. Sepan que valemos, vengan
los que sepan. Apliquese el trabajo inteligente a la tierra docil y rica, es forzoso presentarlo en todas
partes, no como una leyenda oscura, no como una india hermosa y descalza, sino como un terreno fértil
e impaciente, rico en inteligencias, belleza y productos. Es necesario que nadie pueda afectar desdén, por
este cimulo de incorrectas y bulliciosas concepciones de los cerebros americanos, cerebros de héroes y
de locos, de nifios y gigantes a la vez. Es necesario que América sea en todas partes, no una esperanza
avariciosa de granjerias sino una amante respuesta a la solicitud laboriosa de los hombres de todas las
razas y paises. (Marti: [1878 ¥ 4], p.: 292-293)

Genaro Balderrama describe el potencial biologico de Colombia en relacion con su posibilidad

productiva y cultural. EI 15 de enero de 1882, publica «Mauritia flexuosa», planta de utilidad en
los llanos colombianos y a la cual se asocia la existencia de comunidades indigenas que habitan
gracias a lo que la planta provee: tejidos de sus fibras, alimentos y resinas de sus frutos. A tenor de
este texto decide caracterizar otras especies endémicas de palmas colombianas que pueden ser de
utilidad para el progreso industrial del pais. En el Papel Periodico llustrado, el 1° de marzo de
1882, estudia la Alfonsina Oleifera, conocida como Corozo popularmente o Eleasis oleifera: una
palma aceitera americana endémica de la zona ecuatorial y térrida, presente desde México hasta el
Brasil. Puede llegar a 100 afios y alcanzar 40 metros de altura. Su aceite es de alta calidad y com-
parte propiedades con el aceite de oliva. Su cultivo es restringido debido a la expansion del mono-
cultivo de la palma africana, Eleasis guineensis, que actualmente invade grandes areas del planeta
ya que su aceite es utilizado para fritar alimentos empaquetados y como biocombustible. Balde-
rrama exalta las propiedades de la palma americana: «Esta lana fina, lustrosa, flexible y sumamente
resistente puede ser empleada en la fabricacion de tejidos superiores a los de lino, por no tener
los inconvenientes de la frialdad de estos» (Balderrama: [1882410], p.: 178). Balderrama se in-
digna por la indiferencia con la que el Gobierno ha visto esta palma. Destaca su fibra la cual puede
ofrecer un beneficio al pais al convertirse en insumo textil que a la vez impulse las manufacturass.
La palma puede ser cultivada en varios departamentos ya que en ellos se encuentra de manera
espontanea: no necesita trabajos de ambientacién y aclimatacion. Al analizar los beneficios com-
parativos que produce la Alfonsina frente al lino, y a pesar del escaso conocimiento que se tenia
sobre su aceite, reconoce el provecho que puede ofrecer al territorio. Es un proceso de seduccién

50 Balderrama seguidamente describe la palma Cumare, Astrocaryum aculeatum de la cual destaca sus poderosas fibras mas
resistentes y livianas que el cafiamo. Cita al explorador francés Eduardo André, quien en 1876 recomend6 al Gobierno co-
lombiano que cultive y ofrezca los productos de dicha palma, la cual constituye una oportunidad industrial para Colombia:
«...si los filamentos del Cumare son mas resistentes que los del cafiamo, pueden reemplazar a este ventajosamente en la
fabricacién de cables, porque mientras menos sea el volumen de estos, tanto mas apreciados tiene que ser, pues como se
sabe el grueso volumen de los cables de cafiamo que se emplean en los buques es un inconveniente para la prontitud de las
maniobras que en ellos tienen que ejecutarse. Si un cable de cafiamo necesita 4 centimetros de espesor, uno de Cumare s6lo
necesitard de 2 y dara una resistencia mayor todavia que la del cafiamo, y tendria mayor duracion por la calidad de sus
filamentos» (Balderrama: [1882410], p.: 179).
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en donde el humano piensa que la naturaleza esta hecha a sus necesidades, necesidades que invitan
a su reconocimiento. Piénsese entonces que el espacio gnostico lezamiano esté ligado con la carac-
teristica providente de la naturaleza americana: «...Ia naturaleza sabia y previsora ha dotado a un
gran numero de vegetales con todos aquellos productos que puedan satisfacer completamente las
necesidades del hombre» (Balderrama: [1882410], p.: 179).

En abril de 1884 Marti publica en La America de Nueva York «El té de Bogota». Una parte de
los bogotanos desconoce esta planta endémica utilizada con regularidad por los indigenas que ha-
bitaron el altiplano cundiboyacense, sin que se nominara como té hasta que Antonio Caballero y
Gongora, a finales del siglo XVII1, envié muestras a Espafia y José Celestino Mutis reiter6 que se
trata de un té endémico. Marti reconoce en el té una de las mayores industrias coloniales inglesas
y lo clasifica entre las bebidas espirituosas que se consumen libremente en un abundante mercado.
Este “descubrimiento’” muestra que los arboles de t€ no son propios s6lo del Asia intertropical, sino
que especies diferentes estan presentes en la variedad ecoldgica que permite los pisos térmicos en
las regiones tropicales americanas. Existen especies de palmas, té, frutales, al lado y lado del Atlan-
tico con variaciones significativas que, a cientificos como Mutis, Humboldt, Bonpland, Triana y
Holmberg, les permitié mejorar la taxonomia botanica, desarrollar y definir géneros y especies con
mayor precision. El aporte gnoseoldgico de la naturaleza americana al conocimiento general es
invaluable porque permite ampliar y comprender, gracias al paralelismo y la comparacion, alterna-
tivas de desarrollo que obligaron a repensar las teorias de la vida. El té bogotano tiene ventajas
comparativas como su sabor, y otras como su edad, ya que se goza de arboles longevos que garan-
tizan la madurez de sus hojas, tallos y cortezas. Marti reconoce el potencial de esta bebida e incita
a los colombianos a que siembren, cultiven y produzcan el té de Bogota, que ademas es endémico
0 un cultivo arboreo al cual estan adaptadas las especies bogotanas, sus suelos y que puede tener

larga y sostenible productividad:

Son nuestras tierras de América como tesoros escondidos, que en el dia en que se hallan, enriquecen de
stibito a sus descubridores. [...] Una de las méas notables riquezas naturales de América es el té bogotano
[...]—Por viejo es bueno el té, y el japonés y el chino valen mas cuando son de arbol de 300 a 500 afios:
la majestuosa fronda de los llanos donde se cria el té de Bogota revela a las claras que alli pueden encon-
trarse plantas mucho mas viejas. De modo que resulta que no sélo es el té de Bogota un té agradable y
sano, sino que no le hay mejor; pues entre los mismos de Asia, sélo el té imperial, reservado a empera-
dores y mandarines, tiene las condiciones que el té comln de Bogota posee. (Marti: [1884¢1], p.: 162)
La Naturaleza americana es referida en el articulo del 10 de septiembre de 1876 dedicado a la

Exposicion Nacional del afio anterior. Marti sostiene que la naturaleza del continente es opulenta
y fastuosa, y que cualquier intento por ser mas opulento y fastuoso nacerd desdibujado. Dicha

condicion no hace de ella, como si en las obras de arte concebidas en Europa bajo la égida de la
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autonomia, es decir, modificadas por la filosofia de Hegel, que su inutilidad sea condicién para su
belleza. La naturaleza americana es una refutacion contundente: es bellay es Gtil. Marti no escatima
adjetivos para caracterizar la fertilidad del estado de Hidalgo apto para el cultivo del maguey. El
maguey y la palma cubana seran plantas signadas por la cultura de ambos territorios que por su
condicion endémica y utilitaria cohesionan comunidades de agricultores y artesanos. Son plantas
en la que la relacion humano/naturaleza, devienen en cultura material, 0 como intermediador entre
los lazos comunales y los vinculos con el entorno: «La naturaleza no favorecié solamente a Hi-
dalgo llenando de metales sus montafias; lo dotd también de una tierra fértil, apta para producir
a la menor solicitud del labrador abundante cantidad de varios frutos. EI maguey constituye una
de sus principales riquezas» (Marti: [1876 ¥ 1], p.: 249).

La prolijidad natural de México configura direcciones conceptuales en el pensamiento de Justo
Sierra que explica sus simpatias tedricas. Una de ellas se rastrea en nota necroldgica a Edgar Quinet
(1803-1875), que estudia por estos afios y funda directrices en la obra de Sierra. El estudio de
Quinet coincide con la muerte del filésofo e historiador francés, discipulo de Herder (1744-1803).
A los tres los enlazan las visiones gloriosas de la naturaleza y la conciben como la clave para la
comprension de la historia, como la fuente de la poesia y del entendimiento para el progreso hu-
mano. En «Edgar Quinet», EI Federalista, 3 de abril de 1875, expone la dimension de la Naturaleza
en su obra. Para Quinet la naturaleza puede revelar el misterio de la creacion. EI conocimiento
creativo es un tipo de gnosis que reune al artista y al cientifico y los conjuga en un nuevo dogma:
para crear hay necesariamente que creer, pero ahora no en el Dios sino en la naturaleza que ocupa
el nuevo lugar de lo sagrado. Algunas vertientes del cristianismo van a vivir una naturalizacion,
por ejemplo, el Krausismo y los momentos tardios del Romanticismo. La diferencia més plausible
entre el pensamiento europeo sobre la naturaleza y el americano es que alla se sigue concibiendo
bajo el visor de la nostalgia, pues esa naturaleza creadora y creativa esta dominada por los procesos
de industrializacion; en América, la naturaleza es presencia, potencia creadora y misterio innomi-
nado. Sierra admira tanto de Quinet como de Herder, que en su obra no existe esa supervaloracion
del hombre sobre la naturaleza: entiende a la historia humana como parte de la misma historia
natural. Esta posicion ontoldgica lo aleja de la soberbia del evolucionismo y traza fronteras frente
al Positivismo. Sierra no es antipatico con el Positivismo, sino con el principio de organizacion
vital de que el hombre esté por encima de la naturaleza. Este ahora es entendido como la condicion

actual de la sociedad la cual desea vivir de conformidad con la naturaleza.

Quinet habia descubierto en la naturaleza el secreto de la historia (La Création, 1869). En la obra capital
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de su vida admirable, delinea los soberbios perfiles del gran edificio de la unidad del mundo, muestra al
hombre como el coronamiento actual de ese edificio sobre la tierra, formando parte del mismo plan re-
gular, acorde, sujeto a la ley de la armonia universal, ser que lleva en la conciencia una estrella, planeta
luminoso del sol del ideal. Muestra cémo la historia del hombre es como la historia de la flora y de la
fauna, y cdmo el que quiera comprenderla debe pedir a la ciencia la clave de las revoluciones y de las
reacciones, de las migraciones perpetuas, de las decadencias incurables. (Sierra: [1875 ¥ 36], p.: 240)
La imagen de naturaleza que aparece como sustrato en las obras artisticas tiene un punto de

enunciacion claro en los comentarios criticos martianos. En el «Boletin», de la Revista Universal
del 2 de septiembre de 1875, se puede inferir la idea del paisaje interiorizado y evocado en la patria
ajena. Marti vivio un transito interatlantico, un desplazamiento de la imagen: llegé por Veracruz a
Ciudad de Meéxico. El viaje lo obliga a interiorizar el paisaje en donde se proyectaban sus anhelos.
Marti lee con fuerza ese intertexto en los versos de Antenor Lescano. La vida de Lescano es enten-
dida por Marti en el ir y venir de manera dramética a su tierra: de salir por ciencia, volver por
nostalgia y huir por libertad. EI marco natural emerge con claridad pues lo que construye el poeta
es la atmdsfera que en los desplazamientos se pierde. La relacion poeta—paisaje es casi simbidtica.
La lectura de la obra de Lescano difiere considerablemente de su imagen de dandy que ostentaba
en México. El apostol percibe su arista horaciana, su cercania a la Silva a la agricultura de Bello,
y a la inclusién de la naturaleza americana en el canon mayor. Para Marti una de las condiciones
de lo clésico es la manera de describir las cosas locales que son engendradas en el seno de la natu-
raleza. Al comparar las poesias de Horacio, Lescano y Bello, emerge un paisaje que, aunque dife-
rente, tiene la potente presencia de la naturaleza:

...el amor, a la manera de las plantas se desarrolla con la atmdsfera; y alla en las tierras frias, muérense
sin ella los pobres corazones tropicales [...]...recuerda a Horacio, Lescano, en la manera puramente
clasica con que ha sabido describir cosas de hoy y muy locales. ;Quién habia de sospechar en un poeta
americano galas académicas que envuelven la pintura de las cafias de azlcar? Lea el que guste de saborear
la bella forma una composicién del libro de Antenor que se llama «Debajo del sicomoro»: lea otra en
igual metro que se llama «Consejo a Haydée»: véase y estimese cdmo supo realizar en la primera la obra
de Andrés Bello, con mas vigor de expresion y menos esmerada pulcritud que el hablista de la Republica
de América (Marti: [1875 V¥ 62], p.: 107-108)

En «Una visita a la Exposicién de Bellas Artes», en la Revista Universal el 28 de diciembre de

1875, Marti estudia El valle de México desde el cerro de Santa Isabel, de José Maria Velasco
(1840-1912), que muestra un paisaje con profundidad y perspectiva. Velasco entabla una relacion

entre paisaje mexicano y espacio pictdrico, en el cual se resaltan las vistas aéreas y flotantes:

...admiremos ese notabilisimo paisaje, tan bello como la naturaleza, espléndido como nuestro cielo, vi-
goroso como nuestros arboles, puro como las aguas apacibles de nuestra majestuosa laguna de Texcoco.
Esas nubes son el bello cielo: se extienden, se transforman, estan alla a lo lejos y, sin embargo, estan
delante de nosotros... (Marti: [1875 ¥ 66], p.: 136-137)

En Velasco la obra esta a la altura de su paisaje: es una construccion topolégica en donde el

espectador se ubica desde una perspectiva en donde puede ver en un solo cuadro el primer y el
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ultimo plano del Valle, elementos proximos y lejanos con cierta proximidad. La proximidad habla
de una tregua entre naturaleza y vision. Velasco muestra el Valle como un edén que se descubre
con la promesa de la felicidad paradisiaca recobrada. Por alli ingresa la colonia cortesana al Valle
de Meéxico, pero Velasco lo redescubre virginal, como si el tiempo volviera a comenzar y fuera
otra la oportunidad para el mexicano, para ser feliz y libre en su territorio. El paisaje, como lo
enuncia Marti, exige un tipo de perspectiva amplia que sea capaz de demostrar su titanismo desde
una mirada calida y proxima, una conciliacion entre lo magnanimo y lo delicado que estéticamente
parece imposible, pero que gracias a la perspectiva aérea se consigue. El Valle de México es una
obra maestra del paisajismo continental y Marti lee con rapidez la majestuosidad que nace de la
contemplacion y del estudio geométrico, luminico y sensible de la naturaleza. Lo que hay en lo
profundo de Velasco es lo que Lezama llama la posibilidad cultural del paisaje americano. Ese
paisaje requiere una nueva perspectiva que descifra Velasco y la ofrece como posibilidad prospec-
tiva, como horizonte. Hablar del destino en América es analogo a hablar de naturaleza, porque en
ella se encuentra cifrada la causalidad del paisajest. En Valle de México, el paisajista apela a lo
profundo de la sensibilidad mexicana, el regazo material, la matria, la tierra que se advierte res-
plandeciente en la pintura que la magnifica, pero en realidad s6lo la dimensiona. EI mexicano que
ve ese cuadro contempla el origen y la esperanza en una imagen fija, directa, pero con una movili-
dad simbdlica y evocadora Unica. El Valle de México moviliza esa doble temporalidad: el origen
de la matria y la epifania o el futuro, el aire que se puede palpar. Persigue la constancia de las
grandes montafias con dos volcanes en el fondo que perduran en el tiempo como directrices topo-
I6gicas evocadora de la grandeza de sus habitantes. Lopez en «Exposicion de la Academia Nacional
de San Carlos», en El Federalista, el 10 de enero de 1876, sostiene: «Dejemos que el alma de cada
espectador, esparciéndose por la llanura, lagos y bellas montafias que cifien la ciudad de su hori-
zonte, poetice su manera, e ilumine su imaginacién con la luz resplandeciente de ese hermoso cielo

y los reflejos de plata de aquellos inmensos volcanes» (Lopez: [1876 ¥ 64], p.: 354).

51 Xavier Villaurrutia (1903-1950), en «José Maria Velasco, pintor del Valle de México», describe el Valle e indistingue la
naturaleza de la pintura: «...el Valle del Anahuac tiene tal armonia y proporcion que el hombre no llega a sentirse pequefio
dentro del circulo inmenso. Con ser monumental la muralla que lo rodea y con ser vasto el mar de su cielo, el aire transpa-
rente pone de tan clasico modo las cosas més distantes al alcance de la mano, que el hombre siente que todo cuanto mira 'y
toca con los ojos esta hecho a su escala. Nada embriaga, nada turba ni fatiga ni adormece en este paisaje que regala la
serenidad y contagia vida y desvelo alerta. El azul del cielo del valle tiene una pureza de esmalte. [...] La transparencia del
aire las aproxima, pero, a medida que a ellas nos acercamos, mantienen, en un a modo de miraje, su orgullosa distancia.
Son de un azul intenso y mate. A veces, toman una coloracion violeta» (Villaurrutia, 1953, p.: 496). Velasco, joven de la
Academia de San Carlos, tuvo como maestros a Eugenio Landesio y a Pelegrin Clavé. Landesio public6 en México, Cimien-
tos del artista, dibujante y pintor, compendio de perspectiva lineal y aérea, sombras, espejos y refraccion, con las nociones
necesarias de geometria, dedicado a la Academia Imperial de San Carlos en 1866.
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Las técnicas pictéricas en El Valle de México son aprendizajes de Eugenio Landesio, maestro
italiano, pero hay caracteristicas americanas y unas particularmente mexicanas, como la grandeza,
tanto de vision como la escala de realizacion: México es sindnimo de titanismo, de inmensidad y
esto es comprobable desde la imaginacion escultérica olmeca, pasando por el gigantismo teotihua-
cano, hasta el urbanismo mexica en Tenochtitlan. Las caracteristicas latinoamericanas son la paleta
de color que tienen los tonos de la naturaleza continental y la altiplanicie americana. Para la expo-
sicion de San Carlos Velasco realiza otra version del Valle de México, desde otra perspectiva. Nin-
gun critico que escriba sobre la Exposicion de 1878 deja de notar el avance de Velasco, algo ines-
perado ya que en los ejercicios anteriores eran culminantes y habian sido, como menciona Felipe
Santiago Gutiérrez, premiados en certdmenes internacionales, como la reciente Exposicion de Fi-
ladelfia. En Velasco la insistencia sobre el tema se convierte en una profundizacion formal: su
perspectiva se refuerza con trabajos de conocimiento de la botanica endémica, de la composicion,
conjunto y su excelencia en la transparencia. Para Gutiérrez en la «Revista de la Exposicion de San
Carlos», en La Libertad, el 3 de febrero de 1878, los paisajes de Velasco s6lo rivalizan con los de

la escuela holandesa. La excelencia es resultado de ser un magnifico estudiante de Landesio que

pudo incorporar lo que ofrece la naturaleza americana como un aporte a la vision de la paisajistica
internacional (Gutiérrez: [1878 ¥ 19], p.: 440).

r

lustracion 1: Valle de México desde el cerro de Santa Isabel. José Maria Velasco. México: 1875. 137*226 cm.

En la Revista Universal, el 14 de abril de 1875, Marti en la visita del hijo de Longfellow, dedica
unas lineas a su padre, en las que destaca la autenticidad e interrelacion entre su obray la naturaleza

americana: «Longfellow es hijo de la naturaleza americana; canta con sus arboles, y sus versos
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frescos y robustos suenan como las ondas de nuestros rios» (Marti: [1875 ¥ 73], p.: 134). Aunque
Marti reconoce las diferencias culturales entre Norteamérica y América Latina, que se deben a las
diferencias de los métodos de colonizacion, reconoce el estrato natural que es comun a ambas
Ameéricas, esa naturaleza que tiene la capacidad de revivir la cultura. Marti admira al Longfellow
de la naturaleza y es alli en donde encuentra su empatia como americano. En suelto homénimo en
la Revista Universal el 29 de septiembre de 1875, aclara que el pensamiento de Longfellow es
encomiable gracias a una diferencia con su cultura, la cual lo hace resguardarse en la naturaleza:
«Por eso es quiza tan notable: por la diferencia esencial entre él y el pueblo en que vive» (Marti:
[1875V84], p.: 191).

En el «Prologo a Los Versos de Ramén Rodriguez Rivera», Altamirano entiende el papel de la
naturaleza americana en relacion con la creacién artistica. Los métodos de innovacion en Europa a
finales del siglo XIX se configuraron a partir de la tradicidn artistica y se constituyd una definicion
de la obra de arte que se relacion6 con la novedad: se llegard décadas méas adelante a pensar que si
una pieza es ‘“nueva” adquiere la categoria de arte. En el Romanticismo la naturaleza no se ve como
oportunidad de innovacion sino como refugio a un mundo que cada vez va mas rapido, un refugio
perdido y distante del cual el sujeto moderno se ha auto—exiliado, como si se invirtiera el mito
adanico. En América Latina no es posible pensar en la naturaleza elidida, perdida, sino presente.
Altamirano, al describir las fuentes de la poesia de Rodriguez Rivera enumera sus condiciones: la

educacion liberal; el espiritu de cambio que comparte con la juventud europea; y su naturaleza:

El joven poeta naci6 en una tierra de fuego, en un pais en el que la terrible belleza del tropico arrulla,
como una pitonisa apasionada, a sus hijos, y los hace sentir con las armonias del espacio inundado de
luz, con el aroma de las auras saturadas en las selvas virgenes y exuberantes, con el espectaculo de una
naturaleza siempre fecunda y nueva, les hace sentir, repito, una inclinacién irresistible a la poesia, los
dota, como con un privilegio, con un amor a lo bello y a lo grande. (Altamirano: [1875V¥ 105], p.: 174)
El americano necesita de condiciones para reconocer en la naturaleza la fuente de la creacion.

La naturaleza americana es organismo Vivo que Se regenera y crea continuamente la vida y nuevas
formas de vida en su interior. Es un sistema creador. Cuando el americano reconoce esta cualidad
necesita construir formas nuevas para nombrarla, observarla, cantarla, etc., en un trabajo que es
inacabable al ser la veta interminable. Para Altamirano la naturaleza inclina a los espiritus sensibles
a la poesia, a desarrollar la imaginacién creadora que pueda, con una imagen analoga, nombrar ese
inconmensurable. De esta manera recomienda que en la relacion innovacién—naturaleza americana,
el poeta continue sus trabajos en cuanto al género descriptivo en poesia, es decir, como un género
que se interese por comprender y captar la naturaleza en su complejidad o el interés del poeta por

ir a la fuente nutricia del conocimiento. (Altamirano: [1875V¥ 105], p.: 176).
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La naturaleza americana es fuerza presente no lejos de los cascos urbanos. Altamirano dedica
un texto a la historia del bosque de Chapultepec que cambid de usos a lo largo de la historia, siendo
refugio y bastion de batallas en el periodo Mexica, Alcazar Real en la Colonia, Castillo durante el
Imperio y fuente hidrica en la Republica. Se puede leer en «Chapultepec» —Revista Universal

llustrada, 2 de agosto de 1875:

La naturaleza ha reunido aqui todos sus encantos para dar atractivo al lugar. Estos arboles colosales y
majestuosos que formando un bosque sombrio circuyen con una enorme guirnalda la colina, que seme-
jante a una fortaleza vela cerca de la gran ciudad, el panorama bellisimo que se extiende por todas partes
y que asombra por su admirable conjunto al viajero; la amenidad, la frescura, el silencio que halagan los
sentidos, el aspecto risuefio de los manantiales, la suavidad del aire embalsamado con el aroma de las
plantas y de las flores, todo debe hacer de Chapultepec el asilo predilecto de los mexicanos, el oasis
donde los fatigados viajeros de la vida urbana deben venir en busca de los tres grandes goces que se
anhelan en medio del bullicio y el trabajo, a saber: el reposo, el silencio y el aire puro. (Altamirano:
[1875V¥106], p.: 159)

La experiencia con la naturaleza le devuelve su ser en el mundo al americano: le da sosiego,

calmay lo nutre de lo necesario para su existencia. En el texto se siente ese distanciamiento de la
naturaleza el cual es menor que el proceso de desmitificacion y explotacidn que ha tenido lugar en
Europa. Es un efecto que se da por la continuidad de la vida citadina, mas no es un rasgo caracte-
ristico en otras regiones de México. En «kEmociones de viaje», en El Federalista el 13 y 16 de
octubre y el 13 de noviembre de 1875, la naturaleza alcanza dimensiones himnicas y es dificil
desvincularla del ambito de lo sagrado:

En Jalapa todo se convierte en flor; la arenilla que empuja el céfiro jugueton sobre una ventana, el vell6n
de bruma que se prende de una almena, el rayo de sol que penetra en una gruta, y el corazén que se abre
en el cuerpo de una mujer. Privilegiado, como ninguno, es el sitio en que se asienta Jalapa. (Altamirano:
[1875V¥107], p.: 170-171)

Los desplazamientos que realiza Marti durante 1877, al entablar un viaje por mar realizando

paradas en varias islas del Caribe, con destino a Guatemala, le permite tener vision y autoconcien-
cia de la naturaleza americana. El 1° de enero de 1877 dirige una «Carta a Manuel Mercado», desde
Veracruz, en la que se lamenta de no ser pintor para poder tener una mejor herramienta que la
palabra en la aprension de la magnificencia de la naturaleza americana. Explica que este viaje seria
mas nutrido con la colaboracion de Manuel Ocaranza:

El hombre se hace inmenso contemplando la inmensidad. Jamas vi espectaculo mas bello. Coronaban
montafias fastuosas el pedregoso escirro y sombrio niblo; circundaban las nubes crestas rojas y se mecian
como 6palos movibles; habia en el cielo esmeraldas vastisimas azules, montes turquinos, rosados carmi-
neos, arranques bruscos de plata, desborde de los senos del color; sobre montes oscuros, cielos claros, y
sobre cuestas tapizadas de violetas, arrebatadas rafagas de oro. [...] El 6palo es mas bello que el brillante.
[...] Las grandes cosas son andlogas. (Marti: [1877 ¥ 1], p.: 14-15)

Nombrar la naturaleza americana exige a la lengua hispana avanzar sobre territorios textuales

nuevos. Es una empresa analoga al Misticismo en donde se quiere nombrar lo inefable. La diferen-

cia es que lo inefable ya no es producto de una experiencia espiritual, pero si de una experiencia
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limite, de éxtasis que vive el ser humano al visionar la naturaleza del continente. Marti se queja de
no tener palabras para describir las arboladas y las puestas del sol. Ve en los cielos los colores de
las més bellas piedras preciosas. Lejos de ser el sentimiento romantico de lo sublime, de la grandeza
que apabulla y atormenta, es una vision beatifica y providencial en donde la belleza ain no ha sido
bautizada ni descrita, pues cada observador parece que la viese por primera vez. Es una belleza
originaria. La descripcion de Marti de la naturaleza americana, en 1877, se hace con imagenes que
luego se bautizan como modernistas. A partir de esos textos se puede pensar que el preciosismo
del Modernismo es un procedimiento analogo al Impresionismo pictorico, pero en un paisaje inno-
minado y paradisiaco: nace de una expansion verbal para nombrar la belleza sagrada de la natura-
leza. El color le permite homologar el mundo mineral y el mundo aéreo. En las entrafias de la tierra
se ven las bellezas de los cielos paradisiacos: no es una imagen romantica que es por definicion
jerarquica, sino analdgica. En «Apuntes de viaje de La Habana a Progreso» (1877), Marti expone
la vision de éxtasis del paisaje americano, adquiriendo nueva conciencia de la navegacién por el
mar Caribe; inicia un juego de indistinciones entre humano y naturaleza que hacen que los adjetivos
del delirio natural se reflejen en el humano y los del humano en el paisaje. Marti da pasos claros
hacia una poética de la indistincién humano-naturaleza, hacia una completud mayor reconocible.
No se trata de un procedimiento gnoseoldgico de analisis y de sintesis, sino de analogias, metaforas
hasta llegar a la metamorfosis de la indiferenciacion con la potencia y el reconocimiento del hu-
mano como potencia natural. En Marti el éxtasis de indistincion con la naturaleza americana sera

una de las notas distintivas en su revolucion modernista:

Después del mar, lo mas admirable de la creacion es un hombre. EI nace como arroyo murmurante; crece
airoso y gallardo como abierto rio, y luego: —ijgenio espléndido de veras, que sacude sobre los hombros
tan regio manto azul, que hunde los pies monstruosos en rocas transparentes y corales!; jgenio hibridoy
extrafio que cuando se mueve se llama tormenta, y cuando reposa, noche de luna en el océano, lluvia de
plata, y platica de estrellas sobre el mar! —Aqui sobre esta arena menudisima, tormento de los pies y
blanca muerte de las olas, tapizada de conchas quebradizas, salpicada de bohios de lindo techo de tren-
zadas pencas, esmaltada de indigenas robustas, aqui entre estos hombres descuidados, entre estas calles
informes, sobre esta arena agradecida que no sofoca con su ardor al extranjero que la pisa, aqui reposa
mi alma... (Marti: [1877 ¥ 3], p.:34)

En «Apuntes y fragmentos sobre filosofia» el escritor cubano plantea, en medio de su teoria

gnoseologica para las ameéricas, una definicion de naturaleza que incluye el mundo fisico y una
reubicacion metafisica. Para Marti la naturaleza es todo, lo visible y lo invisible, lo tangible y lo
intangible, lo fisico y lo “espiritual”. La metafisica no es superacion del plano fisico, sino un mundo
vinculado al fisico que hace parte de la naturaleza.

Naturaleza es todo lo que existe, en toda forma, —espiritus y cuerpos; corrientes esclavas en su cauce;
raices esclavas en la tierra; pies, esclavos como las raices; almas, menos esclavas que los pies. EI miste-
rioso mundo intimo, el maravilloso mundo externo, cuanto es, deforme o formado, luminoso u oscuro,
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cercano o lejano, vasto o raquitico, licuoso o terroso, regular todo, medido todo menos el cielo y el alma
de los hombres —Ia virtud es Naturaleza. (Marti: [1877 ¥ 10], p.: 209-210)
La naturaleza fértil y providente del continente americano se convierte en un argumento directriz

en Guatemala (1878): de esta emergen las posibilidades de desarrollo del pais, de su crecimiento
cultural. La prédica martiana sostiene que el conocimiento del paisaje americano es un proceso
largo y que a pesar de los afios coloniales son vastos los territorios sin conocer. No se trata sola-
mente de la exploracion de un espacio que se considera desconocido, sino de espacios que ofrecen
elementos para el conocimiento de la flora, fauna, ecosistemas, espacios bidticos, etc. EI maestro
y poeta aparece como profeta de la naturaleza americana. Es preciso recordar que una enumeracion
cred al mundo, como dice el Génesis: en vez de una estirpe de familias que dan inicio al Génesis
biblico, en Marti es una sucesién de plantas las que configuran la visién paradisiaca de la natura-
leza. En el tropico americano se producen los mejores frutos de la faz de la tierra y otros granos
que, aunque foraneos, encuentran en sus suelos condiciones vitales que los hacen méas grandes,
fuertes y nutritivos. Es una tierra que invita la siembra y a la arborescencia, en donde brota y re-
verdece la vida. Marti al describir la ciudad de Antigua, observa sus poderosas montafias que com-
para con la cultura egipcia: las piramides tenian como funcién acercar el difunto al cielo. En el
valle del Nilo no hay montafias lo cual hace que las pirdmides sean la Gnica escalera al cielo. Las
vistas de las pirdmides americanas coinciden con el perfil de las montafias. Asi sentencia el apostol:
«Toda muerte es principio de una vida». (Marti: [1878 ¥ 3], p.: 251).

En Marti existe una posicion vitalista que se acerca a una vision homeopatica de la existencia
en cuanto se concibe la vida como un proceso perteneciente al ciclo mayor, cosmogonico: se reco-
noce la muerte no como el umbral de una trascendencia hacia lo paradisiaco, sino como una rein-
tegracion con la naturaleza. Su posicion se acerca al ser para la resurreccion de Lezama Lima, y no
al ser para la muerte de Heidegger. Ve en los troncos agrietados, ya inertes, una nueva vida que de
las enredaderas nace; las plantas parasitarias que se adhieren a las rocas. Sus 0jos yacen fascinados
en Antigua, una ciudad en ruinas que la naturaleza integra al estado mitico—originario. Es asi la
ciudad no un culmen civilizatorio, sino un lapso de la mano del hombre nacido de la naturaleza que
antecede su llamado y se reintegra en su seno como sustrato de piedra. El azul, con sentido simbo-
lico, brota de manera vegetal entre las fisuras de Antigua. Las imagenes de la vida azul, la flor azul
como simbolo de la resurreccion de la ciudad vienen como naturaleza reincorporada. El azul sim-
boliza la reincorporacion de lo artificial, de la naturaleza modificada por el humano en la natura-
leza. Se trata del retorno de la cultura a la naturaleza: la del humano al animal. Con dos frases Marti

describe el periplo:
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Largas calles antes pobladas, hoy son series larguisimas de muros; sobre el alto cimborrio verde oscuro,
ha echado otro la yedra; la frondosa alameda, amplia, serena y grave, llora sobre las ruinas. Pero hay adn
mucha vida en aquella muerte. [...] Se va a la Antigua pisando flores. Se viene de la Antigua brindando
vida. [...] Y en cada flor azul que crece por entre las grietas de las torres, en cada alba paloma que se
posa sobre los trozos de las naves, en cada mujer bella, aseada y fragante, que cruza por aquellas calles
tan limpias, tan simpaticas, tan rectas, toma el pincel multiples tintes, hallan las liras amorosos sones. Y
cantando a la vieja ciudad, —ijtan amarillo es el musgo! jtan rumorosa es la alameda! —hallaran los
bardos novisima poesia. Qué para hacer poesia hermosa, no hay como volver los ojos fuera —a la Natu-
raleza; y dentro— al alma. (Marti: [1878 ¥ 3], p.: 252)

En carta «A Miguel F. Viondi», el 24 de abril de 1880, enuncia la intencion de escribir la obra

filosofica El concepto de la vida, que no concreta, pero realizar avances en su Cuaderno de apuntes
namero 8. La propuesta filoséfica consiste en cuestionar las convenciones humanas, artificiales, en
contraste con la naturaleza humana, para cotejar que es lo accesorio y confirmar lo necesario. Su
intencion es recorrer el puente naturaleza—cultura en sentido inverso con el &nimo de retornar on-
toldgicamente la existencia humana a lo necesario que, para Marti, es lo natural, siguiendo el pre-
cepto de la sabiduria griega de «vivir en conformidad con la naturaleza» y teniendo en cuenta los
conceptos diferenciados de naturaleza griega y americana: «Examinaré en él esa vida falsa que las
convenciones humanas ponen en frente de nuestra verdadera naturaleza, torciéndola y afeandola,
—Y ese cortejo de ansias y pasiones, vientos del alma» (Marti: [1880 ¥ 3], p.: 204).

El 21 de junio de 1881, en el discurso para el Club del Comercio de Caracas, expone que las
naciones latinoamericanas poseen de comdn su mestizaje en una naturaleza prodigiosa y esa con-
dicion impide imitar modos de vida, costumbres, formas de gobierno y organizacion social fora-
neas, sino que éstas deben buscar sus propias maneras de vivir y organizarse. Comprende la natu-
raleza americana como fuente providente de amor, de vitalidad, mas cuando llega de Nueva York
a la selva venezolana. Marti la describe como una experiencia poética con el eros cognoscente de
la naturaleza (Marti: [1881 ¥ 14], p.: 30).

Hostos en «La reforma de la educacion», explica que conocer depende de un sujeto de conoci-
miento —el individuo que en América latina es mestizo—, y un objeto de conocimiento, que debe
ser la naturaleza. Hostos considera que América Latina no ha podido desarrollarse y aprovechar su
espacio de conocimiento debido a que fue colonizado por un sujeto de conocimiento fanatico, di-
rigido por la imaginacion de la Contrarreforma y de la Inquisicion. Hostos reconoce que el espacio

de conocimiento americano es potente e invita a conocer:

En América, el medio geografico era alin mas incitante para el entendimiento: la porcion del continente
mas benigna, mas fecunda y mas grandiosa; los dos relieves de montafias mas majestuosos en su porten-
tosa unidad el uno, en su diversidad el otro; rios—mares; caminos ondulantes en todo el Continente por la
corriente de esos rios; combinacion la mas encantadora de alturas y llanuras que conoce el mundo. [...]
Y por encima de todos los horizontes més risuefios para la vista, los horizontes mas incitantes para la
razdn, los horizontes méas serenos para la conciencia. No sélo era este mundo geogréfico un mundo
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nuevo; era también un mundo nuevo. (Hostos: [1881 ¥ 28], p.: 114-115)
El “Prologo” a «El poema del Nidgara» de Juan Antonio Pérez Bonalde», es una constatacion

de la vida nueva y la exigencia de una poesia nueva que le ayude al ser humano a reorientar su
camino, a darle fortaleza y horizonte en su sacralidad. Tal direccion solo la encontrara en el desci-
framiento poético de la naturaleza: «jEI poema esté en la naturaleza, madre de senos providos,
esposa que jamas desama, oraculo que siempre responde, poeta de mil lenguas, maga que hace
entender lo que no dice, consoladora que fortifica y embalsama!» (Marti: [1882430], p.: 151).

El 27 de abril de 1882 muere Ralph Waldo Emerson. Marti, que muestra afinidad sobre su obra
y los tdpicos que ella trata, se solidariza y escribe un obituario el 19 de mayo de 1881 en la Opinién
Nacional de Caracas. La descripcion que realiza Marti de Emerson pronostica la propuesta y filia-
cion filoséfica: un ser humano que nace en las entrafias de la naturaleza, la cual reconoce como
sagrada, como el origen verdadero y como rectora y finalidad de la existencia humana. En Emerson,
como en Marti, no s6lo no hay indistincién entre el ser humano y la naturaleza sino un deseo por
indistinguir, pues para ellos la cultura moderna y su pensamiento han dividido al ser humano de su
naturaleza. La labor tanto de Emerson como de Marti es retirar este velo de falso conocimiento y
proponer un retorno a la naturaleza como horizonte vital. Como los autores griegos que postularon
que el objeto de la filosofia era «el de vivir en conformidad con la naturaleza»:

...vivio faz a faz con la naturaleza, como si toda la tierra fuese su hogar; y el sol su propio sol, y él
patriarca. Fue uno de aquellos a quienes la naturaleza se revela, y se abre, y extiende los multiples brazos,
como para cubrir con ellos el cuerpo todo de su hijo. Fue de aquellos a quienes es dada la ciencia suma,
la calma suma, el goce sumo. Toda la naturaleza palpitaba ante él, como una desposada. (Marti:
[1882434], p.: 311-313)

Emerson, como Marti, tienen maduras ideas que luego filésofos como Heidegger esbozan al
final de su carrera filoséfica: su concepto de habitar poéticamente el mundo. No se trata de ser, que
se puede leer como una abstraccion, un desvincularse de la naturaleza, sino de estar que se traduce
en la poética de la habitacion humana. En Lezama Lima esta idea logra su clspide pues sostiene
que la finalidad del conocimiento poético es que el humano recupere la habitabilidad del paraiso
que esté en la tierra y méas concretamente es la naturaleza: «Las generaciones anteriores contem-
plaron a Dios y a la naturaleza cara a cara; nosotros lo hacemos a través de sus ojos. ¢Por qué
nosotros no podemos también gozar de una relacion original con el universo?» (Emerson, 1903—
1904, p.: 5). Para Emerson la Naturaleza es una supra—alma, una sobrenaturaleza en la cual habita
el conjunto de la viday en ella tiene lugar el ser humano. De su conocimiento nace el conocimiento
tanto de lo fisico, como de lo moral que deben ser indistintos. La naturaleza es la fuente de cono-

cimiento tanto natural, como fisico y la estética es una de las vias de ese conocimiento. Emerson
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parte de la premisa de que el conocimiento humano debe replantearse con sus fuentes naturales: ir
a la fuente primigenia que para los europeos consiste en el topico roméntico e idealista de volver
hacia atras, pero para el americano tanto del norte como del sur consiste en estudiar el entorno. En
Emerson no es plausible crear un sistema filoséfico sino tumbar los existentes que alejan al humano
de la naturaleza y mas bien deducir el conocimiento de la experiencia directa:

...ni obedecio a ningun sistema, lo que le parecia acto de ciego y de siervo; ni cre6 ninguno, lo que le
parecia acto de mente flaca, baja y envidiosa. Se sumergio en la naturaleza, y surgio de ella radiante. Se
sintié hombre, y Dios por serlo. Dijo lo que vio; y donde no pudo ver, no dijo. Reveld lo que percibid, y
venerd lo que no podia percibir. Mird con ojos propios en el Universo, y hablé un lenguaje propio. Fue
creador, por no querer serlo. Sintié gozos divinos, y vivié en comercios deleitosos y celestiales. Conocio
la dulzura inefable del éxtasis. (Marti: [1882434], p.: 318-319)

Para Emerson la division de lo visible y lo invisible no es la division fisica/metafisica. Como lo

divino hace parte de la naturaleza y la sobrenaturaleza es la relacion de todo lo potente, la via para
ingresar a los estadios sobrenaturales, lo invisible, es la via fisica y luego la deduccion, segun las
mismas observaciones. Como en la fisica epicuUrea se trata de un camino de conocimiento que va
de lo visible a lo invisible, un continuo en el mundo entre dos regiones que reclaman un espectro
amplio de vision para la comprension. La primera guia seré la naturaleza y su método serd el esté-
tico para sentir y ampliar los sentidos, para acrecentar el conocimiento de la vida y del ser humano.
En Emerson retornar a los origenes del conocimiento significa un acto de emancipacion, con reso-

nancias en Henry David Thoreau y Walt Whitman, pero de absoluta complicidad en Marti:

Lo que le ensefia la naturaleza le parece preferible a lo que le ensefia el hombre. Para él un arbol sabe
mas que un libro; y una estrella ensefia mas que una universidad; y una hacienda es un evangelio; y un
nifio de la hacienda esta mas cerca de la verdad universal que un anticuario. Para él no hay cirios como
los astros, ni altares como los montes, ni predicadores como las noches palpitantes y profundas. [...] La
posesion de la verdad no es mas que la lucha entre las revelaciones directas de la naturaleza, y las reve-
laciones impuestas de los hombres. (Marti: [1882434], p.: 324)

Emerson combina de una forma particular la teoria del conocimiento con la estética: los métodos

de indagacion poética de la naturaleza son los mas adecuados para penetrar en sus regiones invisi-
bles. Como se trata de volver a sentir, la poesia ofrece una forma de indagacion en lo ultrasensible,
en lo que no se intelige exclusivamente por el logos, sino con la combinacién de logos e imago en

los terrenos del simbolo. Segun René Wellek en «Historia de la critica moderna (1750-1850)»:

Emerson forjé una teoria poética del mas radical simbolismo. Por obra suya el arte pasa a interesarse
eternamente en una visién monista del mundo, donde funciona a modo de lenguaje cifrado que revela,
en fluidas transformaciones, la esencia de la naturaleza divina, bondadosa, luminosamente bella. [...] Su
imaginacion, fundada en la inspiracién y adn en el instinto, se somete con sabia pasividad a las corrientes
emanadas de la Superalma y crea asi obras de belleza orgénica, sana y bien proporcionada, las cuales
reflejan y encarnan la idea central del universo. [...] Identifica belleza, verdad y bondad, asi como el
ciclo de ver y crear con el de recibir, desaparecen tales distingos. Pero hay algo que resulta imprescindi-
ble: el entramado de simbolos proteicos, la retérica de la metamorfosis que hablan de una naturaleza y
un hombre divinos. (Wellek, 1991, p.: 224)

La estética es metodo gnoseologico para desentrafiar el conocimiento de la naturaleza que aporta
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una reformulacion ontoldgica de la teoria del conocimiento que no cosifica la naturaleza y en donde
fisica y metafisica son indistintas. La estética va directamente a la naturaleza, y la indaga como a
una divinidad; reconoce que las herramientas de conocimiento, tanto el logos como el método cien-
tifico, son formas incompletas para indagarla. EI ser humano debe trabajar en la comunicacién
actancial y ultrasensible para la comprension de su mundo. Marti comenta: «El no ve mas que
analogias: él no halla contradicciones en la naturaleza: él ve que todo en ella es simbolo del
hombre, y todo lo que hay en el hombre lo hay en ella» (Marti: [1882434], p.: 326). Para Emerson
la vida es una estacion de la naturaleza; la naturaleza tiene dos partes, una visible y otra invisible;
la vida tiene como finalidad la virtud que se percibe, aunque no se ve, es decir, esta en lo invisible
de la naturaleza; la naturaleza conforma el gran espiritu universal, que es igualmente Dios, en
donde lo que aparece es la naturaleza visible, alli se retne y tiene sentido, aunque para el ser hu-

mano sea incomprensible:

¢Es Dios la misma tierra? ¢ Esta sobre la Naturaleza? ;La Naturaleza es creadora, y el inmenso ser espi-
ritual a cuyo seno el alma humana aspira, no existe? ;Naci6 de si mismo el mundo en que vivimos? ;Y
se movera como se mueve hoy perpetuamente, o se evaporara, y mecidos por sus vapores, iremos a
confundirnos, en compenetracion augusta y deleitosa, con un ser de quien la Naturaleza es mera apari-
cién? Y asi revuelve este hombre gigantesco la poderosa mente, y busca con los ojos abiertos en la
sombra el cerebro divino, y lo halla prévido, invisible, uniforme y palpitante en la luz, en la tierra, en las
aguas, y en si mismo, y siente que sabe lo que no puede decir, y que el hombre pasara eternamente la
vida tocando con sus manos, sin llegar a palparlos jamas, los bordes de las alas del aguila de oro, en que
al fin ha de sentarse. (Marti; [1882434], p.: 332-333)

Una tesis que aportar a estructurar la gnoseologia americana es la indistincion entre poesia y
ciencia al abordar el paisaje. Son varios los autores que al momento de informar sobre una comisién
de reconocimiento geogréafico describen el paisaje con criterios estéticos y de paso realizando odas
a su grandeza. En «Escritos diversos» nombre que le da a su libro Antonio Garcia Cubas (1832—
1912), Marti destaca la relacion entre la descripcidn de la naturaleza a partir de la ciencia geografica
y la poesia. El 29 de abril de 1875 se lee: «La poesia no estd vedada a la ciencia [ ...] Alli estan las
notas estadisticas al lado de las bellas descripciones; alli tienen los nimeros fraternidades con las
flores; alli vive bella y exuberante la tierra caliente al lado de la observacion y de los célculos...»
(Marti: [1875 ¥ 77], p.: 143). No es distinto el elogio martiano que expresa Jose Rosas en el prologo
de los Escritos diversos:

intimamente enlazadas estan en este libro la poesia y la ciencia, formando el armonioso conjunto que
constituye la belleza de la verdad. En los diversos articulos que ocupan estas paginas, los lectores encon-
traran, al lado de importantes investigaciones que revelan un grande estudio y una profunda observacion,
cuadros hermosisimos, copiados de la naturaleza, llenos de vida y de luz. Los calculos mismos de la
estadistica pierden aqui parte de su aridez, engalanandose con regiones interesantes y oportunas, expre-
sadas en un lenguaje facil y correcto. (Rosas, 1874, p: V)

La naturaleza americana responde a una simultanea vision: la invitacion a conocerla, ya que es
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novedosa frente a los métodos de conocimiento cientifico; y, a contemplarla, a preservar su dimen-
sion estética no sélo desde el punto de vista de la sublimidad kantiana —el cual implica necesaria-
mente la mirada diferenciada entre humano y naturaleza— sino desde categorias estéticas como lo
levitante, lo inmenso, lo arborescente, lo teldrico, etc. Esta doble vision, cuando se encuentra con
un observador diestro, tanto en lides artisticas como en las cientificas se da cuenta que la invitacion
del espacio gndstico americano consiste en una aproximacion, de principio estética o con una afec-
tacion a través de los sentidos. Lazaro Maria Giron apuntara que el modo de conocer a la naturaleza
americana depende de una consciente afectacion por las categorias estéticas que el impela al pai-
saje, los cuales estructuraran la experiencia de conocimiento; responde a la desacralizacion de la
naturaleza, propuesta desde la Europa ilustrada, concibiendo una forma de conocerla que no impli-
que la diferenciacion sujeto/objeto de conocimiento ni la de humano inteligente/naturaleza salvaje,
sino la construccion de un método inmersivo de indagacion. En «Una antelia en la Sabana», en el
Papel Periddico llustrado, el 5 de mayo de 1883, Girdn se impresiona al contemplar la majestuo-
sidad de la naturaleza que lo obliga a redimensionarse. Su providencia no deja de sorprenderlo: se
encuentra en un paseo por el suroeste de la Sabana de Bogot4, hacia el sector del Tequendama, con
una antelia. Aunque la antelia es un fendmeno natural extrafio y goza de una explicacion fisica al
igual que el arco iris, Girdn muestra su afeccion estética sobre la experiencia del fendmeno natural

y las condiciones que lo hicieron posible:

iCuan majestuoso se presenta este meteoro, que ofrece al espectador aténito la vaporosa forma de una
sombra y que se coloca a su frente, e imita todos sus movimientos, y de cuya cabeza brotan resplandores
de delicados matices! La transparencia de los tintes que parecen formados con los cortinajes de una
aurora boreal; los cambios de la aureola, que ya encienden sus arcos de oro, esmeralda y pUrpura, o ya
se apaga Yy casi desaparece; los copos blancos de niebla que lo rodean, y que la luz dora con apreciables
rayos, forman un conjunto tan imponente y magnifico, que visto una vez, nunca se olvida, porque ya
nada puede borrarlo de la imaginacion. (Girén: [1883413], p.: 263)

En Girdn se observa la especularidad del pensamiento simbolico americano, pues el ingreso a

un problema fisico se realiza con instrumentos estéticos de juicio como la contemplacién, lo su-
blime y lo maravilloso. No deja de resaltar la belleza del fenémeno, ni siquiera al explicarlo desde
la fisica o con autoridades geogréaficas. Giron ofrece un mapa en el que invita a los expertos en
meteorologia a estudiar la antelia de una manera cientifica. Ante la naturaleza americana es dificil
realizar una division entre ciencias naturales y humanas, asi como entre fisica y metafisica. Su
pensamiento consiste en una sintesis que se reune gracias a un paisaje providente que le interpela
al estudioso a abordar los fendmenos con una conjugacion metodoldgica. Giron emplea la imagen

como herramienta gnoseoldgica o posibilidad de ampliacién de las categorias con que se estudia el
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mundo objetivo: como el mundo objetivo no es el mismo en ambos lados del Atlantico, las cate-
gorias gnoseoldgicas no tienen el mismo nivel de actuacion ontoldgica, pues estan construidas a
partir de otra realidad o sistema topoldgico de valuacions2. Se puede leer la misma actitud gnoseo-
I6gica ya que América suscita el problema de nominar lo innominado y dar cuenta con un lenguaje
foraneo la realidad “otra”, ampliar dicho lenguaje, apelar a lo maravilloso europeo para de alguna
forma analogarlo con lo real americano. El conocimiento americano se forma, desde Colon, de la
tension entre las herramientas de conocimiento y aprehension de mundo europeas que, al abordar
la naturaleza americana, se fatigan, no alcanzan y fracasan: del esfuerzo, reconfiguracion y des-
ajuste se constituye un 6rgano gnoseoldgico que no diferencia el nivel simbdlico del cientifico,
sino que lo reestructura en otra sintesis generatriz=.

En «Discurso al inaugurar la Exposicion de Bellas Artes», publicado el 15 de febrero de 1887
en el Papel Periddico llustrado, Alberto Urdaneta recorre la historia de las artes que tiene topicos
cuestionables como que se borre el arte antiguo americano de un plumazo y se exponga que el arte
griego fue lo méas excelso realizado por la humanidad, entre otros aspectos entendibles por el poco
conocimiento de la historia del arte antiguo americano, el furor de los estudios clasicos en Europa
realizados por Wincklemann y Lessing, y el colonialismo gnoseoldgico que aun prevalece en el
continente. A pesar de esos aspectos es alentador que al revisar el siglo X1X se vincule la historia
del arte colombiano con las dos grandes expediciones cientificas: la Expedicién Botanica de José
Celestino Mutis y la Comision Corogréafica liderada por Agustin Codazzi. Ambas tienen como

topico central el estudio de la naturaleza: la primera concentrada en la flora; la segunda, en el mapa,

52 En la imaginacién que conoce y abarca la realidad se encuentra el germen de lo real-maravilloso americano que explico
Alejo Carpentier en el «Pr6logo» a El reino de este mundo, en 1949: «Pero es que muchos se olvidan, con disfrazarse de
magos a poco costo, que lo maravilloso comienza a serlo de manera inequivoca cuando surge de una inesperada alteracion
de la realidad (el milagro), de una revelacidn privilegiada de la realidad, de una iluminacién inhabitual o singularmente
favorecedora de las inadvertidas riquezas de la realidad, de una ampliacion de las escalas y categorias de la realidad,
percibidas con particular intensidad en virtud de una exaltacion del espiritu que lo conduce a un modo de «estado limite».
Para empezar, la sensacion de lo maravilloso presupone una fe» (Carpentier, 2010, p.: 9-10).

53 En «La piedra de Tandil» se evidencia la doble visién sobre el fendmeno natural: lo estético—mitico y lo cientifico—expli-
cativo. La piedra de Tandil es una excentricidad geoldgica: esta gran piedra se sostiene en una pequefia base y produce la
impresion de que levita y pendula. La descripcion deviene en epifania: Girdn apela a las ciencias, a las artes y finalmente a
la imaginacion: «Al pie, a una profundidad de méas de 70 metros, esta el verde valle de Tandil, con sus plateadas sierpes de
agua, en cuyo centro blanquea su poblacién del mismo nombre, punto de estacién para los viajeros que visitan la portentosa
maravilla de equilibrio. El cono, de color oscuro, imponente, y rodeado por un paisaje melancélico y agreste, en que se
destacan sobre musgosas rocas, los cactus de largos y espinosos brazos, parece como si estuviera pronto a descender con
estruendo sobre la proxima llanura hacia la cual se inclina. Asi lo temen los supersticiosos gauchos que suponen al demonio
interesado en derribarlo, y por eso nunca construyen sus ranchos sino a distancia de la piedra, que entretanto sigue en su
lento y majestuoso balanceo como la imagen del destino, veleidosa e inconstante a la vista, pero guardando eterno y mate-
mético equilibrio» (Girdn: [1883419], p.: 44).
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pero también en caracteres humanos, flora y costumbres. En ambas se traza una empresa de cono-
cimiento en la cual las artes juegan un papel predominante pues sirven como representacion, regis-
tro, indagacion visual y obra. Es uno de los casos en donde las fronteras del arte y la ciencia se
hacen difusas, gracias a que se investigé un conocimiento cifrado en la naturaleza que exige méto-
dos combinados de conocimiento, ya que su dimension, escala y novedad es tal, que con los méto-
dos conocidos es imposible abordarla. Las dos expediciones hacen parte paralelamente de la histo-

ria de las ciencias, las humanidades y las artes:

La coleccion consta de méas de 6000 dibujos tomados del natural sobre buen papel en folio, “todos sor-
prendentes por su exactitud y su finura,”[...] Matiz, Hinojosa, buen retratista que vino de Quito, Rizo y
los hermanos Cortés, fueron los principales obreros en esa inmensa labor, con que Mutis y Caldas, Lo-
zano y Valenzuela y sus colaboradores honraron a la ciencia. [...] La Comisién Corografica en que tu-
vieron ocasion de lucir sus talentos D. Enrique Price, D. Carmelo Fernandez y D. Manuel Maria Paz,
dejé como un monumento el precioso album de aguadas que posee la Biblioteca Nacional. (Urdaneta:
[188747], p.: 225)

La relacion entre naturaleza y cultura es uno de los rasgos distintivos de la critica de Girén.

Mientras en la tradicion ilustrada europea el camino habitual es el que inicia en la naturaleza y se
dirige hacia la cultura, y de la cultura hacia lo metafisico, en Latinoamérica este camino no se
encuentra esbozado con la topologia de la escalera, del camino de crecimiento vertical y ascen-
dente, o de la imagen dantesca de la montafia como purgatorio. Los latinoamericanos conciben un
conocimiento que, en vez de llevarlos a las cumbres abstractas de la metafisica, se conectan con lo
potente concreto de su naturaleza. Es caracteristico del intelectual americano la insistencia en el
retorno a la naturaleza como el lugar en donde su conocimiento encuentra sentido y posibilidad. El
recorrido critico—intelectual de Girdn lo conduce al retorno a la naturaleza entendida como la méas
grande de las obras que el humano pueda estudiar. En «Un recuerdo de la Comisién Corografica»
publicado en la Revista Literaria de Bogotd, en octubre de 1891, muestra el interés cientifico—
artistico—cultural por el paisaje americano. El texto parte del reconocimiento de un volumen que
se encuentra en la Biblioteca Nacional, titulado Comision Corografica —antigiiedades y costum-
bres Nacionales. El juicio de Girdn sobre este trabajo es la sintesis de un pais que por primera vez
puede ser visto en conjunto. Es un libro recipiendario que busca saldar cuentas con la Expedicion
de Mutis, y completar sus vacios en el &rea humana, para encaminarse a la produccién de una Carta
Nacional. Girdn sabe que del reconocimiento del territorio depende el desarrollo de la Republica,
por ello se lamenta que sea un trabajo olvidado en un anaquel. El acervo visual de un pais requiere

de una magnanimas empresa que sélo una interdisciplina como la geografia que conjuga métodos

54 Seguin Efrain Sanchez en Gobierno y geografia: Agustin Codazzi y la Comisién Corografica de la Nueva Granada: «Entre
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cientificos y ciencias humanas y acude las artes plasticas, puede documentar y estudiar sistemati-
camente los territorios explorados®. Esta conjuncion estaba formulada en el Atlas geografico de la
Republica de Venezuela, de Codazzi. Desde el 22 de febrero de 1849 Codazzi se ocupé de la ma-
nufactura de una carta de Bogota con la informacion recopilada hasta entonces. Giron enfatiza en
esta obra que hace parte del componente de la cultura material que seré caracteristico de la Comi-
sion entera: «Era esta Carta que hoy no sabemos en donde repose, una obra muy laboriosa y
limpia» (Giron: [1891e1], p.: 44). La descripcion de la Carta realizada por Codazzi arroja las pistas
por las cuales la labor geografica se hermano con el desarrollo de las artes plasticas. Giron describe
el mapa con el mismo caracter que describe el lienzo, como si a finales del siglo XIX un mapa
tuviera el mismo nivel de la elaboracion artistica que una obra de arte. ;A qué se debe este guifio
de indistincion? Una de las razones es que la labor cartografica, antes que se desarrollaran los
instrumentos para el dibujo de los mapas, era manual y en gran medida requeria de un artesano con
destreza técnica en la linea. La habilidad manual se sostenia en el aplacado célculo topografico. El
trabajo gréafico del mapa fue realizado por artistas reconocidos. Alli se sugiere esa hermandad entre
la peripatesis y la linea de dibujo, rasgo compartido entre las artes plasticas y la geografia. Esta
hermandad sera rasgo distintivo de la Comision Corogréafica que se enfrenta a un nuevo paisaje, a
lo inhospito, a través de ejercitarse en las lineas de la practica peripatética: un estudio de las iméa-
genes y los recorridos realizados por la Comision puede revelar una causalidad propia del territorio
neogranadino. La labor del artista consiste en ilustrar lo que Manuel Ancizar describi6. Si Ancizar
relatod el paisaje, Carmelo ilustro lo pictorial de la descripcidon de Ancizar y repunta con su inter-
pretacion visual. En ese proceso hay un tira y afloje, un toma y daca, entre vision e interpretacion.

Las laminas se encuentran lejanas al Realismo y al Naturalismo: aunque su método intenta ser el

enero de 1850 y febrero de 1859 el territorio de la Nueva Granada fue sometido, por primera vez, al estudio geogréafico
sistematico. Durante nueve afios, la Comision Corografica, dirigida por el gedgrafo militar italiano Agustin Codazzi, visito
la mayor parte de las regiones habitadas del Pais, levando registro de sus caracteristicas geogréaficas y topograficas, asi
como de sus recursos naturales, sus industrias y sus condiciones sociales. Fue ésta una empresa de proporciones heroicas.
Codazzi recorrié mas de 50 000 kilémetros por un territorio virtualmente desprovisto de caminos y confrontando las formi-
dables dificultades de los Andes colombianos, o los peligros de la selva tropical. [...] En 1860 sélo se tenia ya elaborado, o
en proceso de elaborarse el mapa sistemdtico de 22 paises [...] En el continente americano, aparte de Venezuela, cuyo mapa
nacional fue obra de Agustin Codazzi, Unicamente la Nueva Granada podia sumarse a la anterior lista» (Sanchez, 1999, p.:
18-19).

55 Alexander von Humboldt, Agustin Codazzi y Carl Ritter mueren el mismo afio; los tres son considerados como padres de
la geografia moderna. La geografia como disciplina moderna, seria impensable sin el estudio del territorio americano, llevado
a cabo por Humboldt y Codazzi. La necesidad de visionar el globo y tener una idea general y clara de su forma y figura, se
debi6 en gran medida a la necesidad de conocer y dimensionar el Nuevo Continente: subsanar este deseo obligo a la geografia
a desarrollar métodos, &mbitos y empréstitos que la configuraron y establecieron como disciplina.
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ilustrado, la representacion fiel, el proceso de traduccion y ajuste entre lenguajes verbales y visua-
les hacen de estas acuarelas un producto singular que se debe leer junto a los textos de Ancizar.

El Ayudante compilaba el rico acopio de observaciones que dieron lugar, mas tarde, al precioso libro
intitulado Peregrinacion de Alpha][...]; el Botanico forma un valioso herbario del cual se conserva restos
en la Biblioteca Nacional, y en vista de la naturaleza misma ilustraba su mente para ser después un sabio,
digno sucesor de Mutis y gloria de Colombia en Europa; el dibujante, Sr. Fernandez, trasladaba al papel,
con mano maestra, paisajes bellisimos y tipos diversos. (Giron: [1891¢1], p.: 46)

Es una labor de contrapunto y peripatesis en donde cada cierto tiempo regresan a los trabajos de

oficina para organizar y poner en limpio las cartas y los resultados. Luego de explicar las labores
metodoldgicas, las acciones e itinerancia, Giron se enfoca en la parte artistica. Escribe sobre Car-
melo Fernandez, quien recorrio las provincias de Tunja, Tundama, Ocafia, Socorro, Soto y Veélez.
Girdn se sostiene en una vision topoldgico—materialista del pensamiento y de la historia: a partir
de las condiciones materiales de una cultura se puede inducir las condiciones intelectuales de la
misma; pero al mismo tiempo anuda un tipo de pensamiento a un lugar. Dicho valor critico aflora
como 6rgano metodolégico de estudio. EI mayor logro de la Comision no sélo fue la Carta Nacio-
nal, sino que se dio a entender que cada lugar de la geografia colombiana tiene condiciones propias
que engendran diversidades culturales y de pensamiento, directamente relacionados con su entorno.
En otras palabras, cada lugar tiene la posibilidad de generar su propia Iégica y pensamiento en los
habitantes que negocian a diario con su entorno. El resultado filosofico de la Comision es algo que
Lezama Lima, denomina el espacio gndésticos, o la capacidad de un paisaje de engendrar sus crite-
rios de valoracion y habitacion, de engendrar sus vias y posibilidades de conocimiento. Uno de los
métodos mas apropiados para llegar al conocimiento del lugar —gnosis topoldgica— es un método
sensible o deducir sus logicas a partir de las representaciones artisticas que se hacen de ellos. A
pesar del intento por representar los tipos y costumbres de cada una de las poblaciones, la presencia
de la naturaleza potente se encuentra viva en los cuadros de Carmelo Fernandez:

...alli esta [...] el higuerdn colosal con su anchisimo palio de follaje que forma bdvedas frescas y silen-
ciosas, por las cuales bajan hojas amarillas como particulas de oro, o encendidas como la sangre; el
tropical cactus de color verde azulado; y el guayabo de dorados frutos y exquisito tronco. [...] Al calificar
el género de pintura empleado por este artista en los trabajos que nos ocupamos, creemos mas justo
tenerlo como miniaturista que como pintor a la aguada, porque fue tal su esmero en los pormenores,
particularmente en las facciones humanas, que llegé al extremo de sombrear las caras y las manos por
medio de finisimos puntos y lineas imperceptibles de color, colocadas con delicada paciencia. (Girén:
[189141], p.: 48-49)

La miniatura calo hondo en la Expedicion Corografica por su valor documental circunscribible

a la cultura visual e impresa que podia, con ayuda de los grabados en madera, convertirse con

5 Se trata del espacio de conocimiento que brinda un entorno natural, espacio-tiempo definido natural definido y que busca
la mirada humana para que este conocimiento sea desplegado.
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facilidad en laminas para ser publicadas en libros o periddicos. También, por el carécter peripate-
tico de la Comision Corogréfica que impedia trasladar, cuidar y conservar pliegos grandes de acua-
relas, siendo imposible pintar al 6leo por sus extensos tiempos de secado y dificultades mobiliarias.
Fernandez exige la miniatura no a tenor de un deseo de virtuosismo propio, sino teniendo como
criterio las exigencias visuales y un paisaje nuevo con tipos étnicos, socio—culturales distintos a la
tradicion académica. En la miniatura de Carmelo el género se exige hasta llegar a su metamorfosis
que particularizaran su factura visual. Ciertos objetos pintados por Fernandez no corresponden con
el canon visual de la pintura académica. Su no correspondencia se debe a que el género de la mi-
niatura se inserta en otra realidad en donde operan légicas visuales diferentes a las de los paises del
hemisferio norte. Fernadndez, lejos de querer proponer una renovacion de las formas artisticas, con
una fiel ampliacion de estas, en un paisaje radicalmente distinto, agrandé las formas del canon de
la pintura, aportd a un desarrollo genérico. En las miniaturas de Fernandez aparecen nuevos colores
para el cielo. En la etapa antioquefia de la Comision, Fernandez se retira a Venezuela a recuperar
fuerzas y salud y su vacante es tomada por Enrique Price, ya reconocido paisajista, mas no retra-
tistas”. Price realiz6 aportes visuales a la Comisién Corografica documentando de manera limpia 'y
majestuosa el paisaje de la region antioquefia. Girén describe sus pinturas, agregando que sus pai-
sajes son destacados, en especial los dedicados a las caidas de agua. A fines de 1852, toma el puesto
Manuel Maria Paz quien se encarga de documentar visualmente las tierras caucanas. Paz es el
ultimo dibujante de la Comisién y quien acompafia a Codazzi hasta la muerte. Giron resefia los
factores de la extra—artisticidad de Paz que hacen crecer la contundencia de lo artistico:

El conoce, ademas del dibujo natural, el topografico, en que luce especial habilidad, y ejercitd su pincel
y su pluma, no solamente en la interpretacion de paisajes, tipos y monumentos, sino también llevando a
cabo, con la colaboracion de algunos caballeros que hemos nombrado al principio, el dibujo de todos los
planos, modelos de claridad, limpieza y buen gusto, que en grande escala se presentaron al Gobierno.
(Gir6n: [1891e1], p.: 53)

En la participacién de Paz en la Comision Corografica se da la interrelacion entre las ciencias y

las artes, en la conformacion del campo artistico—cultural colombiano. En Paz se renuevan y con-
fluyen las habilidades para el dibujo artistico y topografico, como la sensibilidad artistica y el le-
vantamiento de planos. El paisajismo que exige tanto del dominio de la perspectiva como del color
se da con buen signo en su obra, a tal punto que desarrolla el género de la vista. La vista es un

género tanto de la pintura como de la fotografia con un amplio potencial documental y etnografico,

57 «Dominaba las dificultades de la perspectiva aérea y sabia bien dar graduacién a los términos. Su colorido une al vigor
la armonia y la verdad ya por medio de delicadas transparencias, ya por robustos toques con colores de cuerpo; hay,
ademas, cierta franqueza en la ejecucién que revela la mano de un maestro. En cambio, en el dibujo de la forma humana el
desempefio es inferior» (Giron: [1891e1], p.: 50-51).
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pues tiene la capacidad de dar cuenta de las costumbres y oficios®. La vision de la realidad y el
encuentro de Paz con su naturaleza lo conducen a la variacién de la técnica y a la construccion de

su paleta de color:

En algunas de estas pinturas, que pudiéramos clasificar en el género denominado aguazo tales como
Vista al Tequendama, la Cascada del rio Vinagre, el Puente de Pandi, etc., los colores usados son de
cuerpo y se ha empleado el albayalde para las aguas, asi como el amarillo Napoles para algunos efectos
de la luz; en otras hay cierta frialdad general por el lavado del color y el uso de lineas mas que de masas.
(Girdn: [1891e1], p.: 54)

Giron teje la indagacion del fenémeno artistico de la Comision Corografica, estudidndolo desde

varios niveles: su contexto en el campo politico; sus hazafias cientifico—técnicas; su exploracion
geografico—antropoldgica; su produccion pictorica al analizar el tema, el pintor, la técnica, la eje-
cucién y las condiciones en que se produjeron estas obras, para llevar su analisis a los niveles de
nuevo nacionales que promovieron la magna empresa. Que el pintor francés comisionado para
pasar a limpio las ldminas de Paz tuviese tantos desajustes, se debe a que no vivencid una agencia
visual y sensible con el paisaje y, por tanto, no pudo desarrollar las herramientas retdricas que
exigia el mismos. La Comision Corogréafica fue un aporte a la plastica colombiana por su valor
etnogréafico-documental y, porque los medios y fines artisticos que se pusieron en marcha para la
Comision, en su prueba por el paisaje, sufrieron un proceso de exigencia formal y retdrica que
transformé los géneros, cred su propio lenguaje, sistema visual y cromatico. Las pinturas de la
Comisién Corografica constituyen una prueba de un conocimiento artistico que parte de la expe-
riencia con el paisaje que es caracteristico del americano. La Comision increpa a la creacion de
baremos y criterios de juicio y entendimiento para la comprension de la vision del paisaje. La critica
de Giron sostiene la tesis que la historia, teoria y critica de arte, deben partir de un conocimiento
de la cultura y del lugar en donde se estudian. En consecuencia, deben ser disciplinas topoldgicas
0 que creen ldgicas y estructuras de entendimiento a partir de los lugares y contextos en donde se

realice la produccion artistica.

5 Girdn se fija en los detalles que dedica Paz a los oficios: tanto la pintura como la critica valora la tradicion de oficios
colombianos que tiene raices ancestrales y se nutre de los distintos y posteriores didlogos culturales: «Las laminas que re-
presentan un telar en Cali y un taller de fabricacion de utensilios barnizados en Pasto, son lecciones claras y precisas de la
manera como aquellos artifices proceden en sus oficios, especialmente en este Gltimo, cuyos productos admira el mundo por
su excepcional fijeza de esmalte, brillantez de colores y gracia de dibujos que rivaliza con lacas del Japdn» (Gir6n: [1891e1],
p.: 54). Paz encontro la técnica para dignificar y revelar el valor de los oficios; y de otra, elogia la produccién artesanal de la
region narifiense que la compara con la japonesa, a la que admiraban los Modernistas.

59 «Este sefior, sin conocimiento de los tipos originales, procedi6 al trabajo con precipitacion; no tenia amor al asunto, y
trataba ante todo de concluir a mayor brevedad posible; y frutos suyos son las treinta y tantas malas pinturas al aguazo que
contiene el album, referentes a las citadas regiones y que se distinguen a primera vista, por cierta innegable soltura del
pincel, pero méas que todo por el gran descuido de dibujo y el abuso exagerado del amarillo cromo y goma—gutta, del carmin
violento, el violeta subido...» (Girén: [18911], p.: 55).

[140]



Prehistoria americana o la interculturalidad precolonial

Una de las lineas de mayor interés intelectual del modernista fue buscar una tradicién alternativa
y propia a la impuesta tradicion hispénica, con el fin de cimentar un proyecto politico en la américa
mestiza. Fue nodal probar que América tuvo una gran historia antes de la llegada de los espafioles,
y que esta historia fue longeva y diversa. La prehistoria fue asi un continuo enclave intelectual
modernista. La prehistoria es una diciplina en términos modernos, nueva. A mediados del siglo
XIX se publico en Francia De [’homme antédiluvien et de ses oeuvres, de Jacques Boucher de
Perthes que abre la discusion sobre la prehistoria humana. L ‘origen des espéces (1859), de Darwin,
aunque no se centra en la figura humana, tendra repercusiones en el debate prehistérico. En 1868
se descubre la cueva de Altamira, en Santillana del Mar, por Marcelino Sanz de Sautuola (1831—
1888), quien recibe el apoyo de su hallazgo cientifico por el paleont6logo espafiol Juan Vilanova
(1821-1893), autor de Origen, naturaleza y antigiiedad del hombre, en 1872. En ese contexto, José
Marti reconoce la necesidad de iniciar de manera sistematica, en todo el continente, la investigacion
en prehistoria que en México lidera Mariano Barcena (1842— 1899). Marti se encuentra enterado
de las investigaciones de Carl Vogt (1817-1895), Lectures on Man: His Place in Creation, and in
the History of the Earth, la de Jean Louis Armand de Quatrefages, La especie humana, que recogera
sus dialogos con la obra de Darwin. Avanzar en este campo constituy6 un aporte de los americanos
a la prehistoria que revel6 la posibilidad de una emancipacion cientifica al plantear la hipétesis del
homo americanus.

¢Aparecio el hombre en América en la misma época de terrenos en que se asienta ahora, en que debid
aparecer en el antiguo continente? No se hallan en Europa vestigios de su existencia en los terrenos
primarios ni de transicién: ninguna huella se encuentra en los terrenos secundarios, y es necesaria una
completa credulidad para afirmar la aparicion del hombre en el terreno plioceno. Verdad es que los te-
rrenos terciarios ofrecen buen nimero de silex en los que parece distinguirse la obra del linaje humano:
pero no es menos cierto que adn no se ha encontrado entre estos Gtiles resto alguno de hombre. En los
terrenos cuaternarios es indudable ya su aparicion. (Mgrtl’: [1875V 14], p.: 98-99)

Las palabras martianas aln tienen vigencia: que en Africa se encontraran los vestigios humanos

mas antiguos, no significa que este sea el origen de la humanidad, sino es s6lo un posible origen
que la arqueologia ha constatado, pero este no niega que puedan existir restos mas antiguos en otras
zonas del planeta. El avance de las técnicas de datacion mostro que, en vez de comprobar las teorias
de los primeros arquedlogos, se produjo un replanteamiento general de las mismas. Recientemente
se dataron pinturas rupestres en Colombia, en la Serrania del Chiribiquete, arrojando fechas de

19.500 afios a. C. que desmienten la teoria de que los americanos son un pueblo que atraveso el
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Avrtico en la ltima glaciacion. Los yacimientos arqueoldgicos de Monteverde con fechas de hasta
33.000 A. C., Topper en California del Sur con fechas oscilantes entre 50.000 y 37.000 A. C. y
Pedra Furada en el Brasil con hasta 60.000 afios A. C., derrumbaron la teoria del poblamiento tardio
de Américay colaboraron en el planteamiento de una teoria del poblamiento temprano (teoria pre-
clovis). Aun existe la posibilidad dado lo novedoso de la disciplina, los escasos métodos para la
datacion y la ausencia de una disciplina arqueoldgica sistematica en todos los paises americanos,
que esta teoria necesite replanteamientos o una prueba que valide la hipdtesis martiana de que el
hombre también tuvo un origen en América. El reconocimiento de la incertidumbre cientifica, la
cual se mide en el continuo cambio de paradigma fue un elemento advertido por Marti: «Dificili-
simo y muy ocasionado a errores es todo lo que se asienta en esta materia. ¢No creyeron nuestros
antepasados durante medio siglo, que la salamandra fosil de Oeningen era el hombre preadamita?
Asi lo afirmé Scheuchzer hasta que Camper probd que aquel hombre testigo del diluvio era un
humilde reptil» (Marti, [1875 V¥ 14], p.: 99).

Si el latinoamericano no se apropia de las excavaciones y no participa en el debate internacional
para la construccion del discurso prehistérico, los modelos coloniales del conocimiento que asegu-
ran que la humanidad, la ciencia y el arte vienen de Europa hacia América, seguiran siendo las
directrices para la jerarquizacion de las culturas y para la interpretacion de los datos de campo. De
participar en este debate depende que al latinoamericano se le considere como salvaje y que su
pasado carezca de interés propositivo o simplemente se vera como las etapas de un pasado vergon-
Z0S0 que es preciso ocultar. América debe ir a la vanguardia de la prehistoria: «...a América toca
influir poderosamente, si no decidir por completo, en las cuestiones que acerca de la procedencia
y época de la aparicién de los hombres...» (Marti: [1875 V¥ 14], p.: 99).

El maestro cubano sefiala la analogia que ademas de explicar la diversidad humana, sus varia-
ciones, le permite no plantear s6lo una cadena de evolucién humana, sino una serie de posibles
origenes, de variaciones de crecimiento y de variedades humanas. Principio cada vez mas aceptado
gracias a los estudios genéticos que muestran multiples cadenas de desarrollo. Esta hipotesis es un
argumento de peso para sefialar que los humanos americanos pueden tener un desarrollo analogo y
particular a los humanos africanos o europeos.

Vogt escribe su admirable anatomia comparada para deducir de ella la derivacion innoble de nuestra
especie de la no extinguida raza simia. Todo camina a la muerte por la senda de la vida, y a cada ser que
se hunde responde un ser que se alza. Cuando una cosa se transforma en otra, subsiste en la segunda
forma, y no puede subsistir mas que en ella: si el hombre se deriva del mono, ;cdmo subsisten la forma
primitiva y la segunda? Un libro admirable ha producido una deduccién falsa: una inteligencia no preo-
cupada deduce del libro la verdad. Todo marcha transformandose, en constante analogia. No se ha nacido
de la bestia comun para abrirse en distintos seres por una ley de desarmonia y desigualdad. Se marcha

[142]



en lineas paralelas, no en forma triangular. La comparacién de los seres existentes ensefia que, en las
diversas épocas de los seres, la analogia se ha mantenido en una relacion igual. Las formas de los anima-
les disminuyen a medida que disminuyen las formas humanas. (Marti: [1875V¥ 14], p.: 99)

Marti se interroga por la simultaneidad de la historia humana. Cuestiona si el camino de la ac-

tualidad europea es la Unica posibilidad historica que debe perseguir una cultura. Esta es la posibi-
lidad historica que abre el estudio de la prehistoria americana. Ademas de Mariano Barcena, Felipe
Sanchez Solis lleva tres décadas desarrollando un trabajo entre coleccionista, intelectual, mecenas
artistico y arqueoldgico con el fin de conocer el pasado mexicano. Sanchez Solis se considera des-
cendiente de una de las familias mexicas y ha dedicado su vida a construir una vivienda para ate-
sorar objetos arqueologicos e invita a amigos intelectuales, artistas y literatos a entablar discusiones
sobre el significado de las piezas con el &nimo que sean estos los temas que le interesen a la litera-
tura y a la pintura, como en EI descubrimiento del pulque, de José Obregon. En 1875 son varios
los articulos que hacen referencia a su persona: algunos hablan de su relacion con Felipe Santiago
Gutiérrez a quien convence de que regrese de Bogota para pintar sus encargos: retratos de su familia
y cuadros historicos del pasado mexicano. Antenor Lescano escribe «Boletinx», el 17 de junio de
1875, en el que resefia una reunion en la casa de Sanchez Solis a la cual asiste Rodrigo Gutiérrez,
José Obregdn, Santiago Rebull, Guillermo Prieto, Ignacio Ramirez, etc. Lescano dedica algunas
lineas a describir la coleccion de antigliedades mexicanas de la residencia de Sanchez Solis:

No es en verdad abundante ese museo, absolutamente hablando; pero si lo comparamos con el nacional
que existe en el Edificio de la Moneda y pensamos en que el sefior Sanchez Solis no ha contado mas que
con sus propios recursos para formarlo, tendremos que confesar que es uno de los mas notables de la
capital donde escasean tanto las personas que se dediquen al estudio de la arqueologia nacional. (Les-
cano: [1875V¥95], p.: 280)

Lescano observa que, aunque no exista nociones claras de museologia Sanchez Solis organiza
su coleccion de manera cronoldgica y ha identificado varias edades en las que se pueden clasificar
los objetos encontrados. Esta organizacion permite deducir etapas y reconocer objetos propios de
un arte primigenio, asi como de un arte civilizatorio y sofisticado, es decir, del espectro que hoy
conocemos entre el arte neolitico y arte del periodo civilizatorio. Aln no hay consenso sobre la
fecha de estos periodos en el continente americano ya que recientemente ha sido refutada la teoria
Clovis y no hay una teoria fuerte que la reemplace, pero si se conoce que estos periodos se ubican
antes de la glaciacion y se extienden hasta el siglo XVI de nuestra era. La coleccion de Sanchez
Solis da cuenta de la milenariedad del arte antiguo mexicano que abre interrogantes para los estu-
dios de arqueologia y del arte antiguo continental. Lescano describe:

Al lado de los groseros idolos de piedra, se admiran alli los idolos y los trastos de obsidiana trabajados,
pulidos con una perfeccidn cuyo secreto ha pasado a ser un nuevo misterio, y al lado de todo esto, como
queriendo levantar a mas altas y mas poderosas consideraciones el espejo en que se reflejaban las fiso-
nomias de la familia real de México y que era guardado con empefio admirable en el antiguo convento
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de Santa Brigida, y un cetro real de hechura artistica y eminentemente original, de una piedra verde, hoy
desconocida y cuyo nombre ignoramos. (Lescano: [1875 V¥ 95], p.: 280-281)
Es tarea dificil comparar cada uno de los objetos descritos con los que se encuentra en las co-

lecciones del Museo Nacional de Antropologia e Historia. Probablemente la piedra que desconoce
Lescano es el jade, con la cual se realizaron mascaras mortuorias tanto en comunidades mexicas
como mayas; los objetos pertenecen a distintas categorias: ajuares, objetos religiosos, objetos sun-
tuarios, objetos votivos. Encontrar el significado de aquellos objetos, hoy no del todo clarificado,
aunque si esbozado por los estudios arqueoldgicos, resulta una tarea complicada, mas si reconoce
la necesidad de la interdisciplinariedad para obtener tal cometido. Lescano, asi como Sanchez So-
lis, reconocen la dificultad:

Cada idolo guarda su misterio; pero casi todos aquellos labios estdn mudos, y no esperan mas que el
conjuro de la ciencia para revelar lo que los hombres que los construyeron, que les comunicaron la vida
que viven, la inmortalidad de que ellos no pudieron revestirse, pensaban y sentian, para revelar las esce-
nas de aquella vida exuberante, los ritos de aquella religion monstruosa, los secretos de aquellos hogares
en que eran como penates y de aquellos templos en que se les ofrecia en vez de flores, y en vez de
palomas el sacrificio de humeantes corazones. (Lescano: [1875 ¥ 95], p.: 281)

Lescano habla de manera hipotética sobre las preguntas fundamentales de la arqueologia: la
cronologia cultural y las religiones antiguas en donde puede tener asidero el tejido para comprender
el significado de dichos objetos. Es dificil lanzar una hip6tesis porque el México antiguo no solo
fue milenario sino ademas intercultural y lo que los espafioles encontraron fue una pequefia muestra
de las comunidades que al siglo XVI subsistieron, habiendo otras, como teotihuacanos o mayas
que su cultura se disolvié antes de la llegada de los ibéricos. Lescano referencia el Cédice Sanchez
Solis, y expone que los antiguos mexicanos fueron una comunidad letrada, con sistema escriturario
que oscila entre el alfabeto y el iconogramae. Dicho cddice data del siglo XV y se conoce como
el Codice zapoteco, ya que estudios iconograficos revelan que sus caracteres son mixtecas—zapo-
tecas. Para la época no era posible realizar tal diferencia y se consideré como un objeto mexica.

El 16 de septiembre de 1876, Garcia Cubas presenta en la Exposicién Internacional de Filadelfia
su libro: The Republic of Mexico in 1876: A Political and Ethnographical Division of the Popula-

tion, Character, Habits, Costumes and Vocations of Its Inhabitants. En esta fecha Marti publica en

60 Seglin A. Sanchez Arteche en «Felipe Sanchez Solis (1816— 1882): promotor de la cultura y amigo de José Marti»: «Una
de las piezas més atractivas, que el coleccionista debié mostrar con singular orgullo, es el Codice Sanchez Solis, asi llamado
porque él era su propietario cuando adquirié fama en México y otros paises. Descrito como una pintura zapoteca posthis-
panica, realizada al menos por dos manos distintas, este documento pictogréafico fue vendido en 1883 al ministro plenipo-
tenciario de Alemania en México, quien lo llevo a su pais. Ahi se conserva, en el Museo Etnolégico de Berlin catalogado
como Codice Waecker Gotter, por su Ultimo poseedor. Del original existen dos copias, una llevada a Europa por Eduard
Seler, hoy registrada en el British Museum de Londres como Cddice Sanchez Solis o Egerton, asi como la copia hecha por
José Maria Velasco, depositada en la Seccion de Testimonios Pictogréaficos del Museo Nacional de Antropologia e Historia
de la Ciudad de México» (Sanchez Arteche, 1996, p.: 20).
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la Revista Universal, «El libro de Garcia Cubas», del cual destaca ser una revision metodica y
cientifica del territorio mexicano, sus asuntos geograficos, politicos, asi como de su historia. El
libro cuenta con dos partes: la primera dedicada a los aspectos politicos, como tipo de gobierno,
territorio, division politica, poblacion, comercio, industrias, productos, etc.; la segunda, aborda los
aspectos historicos del territorio mexicano, haciendo hincapié en la prehistoria y en la historia me-
xicana antes de la llegada de los espafioles. A México no llega la historia con los espafioles; la
historia, si se atiende al concepto de escritura, estuvo presente en México en lugares como Teo-
tihuacan con indicios claros en el 200 a. C. ya que es factible sostener que existieron en México
antiguo varios sistemas de escritura gliptica e iconogréfica antes de la llegada de los espafioles y
son varios los ejemplos, como Copan, en donde se encuentran nociones de tiempo y hechos en
caracteres mayas. En el libro de Garcia Cubas hay un interés por el México antiguo tanto de las

culturas prehistéricas, como historicas:

Parte histérica €S la parte segunda del volumen. Trata de: —La inmigracién de los primeros habitantes de
México. —Los toltecas. —Los chichimecas. —Los nahuatlacas. —Xochimilcos, chalcos, tepanecas,
acolhuas, tlahuicas y tlaxcaltecas. —Aztecas y mexicanos. Fundada, rica en datos, oportuna en citas y
ajustada a las autoridades es la seccion histdrica de esta obra notable. (Marti: [1876 ¥ 18], p.: 197)

José Gonzalez de la Torre en 1876 fue un conferencista que desde la Academia de San Carlos
se interesd por la literatura antigua. Marti referencia en la Revista Universal la conferencia que
dedicé al poeta prehispanico Netzahualcoyotl (1402-1472). El interés principal de Gonzélez de la
Torre consistio en mostrar codmo el poeta—emperador mexicano de Texcoco fue contemporaneo de
Jorge Manrique y, con evidentes diferencias, comparten una lirica profunda y grandiosa. Dicha
conferencia desmiente que el México prehispanico es agrafo, cuando existian sistema de escritura
en donde Netzahualcoyotl es una figura descollante; y, que la literatura, no sélo oral sino escrita,
fue practicada en México y tuvo un nivel de desarrollo parangonable con otras culturas, revirtiendo
el paradigma de que fueron los esparioles los que trajeron la palabra y con ello la literatura como

simbolo de civilizacion. Ahora se sabe que se dio un didlogo entre culturas diferentes:

Encaminé su discurso [...] a demostrar que tenemos en el rey mexicano un gran poeta; [...] sigase el
ejemplo de Gonzalez de la Torre; expliquense gratuitamente nuestra historia, para estimarnos bien, y la
ajena, para despertar en nosotros el estimulo; hablennos nuestros literatos de nuestros poetas y escritores,
—nuestros artistas de los fundamentos del arte y de nuestros derechos a la gloria... (Marti: [1876 ¥ 34],
p.: 296)

Lo de Gonzélez de la Torre fue un caso no tan comun para la época y paradigmatico en México:

la antropologia moderna despuntaba con George Frazer, y los estudios de comparacion de las cul-
turas seran fuertes con Spengler hasta comienzos del siglo XX. Marti reconoce en Gonzalez de la
Torre un ejemplo porque usa la valoracion entre las culturas para estimar procesos inter y meta—
culturales, ademas de dejar de ver a la cultura europea como un modelo a seguir. Para la prehistoria
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americana es necesario reconocer las edades culturales y saber que se dieron procesos analogos a
los troncos culturales. En Netzahualcdyotl se da un caso paradigmético de un emperador filésofo
y poeta el cual aclama, en ocasiones distintas, grados similares de conceptualidad, profundidad, en
una cultura paralela y previo a la llegada de los esparfioles. La unica explicacion para tal fenémeno
es que en las Américas se construyeron sistemas filosoficos y escuelas literarias que permitieron
tales grados de desarrollo. La literatura ambos lados del Atlantico, para el 1400 se encontraba a un
nivel de paridad similar, a pesar de las pérdidas documentales de la tradicion prehispanica.

En «Suplica», de El Correo de los Estados de México, el 19 de abril de 1877, Manuel Ramirez
se refiere a la Piedra del Sol que se encuentra a la intemperie, no ha sido amparada por una insti-
tucion y corre el riesgo de dafio o vandalismo. Se evidencia la no existencia de una institucion
encargada para los trabajos antropolégicos y arqueoldgicos de los pueblos antiguos mexicanos, asi
como el poco reconocimiento popular y la valoracion comun que debieran tener las piezas arqueo-
l6gicase. Por fortuna la historia cambia y La Piedra del Sol es una de las piezas principales del
Museo Nacional de Antropologia e Historia.

...como el monumento en cuestion esta a la intemperie, sufre, por consiguiente las injurias del tiempo, y
lo que es peor, sufre las que le infieren los muchachos y adn los que no lo son; pues una vez hemos sido
testigos de que una persona por fuerza incivil e ignorante, se ocupaba en raspar con guijarro una de las
figuras del monolito... (Ramirez: [1877 ¥ 18], p.: 414-415)

Marti se duele del destino que sufrieron durante la colonia y que viven los indigenas en la era

republicana: ellos ostentaron la grandeza imperial de los tiempos precortesianos. En la medida que
la prehistoria americana se nutre, Marti se conmueve al reconocer con la grandeza, los avances
significativos en varias areas del conocimiento como la arquitectura, astronomia, poesia, artes, etc.
Pocos pueblos son tan inmensos territorialmente como los mayas quichés de los cuales con nostal-
gia imperial se lamenta en Guatemala.

Y ellos, los que vieron un guerrero espafol y lo copiaron en muy dura piedra en el circo asombroso de
Coban; los que tenian escuelas, donde se loaba al alto Dios; los que elevaron torres, donde estudiaban
los hermosos astros; los bravos paladines; los ingeniosisimos gedmetras; los delicados tejedores; las he-
roicas mujeres; su senado de ilustres, mas grave y respetado que nuestras severas Cortes de Justicia; los
de grandes ejércitos, populosisimas ciudades, brillantes guerras; los defensores de Utatlan; los rebeldes
Mames; los clasicos quichés, los profundos cantores del grande Whenb-Kaquix, llorado con lagrimas

61 En El Correo de los Estados de México el 22 de abril de 1877, en «Arqueologia», el redactor Anénimo informa que el
arquedlogo Augustus L Plongeon, tienen la disposicion de entregar la estatua del rey Chac Mool, encontrada en el yacimiento
arqueologico de Chichén Itz4, al Museo Nacional. Aunque de buen corazén el arquetlogo britanico, la nota revela una au-
sencia de instituciones y profesionales formados en arqueologia que puedan trabajar desde México y sin el miedo de ser
saqueados por cazatesoros internacionales: «El ciudadano Agustin del Rio, bastante conocido por la sociedad de la capital
y actual gobernador del Estado de Yucatan, ha dispuesto que la estatua del Rey Chac Mool, extraida de los terrenos conti-
guos de las célebres ruinas de Chichén-Itza por el sabio arquedlogo don Augustus L'Plongeon, sea conducida a la capital
de la Republica. EI 1° de marzo ultimo lleg6é a Mérida esa colosal estatua, cuyo peso se ha calculado de ciento veinticinco
a ciento cincuenta arrobas y que representa al Rey Tigre» (Anénimo: [1877 ¥ 19], p.: 415).
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entre arabes y homéricas; los alla idos de México y Cuba. (Marti: [1878 ¥ 3], p.: 286-287)
Son constantes los hallazgos arqueol6gicos en América durante el siglo XIX ya que la riqueza,

interculturalidad y vestigios materiales del americano antiguo se encuentran esparcidos desde la
Patagonia hasta Alaska y desde el paleolitico tardio hasta la llegada de los espafioles. El 21 de julio
de 1880 se publica una nota anénima en La Republica de México, dando la nueva de un descubri-
miento en la parte alta del Popocatépetl, en Tenenepanco, por la Comision Franco—americana lide-
rada por Desirée Charnay. Por su dificil datacion no se puede asociar a algunas de las culturas
conocidas: «...ha encontrado alli cerca de 300 piezas enteras, a saber: vasos de varias formas y
tamanos, algunos de forma elegante y exquisita; copas adornadas con admirables pinturas, alha-
jas de cobre, juguetes de nifios, caricaturas, idolos y crdneos» (Anénimo: [1880 ¥ 39], p.: 76).

Para la década de 1880 existe un interés mundial por las antigiiedades americanas. La arqueo-
logia mexicana trabaja en excavaciones Maya en Uxmal; la arqueologia peruana desenterrara cul-
turas méas antiguas que los Incas. Para el 111 Congreso Internacional de Americanistas, llevado a
cabo en Madrid, se presentan, ademéas de objetos de la época colonial, una serie de antigliedades
de la América precortesiana. Marti en su «Carta de Nueva York especialmente escrita para la Opi-
nion Nacional de Caracas», el 4 de octubre de 1881, explica que, para el Congreso el Rey autorizé
la exhibicidn de piezas de las culturas antiguas de América que por la conquista se encuentran tanto
en Simancas, como en el Archivo de Indias de Sevilla. Sin estas piezas es dificil estudiar las cultu-
ras antiguas americanas, las pocas gque se conservan luego de que la mayoria fuesen destruidas por
los conquistadores y por los diversos misioneros que las entendieron como adoracion pagana:

Abundan las colecciones particulares en documentos, grabados, dibujos, colecciones de armas y utensi-
lios de la antigua y actual América, y en rarezas de ceramica, en variedades de tinte y de tejido. Del Perd
solamente, figuran en el Museo 800 vasos, que prestan para esta maravillosa coleccion temporal los
Museos de la nacidn, y atlas, manuscritos, trozos de frescos de las paredes de Thitchu, figuras curvas y
expresivas halladas en las ruinas de Uxmal, copias de guerreros barbados y calzados, trofeos, autografos,
muestras de hierrografia, libros de piel de cordero matizados de figuritas monstruosas... (Marti:
[1881V¥22], p.: 61-62)

El 6 de enero de 1887 Leopoldo Batres, comisionado durante el porfiriato, da la noticia de nue-

vos hallazgos arqueoldgicos en el Estado de Oaxaca, en Mitla, en las bases de la Fortaleza de los
Zapotecas. Segun Batres se trata de un lugar contiguo que sirvié de base para los palacios de Mitla,
que él considera como un sitio arqueoldgico de la edad de piedra, o paleolitico, segun los instru-
mentos encontrados en él y las tablas que Gabriel Mortillet propuso para la datacion de esta etapa.
El hallazgo tiene relevancia para el estudio de las ideas en el momento, pues se creia que en México
no existio ese periodo y que sus habitantes no fueron tan antiguos, sino que se creia que la civili-

zaciones antiguas americanas también fueron fundadas por antiguos viajeros de otros continentes.
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En «Descubrimientos arqueologicos», publicado el 6 de enero de 1887, Batres en calidad de ins-
pector de antigliedades y monumentos nacionales, expone:

...encontré en las rocas que forman la escabrosa y alta montafia adonde se hallan situadas las ya referidas
trincheras, unas armas de silex que, a mi juicio, no son otras que las que usé el hombre del tiempo geo-
I6gico prehistérico, Edad de Piedra, periodo paleolitico (americano) y que, comparado con la geologia
antropologica de Europa y la carta de clasificacién de Mr. Gabriel de Mortillet, tiene mucha semejanza
con la época Mousterienne del 0so grande de las cavernas, el que segln el computo de este sabio, tiene
de existencia 230,000 afios. (Batres: [1887413], p.: 211)

El Modernismo bogotano no fue ajeno a las investigaciones arqueoldgicas y antropologicas que
se producen a lo largo del continente, con énfasis en México, Argentina y el Perd, por la presencia
de su notable cultura material. Ramon Guerra Azuola y Liborio Zerda, consideraron el estudio del
pasado colombino como una forma de tomar autoconciencia histérico—cultural con el fin de realizar
una proyeccioén en el orden nacional. La principal obra de Zerda, EI Dorado, fue publicada por
entregas en el Papel Periddico llustrado, a partir del nimero 11, del 1° de marzo de 1882, hasta
1886. Para Azuola como para Zerda, la presencia de elementos de la cultura material americana
significo un reto, pues la teoria antropoldgica europea no ofrecia marcos de referencia ni respuestas
que pudieran explicar la presencia del hombre americano precolombino, ni mucho menos al grado
de civilizacion y cultura con el que lo encontraron los primeros conquistadores. Ambos intentaron
responder, travestir, acomodar y cuestionar los paradigmas cientificos europeos a tenor de sus des-
cripciones de campo. Zerda interpreta la teoria antropoldgica de las edades del hombre, paradigma
difundido para explicar la evolucién humana. La concepcion de la evolucion cultural es tan tem-
prana como los mismos relatos hesiodicos y tiene interpretaciones clasicas con ejemplos palpables
en Platén y Ovidio, asi como un replanteamiento por San Jerénimo (340-420). Este relato com-
prende la transformacion cultural en relacion con la destreza de ciertos materiales que determind
su posibilidad de dominio del entorno natural, organizacion social, crecimiento poblacional, etc.
La explicacion de Zerda de como es el humano primitivo concuerda con la explicacion de Epicteto
en el Enquiridién: el humano es uno de los organismos mas débiles y fragiles en términos fisicos.
Tesis certera ya que se conoce que en el paleolitico el humano “cazador y recolector”, era, mas
bien “presa y recolector”, debido a que habitdé con megalodontes y poseia pocos instrumentos para
defenderse. La debilidad fisica se compens6 con un desarrollo de la inteligencia gracias a las téc-
nicas de produccion de herramientas, en principio de piedra y madera, las cuales facilitaron su
supervivencia.

Las condiciones en que fue colocado sobre la tierra el hombre primitivo, débil por su naturaleza, de
organizacién primorosa, pero muy delicada; sometido a las necesidades mas imperiosas, pero sin los
medios adecuados para satisfacerlas como los demés animales, hicieron que pusiera en accion la Unica
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fuente de recursos de que podia disponer, y que le ha dado el predominio sobre todo lo creado, su activi-
dad cerebral naciente bajo el impulso de su espiritu. (Zerda: [188249], p.: 176)
Zerda explica el progreso humano, enunciando lo que marco el inicio de la Edad de Oro: la

posibilidad de socializar, construir una familia, organizar una rudimentaria sociedad gracias a los
progresos en el lenguaje. La Edad de Plata fue aquella en donde los clanes adquirieron interrela-
ciones y se estructuran en un conglomerado social: nombran gobernantes, dividen tareas comunes,
etc. Esta edad corresponde al advenimiento de la ceramicay la llegada de conflictos entre ciudades—
estado por el dominio de recursos y territorios. Para Zerda, los espafioles encontraron varios pue-
blos indigenas en dicha edad: «los caribes, salivas, achaguas, jiraras, betoyas, aruacas, etc.»
(Zerda: [188249], p.: 177). Zerda se sostiene en Matériaux pour I'histoire naturelle et primitive de
I'homme (1864), de Gabriel Mortillet (1821-1898), que se destacd por dividir la prehistoria en
catorce etapas, de las cuales hoy en dia tienen vigencia nominativa y otra vigencia relativa, porque
el paradigma del evolucionismo lineal ha sido rebatido. Acudi6 a la obra de John Lubbock, Prehis-
toric times (1865), que explica las diferencias entre el paleolitico y neolitico, gracias al desarrollo
de la habilidad humana para tallar la piedra, pero en especial por los procesos ceramicos. Las ex-
presiones cientificas de Zerda sufren de eclecticismo a los o0jos actuales, pero para el siglo X1X es
un fenémeno comun porque de un lado estan vigentes los paradigmas de las edades del hombre y,
del otro, la nueva prehistoria de Mortillet, Jirgensen Thomsen y Nilsson. Actualmente el paleoli-
tico va desde la aparicion del humano hasta la dltima glaciacion; y el neolitico, desde alli, hasta la
edad de los metales, organizando estas dos teorias en una cronologia combinada.

...1°, 1a paleolitica, o de piedra tallada, que se manifiesta por la presencia de instrumentos groseros de
piedra simplemente tallados en fragmentos de guijarros fluviales muy antiguos, compafieros de los restos
de animales, muchos extinguidos, hallados en las antiguas cavernas; 2°, la neolitica, representada por
instrumentos de piedra pulimentada, acompafiados de objetos de arcilla cocida de una fabricacion per-
feccionada. (Zerda: [188249], p.: 177)

Para Zerda los pueblos americanos se encontraron en distintas “edades del hombre”. Son varias

las comunidades que ubicé en la Edad de Plata, pero otras en la de Bronce; dicha tesis se encuentra
en aprietos ya que las maneras de civilizar en Europa y en América son diferentes y el entendi-
miento del presente no responde a la suposicion de que una edad se sostiene en la superacion de la
otra en una historiografia lineal, sino mas bien, estas se pueden presentar en simultaneo o en inver-
sion —es decir procesos de des—civilizacion al reconocer el entorno natural como suplente de sus
necesidades—, por los recursos naturales con que cuenta el continente americano. Es posible en-
tender esta doble aseveracion que a los ojos teleoldgicos se muestra como una contradiccion, pre-
sente en la realidad americana. Zerda cita a Jean—Baptiste Bory de Saint—Vicent (1778-1846):

Esta época fue llamada edad de bronce, porque el cobre que entra en esta liga, de la que se han encontrado
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diversos instrumentos, fue el metal mas importante, tanto porque reemplazo6 la madera y la piedra en la
fabricacion de instrumentos guerreros y agricolas, como porque con el oro y la plata le dieron muy va-
riadas aplicaciones industriales y artisticas. [...] A ella se refiere el grande acontecimiento del descubri-
miento y colonizacién del Nuevo Mundo. «En la edad de bronce, dice Bory de Saint Vicent, habian
llegado los hombres al punto en que los aventureros europeos del siglo XV encontraron los pueblos
sometidos a la dominacién de Moctezuma y de los Incas, en los cuales el oro y la plata representaban en
su uso habitual los primeros metales de los tiempos heroicos del antiguo mundo» (Zerda: [188249], p.:
178)

Son varios los elementos relativos para la clasificacion por edades de los pueblos antiguos ame-

ricanos: en algunos el oro no era metal cambiario, sino que tenia usos cotidianos y en cierto sentido,
por su abundancia tuvo desarrollos industriales, como se evidencia con el Sefior de Sipan de la
cultura mochica. La existencia de oro no significa que los americanos se encuentren en la edad de
bronce, porque el mismo oro pudo tener los usos industriales que tuvo el hierro en Europa. Para el
siglo XV, las ciudades mas grandes del mundo eran las de América, ciudades que se construyeron

con un uso industrial de los metales.

El progreso de los pueblos en las artes, la industria en los conocimientos cientificos, econémicos, socia-
les, politicos y religiosos esta intimamente ligado con la facilidad de sus relaciones mutuas, con el co-
mercio de sus productos, de sus ideas y aspiraciones. Hay en estas relaciones una especie de seleccion
social natural, semejante a la seleccion de las razas humanas con relacion al tipo primitivo, y semejante
a la seleccion natural de las especies primitivas en la escala zoolégica... (Zerda: [188249], p.: 178)

Para Zerda, la interrelacion social permite un mejor progreso cultural: los procesos de traduccion
entre los grupos humanos se dinamizan y se genera nueva informacién, transmision de conoci-
mientos, formas diversas de habitar, intercambio de materiales, progresos industriales, etc. Las
culturas aisladas tienen menos ventajas, un progreso menos acelerado, pero sobre todo son vulne-
rables a ser invadidas y/o colonizadas por otras ciudades—estado. Zerda anuncia las tesis de la
transculturacion como ventaja comparativa, en donde el elemento dialdgico promueve la dinami-
zacion de los procesos culturales. Combina la teoria de la seleccién natural con una variante trans-
cultural, dando como resultado una teoria americana que expone que si las culturas no tienen pro-
cesos interculturales de encuentro, diadlogo, intercambio y mestizaje estan destinadas a desaparecer.

Esta teoria toma como principio de supervivencia el mestizaje como mayor valor:

Las asociaciones de la familia de los Chibchas, de los Panches, de los Andaquies, Timanaes, Taporongos,
Chocoes, etc., relacionados entre si por sus costumbres, por sus mitos y tradiciones, y por su lenguaje, se
constituyeron en verdaderos estados civiles, politicos y religiosos, gobernados por jefes que mantuvieron
su autonomia e independencia. Estos pueblos caracterizaban la edad de bronce en estas regiones andinas,
época en la que, como veremos después, estaba muy adelantado entre ellos el conocimiento de las labo-
res, aplicaciones y usos de los metales preciosos. (Zerda: [188249], p.: 178)

Zerda sostiene que el elemento que marco la diferencia en la conquista de Ameérica, a favor de

los europeos, fue el dominio del hierro que permitié la construccion masiva de armas y armaduras
que no eran faciles de vencer por las armas indigenas. Esta tesis es relativamente cierta, pero hoy

se sabe que lo que marcé la diferencia en el campo de batalla fue el uso de la pélvora, el invento
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bélico de los turcos y la disminucion radical de la poblacién americana por el contagio de viruelas
y varicelas, propias de Europa.

El 1° de junio de 1882 Zerda reafirma que las culturas americanas formularon cuestiones a los
paradigmas antropoldgicos, especialmente a los guiados por criterios teleologicos y mas los que
tienen una vertiente teleologizante radical como el evolucionismo. Gracias a la providencialidad
de la naturaleza americana el americano pudo mantenerse y realizar industrias propias de la edad
del hierro con materiales como el oro, cobre y bronce. Esta singularidad hace gue, junto a una
naturaleza prodigiosa, la belicidad de la naturaleza de la era de hierro europea y asiatica no sea
comparable con la americana. En América pervive una relatividad temporal ya que no hubo proce-
sos de superacion de las etapas anteriores, sino que estos elementos pervivieron en etapas “parale-
las”. Zerda cuestiona a Burnett que caracteriza como indicador principal de civilidad los instru-

mentos para la guerra:

La incipiente civilizacion industrial que caracterizaba las tribus y naciones del Nuevo Reino de Granada,
en la época de la conquista, corresponde indudablemente al principio de la edad de bronce de los primi-
tivos pueblos del continente europeo; [...] En el estudio de las sefiales de la condicion intelectual del
hombre de las edades primitivas, dice Mr. Edward Burnett Tylor: “Si se pregunta a un anticuario su
opinidn sobre la condicion intelectual en que se debid encontrar la humanidad primitiva, indudablemente
recurrird, para resolver esta cuestion, al examen de los Utiles y de las armas de que los hombres se sir-
vieron en aquellas lejanas épocas, los cuales en efecto nos dan luz preciosa sobre su civilizacion”. (Zerda:
[1882¢19], p.: 277-278)

Zerda relativiza con fuerza el criterio armamentistico y del dominio de ciertos materiales como

baremo para construir una cronologia y medir el progreso de cada cultura. Este falla, pues como
sostiene Gordon Childe, la poblacion de la media luna fértil tuvo que someterse a un territorio que
lo cercaba, las distintas poblaciones pelearon por un territorio fértil que se hizo cada vez mas es-
trecho y escaso. Lo bélico serd el 6rgano estructural y la punta de lanza de su desarrollo, en donde
es posible pensar en el determinismo geografico planteado con las teorias de la “revolucion neoli-
tica” de Childe. Como en América, aunque también hubo catastrofes ambientales, primo un terri-
torio extenso, fértil y dificilmente conmensurable por un solo grupo humano, la belicidad no de-
marcd el 6rgano social, sino en contados periodos histéricos y, mas bien, la conciencia de los dioses
atmosféricos y naturales persistio junto a la potencia del paisaje:

...se puede comprobar en parte el grado intelectual a que habian llegado los antiguos habitantes de las
regiones ecuatoriales de América, porque el estudio de sus instrumentos y utensilios de menaje y sus
armas para la guerra revela en parte el estado de su vida social; pero no es este el Unico medio de llegar
al reconocimiento de la condicidn intelectual del hombre en las edades prehistéricas, hay otros medios
muy importantes que complementan este estudio etnolégico, estos son: el movimiento seguido en el
progreso de las artes manuales; el sistema general de su numeracion, de sus jeroglificos o de sus figuras
simbdlicas e historicas; sus ideas sobre espiritualismo y por consiguiente sus creencias religiosas, y fi-
nalmente su sistema de gobierno. (Zerda: [1882419], p.: 278)

Esos otros factores lo hacen pasar de una logica evolucionista alopatica, en la que se evalla un
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factor principal y juzga la evolucion con esta variable como imperativo, como un epitome del fun-
cionalismo y se pasa a la l6gica de lo sistémico o de varios criterios que, en distintas combinaciones
y estructuras, segun necesidades y contextos, pueden dar luces del estado de una cultura. Una de
las condiciones que evalta Zerda de los pueblos indigenas de la Nueva Granada es que la cantidad
de metales como el hierro que necesitaban para subsistir era bajo, ya que podian combinar el oro,
la plata y el cobre para lograr su dureza. El desarrollo del hierro como material constructivo se
produce en Asia porque escasean los metales preciosos a escala industrial. Mientras que en Ame-
rica los metales preciosos tuvieron usos tanto simbolicos como industriales:

En Vilcabamba, cerca del Cuzco, en una antigua mina de plata trabajada por los Incas se encontr6 un
cincel de 12 centimetros de largo, compuesto, segun el analisis del profesor Vauquelin, de noventa y
cuatro partes de cobre por seis de estafio. Segin Humboldt, el cobre cortante de los peruanos es casi
idéntico a las hachas de los antiguos galos, que cortan la madera como los instrumentos de acero. [...]
En compensacidn tenian al lado del cobre abundante el oro y la plata, cuyas cualidades conocian perfec-
tamente, pues sabian fundirlos y moderarlos con sorprendente habilidad. (Zerda: [1882419], p.: 278)

En la Nueva Granada hubo regiones especializadas en orfebreria y explotacion aurifera, como
el Estado de Antioquia. Las labores realizadas con el oro y sus diferentes aleaciones que permitie-
ron soldaduras gruesas, asi como finas, como se ve en el caso antioquefio con la denominada “Diosa
de los telares” que tiene un ensamblaje fino de piezas soldadas en donde sus junturas son casi
imperceptibles. Los artesanos soldadores se esmeraron afinando las soldaduras y concibieron como
un proceso largo su pulido, para que la pieza no tuviese la sensacién de ser hecha por partes. Los
indigenas de estas regiones fueron virtuosos en un nivel artistico e industriosos, al encontrar en
Marmato huellas de una mina de oro indigena tecnificada:

Cuando [...] Badillo subi¢ la cordillera por el lado del Cauca, en busca de las riquezas y el idolo de oro
macizo de Dabaibe, “El Dorado” de Antioquia, llegando a las lomas de Buritica encontré hornillos para
fundir el oro, moldes de yeso para vaciarlo y algunos instrumentos para labrarlo, lo que revel6 el adelan-
tado conocimiento que tenian en esta clase de trabajos artisticos. (Zerda: [1882¢19], p.: 279)

El 15 de abril de 1883 Zerda evalla el nivel civilizatorio de una cultura con el método de la
comparacion de las practicas mitico—religiosas que se sostiene en la clasificacion realizada por
John Lubbock que es una escala de primitivo/salvaje a civilizado en relacion con su concepcién
mitico—religiosa teniendo la siguiente gradacion: ateismo y fetichismo en la base primitiva, avan-
zando por el totemismo o chamanismo, para llegar a la idolatria o antropomorfismo y desembarcar
en la religion monoteista, en asociacion con las ideas del estado y la nacion. Esta escala es cuestio-
nable ya que se sostiene en el dogma de la teleologizacion de la causalidad historica, el desconoci-
miento de las temporalidades culturales y en el dogma del evolucionismo. Al estudiar las practicas
y concepciones mitico—religiosas de los Chibchas, la escala de Lubbock se hace difusa y en varios

puntos Zerda disputa con ella, proponiendo divisiones y mezclas categoriales para enmarcar su
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fendmeno religioso. El antrop6logo bogotano desea demostrar que los Chibchas se encuentran mas
cerca, en términos religiosos, a lo civilizatorio que a lo barbaro:

El sabeismo de los Chibchas, fue como el de los Aztecas y el de los Incas, de caracter mas elevado,
basado en una doctrina espiritualista segln su inteligencia, y con la veneracién que se debe a entidades
superiores al hombre, aunque consideradas de su misma naturaleza corpérea, lo que constituye su antro-
pomorfismo; por otra razén el Bochica de la tradicién chibcha fue venerado y deificado como enviado
del Sol, y se tenia la creencia de que después de su desaparicion se habia ido a unirse con él. (Zerda:
[1883¢10], p.: 227)

Las practicas religiosas chibchas no se pueden suscribir en una linea temporal: en ellas perviven

elementos animistas, dioses tutelares, atmosféricos, antropomorficos y divinidades genitoras como
Chiminiguagua. Se encuentran superpuestos y sub—estructurados en una serie de mitos y practicas
que se explican por la presencia continua de un entorno natural. En la medida en que el humano
empieza a trazar distinciones y oposiciones frente a la naturaleza en Eurasia se llega, por unifica-
cion imperial y por el dominio sobre lo natural a la idea politeista: aunque nada mas animista que
la comunidén, o comer en la hostia el cuerpo de Cristo, el cordero de Dios. Esta concepcion de
Luboock, sostenida en el evolucionismo, tampoco serviria para el estudio de los monoteismos
como signo de civilizacion. Hay menos decantacion, gracias a que el ambiente natural es potente
en América y por lo mismo naturaleza y divinidad siguen conformando un poderoso indistinto.
Zerda se apoya en el método comparativo que emplea Burnett Taylor para la comprension de la
religiosidad de los pueblos “primitivos”. La denominacion de “primitivos” a los pueblos america-
nos es dificil, ya que se sabe que los indigenas construyeron civilizaciones etc., de un lado; y del
otro, un modo de vivir, sobrevivir y organizarse que no dependi6 en su totalidad del desarrollo
técnico—industrial, sino que encontraron alternativas. Las comunidades indigenas que encontraron
de 1498 en adelante no tenian nada de primitivas, teniendo las variantes de muy o poco civilizadas,
asi como de altamente citadinas. Por la época fue comun la denominacion de hombre primitivo, al
hombre pre—civilizado, es decir, a quien habitd de la Edad de Bronce hacia atras o las poblaciones
que no tuvieron “contacto “con troncos civilizatorios”. Actualmente son claras las diferencias entre
el paleolitico y el neolitico y se reconoce entre ambos una religiosidad distinta gracias al cambio
de su ambiente natural que los obligé a transitar del nomadismo recolector, al sedentarismo culti-
vador. Gracias a ello se reconoce un transito de una religiébn matriarcal-monista, a los dioses at-
mosféricos propios del periodo de la agricultura. En América se encuentran ideas conjugadas de
los dioses atmosféricos, en sus variantes animistas que segun la teoria antropologica son més anti-

guas que sus variantes antropomorficas, las cuales también se encuentran. Para los chibchas hay
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fuerzas sobrenaturales como la Chiminichagua y dioses antropomorfos como Bachué. Las religio-
nes mixtas fueron comunes en Asia, Africa y Europa hasta los cismas monoteistas como el cristia-
nismo, el islam, que no significa evolucion en términos teoldgicos, sino centralizacion de pueblos,
creencias y poder, explicado con la hegemonia de los imperios.

Para Zerda los pueblos indigenas de América poseen divinidades de caracter mixto: dioses at-
mosféricos, fuerzas creadoras, primigenias y divinidades que representan estados de &nimo o salud,
como los chibchas que creian en el dios de la enfermedad, Cuchavira. Estas caracteristicas cues-
tionan la superposicion y superacion de las fases de la historia religiosa contemplada en la histo-
riografia de la evolucion de las culturas, con la variante de las Edades del Hombre propuesta por
Burnett. Si bien no se registra un monoteismo particular de algin pueblo indigena en el continente
si se evidencia la convivencia de divinidades pertenecientes a distintas etapas de la religiosidad de
Occidente. Zerda busca puntos de anclaje para comprender las practicas rituales de la religion chib-
cha, entre ellas los sacrificios con motivo de los ciclos lunares. Apela a ejemplos en la India brah-
manica, a las Gites y a las tribus norteamericanas quienes realizaron sacrificios para que la sombra
del muerto no los persiguiera. Son distintas las percepciones espiritualistas de las animistas, que
radica en ser esencialistas las primeras y sustancialistas las segundas, teniendo distintas gradacio-
nes en cada cultura. La religiosidad de los chibchas estaba lejos del espiritualismo intangible y se
asocia a la dualidad suprafisica sustancialista, en donde ciertas acciones rituales en el plano de lo
material tienen efecto en el sustancial supra—sensible que afecta de nuevo en el plano material, lo
que el humano por via directa no puede controlar, pero que lo afecta en su diario vivir, como los
cambios climéticos. Zerda comenta las creencias de las préacticas religiosas chibchas de acuerdo
con otras comunidades amerindias con sistemas de concepcion vital dualista. Semejante a los egip-
cios el humano que tenia su sombra y su cuerpo intacto podia descender con sus bienes materiales
al mundo subterraneo. Dichos elementos tenian su reflejo sustancial en el mundo sobrenatural:

Los Chibchas creian que las almas salian de los cuerpos de los que morian y bajaban al interior de la
tierra por unos caminos y barrancos de tierra amarilla y negra, teniendo que pasar por un gran rio en unas
débiles balsas fabricadas con tela de arafia, motivo por el cual respetaban estos insectos y no los mataban.
Llegando al término de este viaje encontraban sus labranzas, sus mujeres y su servidumbre, sus riquezas
e instrumentos, en una palabra, todo lo que constituia sus hogares y sus afecciones mas intimas aca en la
tierra. (Zerda: [1882422], p.: 342)

El anélisis de Zerda se ancla en el marco ideoldgico perteneciente al Evolucionismo tanto dar-

winista como spenceriano, potenciado por el Positivismo que cree en el mito del progreso y a partir
de él considera que la actualidad es mejor que el pasado, como consecuencia evolutiva, por conce-

birse la historia humana como una escalera en ascension. Si bien Zerda ha realizado un encomiable
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esfuerzo en sus analisis por valorar la inteligencia, técnicas y tecnologias de los pueblos indigenas
la perspectiva antropoldgica e historiografica del momento afecta sus conclusiones:

...los hechos referidos demuestran que en todo el mundo ha habido alguna semejanza en la filosofia del
animismo o espiritualismo, y en las practicas de las ceremonias religiosas de los pueblos primitivos e
inferiores, que sus errores han sido consecuencia de un modo particular y analogo en la asociacion de
sus ideas, formulando un juicio falso de las impresiones recibidas del mundo exterior, pero que se han
verificado y continda aun una seleccion intelectual que conduce a todas las razas al perfeccionamiento
moral y a la verdadera filosofia. (Zerda: [1882422], p.: 343)

La valoracion de las culturas indigenas americanas gana terreno en la medida en que Zerda
adquiere mejores criterios producto del ejercicio comparativo. En el nimero 58 del Papel Peri6-
dico llustrado, se citan sus declaraciones en cuanto las practicas funerarias prehispanicas. En este
aspecto los indigenas aventajaban a los hispanos ya que la costumbre espafiola dictaba que los
muertos se resguardaban en las capillas, iglesias, basilicas o catedrales teniendo mayor relevancia
quienes estuviesen cerca al pulpito. Tal practica gener6 un problema de salud publica, por la poca
aireacion, sumada a la elevacion de las temperaturas en las horas de la misa hacia que los cuerpos
se descompusieran propiciando enfermedades respiratorias, hongos, etc. Sacar los cuerpos de la
Iglesia y ubicarlos en cementerios extramuros de las ciudades constituy6 uno de los tantos debates
de la razon ilustrada contra el dogma religioso, tanto en Europa como en las colonias americanas.
Este debate se dio en la época del Papel Periddico de Santa Fe, y uno de sus polemistas fue Manuel
del Socorro Rodriguez, promotor de una ilustracion moderada. Zerda explica que los indigenas
inhumaban a sus muertos en campos o cuevas alejados de las viviendas y que dichos rituales tenian
un gran sentido religioso, comprobado por la decoracion de las tumbas y los tesoros que ellas res-
guardaban, pero, al mismo tiempo, de la conciencia de alejar los muertos de los centros habitacio-
nales. Cuestionarse sobre el método de investigacion y sobre los barremos para juzgar a una cultura
mas 0 menos civilizada en un sistema o teoria de las culturas que tiene como principal estructura
una condicion teleologizante en relacion con la evolucion humana, es el resultado del método com-
parativo que no se ajusta con las obsesiones de la idealidad occidental: la universalidad queda en
duda, pues no es para todas las culturas cumbre maxime llegar a un monoteismo metafisico. Se
trata de cuestionar la idea de que el estado actual de las naciones europeas es el culmen del estado
civilizatorio. Hoy se reconoce que la religién y el espiritualismo en alianza con el mito del progreso
construyd una pareja para desacralizar la naturaleza, explotarla y como consecuencia, un camino
hacia la destruccion del habitat natural y humano, pues, aunque el humano civilizado siga reali-
zando esfuerzos por distanciarse y diferenciarse de la naturaleza, se hace mas latente que su exis-

tencia depende de ella. Hoy se reconoce que si la naturaleza perece el ser humano lo haré con ella.
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A tenor de dicha critica, Zerda se aproxima a otro tipo de “universalidad”, o como dird Jung, a un
arquetipo ampliamente difundido en las culturas antiguas de diferentes lugares del globo: la ser-
piente, no sélo como origen de la vida, como genitora, sino como matrona y divinidad del mundo
acuatico, tellrico y abisal. En varios monoteismos la serpiente es la encarnacion del mal, del de-
monio, entre otras: pero esto se explica porque se trata de la negacion del mundo abisal y telurico,
por la metafisica aérea y levitante del nuevo credo. En la mitologia griega la serpiente no es la
madre del mundo, pero si es deidad que se sacraliza con el mito del rey Esculapio, procedente de
Epidaura, y fue considerada como la divinidad de la medicina y en las manos de la diosa Higea
(higiene), fue sindnimo para las islas del Peloponeso de la salud. En los pueblos indigenas ameri-
canos la serpiente mantiene sus propiedades antiguas por la vigencia de una naturaleza que la con-
tiene en diversas formas y tamarios.

. el animal universalmente deificado en todos los tiempos es la serpiente, y ha sido el simbolo del
tiempo, de la eternidad y de la salud. [...] Los Chibchas en sus tradiciones miticas tenian a Bachué, madre
de los hombres, a quien adoraron: esta mujer se transformé en una serpiente que desaparecié con su
esposo en las aguas de la laguna de Iguaque, que esta cerca de Sachica. La Bachué de los muiscas fue,
pues, la mujer—serpiente, como la madre del género humano de los mexicanos... (Zerda: [1884417], p.:
117)

El 10 de julio de1882, Zerda, al contemplar los descubrimientos realizados en Chirajara en Cun-

dinamarca —piezas que se encuentran en posesion de Urdaneta—, puede evaluar sus tesis y adjun-
tar una técnica hasta el momento no contemplada: el vaciado en cera perdida. Su propuesta consiste
en ingresar al estudio de las piezas arqueoldgicas con la idea de que resguardan un mensaje codi-
ficado. Zerda sostiene que se trata de una prueba que muestra la existencia de un simbolismo y que
dichas piezas son instantes culminantes de un mito que los sacerdotes, caciques, chamanes y cono-
cedores puede narrar. Para Zerda es una forma de codificacion de la memoria cultural: (Zerda:
[1882422], p.: 339). Las piezas laminadas no presentan muestras de percusion causadas por marti-
llos 0 elementos de piedra. Las piezas los obligan a considerar alternativas técnicas y tecnolégicas
a las conocidas en la orfebreria europea. Y esto, a considerar que en Ameérica se trazaron distintas
trayectorias técnicas para llegar a resultados similes como los metales laminados que en la tradicion
europea pertenecerian a la “Edad de Hierro”. En América no se necesito llegar a la “Edad de Hie-
rro” para tener fundidos al vacio, ni laminados y, por tanto, no es posible medir el progreso de
dichos pueblos a tenor de la historiografia europea. Son caminos gnoseoldgicos y metodoldgicos
distintos: una técnica industrial alternativa para lograr resultados similares implica desarrollar un
conocimiento propio de propiedades “fisicas” y “quimicas” —apoyandonos en nuestra episteme

para entender—, pero ademas de materiales cercanos que usaron para fundir, modelar, moldear,
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etc. Reconocer el conocimiento de los metales implica reconstruir una epistemologia propia, aun-
que se desconocen sus ramas, formas de division o conjugacion del conocimiento, estas pruebas
reconocen su existencia. El reconocimiento de los resultados similares con procedimientos indus-
triales diferentes implica, que pudieron crear tecnologias con el conocimiento de elementos que les
ofrecia su entorno: las piezas chibchas soldadas, laminadas y fundidas representan un progreso
tecnoldgico de gran eficiencia, el cual tuvo como finalidad reforzar las précticas simbdlicas cohe-
sionantes de su cultura, pero que implican vias de desarrollo técnico y gnoseoldgico que, aungque
se ignoran, se deben reconocer. Dichas piezas constituyen un reto a la teleologia de la historia de
las Edades del Hombre, y no sélo de estas, sino de las finalidades del progreso humano que no
necesariamente deben ser consecuentes con un modelo de civilizacion desacralizada (por lo indus-
trializada) o alejada de la naturaleza (por lo tecnol6gica). Asi se divisa una version de humanidad
que obliga a pensar en términos diferentes el conocimiento humano. Estas piezas son una muestra
de la diversidad de caminos que ha tomado la humanidad para lograr resultados similares: significa
reconocer el aporte que hicieron en aspectos técnicos, gnoseoldgicos y epistemolédgicos. Aunque
gran parte de ese conocimiento esta perdido por transmision directa, las piezas interpelan a pensar
la ciencia, la técnica, la gnoseologia y la filosofia de los pueblos indigenas americanos.

El de 20 julio de 1882, en el Papel Periddico llustrado, Zerda estudia los sistemas de numera-
cién de los pueblos indigenas de la Nueva Granada: sostiene que en la edad actual el humano ha
Ilegado a las primeras cifras (1, 2, 3, etc.), sin que éstas tengan alguna relacion fonética o linglistica
entre si, mas bien, mostrando su potencial abstracto y constitutivo, y la capacidad de conjugacion
y operacién matematica. Explica que los pueblos indigenas americanos y los pueblos antiguos del
mundo tuvieron distintos sistemas de numeracién que no solo se relacionan con las partes del
cuerpo, con los dedos de los pies y las manos, al compartir raices linguisticas, sino que ademas
tenian un equivalente en el orden simbdlico que esta relacionado con elementos de poder, bienestar,
gobierno, mitos genéticos o practicas agricolas. Se pregunta si el sistema decimal es mas “evolu-
cionado” como sistema numérico, o si fue el adoptado por convencion —colonizacion episté-
mica— Y no por un criterio l6gico—matematico. Afirma la relatividad cultural de las cantidades y
se pregunta si la hegemonia del sistema abstracto no representa una pérdida de conocimiento sim-
bolico para la humanidad.

...hubieron pueblos prehistoricos cuyos sistemas de numeracion fueron mas aventajados que los demas.
Los instrumentos primitivos mas naturales en los variados y numerosos sistemas de numeracion han sido
los dedos de las manos y los pies. (Zerda: [1882448], p.: 356)

Zerda resefia comunidades africanas como los Zoulous y americanas las cuales cuentan con un
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sistema pentalinguistico o en base cinco. Este sistema tiene la particularidad de que una vez llegado
a la cifra cinco, se repiten las palabras con una adicion; es decir, los dedos se cuentan como unida-
des y la mano como cinco. La decena significa dos manos y la veintena, una persona. Existieron
sistemas sofisticados como el vigesimal con el cual se calcularon las construcciones de los edificios
y el calendario maya. El sistema vigesimal fue utilizado en partes distintas de Ameérica. El sistema
darienita, para expresar unidades mayores, realiza movimientos y gesticulaciones de las manos
indicando que se cerrd una veintena e inicio otra. Zerda cita a Tylor, porque ademas de la esceni-
ficacion, hay otro elemento particular, compartido con el Veda Indo, como tres palabras de distintas
categorias, como el clima, las horas del dia, entre otras, o elementos que por cada cifra tienen tres
maneras asociadas de nombrasen. Para los Chibchas los numeros tienen relacion linguistica com-
parable con las divisiones del tiempo, el ciclo agrario y los elementos sustanciales de su sacralidad.
La cantidad en los chibchas configura un sistema topoldgico, una medida deducida del paisaje
habitado en relacién con sus practicas culturales: su mesura, su valor abstracto y simbdélico.

Zerda tomé como referencia la Disertacion sobre el calendario de los muyscas, indios naturales
de este Nuevo Reino de Granada de José Domingo Duquesne (1748-1821), que posteriormente
fue publicado en el Compendio historico del descubrimiento y colonizacién de la Nueva Granada,
por José Joaquin Acosta en 1848. Con la ayuda de las investigaciones de Duquesne, Zerda com-
prende la relacion linglistica existente entre los numeros y las divisiones del dia, del afio en rela-
cion con su calendario, que a su vez entabla analogias con las partes del cuerpo. Si bien es conocida
la frase, la civilizacion es la naturaleza a la medida del hombre, en el caso de la cultura Chibcha
se convierte en un elemento literal en el cual el ciclo natural, sus divisiones y etapas encuentran
una alusion a las partes del cuerpo humano haciendo de la civilizacion una parte constitutiva de la

naturaleza, en el plano simbdlico-matematico®. El uno en este sistema de notacion no significa

62| a relacion de los nimeros es la siguiente: «Uno —Ata— Otra cosa: representaban este niimero con una rana en accién
de brincar, para indicar la aproximacion de las aguas y el apresto de otra sementera; Dos —Bosa— Al rededor: expresa un
cercado que hacian alrededor de la sementera para defenderla de los animales que pudieran causar dafio; lo representaban
por unas narices como parte de un disco lunar; Tres —Mica— Cosa varia: expresa la variacion de las fases de la luna.
Significa también escoger, buscar, hallar cosas menudas, para indicar la eleccién que debian hacer de las semillas para la
siembra. Lo representaban por dos ojos abiertos, probablemente como signo de observacion [...]; Cinco —Hisca— Echarse
uno sobre otro: esa significacion hace alusidn a la conjuncion en cuyo tiempo celebraban las nupcias del sol y de la luna,
dogma capital de sus creencias. Significa también cosa verde y holgarse: con las lluvias las sementeras tomaban el color
verde hermoso, y se alegraban con la esperanza de la cosecha abundante. Lo representaban con dos figuras unidas como
simbolo de la fecundidad; Seis —Ta— Cosecha: al sexto mes de la siembra de la semilla, correspondia la cosecha del fruto.
Se encuentra representado por una cuerda unida a un palo, los que servian para trazar el circulo de sus casas y de sus
labranzas. La fuerza circular la tomaban de la luna, deidad de su predileccion; [...] Nueve —Aca— Bienes: el mayor de los
bienes era la abundante cosecha. Lo representaban por dos ranas unidas, o por una rana de cuya cola se principia a formar
otra. Esta figura es el simbolo del noveno mes lunar en el que observan la generacion de estos animales; Diez —Ubchihica—
Luna brillante: expresa el plenilunio y hace alusion a sus convites y regocijos. El simbolo era una oreja; Veinte —Gueta—
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unidad o identidad, sino alteridad, cambio, flujo y solo el veinte significa reposo. Entre el uno y el
veinte avanza el ciclo completo de la vida agricola, las veinte lunas del calendario. Cada veinte
lunas se cumple un ciclo y éste tiene repercusiones en las cuentas, las extensiones, las proporciones
y los simbolos. En la numeracion se codificd un sistema de proporciones vitales que retne al hu-
mano con la naturaleza en una idea de cosmos, un orden con partes y medidas que tienen analogo
en el cuerpo humano. Zerda explora la relacion entre el entorno natural y el mito, en el cual su
sistema de numeracion sirve de medida para comprender la interaccion con los ciclos naturales.
Varios de sus mitos se relacionan con los ciclos de inundacion de la sabana, como el de Bochica.

Para la fecunda imaginacion de los Chibchas la causa de este desagiie debia ser sobrenatural; en sus
anales cosmogonicos se encuentra como autor de este grandioso acontecimiento a Bochica, hombre mis-
terioso, sabio y bienhechor, de raza diferente de la de los hombres de estas regiones, pues era blanco y
tenia barba larga; Ilegd repentinamente de paises lejanos acompafiado de una mujer llamada Huythaca,
de sorprendente belleza, pero de excesiva maldad. Esta mujer por arte magico hizo crecer el Funzé y sus
afluentes, y sus aguas inundaron todo el valle de Bacata, haciendo perecer una gran parte de sus habitan-
tes. Indignado Bochica arrojé de la tierra a esta mujer y con su vara poderosa abri6 las rocas de Tequen-
dama por donde las aguas se precipitaron dejando enjuta una parte de la fértil llanura que poblaron y
cultivaron después las gentes dispersas reunidas por Bochica. (Zerda: [1882425], p.: 358)

Para Zerda el mito es una forma de codificar un conocimiento, una explicacion que responde a
ciertas preguntas fundamentales que se realizaron los grupos humanos y, que si bien, tienen ele-
mentos fantésticos éstos deben ser entendidos a tenor de sus referentes contextuales. Para los Chib-
chas gque habitaron la sabana del altiplano cundiboyacense, la relacion entre un adecuado periodo
de lluvias y unos meses de sequia significaba una abundante cosecha garante de la vida. Si llovia
mas de la cuenta, las inundaciones ahogaban las sementeras; si no llegaba el sol, las aguas no
retrocedian. Un preciso conocimiento del clima en relacién con el territorio era la clave gnoseol6-
gica para la supervivencia: tenian conocimiento de los ritmos de las aguas, de las crecientes, etc.
Eso explica porque mitificaron a las ranas ya que ellas cantan anunciando la llegada de las lluvias.
Las ranas tienen sus sentidos desarrollados para percibir el aumento de la humedad en el aire. Aire
hdmedo significa una préxima lluvia o las ranas cantan. El canto y la posicion de la rana indica el
ciclo estelar. Es algo comprobable al encontrar las palabras para las posiciones de la rana en el
calendario lunar. Zerda refiere que la figura de las dos ranas unidas mostraba el suna aca, 0 mes
lunar nimero nueve, en el que se reproducen. También estaba presente en el mes seco, con actitud
recogida. Duquesne refiere encontrar al hombre con cabeza de rana como un dios antropozoo-

morfo, con los poderes para predecir las lluvias y control sobre las cosechas. Zerda estudia un

Casa y Sementera: era representado por una rana tendida, simbolo de reposo, de la abundancia y de la felicidad». (Zerda:
[1882448], p.: 357)
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animal aéreo, el &guila, como el complemento de la rana. La rana tiene hegemonia en los meses
lluviosos, mientras que el aguila comanda los cielos en los meses secos. Este animal muestra un
sistema religioso dual, en donde la proporcion aguila—rana, su aparicién oportuna, garantiza la vi-
talidad, la abundancia y la supervivencia. En Pajarito se encontré un adoratorio con la figura de
una &guila que en realidad se asemeja mas a un condor andino, de gran proporcién y una serie de
figuras metélicas de ranas y humanos. La interpretacion del adoratorio se relaciona con un correcto
equilibrio entre la luna y el sol, las aguas y los vientos, la tierra seca y la tierra himeda que le
brinda la posibilidad al chibcha de vivir en conformidad, en felicidad y abundancia. Alli, religion,
naturaleza y agricultura conforman una triada compacta que explica la relacion humano—natura-
leza—cultura entre los Muiscas.

El 20 de octubre de 1884, Merchan escribe un estudio critico comparando la obra de Zerda con
la de Antonio Bachiller y Morales, Cuba primitiva, titulado «Bachiller y Zerda: americanistas».
Luego de felicitar a los autores por interesarse en la historia antigua y en la prehistoria tanto anti-
Ilana como colombiana, sefiala que se trata de un renacimiento de los estudios arqueoldgicos y
antropoldgicos americanos, realizados por americanos ya que es comun que se elaboraran por eu-
ropeos. La apropiacion de la prehistoria y la historia antigua americana representa un gesto de
emancipacion de las ideas de la barbarie americana, al exponer la existencia de poblaciones y civi-
lizaciones antes de la llegada de los espafioles, argumento que demuestra la ilegitimidad de la Con-
quista, Colonia y el Catecismo en el Nuevo Mundo. Merchan realiza un estado del arte de otros

investigadores americanos que se interesaron por la América antigua y prehistérica:

...el Presbitero D. Rafael Celedén publicé una Gramética goagira, y ahora se ocupa en imprimir su
Gramatica de la lengua arhuaca, si no estamos mal informados; el malogrado sefior Ezequiel Uricoechea
reunié importantes noticias en su Memoria sobre las antigliedades neo-granadinas (Berlin, 1854), y dejo
una Gramatica chibcha; el doctor Andrés Posada Arango presentd en 1871 a la Sociedad Antropoldgica
de Paris un Ensayo etnografico sobre los aborigenes del Estado de Antioquia; el doctor José Caicedo
Rojas ha solido poner el pie, aunque timidamente, en la vasta regién de estos estudios; Gltimamente, el
sefior Jorge Isaacs ha recogido importantes datos para la historia de las tribus del Estado del Magdalena.
(Merchan: [1884423], p.: 209)

Entrando en el anélisis que realiza Merchan sobre la obra de Zerda, aclara que El Dorado no es

una historia particular, sino una serie de creencias no—indigenas construidas por la imaginacion
conquistadora que, al ver muestras de oro y ceremonias realizadas con el mismo metal, contaron
que existian ciudades enteras en oro macizo. Es una leyenda de filibusteria, aunque se hace la
excepcion de que con ese nombre también se identifica la ceremonia realizada en las lagunas del
altiplano cundiboyacense, en donde el cacique chibcha se bafiaba luego de ser impregnado su

cuerpo en trementina y polvo de oro. Merchan advierte que es preciso distinguir la leyenda, del
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ritual y del mito que se practicaba en las lagunas de Cundinamarca:

El Dorado no tiene historia, 0, si la tiene, se limita a la enumeracién de las expediciones que en su busca
emprendieron espafioles, ingleses, alemanes y franceses. [...] En concepto de otros, EI Dorado era un
“pais de oro”: los pisos de las calles, las casas, o por lo menos los techos, eran de ese metal; alli se vivia
en perpetua holganza; su capital se llamaba Manoa, y su situacion debia buscarse en la regién del Ama-
zonas, o en la hoya superior de los rios que cruzan las Guayanas o desembocan en el mar Caribe; ese pais
“seria el ultimo asilo de los restos de la familia de los Incas”. La idea de una ciudad de oro parece haber
corrido con mas consistencia en las riberas del Atlantico, y la del rey que se bafiaba con el polvo del
mismo metal... (Merchan: [1884¢23], p.: 214-216)

Una vez Merchan realiza estudios comparativos entre la obra de Zerda y la de Bachiller y Mo-
rales, saca a la luz algunas preguntas fundacionales de la prehistoria y de la arqueologia americana,
como la elucidacion de la teoria del poblamiento americano. Esta pregunta no sélo nace por el
hecho de que los espafioles encontraran humanos en América, sino cuando estudios como el de
Morales y Zerda evidencian que, en Ameérica a la llegada de los espafioles, se encontraron con
diversas poblaciones con estados de “civilizacién” distintos, pero ademas con rastros de otras que
existieron en el pasado americano y que se encuentran en multiples grados de desarrollo. La expli-
cacion colonial sostiene que América hereda un conocimiento de otras culturas que tuvieron desa-
rrollo propio y al viajar ensefiaron a los nativos el arte de hacer pirdmides y construir ciudades.
Esta hipotesis se sostiene en la desconfianza de los valores gnoseol6gicos americanos. Merchén, al
comparar se da cuenta que las piramides mexicanas y las egipcias cumplian funciones sociales
diferentes y estructuralmente se construyen de otro modo. Es dificil probar herencia o ensefianza:

Las Bellas Artes nos dicen: “Se ha pretendido equiparar las pirdmides americanas con las egipcias, pero
siempre se ha hallado una diferencia esencial, y es: que la piramide americana no tiene, como la egipcia,
una existencia independiente, no es por si sola, como lo es la egipcia, un monumento, sino que ha sido
levantada para servir de base a edificios de importancia mas o menos general”. [...] El marqués de Na-
daillac, en una publicacion mas reciente, pues es de noviembre de 1883, confirma lo que se acaba de leer.
[...] Las diferencias, ademas, son mucho mas importantes que las analogias, y no quiero indicar mas que
una: la imposibilidad absoluta de comparar los jeroglificos egipcios con los de la América Central. El
arte americano es, pues, un arte sui generis, modificado apenas por influencias extranjeras”. (Merchan:
[1884423], p.: 251-253)

Esta opinién se encuentra mas generalizada pues al comprobarse la presencia del americano

paleolitico con mas antiguedad al sur que al norte del continente queda claro que el americano tiene
una antigliedad en una etapa en donde el humano en cualquier continente no tenia rasgos de civili-
zacion. Si se reconocen las migraciones y/o transitos por el estrecho de Bering, ésta ya no seria la
teoria principal de poblamiento americano, sino se consideraria como una migracién de las varias
que se registran en el continente. Comprobar la existencia del americano paleolitico es alejar la
idea de que cualquier hecho civilizatorio americano fue heredado, sino que fue un desarrollo propio
de sus habitantes y que se dio como refuerza Merchan, un proceso gnoseoldgico paralelo al de las

otras culturas del mundo:
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Esas relaciones se explican por la conformidad del espiritu humano, a la vez variable y posesor de un
fondo comun de ideas, instintos y procedimientos. Esas semejanzas prueban, concedamoslo, la unidad
del hombre; pero de que el hombre de América, al inventar métodos, al crear artes, al calcular el tiempo,
haya encontrado formulas equivalentes, y hasta idénticas, a las que emple6 el hombre de Asia o de Eu-
ropa, no se deduce que éste haya debido importarlas. (Merchan: [1884423], p.: 253-254)

El argumento de Merchan continda vigente: hoy se reconoce al humano americano paleolitico.

También, una serie de procesos que no estan del todo conexos en los 40,000 afios del americano,
pero en el cual, cada dia florecen mas pruebas que rebaten la teoria de la continuidad evolutiva
humana, sino mas bien de una diversidad cultural y gnoseoldgica. El americano hizo su propio
descubrimiento de la soldadura, el lenguaje, la literatura y hasta de la escritura jeroglifica, la nave-
gacion, asi como modos propios de pensar la arquitectura y la ciudad. En el aspecto civilizatorio
construyeron ciudades de gran magnitud como Teotihuacan, que podia ser para el momento una de
las ciudades mas pobladas y la mejor planeada del mundo. América ain es inexplorada, s6lo un
poco menos de la época en la que Zerda escribio El Dorado. Es probable que en un futuro se pueda
conocer la antigiiedad del americano. Hoy se tienen principalmente dos inconvenientes: la tecno-
logia de datacion es fiable, con carbono radioactivo hasta 50,000 afios. Las técnicas de datacion de
minerales como el torio, el uranio o el argon, presentan dificultades de un lado, de yacimiento, y
de otro, de costos para los paises latinoamericanos ya que se carecen de dichas tecnologias. De otra
parte, la inversion en antropologia y arqueologia sigue siendo menor, y ciudades como Teotihua-
can, en un pais como México, el més grande inversor en arqueologia de la region, llega hoy a un
10% del territorio excavado. América, en términos arqueolégicos es inexplorada. En paginas suce-
daneas tanto Zerda como Merchan, corrigen topicos tedricos en lo referente a las diferencias entre
cultura y raza. El paradigma anterior dividia al continente en razas que correspondian a la “azteca,
ando—peruana y caribe” las cuales son en realidad una sola. Sin embargo, si se pueden realizar estas
divisiones como troncos culturales o que existen caracteristicas en cuanto a costumbres, produccion
material, lenguas que pueden responder en ciertos periodos de la historia a clasificaciones simila-
res. La comprobacion de la existencia del americano paleolitico hace dificil pensar en razas distin-
tas, sino mas bien en una comdn que por las posteriores migraciones produjo variedades: «Felipe
Pérez refuta la opinion de los gedgrafos que han pretendido subdividir la poblacion americana en
raza azteca, raza ando—peruviana y raza caribe; cree que todas componian una sola raza, sin que
sean argumento en contra las diferencias locales» (Merchan: [1884423], p.: 273).

Una vez realizada la aclaracion entre raza y cultura, Merchan discute de la presencia del ameri-
cano cuaternario que se centra en si se trata de una presencia tardia o reciente, y se duda si vivié

en la era terciaria. Hoy ya se sabe que el humano aparecié en el cuaternario y su registro mas
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antiguo se estima en el pleistoceno, hacia los 2.5 millones de afios. Los avances en estratigrafia,
datacion y hallazgos arqueoldgicos han probado la filiacion del humano con el pleistoceno y del
americano con la era final del pleistoceno, con datos probados de hasta 22,000 afios e indicios de
hasta 50,000. En la Reveu des Deux Mondes, se expone que el origen de la raza humana es proba-
blemente la region circumpolar, la cual en épocas de la era interglaciar tenia otro clima, si bien
frio, habitable: la teoria sostiene que alli se pudo originar el humano y que los cambios climéticos
los obligaron a migrar en varias direcciones. La noticia del americano cuaternario no solo trans-
forma el paradigma de la teoria del poblamiento tardio de América sino reevalla los paradigmas
del origen humano.

Lo positivo es que la presencia del hombre en el Continente americano se remonta a épocas prehistéricas
de inconmensurable antigiiedad. [...]Poco, relativamente, se adelantaria, como ya hemos dicho, con pro-
bar que en tal o cual siglo, antes o después de J. C., vinieron de Europa o de Asia, por Groenlandia, o por
la Atlantida, o por el hoy estrecho de Behring. Eso no haria mas que cerrar definitivamente un capitulo
de la Historia de América, pero el principal quedaria siempre en incertidumbre. [...] Brasseur de Bour-
bourg se ha ocupado en examinar la cuestién de si vinieron de Asia los pobladores a América, o si de
América fueron a Asia, y no se ha atrevido a resolverla. (Merchan: [1884423], p.: 279-281)

Para Merchan no es coincidencial que el interés de Zerda y el de Bachiller sean paralelos en el
tiempo. La razon que encuentra como sustrato profundo es el americanismo. Para la década de los
ochenta del siglo XIX se avistaba de manera simultanea en varias partes del continente una veta de
estudios americanistas dedicados a la pregunta por la historia antigua y la prehistoria americana.
Dicha autoconciencia y autoconocimiento constituye uno de los basamentos del americanismo,
bandera epistémica de la estética modernista latinoamericana. La pregunta por el pasado americano
implica una serie de transformaciones gnoseoldgicas, rupturas y replanteamientos de paradigmas
cientificos y culturales, como la aceptacion de la existencia de civilizaciones antiguas, la posibili-
dad de encontrar rastros de humanidad en el paleolitico americano que desmentiria la teoria del
poblamiento tardio de América. El cambio de paradigma demuestra que los pueblos americanos
antiguos en su diversidad y en sus procesos culturales lograron diferentes vias de conocimiento y
comprension del mundo, hecho que desmentiria la falsa creencia de la barbarie americana. Descu-
brir el pasado americano es descubrir la capacidad de los actuales habitantes de este continente
para construir una cultura, organizar acciones, crear un arte propio y un conocimiento de mundo
desde las américas. En ambas naciones existieron estudios y aproximaciones previas tanto desde
la colonia como en el periodo republicano para Colombia y para el siglo XIX cubano. Pero es el
hecho de que ambas obras aparezcan en la prensa lo que permitié divulgar con mayor fuerza las
tesis americanistas derivadas de los estudios de historia antigua y prehistoria americana. Ambos

estudios combaten la gnoseologia colonial que sostiene que los europeos legaron la civilidad, el
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conocimiento y las artes a las américas.

...la una es la certeza de la antigiiedad del hombre en el suelo americano, en donde ha sido, como en
Europa, compafiero de los grandes animales de la época cuaternaria [...] (De donde procedian los Chib-
chas, de dénde los Caribes, de donde el hombre americano en general? La ciencia hace estas preguntas,
y la esfinge del Tiempo responde con silencio desesperador; pero no se ha renunciado todavia a la espe-
ranza de la respuesta, porque es lo cierto que nuestro Continente no ha sido bien explorado todavia...
(Merchan: [1884423]. p.: 255-256)

Los proyectos intelectuales de Zerda y Bachiller abren un campo de estudio de aproximada-

mente 40,000 afios, como minimo, de la historia y prehistoria americana con poca exploracion.
Derriban el mito de la inexistencia de la civilizacion de los pueblos americanos, pues ya se sabe
que hubo periodos como el de Caral, en donde en América se construyeron pirdmides como edifi-
cios de multiples camaras y de considerables magnitudes, mientras que por la fecha en Europa se
encontraban en plena era megalitica, es decir, los europeos tan sélo tenian tecnologia para levantar
una gran piedra o un conjunto reducido de ellas con estructuras basicas. Ambos estudios le infor-
man al americano que tiene un pasado que no conoce, pero del cual no se debe avergonzar porque

fue mas glorioso que el europeo.

La historia colonial

El arte colonial mexicano y el arte religioso europeo ha tenido vigencia en los procesos artisticos
formativos de la Academia de San Carlos. Ante la necesidad de buscar un arte mexicano que se
pudiera deslindar de los valores coloniales se requirid la distancia de los intelectuales mexicanos
de la década del 70 y 80 en el siglo XIX. Se advierte una valoracion del arte colonial mexicano
rescatando que el mexicano, si se le ensefia, puede desarrollar procesos artisticos, a pesar de su
condicion colonial; segundo, una diferencia entre valorar al arte colonial y valorar la colonizacion
junto al arte colonial: es decir, una valoracion comprendiendo que este arte es promotor de las ideas
contrarreformistas de la cultura religiosa inquisitorial hispanica en sus colonias. Altamirano al re-
ferirse a la Escuela Mexicana o a los pintores coloniales mexicanos como Juarez, Cendejas, Ibarra
y Cabrera, sostiene que fue dificil hacer un arte no religioso y avanzar con las condiciones de
produccién de imagenes que imponia la Inquisicion. Prefiere decir que esta no es la Escuela Mexi-
cana, sino mas bien la de sus dias, en donde ve un interés por los temas nacionales. En su Primer
almanaque historico, artistico monumental de la Republica mexicana, (1883) expone:

Eran la expresion del tiempo y de la I6gica monacal; adornaban los claustros, los altares. los lugares de
recogimiento, de penitencia, de tristeza, y debian inspirar el desprecio del mundo, el tedio, el aniquila-
miento moral. [...] Esa pintura es subjetiva y distingue una época, enhorabuena, pero no es nacional. En
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caso de darsele un nombre, podria llamarsele Escuela Colonial, pero no mexicana. Para nosotros la Es-
cuela mexicana esté naciendo... (Altamirano: [1883425], p.: 147)
La segunda lectura de la pintura colonial se ampara en una reinterpretacion de la pintura rena-

centista por el Nazarenismo que tuvo eco de las juventudes mexicanas en San Carlos. Desde la
Ilegada de Pelegrin Clavé, Luis Vilar y Eugenio Landesio en 1848 se constituyeron nuevos cdnones
pictoricos, como una perspectiva innovadora — aérea—, mejoras en el color de las carnaciones, el
claroscuro para los retratos y un trabajo de mayor fidelidad con el modelo. Pero la veta religiosa
permanecio, se agotaron las escenas del Viejo Testamento y, con excepcion de Landesio y sus
discipulos paisajistas, la pintura renacentista y el Nazarenismo se impuso con fuerza, reafirmando
los valores catdlicos y coloniales en la época imperial de Maximiliano. Los ultimos afios imperiales
fueron oscuros pues las artes plasticas desde San Carlos no daban visos de emancipacion y se en-
contraban enclavadas en el Viejo Testamento y en los encargos imperiales. Salir de los valores
coloniales pictoricos significo, después de 1867, alejar los fantasmas de una nueva colonizacion:

Los pintores pasaron de la exageracion ascética de las antiguas tradiciones a la exageracién de la pintura
del Renacimiento, y siempre en el mismo circulo religioso. [...] Fue una segunda edicion de la llamada
Escuela mexicana, pero con el dibujo, la carnacion y los ropajes multicolores de la escuela de Overbeck.
[...] Pero en este otro extremo tampoco hubo ni los sintomas de un caracter nacional. La mania de imitar
fue hasta la exageracidn, y sin hacer caso de la naturaleza, prefiri6 el modelo extranjero, que copi6 hasta
la saciedad. (Altamirano: [1883425], p.: 148)

En 1886 Hostos escribe sobre «Tradiciones peruanas», de Ricardo Palma, en donde no escatima

embates contra el intelectual peruano ya que se trata de una materia delicada, poco inocente y con
vigencia en los debates de la actualidad. Por respeto a Palma, Hostos elogia la laboriosidad y ca-
pacidad divulgativa al tener un estilo accesible a un gran publico lector. Pero, la recepcion de la
obra no produce un efecto correcto en términos de ética americana. La obra presenta con nostalgia
el pasado colonial, el cual se rememora como algo perdido y deseado: pero la tentacién de una vida
mas tranquila esconde sendos problemas, es decir, la imagen bucoélica de la Colonia no deja ver la
maldad de la esclavitud, de la dominacion, de la explotacién, del analfabetismo y desplazamiento
del indigena, etc. Hostos refuta dicha imagen y la compara cuando visita Lima y ve la hermosura
de sus calles, casas e iglesias. Le parece un pasado idealizado, liofilizado en el cual s6lo se muestra
lo bello de una época, época dificil para América: el sentimiento al abordar el pasado colonial no
deberia ser nostalgico, mas si existe una élite conservadora, aldeana que desea mantener los valores

coloniales en la América libre:

En estas lecturas, como en aquella noche, el pasado colonial de nuestra América Latina se me aparecié
como alma en pena que, no bien desterrada todavia, intenta quedarse en el corazén y la memoria de las
gentes... (Hostos: [1886417], p.: 302)

Para Hostos no hay justificacion en la forma literaria, ni preceptos estéticos para que se presente

[165]



este pasado desde el bucolismo, las jocosidades del cuadro de costumbres ya que muestra una vi-
sion idilica y desfigurada de los hechos. No se trata de despreciar lo literario sino de encontrar la
forma justa para el entendimiento del pasado, para que cumpla sus funciones gnoseologicas y pros-
pectivas, lejos del pasado colonial. La intencidn es encontrar una forma no ingenua sino consciente
para presentar los materiales de las Tradiciones peruanas, forma que debe estar de acuerdo con los
preceptos positivos de la historia como ciencia, es decir, como una explicacion razonada de los
hechos. El puertorriquefio le exige a Palma distancia critica para que no sea simpatizante de un

periodo que se debe mirar con ojo critico y cautela:

La verdad, la equidad y la ciencia estan interesadas en la reconstruccion de ese pasado: la primera, para
ofrecerlo a la Historia tal cual fue, y dar a los estudios histdricos, en el Per(, la fuerza de cohesion que
les ha dado, en Chile, la escuela chilena; la equidad, para hacer justicia a la sociedad peruana, cuya vida
s6lo se apreciara con justiciera imparcialidad, cuando se tenga la explicacion positiva de su pasado his-
torico; la ciencia, para dar a la sociologia la clave del desarrollo de la vida de esa sociedad. Para prestar
ese eminente servicio a su patria no necesita usted hacer mas que un esfuerzo: dar unidad a los materiales
que le han servido para las cien construcciones pequefias que ha levantado con ellos. (Hostos: [1886417],
p.: 299-301)

La Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1886 en Bogota mostro un interés particular por el

arte colonial. Se dedicaron dos salones a sus obras: uno exclusivo a la de Gregorio Vasquez de
Arce y Ceballos y el otro a Angélico Medoro, Gaspar Figueroa, Antonio Acero de la Cruz, etc.
Dicho interés emergi6 del sistema de la convocatoria que fue apoyado por el arzobispo el cual
movilizo las obras de capillas y lugares de culto. Al ver la cantidad de obras del clero fue posible
organizar un salon para quien mayor produccién tuvo, Gregorio Vasquez. Vasquez fue el Gnico
autor con salon propio, motivo que explica que, en medio de la relatoria, «Primera Exposicion de
la Escuela de Bellas Artes», publicada en el Papel Periddico Ilustrado, se insertara un comentario
de Giron: «La Exposicidn, primera de su clase en el pais, proyectd luz brillante sobre el nombre
de Véasquez, y tendié sombra de nubes sobre los de otros de escaso mérito». (Giron, [188744], p.:
258). Girdn centrard su mirada en un cuadro que escenifica la entrada de un par de lienzos que
representan en San Francisco y en Santo Domingo de medio cuerpo, las comunidades religiosas de
la capital, escena que se ubica en la iglesia de la pefia. El cuadro se titula EI Abad Joaquin de Fiore
entregando los retratos de San Francisco y Santo Domingo, (1680). Gir6n considera que no se
trata del Abad Joaquin, sino que es un autorretrato de VVasquez ya que quiso realizar un cuadro en
constancia de la entrega de sus encargos. José Maria Groot sostuvo en su texto sobre Gregorio
Véasquez las dificultades entre los dominicos y el pintor santaferefio a la hora de llegar a acuerdos:

A manera de consulta parece que entregara los lienzos encomendados, y nosotros creemos que fuese el
asunto un pretexto del pintor para hacer el retrato de su propia persona. Igualmente parece que al elegir
a un Agustino para recibir los cuadros de San Francisco y Santo Domingo, hubiese querido reunir los
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tres conventos principales que por entonces existian y que fueron fuente de civilizacion para los indige-
nas. (Girdn: [188744], p.: 258)
Este cuadro tiene un tema Barroco pues se trata de una pintura sobre la pintura, es decir, su

mirada es alegérica. Girdn estudia el juego de relaciones y miradas entre los personajes que hablan
del sentido sacro de la pintura, de su vision en cuanto a la iconografia religiosa y del marco coti-
diano en el cual se mueve la sacralidad del pintor, su familia, entre otros. Tanto Girén como Urda-
neta apuntan que la cualidad artistica de VVasquez se debe necesariamente a un viaje por Europa.
Las investigaciones de Armando Montoya y Alba Cecilia Gutiérrez Gomez, en Vasquez Ceballos
y la critica de arte en Colombia, quienes revisaron la obra critica dedicada a VVasquez, sostiene que
«Los historiadores posteriores a Urdaneta coinciden en afirmar que Vasquez Ceballos nunca salié
de la Nueva Granada» (Montoya & Gutiérrez, 2008, p.: 48). Esta discusién evalla la capacidad
del americano de formarse como artista sin necesidad del mito de viajar a Europa de «ddnde viene
el arte», segun el «Discurso al Inaugurar la Exposicion» de Urdaneta. Si Vasquez no fue a Europa
significa que gracias a sus maestros de la Nueva Granada realiz6 una obra con aspectos y topicos
europeos en los cuales soluciond elementos técnicos con los modelos locales. Vasquez se valora
por su sincretismo y mestizaje, pues la interpretacion de los topicos de la tradicion de la pintura de
los Siglos de Oro no es mansa. Con Vasquez que nunca Vviajo a Europa se deja atras la tesis de que
el arte es exclusivo del viejo continente y que el americano puede hacer obras dignas de compe-
tencia con trabajo e ingenio. El interés en VVasquez en 1886 muestra que la pintura colonial tuvo un
representante en la Nueva Granada, que conocio las leyes de la perspectiva, los tdpicos del encua-
dre y trabajo6 con planos y luces, algo que José Maria Espinosa no logré incluir en sus cuadros, con
casi dos siglos de diferencia. Obliga a no ver con Unicos criterios la historia del arte colombiano ni
a la tentativa de trazar una historia causal y teleoldgica. Girdn encuentra que la escenografia no
corresponde a una ciudad real, sino es una alegoria en la cual se retnen los edificios méas de las
ordenes religiosas. Este topico es usado en el Poliptico del Gante, que reune edificios de varias

ciudades en el horizonte.

El fondo esta completamente ocupado por una aglomeracion de edificios que bien pudieran ser los nota-
bles de las érdenes religiosas, o los que habia por entonces en Bogota. El frontis de la antigua Catedral
parece no dejar duda sobre su autenticidad, como que sobre la puerta reconocemos la estatua, que ain
existe hay, en la Catedral actual, de San Pedro, trabajada por Juan de Cabrera. Detras de la cabeza del
Agustino, las cuatro estatuas que adornan una fachada, y la media naranja, recuerdan las descripciones
de lo que fue el templo de Santo Domingo. Entre la cabeza del Agustino, y la del hermano de Vasquez,
se ve algo como la calle del Arco, y encima la torre de San Francisco. (Giron: [1887¢4], p.: 259)

El “collage” alegorico de los edificios del fondo, asi como los personajes, con manos, posicio-
nes, miradas y ojos, podrian ser sacados de una biblioteca de tipos que habia logrado gran perfec-
cion, que podian llegar a America gracias a copias dibujadas, grabados iluminados, estampas, entre
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otros. La idea de tomar esa cantidad de fragmentos de modelos de otras pinturas para que coincidan
en escala y enfoque y asi pintar dicha escena se le conoce con el nombre de recomposicions. Existe
una intencion politica cuando se revalora a VVasquez, pintor sacro neogranadino que sigue los pre-
ceptos de la Contrarreforma, en el momento en el que los conservadores se consolidan en el poder
después de la Gran Guerra de 1886, en el cual el proyecto politico consistio en volver a los valores
contrarreformistas, eclesiasticos que se traducian en centralizar el pais, consagrarlo a la Iglesia
Catolica ante el Vaticano y cambiar la Constitucion. Si bien es cierto que este artista es sobrevalo-
rado por Urdaneta y por Restrepo Mejia quienes llegan a decir que es el mejor pintor de América
en la Colonia, lo mejor que ha tenido el arte nacional y se debe constituir como un modelo acadé-
mico, existen lecturas mesuradas como la hecha por Girén. Girdn realiza una fundacién del dis-
curso de la historia del arte en Colombia, por tanto, su ejercicio cuenta con una funcién gnoseolo-
gica. Este discurso tiene sus complejidades pues se avala a un pintor contrarreformista como mo-
delo académico, sosteniendo la tesis de que al arte llega a América con los espafioles y que antes
de ello el continente vivia en la barbarie, aseverando que no tenia “arte” que fue un signo de lo
civilizado. A pesar de los intereses politicos de la generacion de Urdaneta, es estimable que, aunque
usaran de caballo de batalla a VVasquez para promulgar sus ideas estético—politicas, se realizara un
esfuerzo por conocer la obra de un artista que dicha generacién, iniciando con Groot, pone sobre
la mesa.

Giron se pregunta en «Antonio acero de la Cruz (pintor santaferefio del siglo XVI1)», publicado
en Colombia llustrada, el 15 de mayo de 1889, ¢cuando inicia el arte como practica cultural auto-
noma? ;cuando se desliga de la esfera religioso—magica e ingresa en un contexto en donde se con-
sidera como una actividad humana independiente, digna de oficio, profesién y estudio? Esta dis-

tincién cobra fuerza en el Renacimiento italiano y luego es abanderado por el arte francés y el de

63 Seglin Vasquez Ceballos y la critica de arte en Colombia, los primeros maestros de VVasquez, Gaspar y Baltasar Figueroa
siguieron los canones de la pintura establecida por la Iglesia contrarreformista para las colonias ultramarinas, que se acorda-
ron en Trento y se le dieron aplicacion en el libro del censor de la Inquisicién Francisco Pacheco, Arte de la pintura, su
antigliedad y su grandeza (1649). Los pintores coloniales cumplieron reglas estrictas para el tratamiento de las imagenes
sagradas y entre sus valores de produccion artistica se refieren a los siguientes: «Gaspar y Baltasar de Figueroa debian
ajustarse a los canones definidos por una iglesia vigilante. Segiin Roberto Pizano, en el taller de los Figueroa se imitaba y
plagiaba a los grandes maestros italianos, se rendia culto a los canones considerados como inmutables, y las directrices de
Francisco Pacheco eran acatadas con rigor. Rara vez trataban ideas propias; sus ideas se basaban casi siempre en las de
otro pintor, aunque con ingeniosa apariencia de originalidad. De uno y otro tomaban figuras que iban alternando. La
habilidad de estos pintores consistia en componer escenas o personajes religiosos entresacando figuras completas o partes
de ellas. No obstante, el hecho de copiar o de imitar mas o menos cercanamente otros modelos y de componer con estampas
a la vista no se acusaba como pecado contra el arte, como si se acusa hoy. Las metodologias que dominaron en la época,
en el campo de las artes plasticas, fueron la simplificacion, la recomposicion y la iluminacion de las imagenes de los gra-
bados europeos, especialmente de Rubens. La capacidad creadora de un artista era menos importante que su habilidad en
el oficio» (Montoya & Gutiérrez, 2008, p.: 24).
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las islas britanicas. Pero en Iberoamérica, regida bajo las politicas del Imperio Hispano, el arte
siguié cumpliendo los valores religiosos, pues el interés contrarreformista de la Corona Espafiola
vio con malos ojos cualquier proceso de secularizacién y mas cuando su gran proyecto en la Amé-

rica consistio en abanderar la catequizacion.

En las obras de aquellos tiempos (Colonia) inspiradas por un misticismo solitario y reconcentrado, bien
sabido es como lucian el oro y aun las perderias abundantemente sobre las frias imagenes. Se necesit6
del influjo de genios excepcionales para que a las artes se les marcara nuevo rumbo; pero esa fue obra
lenta, que entre nosotros no produjo inmediatos efectos; y asi, la era de las artes colombianas, especial-
mente en pintura, nacid con trabajos en que pudiera decirse que se ve la transicion del inmovil estilo de
la Edad Media, brillante, rico y amanerado, pero sublimemente idealista, y al estilo del Renacimiento,
sencillo, seductor, y parco; lujosos solamente por la correccion de su dibujo o por la propiedad de su
colorido. (Girén; [1889¢1], p.: 51)

El método que emplea Girdn para abordar la obra de Acero consiste en entender su encrucijada

cultural: en el siglo XVII la Contrarreforma estaba en auge y las capas altas de criollos traian a
hurtadillas, queriendo imitar los lujos cortesanos, el arte italiano. Los hispanos tuvieron cantidades
de coronas de oro que intercambiaron por distintas mercaderias en el resto de Europa. Los articulos
mas comprados por los esparioles, ademas de barcos, fueron obras de arte que engalanaron sus
cortes. Acero atendid tanto a la retorica visual colonial que recarg6 las pinturas de oro e incluyé
inscripciones explicativas de la obra, asi como a la pintura mas suelta y aérea del Renacimiento
italiano: «Imprimi6 cierto movimiento a las figuras, pero no se abstuvo de usar las inscripciones
hieraticas, ni los angeles simétricamente dispuestos, ni los simbolos con tendencia a jeroglificos»
(Girdn, [1889¢1], p.: 51). La critica destaca a un Acero que incursiond en las técnicas del Renaci-
miento en la pintura colonial, asi como la manera como el pintor santaferefio concili6 en una nueva
sintesis dos momentos del canon que se construyeron en oposicion. Acero respeta la tradicién de
oficio, pero innova en la técnica: no elimina los motivos, pero les otorga mayor sencillez, hacién-
dolos aéreos y cinéticos. Girdn procede al analisis de las obras conocidas de Acero y reconoce sus
procedimientos retdricos y su factura técnica. La caracterizacion de sus rasgos distintivos no sélo
le permite ubicar al santaferefio en la tradicion artistica, sino le posibilita descifrar cierta iconogra-
fia que hasta el momento permanece andnimas. Describe las dos piezas de la Iglesia de Las Aguas,
que corresponden a Nuestra Sefiora del Rosario y a la Virgen Maria: «Antonio Acero no se contento

jamas con pintar al demonio en figura de simple serpiente; buscé en su religiosa imaginacion

64 Girén amplia: «En la iglesia de Santa Barbaray en el hospital de San Juan de Dios hay dos imagenes de «La Concepcion»,
bastante grandes, sin firma ni fecha, que figuraron en La Primera Exposicién de la Escuela Nacional de Bellas Artes; su
estilo es exactamente parecido al de Acero, tanto en el dibujo como en el colorido, asi que, aunque no estén firmadas, deben,
con muchisimas posibilidades, atribuirsele. En la del hospital estan pintados, al pie de la Virgen, San Ignacio y San Fran-
cisco Javier, las alegorias, la composicién y el fondo amarillo y las ornamentaciones son iguales en los tres cuadros citados,
asi como otros de que vamos a compararlos» (Giron: [188941], p.: 52).
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formas mds y mas aterradoras y monstruosas para representarlo...» (Girdn: [1889¢1], p.: 53).
Giron destaca en Acero una virtud propia de las cofradias de artesanos medievales y de la tradicién
de oficio: la doma de la paciencia en la reiteracion y maestria de los trabajos: «Cuidaba en ocasio-
nes muchisimo de los pormenores de sus pinturas, y se conoce que fue persona paciente y labo-
riosa, a juzgar por el esmero con que, punto por punto, pintaba con deleite las filigranas de un
encaje, los caprichos de un bordado o las menudas ornamentaciones de una armadura» (Giron:
[1889¢1], p.: 53). Esta fue una caracteristica temporal del autor: la tradicion de oficio implica lo
innominado, lo anénimo y la indistincion estilistica. En cambio, el rasgo distintivo del arte de la
modernidad es lo subjetivo, lo nominado, lo firmado, lo distinto, lo innovador y lo actual. Es virtud
de la critica de Giron identificar la transposicion temporal.

El 15 de diciembre de 1893 se publica «Bibliografia», en el Partido Liberal, una severa critica
al libro de 110 cuartillas de Manuel de la Revilla, EI arte en México. La critica inicia como una
revision del arte indigena el cual es para Luis Gonzalez Obregén superficial, pues de las 110 pagi-
nas dedican solo 11 para hablar de él, omitiendo piezas claves como el Calendario azteca, y sos-
teniendo que estos estudios han sido adelantados por Stephens y Desiré Charnay, con amplios vo-
limenes publicados. Para €l Revilla mira con desdén al arte indigena y lo considera mas hispanofilo
que americanista. Al revisar la parte colonial, Gonzalez Obregdn apunta varias omisiones como
Tlalmanalco y el claustro de la Merced; no hablé de trabajos destacados en artes decorativas como
la silleria del coro de San Agustin, elogiada en exposiciones universales como la de Chicago; tam-
bién omite el grabado en ldmina de Fabregat y el grabado en medalla de Gil. Pero en donde con
mayor severidad ingresa su juicio es en el ramo de la pintura, en donde para Obregén hay un des-
conocimiento intencionado de los estudiantes indigenas de fray Pedro de Gante:

No hablar del primer taller que existié anexo a la capilla de San José de los Naturales, en el convento de
San Francisco, no consignar los nombres siquiera de nuestros primeros pintores indigenas, y no hacer en
fin, el debido elogio, el gran elogio que merece el inolvidable y santo varén, fray Pedro de Gante, maestro
de los indios en pintura como en otras muchas cosas, por haber sido el fundador de la ensefianza de las
artes en Nueva Espafia, es mas que error y que omision censurables, falta de valor histérico por no ocu-
parse en ciertos asuntos. (Gonzalez: [1893¢1], p.: 375)

El espacio—tiempo mestizo

La historia para el americano es uno de los problemas mas serios que debe enfrentar en el campo
simbdlico; no es Unicamente seleccionar una serie de hechos en busca de ldgicas sucesionales y

una causalidad implicita. Un método para su escritura como es el “moderno” que fue disefiado por
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los historiadores ilustrados seria “suficiente” para llevar a cabo tal empresa. El asunto es mas com-
plejo por tres factores de base que son diferentes en la conformacion cultural europea: el primero,
la naturaleza; el segundo, el mestizaje; el tercero, la condicion colonial. EI problema en términos
teoricos es arduo porque la historia tiene como base una linea temporal que responde a un origen,
una sucesion ordenada de eventos que conduce a una comunidad a entender su presente y a pro-
yectarse de una manera adecuada hacia un futuro. El mestizaje significa que los sujetos que llegan
a América vienen con historias propias y origenes diversos. El problema teorico principal para la
historiografia, tanto de los hechos como de las artes, consiste en verse obligado a salir de la estruc-
tura de linea del tiempo para responder a una historia con maltiples origenes. La ventaja en térmi-
nos practicos para una comunidad mestiza es que los criterios de raza, que aquejan a la cultura
europea en su conformacion cultural, que forman un periplo desde la creacion del Imperio Bizan-
tino (y su guerra con los arabes), hasta la caida de Europa en la Segunda Guerra Mundial, estuvo
superado en la América emancipada. Junto a los origenes diversos de los “nuevos americanos”, el
territorio ofrecid los suefios del edén de los europeos y el mito del “mundo nuevo” y el “paraiso
terrenal”, pero de una manera mas profunda ofrecid un territorio con logicas diferentes al espacio
conocido por Europa. En sentido estricto, un espacio diferente, ademas de una flora y fauna propia,
construye unidades de medida de tiempo y espacio o de espacio—tiempo distintas: los criterios de
cronologia, es decir de figura y mesura del tiempo marcaban una diferencia que inmediatamente
se percibio en los Cronistas de Indias cuando calificaron al nuevo continente con el adjetivo de
“maravilloso”. Un tercer aspecto que afectd el problema de la neutralidad politica del discurso
historico americano fue la condicion colonial que vivio durante tres siglos en su parte continental
y cuatro en su fase insular y aun vive en pequefios territorios americanos —Guyana francesa, Islas
Malvinas, Guadalupe, Martinica, etc. Este ultimo aspecto influye en que los criterios tedricos para
construir la historia son europeos, hasta avanzado el siglo XIX; segundo, que las fuentes historicas
son las que dejaron los escritores europeos y luego los criollos —aunque en menor medida, indi-
genas como Guaman Pouma. Estas tres condiciones hacen que la disciplina histérica y la teoria
historiogréafica latinoamericana tenga visos emancipatorios, no solo por su lucha en contra del po-
der colonial, sino porque significa comprender su periplo como una conformacion diferente.

Es un reto para el historiador americano tener que “performar” las nociones de linea de tiempo
y logica causal gracias a la condicion de los origenes diversos. Un ejemplo de “performatividad”
es la obra de Fray Ifiigo Abbad y Lasierra (1745-1813), de la orden de San Benito, Historia geo-

gréfica, civil y natural de la isla de San Juan Bautista de Puerto Rico, (1788), en la edicion anotada
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en 1866 por José Julian Acosta y Calbo. Las anotaciones de Acosta y Calbo gozan de un cuerpo
documental que emparejan la narracion del fraile benedictino®. Hostos que en 1866 se encuentra
en Madrid luchando por la independencia de las Antillas y por la libertad de Espafia, escribe para
Las Antillas de Barcelona, «La historia de Puerto Rico, anotada por don José Julian de Acosta y
Calbo». Alli cuestiona la historiografia que valora los hechos, como hitos y éstos como Unica po-
sibilidad de construccidn histérica. Hostos propone una vision diferente de la historia que incluye
las demaés esferas de la vida humana. Es una vision holistica que tiene raices en el krausismoss. El

krausismo que pone una esperanza evolutiva en el desenvolvimiento histérico humano:

Aquellos para quienes la historia no es otra cosa que arsenal inagotable de hechos 0 maquina de peripe-
cias, no encontraran en la Isla de Puerto Rico lo que buscan, y gozan de su derecho innegable si se
admiran de que la menor de las Grandes Antillas haya tenido suma bastante de sucesos para tener histo-
riador. [...] Para nosotros, que vemos en la Historia en el desenvolvimiento del hombre universal tal cual
es, dada las modificaciones del medio en que vive y de los fines inmediatos se realiza, la falta de hechos,
la rareza de acontecimientos sera dificultad de vida, no negacion de vida, y en dondequiera que ésta se
desenvuelve, alli esta para nosotros la Historia. (Hostos: [1866 A 1], p.: 586)

No es necesario que existan infinidad de hechos y acontecimientos, sino que estén disponibles
los registros del desenvolvimiento humano. Esa concepcion de historia es propia no de fray Ifiigo,
sino del anotador, Acosta. Fray Ifiigo de formacion benedictina realizé un formidable trabajo des-
criptivo al narrar el paso de la poblacion “natural” de la isla a la poblacion conquistadora.

El encuentro, la aproximacion, la disjuncién, la lucha de estos dos caracteres antagonicos, productos de
vidas antitéticas, engendran acciones, sucesos y acontecimientos palpitantes, conmovedores, trascenden-
tales. El padre Ifiigo Abbad los abarca, los expone y los comenta. Pasa al segundo hecho de la Historia
de aquella Borinquen que empezaba ser San Juan de Puerto Rico, que dejaba de ser americana para ser
espafiola, y nos presenta al conquistador gozando de la conquista; al vencedor, de su triunfo; al soldado,
convirtiéndose en ciudadano; al capitan, en politico y administrador; a la raza preponderante, en conti-
nuadora del trabajo que la civilizacion le encomendaba. (Hostos: [1866 A 1], p.: 588-589)

La historia de fray Ifiigo, goza de un extenso analisis de los primeros afios de la colonia y de las

65 Seglin A. Santamaria Garcia en «La Historia de Puerto Rico en la tradicion del siglo XVIII al XIX. La mirada de Ifiigo
Abbad y Lasierra y los origenes de la historiografia insular. A propésito de la edicién de Gervasio Luis Garcia»: «A su valor
como referente historiografico y producto del acervo intelectual y documental publicado mas importante seguramente para
el conocimiento histdrico de los paises de América, la obra de I. Abbad y Lasierra afiade ademés otro que fue producto de
sus reediciones, y particularmente de una, la publicada en 1866, y que estuvo a cargo de José Julian Acosta y Calvo, con
anotaciones, comentarios y afiadidos que, segun G.L. Garcia, responsable de la tltima de dichas ediciones, constituyen por
si mismos un ensayo de historia de Puerto Rico como no hubiera podido hacerse en un volumen independiente por problemas
con la censura» (Santamaria, 2004. p.: 243-252).

% |_a idea de desenvolvimiento histérico del hombre en la sociedad la expone Sanz del Rio en El ideal de la humanidad para
la vida: «Los que consideren la historia a manera de un mecanismo, sencillo al principio, que con la agregacién de otros
mecanismos se hace mas complicado, no comprenderan como mediante la historia presente y desde ella se llegue a la
siguiente méas perfecta y orgénica; como puede concertarse la historia del dia con la venidera, completando ésta lo ensayado
y todavia imperfecto de aquella. Los que asi piensan, miran cada estado histérico como una oposicion y desposesion de los
estados pasados, y asi ascendiendo hasta el principio. De modo que la historia humana no seria, segun esto, el progreso de
un ser y vida original, que siguiendo su ley interior se desenvuelve con medida en crecimientos graduales, abrazando cada
uno al menos perfecto precedente hasta el Gltimo, que abrace todos los anteriores; sino que seria mas bien una sucesion
mecanica de oposiciones y repulsiones de estados, tomados pasajeramente por un ser que niega su naturaleza y camina en
contradiccion consigo, en una palabra, un ser malo» (Sanz del Rio, 1999, p.:54-55).
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hipotesis de la vida antes de la llegada de los espafioless’. Hostos anota que el problema racial
rdpidamente pasa de ser un baremo de discriminacion a uno de reunion y mejoramiento. Para él la
historia debe apuntar a un principio de pluralidad. El topico de exaltar las virtudes del perdedor se
trastoco, pues con el mestizaje las virtudes y defectos del vencedor y del vencido se heredan en una
nueva conformacién. Hostos anota la exaltacion de la raza indigena que deja de concebirse como
el “honor de los vencidos”:

Dulzura, indolencia, imprevision, maravillosidad, credulidad en el movimiento normal de su existencia;
suspicacia, inflexibilidad, odio al trabajo impuesto; rebeldia contra los tiranos; energia de accion, mien-
tras ésta parecid posible; fuerza de resistencia prodigiosa; heroismo pasivo incomparable en la vida nor-
mal que se le impuso; tales eran los rasgos caracteristicos de la raza aborigen; en el individuo, estas
cualidades y defectos llegaban a la formacidn de caracteres extraordinarios, y en Agiieybana el patrio-
tismo se esclarecia, hasta el punto de igualar sus medios de accion ineficaces con los irresistibles de los
conquistadores, y en Bayoan hasta la concepcion escéptica de la mortalidad de los espafioles, concepcion
decisiva que estuvo a punto de hacer vencedora a la raza dominada. (Hostos: [1866 A 1], p.: 588)

La referencia a Bayoan es intencionada de parte de Hostos, quien publica en 1863 La peregri-
nacion de Bayoan, su primera novela en donde narra el viaje en busca de apoyo para la liberacion
de las Antillas. Bayoan es el heterénimo de Hostos que le permite identificarse en su tradicion
cultural, mitologizarse y legitimar su proyecto independentistac. La toma de conciencia del espa-
cio—tiempo antillano y luego americano, es el principio que guia a Hostos en la critica dirigida a
fray Ifilgo Abad, y a su comentador, Acosta y Calbo. La historia configura la otra antagonia: ca-
racteriza el conquistador y asi comprende como son los contactos que dieron origen a una nueva
configuracién sociocultural. Para los hispanos se tratd de aprender los oficios imperiales en los
cuales no tenian adiestramiento ya que nunca, en el transcurso de su historia, habian sido un pueblo
dominador. El mismo siglo que Colon “descubrid” América, Espafia escasamente se liberaba de la
dominacién omeya en su propio territorio. Aunque la falta de experiencia trajo abuso de fuerza por
parte de los hispanos, esto significo una “creacion” de formas de gobierno en ultramar, asi como
de roles y oficios antes inexistentes. Hostos ve que la historia del fraile es parcial:

Si fue o no fue tan habil en vencerse a si misma como lo fue en vencer al aborigen la raza advenediza; si

67 Antonio Santamaria Garcia explica el contexto humanistico propiciado por las Reformas borbénicas, en el cual se inscribe
la obra del Fay Ifigo: «La Memoria de Don Alejandro O Reilly formé parte también, como la obra de I. Abbad y Lasierra,
de un proyecto mas amplio de activacion de las economias de las colonias caribefias de Espafia, cuyo producto mas desta-
cado fue el llamado Cédigo Negro Carolino, encargo del propio Carlos 111 a A. de Emparan y que contiene un conjunto de
ordenanzas morales, politicas y econdémicas sobre el trato y empleo de los esclavos, resultado de la creencia de la adminis-
tracion madrilefia de que el escaso desarrollo de la mitad hispana de la isla de Santo Domingo, comparado con el de la
vecina Haiti, se debia al incorrecto uso que se hacia de ellos» (Santamaria, 2004. p.: 246-247).

6 Segun José Emilio Gonzalez en «La peregrinacion de Bayoan»: «Para Bayodan, entonces, se trata de re—descubrir y re—
conocer el espacio material donde habitan los pueblos antillanos. Forma parte del intento de recuperar la vision de un
mundo original, propio, nuestro [...] La “peregrinacion”, ademas es trayectoria existencial de un ser humano (Bayodn).
Tal derrotero ofirece otra “poblacion” por asi decirlo. En ella se despliegan y se entrecruzan movimientos psiquicos y
morales, razonamientos, conatos y sentires. Se registra una progresiva toma de conciencia» (Gonzalez, 1988, p.: 52).
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consolido tan enérgicamente con el pensamiento y las ideas la conquista que hizo con el brazo y con las
armas; si justificé su triunfo con la generacion de un nuevo progreso, o si fue impotente para continuar
el que llevaba; si sobre las bases de la sociedad naciente que en la cuna ahogdé otra sociedad mas fuerte
y mas feliz; si supo ser obediente a la ley de la civilizacion que le habia hecho vencedora, o si se desgarrd
a si misma, abandonandose hacia los vicios de su caracter permanente; si logré crear un pueblo o si se
contentd con una agrupacion heterogénea, cosas que no dice fray Ifiigo Abbad y Lasierra, historiador de
Puerto Rico. Felizmente, en donde éste termina su tarea, comienza la suya el anotador. (Hostos:
[1866 A 1], p.: 589)

Una solucidn posible al problema de los multiples origenes de la historia latinoamericana es la

polifonia: s6lo una multiplicidad de voces, con ideas vitales distintas que cada una represente una
faceta del plural ser americano puede soslayar el problema de la linea de tiempo en la historia. La
polifonia es una teoria propuesta por Mijail Bajtin, para comprender la novela de Dostoievsky; la
metafora que usa es originaria del campo de la mdsica orquestal en la cual cada instrumento o
grupo de instrumentos representa una voz, en el contexto de la sinfonia dramatica. La caracteristica
de la historia europea es su caracter monoldgico: la voz del autor imperay sélo cita ocasionalmente
otras voces para reforzar su idea, 0 como material para contravenir mostrandose como polemista.
Una historia dialogica es una solucion valida para la historia latinoamericana: la edicién de 1866
de La historia geogréfica, civil y natural de la isla de San Juan Bautista Puerto Rico, es la conver-
sion de un discurso netamente monolégico, a uno semi—dialdgicos. Cuando los comentarios casi
igualan en extension y dedicacion a la obra comentada, tienen una distancia cultural ideoldgica
vasta, la finalidad se altera: la intencion de fray Ifiigo es presentar un territorio, con el fin de que el
peninsular lo conozca, para que se anime a poblarlo. Cumple con una funcion promotora del im-
perio, colonizadora, para que nuevos peninsulares lleguen a Puerto Rico. Acosta y Calbo enuncia
que, a pesar de dicha funcion, se trata de una obra de conocimiento que no deja de sefialar aspectos
a mejorar en Puerto Rico. En el «Prologo» a la edicion de 1866 de la Historia..., apunta:

Tiempo hace que la verdad y el colorido en la descripcion del risuefio territorio y de las estimadas pro-
ducciones naturales de la isla; una observacion moral fina y penetrante al juzgar el caracter, los habitos
y las costumbres de las diversas clases de la poblacion puerto-riquefia a fines del siglo XVIII; un criterio
generalmente adelantado y no muy comin en un hombre de su estado y de su época, y un estilo facil y
sencillo han conquistado a la obra de Fray Ifligo Abbad un puesto distinguido entre nosotros. (en Abbad
y Lasierra, 1866, p.: V)

Los comentarios indagan la realidad ya no con el fin de convencer al peninsular a que traslade

69 Antonio Santamaria Garcia concuerda al juzgar la edicién de 1866 de La Historia de Puerto Rico, como dos obras: la una
oficial, la otra encubierta: «A Una lectura paciente del libro de I. Abbad y Lasierra da la razon a G.L. Garcia, sin duda, en
el sentido expresado de que la edicion de J.J. Acosta de la Historia geogréfica, civil y natural de la isla de San Juan Bautista
de Puerto Rico de aquel primero, es en realidad dos obras encerradas en una, armoniosamente vinculadas, ain mas, histé-
ricamente vinculadas. El examen que a partir de la primera hemos hecho de las grandes fuentes publicadas desde finales
del siglo XVIII hasta acabar el XIX para el estudio del pasado insular muestra cémo se consolid6 con ella una tradicion
intelectual y una manera de aprehender la realidad que, en parte, comenzo con el informe de A. O Reilly, pero sélo con el
trabajo del fraile benedictino incluy6 el andlisis en el tiempo» (Santamaria Garcia, 2004, p.: 252).
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sus dominios a la insula afortunada, sino de conocer un territorio para el progreso de la comunidad
que ya se encuentra en Puerto Rico y su autoconciencia como comunidad: bases indispensables
para formular un proyecto independentista. Para Hostos el error del comentarista fue el de limitarse
a comentar una obra teniendo la capacidad, el conocimiento y la erudicion para escribir una historia
de su propio pufio. Sin embargo, el didlogo entre el fraile y el comentador “completa” la historia:

Los tres con que ha realzado su tarea el erudito anotador son: una alta concepcidn de la imparcialidad
histdrica, que ni por un momento se oscurece; la oportunidad y el tacto seguro con que aplica a las opi-
niones del escritor del siglo XVIII las opiniones de la ciencia en el siglo XIX; a juicios incompletos, el
correctivo de juicios mas comprensivos; a errores de otra época, el crisol de verdades comprobadas.
(Hostos: [1866 A 1], p.: 590-591)

Una de las razones por las cuales Acosta y Calbo decide anotar la obra de un historiador bene-

dictino del siglo XVI11'y no construir la suya propia, es la posible censura que pudiese tener ya que
Puerto Rico era dominio del Imperio espafiol en 1866. Hostos rectifica el valor de Acosta y Calbo
en cuanto reconoce su situacion intelectual condicionada™. Ademas de la situacion intelectual del
anotador, existe una dificultad mayor: la escases y celo de las fuentes de la conquista. Este periodo
tiene reserva documental pues se trata de momentos violentos y bochornosos para la historia his-
panica que ahora se conocen mejor gracias a la desclasificacion documental a partir del VV Cente-
nario del “Descubrimiento de América”.

Hay un periodo de la Historia de Puerto Rico de tal modo oscurecido por la incuria literaria, por la ca-
rencia de datos, por la falta de investigaciones, que hasta ahora habia sido imposible comprenderlo. Este
periodo es el primero, el de formacién, el de consolidacién de la conquista. De tantos datos, de tal nimero
de comprobantes, de tal abundancia de documentos se ha valido para esclarecerlo el sefior Acosta, que
lo ha iluminado con la luz de la realidad y nos lo presenta lleno de movimiento, de verdad, de accion.
[...] Con efecto, si hay fuente de reflexiones, si hay fondo de indagaciones suficiente, si hay hechos,
aunque pocos, extraordinarios por las circunstancias en que se produce; si, en fin, hay una sociedad viva,
un pueblo latente, un caracter en germen, un fin histérico en incubacidn, hay historia de Puerto Rico, y
esa historia no se ha escrito. (Hostos: [1866 A 1], p.: 591-592)

Hostos es consciente que sin una autoconciencia historica es dificil llevar a cabo una empresa

independentista. Para quien nace en ultramar, y especialmente en las Antillas que en el siglo XIX

se encuentran en un lugar de identificacion politico y cultural complejo, esta identificacion consiste

0 Santamaria explica que existi6 filiacién entre las intenciones ilustradas de Fray Ifiigo y las independentistas de Acostay
Calbo: «Desde sus origenes, por tanto, se puede decir que la historiografia de Puerto Rico se caracteriz6 por su uso del
analisis del pasado como un arma critica, destinada a promover y demandar cambios, generalmente reformistas, para me-
jorar la situacion de la isla dentro de su contexto colonial. Una generacion de intelectuales, a la que pertenecia J.J. Acosta,
encontraron en ellay en su principal referente, I. Abbad y Lasierra, en el caso de este Ultimo, un medio para seguir clamando
lo mismo en nuevos tiempos; en un periodo —la década de 1860— en que los problemas del territorio acabarian provocando
un estallido revolucionario. G.L. Garcia estima que sin menospreciar el legado de I. Abbad y Lasierra, todo lo contrario,
J.J. Acosta supo ofrecer a sus contemporaneos la edicion de un simbolo de la identidad puertorriquefia —el origen de su
historiografia—, con anotaciones que le sirvieron para reclamar, a partir de ella, de esa identidad y de la obra, «los dere-
chos escamoteados», pero también —dice— el «debate cultural y politico» sobre sus problemas, que en condiciones de
represion le exigieron inventar un modo distinto y eficaz de «acceso a la publicacion» y de construir un discursos a partir
de la glosa de otro, y escribir la primera historia insular moderna, antes de que S. Brau ofreciese la suya, ya en 1904, en
condiciones muy distintas» (Santamaria, 2004. p.: 252).

[175]



en la imposibilidad de asociarse culturalmente del todo a Espafia y de no haber conseguido, como
el area continental americana, la independencia antillana. El primer trabajo es revalorar un espacio—
tiempo mestizo en un territorio valido para una comunidad. Reclama el reconocimiento de la so-
ciedad puertorriquefa. La afirmacion por una historia de Puerto Rico se enlaza con la afirmacion
por una historia de las Antillas. Historia, para Hostos tiene el doble sentido de documento escritu-
ral, pero también de realidad socio—material diferenciada y, por tanto, adquiere un caracter ontolo-
gico particular. Abogar por la historia de Puerto Rico es abogar por la independencia antillana, por
su adhesion a Latinoamérica, como nacién y por identificar la necesidad de crear un conocimiento
americano que sustente esa sociedad que tiene el germen de la autonomia. La batalla de Hostos por
la historia de Puerto Rico es la batalla por el futuro autbnomo de Latinoamérica. Hostos deja plan-
teada en la pregunta del reclamo autoral, la necesidad de escribir una historia desde el espacio—

tiempo mestizo; la historia plural y dial6gica americana:

¢Por qué no lo ha intentado el que con las notas todas de la obra que juzgamos, el que con la historia
cronoldgica que encierra sus notas sobre la raza indigena, sobre los negros esclavos, sobre el comercio,
la agricultura y la cultura intelectual, ha probado que conocer el pais de que se ocupa, el estado en que
se halla, el porvenir que se le ofrece, el pasado que ha tenido? (Hostos: [1866 A 1], p.: 592)

Hostos desarrolla con mayor vehemencia la idea del espacio—tiempo mestizo en el comentario

al Ensayo sobre las revoluciones politicas y la condicion social de las repablicas colombianas, en
«José Maria Samper», en Las Antillas de Barcelona el 10 de marzo de 18677. Hostos elogia al
neogranadino que realiza lo que Acosta y Calbo no se atrevid, por motivos de censura. La motiva-
cion principal para llevar a cabo esta serie de articulos publicados en El Espafiol de ambos mundos
de Londres y otros convertidos en un volumen para compilar una obra ensayistica, consiste en
contrarrestar el desconocimiento que tiene Europa de América Latina y su natural efecto, la estig-
matizacion. Este desconocimiento es rezago del colonialismo que falsamente cree que en las me-
trépolis europeas se encuentra la civilizacion y ultramar sélo es un ejemplo de barbarie.

Desde el examen de las condiciones fisicas y sociales del Nuevo—Mundo, cuando arribé a sus playas el
pensamiento del Antiguo, hasta la modificacion que esas mismas condiciones ha experimentado; desde
el juicio severo, pero imparcial y sobrio, de la conquista y la colonizacion, hasta la prueba de que una 'y
otra debian producir lo que después de tres siglos produjeron; desde la critica de la revolucion colonial,
hasta la demostracion terminante de que sus efectos han sido necesariamente modificados por el antece-
dente histérico; desde la censura y el elogio del pasado, hasta el elogio y la censura del presente; desde
la confesion ingenua de los males de la actualidad, hasta la confianza racional en el porvenir de aquellas
sociedades, todo lo comprende el Ensayo. Escrito para protestar contra las torpes injusticias de la opinion
de Europa que, —por ignorancia absoluta del caracter de los pueblos latino—americanos— los juzga por
apariencia necesarias sin indagar su origen, sin recordar la historia, sin meditar en las dificultades del
problema politico—social, que estdn predestinadas a resolver esas nacientes sociedades... (Hostos:

1 De este texto no se tenia noticia de su datacion. Se tenia como fecha la publicacion de Meditando (1909), edicién péstuma.
No aparecia su fecha ni origen de publicacion en las Obras Completas de 1939, ni en las Obras Completas de 1988.
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[1867 A3], p.: 233-234)
La imagen de América Latina en el exterior no es sélo una preocupacion vanidosa de parte del

historiador neogranadino, sino que es un asunto de estrategia politico—cultural. Samper es cons-
ciente que si Europa ve de manera inferior a los paises latinoamericanos los tratara como colonias
politica y econémicamente. Aunque Latinoamérica se curo6 rapidamente del racismo y la xenofobia
gracias al mestizaje, Europa siguié mediando sus relaciones sociales y culturales con el baremo de
la raza. Samper expone:

Las republicas colombianas son un verdadero misterio para el mundo europeo, sobre todo bajo el punto
de vista politico—social. Acaso son algo peor que un misterio, jun monstruo de quince cabezas disformes
y discordantes, sentado sobre los Andes, en medio de dos océanos y ocupando un vasto continente! jA
Europa no llegan jamas el eco de las nobles palabras que se pronuncian, la imagen de las bellas figuras
que se levantan, ni la revelacion clara de los hechos buenos y fecundos que se producen en Colombia!
No: jlo que llega es el eco estruendoso y confuso de nuestras tempestades politicas, la fotografia de
nuestros dictadores de cuartel o de sacristia, las proclamas sanguinarias o ridiculas de nuestros caudillos
de insurrecciones! (Samper, 1861, p.: 1-2)

El valor que encuentra Hostos en el libro de Samper es la posibilidad del continente americano

para engendrar un nuevo orden humano. Si se comparan las escalas de tiempo y espacio, Latinoa-
mérica esta en un inicio cultural y, por ello, no se le puede juzgar con los baremos civilizatorios de
Europa. América es en escala un continente mayor que Europa y con una poblacion menor, por
ello la apropiacion y el reconocimiento del territorio es un paso que debe dar un conglomerado

humano para su desarrollo.

El tiempo ha sido breve, y el espacio es vasto: lo posible es la creacion de una civilizacion poderosisima,
y lo que se ha podido hacer no es un solo punto mas de lo ya hecho; el fin histérico es altisimo, tal vez
la construccion del lazo del progreso humano, y los medios son ineficaces. (Hostos: [1867 A 3], p.: 235)
Como lo explica Hostos América es un continente que tiene una escala mayor, adn, que las

sociedades que lo habitan. No con esto se quiere incitar a una colonizacion del territorio americano,
sino a su conocimiento y apropiacion. La tarea de Latinoamérica, la de construirse en una sociedad
y en un continente que lidere las banderas de la humanidad es demorada porque los pasos de reco-
nocimiento territorial, es decir, espacio—temporal, continGan a medio camino. La conclusién a la
que llega un analisis comparado como el que se citard a continuacién es que Latinoamérica ha
hecho mucho en poco tiempo, pues Europa tard6 varios milenios en colonizar un territorio menor:

Las tres republicas reunidas tienen una superficie total de 828,000 millas cuadradas (245,000 Nueva
Granada; 280,000 el Ecuador; 303,000 Venezuela): su poblacion no llegara probablemente a 6 millones
de habitantes. [...] Espafia, Francia y a Austria reunidas tienen una superficie de 485,900 millas cuadra-
das; una poblacion de 90.000,000 de almas; (Hostos, [1867 A 3], p.: 236-237)

Al observar los nimeros se vuelve risible el analisis. No es posible comparar el proyecto lati-

noamericano con las sociedades europeas que gozan de continuidad desde las épocas imperiales.
Tampoco se puede decir que la sociedad latinoamericana tenga continuidad con las culturas indi-
genas precolombinas porgue la conquista y colonia produjo una discontinuidad historica y, por
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ello, como sociedad, Latinoamérica solo lleva cuatro siglos en su etapa “moderna”, tres de ellos de
colonia. Seria ingenuo pensar que Latinoamérica llegue a la organizacion social que tiene Europa
sin llevar a cabo un proceso historico. La temporalidad americana parece ir a mayor velocidad que
la temporalidad civilizatoria europea. Para Hostos se trata de una sociedad naciente que experi-
menta formas de gobierno que se pueden ajustar medianamente a sus condiciones. Formas que al
adaptarse naturalmente cambian. America ain no ha probado con formas propias de gobierno que
estén a la medida de sus pobladores. Es normal el periodo de experimentacion, pues América al ser
una nueva fundacion sociocultural no puede seguir ni el camino, ni los métodos europeos, debe

buscar procesos propios:

Colombia (América meridional) ha llegado a la vida de la historia en el momento mismo en que el pro-
greso humano, queriendo y debiendo dilatarse, rompia todas las ligaduras que le estacionaban en una
zona circunscrita. América en un solo momento recibi6 toda la vida de los pueblos viejos, todas las ideas
formadas y las aspiraciones por formarse de los siglos. —Sociedad naciente, hasta entonces contenida,
se abri6 animosamente a la irrupcion—. El esfuerzo, por demasiado expansivo, le hizo dafio. Querer de
un solo impulso pasar de la infancia la juventud, es quebrantar con peligro las leyes de la vida. (Hostos:
[1867 A3], p.: 237)

Ameérica Latina resistio la llegada del colonialismo; la inmediata fusion de formas de vida en un

territorio nuevo cred una singularidad: una naciente sociedad que tiene un poco mas de cincuenta
afios de independiente en su parte continental. La diferencia entre América sajonay Ameérica latina
insta en que América del Norte no fue una “nueva sociedad”, sino una “sociedad trasplantada”:
exterminaron a los indigenas norteamericanos y fundaron una extension de los dominios ingleses.
En América del Norte gozaron de continuidad, de una extension cultural de Inglaterra y de las
futuras oleadas de inmigrantes europeos. En América latina se consideraron “vasallos” a los po-
bladores indigenas, y se prohibi6 su esclavizacion, por lo menos en el &mbito legal. Se promovid
el mestizaje y, a pesar de la mentalidad contrarreformista e inquisitorial, se fundd una nueva socie-
dad, distintay singular a cualquier conformacion cultural vista antes en la humanidad. Esa diferen-
cia significod un rapido progreso para la América sajona, una sociedad “trasplantada” con una ex-
tension de tierra adicional y recursos ilimitados. América sajona se consolidé como una nacién
econdmica y politicamente poderosa, tanto que, a partir de la culminacion de la Segunda Guerra
Mundial, compartié el dominio global con la Unidn Soviética, y después de la caida del muro de
Berlin se erigié como la nacion—imperio que domina el orbe. Sin embargo, el problema racial alin
afecta su conformacion interior y son comunes los casos de discriminacion racial en la actualidad.
Su democracia, hasta la Guerra de Secesion, fue un estado mixto entre libertad y auto—colonia-
lismo. Tanto que las actuales guerras se siguen configurando gracias al modelo de discriminacién

raza—religion. El espacio—tiempo mestizo latinoamericano soluciond el problema racial: si en la
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época de Hostos aln se podia hablar de razas madres y secundarias, en la actualidad de las repu-
blicas latinoamericanas la variedad étnica es tan grande y los grados tan dificiles de distinguir que
hablar de “raza” es descontextualizado. Los ingleses llegan al continente americano con un ideal
colonizador y racista y, como lo sefiala Hostos, como si siguieran la promesa con que los pueblos
judios fueron expulsados de Egipto gracias a las acciones de Moisés, segin el mito biblico, y en
esa itinerancia pasaran por Europa, se estableceran, entre otras, en el Reino Unido y buscaran “la
tierra prometida” en Norteamérica:

...porque la antigua colonia inglesa ha vivido con vida completa desde que nacid; porque no solo no ha
sufrido repentinamente el choque de un progreso superior, sino que fue por si misma un adelanto, la
transmigracion de un ideal proscripto desde su Egipto hacia su tierra prometida... [...] ;Ocuparon los
puritanos el inmenso espacio que se ofrecia a su actividad? No: méas sabios (como guiados por el interés
individual) que los conquistadores espafioles se situaron a las orillas del Atlantico, y sélo cuando lo
hubieron poseido por completo, es decir, cuando el territorio que ocupaban estaba perfectamente domi-
nado por el hombre, sélo entonces se movieron, irradiaron de su foco de poblacion de los extremos, al
interior, al mediodia. (Hostos: [1867 A 3], p.: 237-239)

Si bien la América sajona es ahora potencia, su no mestizaje y la eliminacién del indigena en su

cultura le permitio llegar rapidamente a la cuspide del dominio global, pero su permanencia esta
limitada por la herencia de los problemas europeos que consigo arrastrd: el de la discriminacion de
raza, de clase social y religiosa. Dichos problemas enmarcan sus actuales batallas imperiales en
contra de los pueblos &rabes: Hostos enuncia que la poblacion estadounidense peregrind desde
Egipto en busca de la tierra prometida, sélo que dicha promesa en busca de un imperio convierte a
esa tierra en el planeta entero que desea dominar. Mientras que en América Latina el mestizaje
permitid otro germen: una cultura que no es europea, ni antiguo—americana: que gracias a la mezcla
racial, religiosa y cultural cred un nicho de humanidad no racial. El suefio de la cosmopolis en
América Latina, con que se quiso promocionar el Paris del siglo XIX y el Londres del siglo XX no
fue a causa de un esplendor de capitales y atracciones culturales, sino de un dialogo entre las cul-
turas en el nicho de su creacién —a esto posteriormente le llamaréa Fernando Ortiz transculturacion:

Para nosotros, que creemos firmemente en el glorioso porvenir que espera al Nuevo—Mundo, lo que
sucede en las republicas de origen latino es seguridad de la esperanza que tiene el progreso humano en
aquel futuro escenario de sus glorias. Un fin capital tiene América que cumplir: la unidad de la civiliza-
cion cosmopolita. (Hostos, [1867 A3], p.: 239)

Para Hostos la tarea de las naciones latinoamericanas es poder crear una sociedad recipiendaria

de lo racial, no en donde estén todas las razas como en un zoologico y pueda ir el turista de barrio
en barrio, del “barrio chino al “barrio italiano” y luego al “barrio latino”, como sucede en Nueva
York, sino en donde el factor racial no alimente el juicio social y la discriminacion urbana: es un
nuevo orden racial, en donde lo indistinto prime y el argumento de una raza superior a otra sea

insostenible. En estas lineas los suefios de Hostos y de Vasconcelos, con la “raza c6smica”, para el
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mestizaje latinoamericano, se convierten en teoria cercanas:

Desde Méjico hasta las Pampas, no hay uno solo de los pueblos neo—latinos que haya faltado a su destino,
que no cumpla gloriosamente su tarea de fusion. [...] Méjico, Peru, Chile y los pueblos de las orillas de
la Plata han producido ya, merced al trabajo de asimilacion, caracteres etnograficos, completamente des-
conocidos en la historia: el Paraguay ha creado, por la mezcla, una de las razas mixtas mas poderosas:
Nueva—Granada, Ecuador y Venezuela han multiplicado las razas, produciendo caracteres tan interesan-
tes como los que en el capitulo que copiamos de su libro, describe profunda y pintorescamente José Maria
Samper. Si, como aseguran los etndgrafos, la aptitud de las razas para la civilizacion y el progreso esta
en razon directa de sus cruzamientos y sus mezclas, porque este no es trabajo de descompaosicidn sino de
recomposicion, de formacion de una en lo mejor de varias, el destino de la América meridional se reali-
zara con beneficio de la humanidad. (Hostos: [1867 A 3], p.: 240)

Hostos desde Barcelona se adscribe al pensamiento étnico cultural americano que propone una

sociedad a—racista, con un orden socio—étnico sin precedentes en la historia humana. Sus argumen-
tos iniciales abonan trecho a los apuntes de Nuestra América que tiene ctilmenes tedricos en Marti,
Rodd, Vasconcelos, Mariategui, etc. En las obras historicas de Samper y en los comentarios de
Hostos, se trasparenta una relacion particular entre el territorio y el tipo de variacion que configura.
Aunque Samper describa pintorescamente, como lo haria un costumbrista, esta diversidad étnica
neo—granadina, su diferenciacion apunta a la construccion de gradaciones vitales segun el territorio
que cada cultura pueble. Es asi como se puede hablar, en América Latina, de un espacio gndéstico
que tiene influencia directa con el grupo humano que se conforma y crea reglas de espacio—tiempo
precisas con intermediaciones culturales propias. Los modernistas tuvieron en cuenta esas particu-
laridades culturales, aproximandose a describir lo que Lezama Lima llamo teleologia insular, para
su nocion de hombre insular, o la del hombre arbol al espacio gnostico de la Pampa: un pensamiento
topoldgico caracteristico en Samper y Hostos, el cual serd un nicho de teorizacion cultural y la base
tedrica del espacio-tiempo mestizo.

En la «Revista de la quincena», el 13 de noviembre de 1867 en El Correo de México, Altamirano
narra una novedad politica relacionada con la configuracion de los procesos de americanismo en
Meéxico: el reclamo del cadaver del emperador Maximiliano, fusilado el 19 de junio de 1867, en el
Cerro de las Campanas por 6rdenes de Benito Juarez, dando fin a la intervencion francesa.

... Teghettoff vino hace meses a pedir a nuestro gobierno el cadaver del infortunado archidugue Maximi-
liano: que nuestro gobierno, con sobrada razén, denegd esta solicitud a causa de no venir el almirante
autorizado oficialmente por el emperador de Austria. [...] Todo el mundo aguardaba con cierta curiosi-
dad, porque dirigirse el hermano del ajusticiado de Querétaro a Jurez, era una cosa de alguna gravedad
y que ciertamente tendria una importancia ante las naciones europeas, ante las republicas americanas y
ante la historia. (Altamirano: [1867 A 6], p.: 31)

Aunque el imperio de Maximiliano tuviese una corta duracion, desde el 28 de mayo de 1864,

hasta el 15 de mayo de 1867, la intervencion francesa habria comenzado en 1861. La excusa de los
franceses fue un embargo comercial por la deuda externa mexicana contraida con Napoledn IlI,
pero en realidad la intencion del Imperio francés fue contrarrestar el poderio norteamericano. La
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respuesta de Juarez al almirante Teghettoff lastraba entre lineas la respuesta de todo un continente
hacia el intervencionismo europeo™. EI comentario de Altamirano es parte de una compensacion
historica: Juarez, como Aquiles, devuelve a su enemigo. Se ignora si Juarez sintio piedad o el fin
de la colera como sucedi6 con Aquiles. Dentro del codigo de la guerra se encuentra el no retener
el cadaver del enemigo, asi fuese fusilado y decapitado. Altamirano como cronista habil, con sig-
nificacion histérica para el europeo, lo describe como un golpe duro para Napoleén 111y para los
Habsburgo, el ver a quién salié como emperador, llegar a Europa decapitado:

México ha sufrido espantosamente. La Europa pretendid esclavizarla y derramd durante cuatro afios to-
rrentes de sangre republicana; pero el sol de la victoria lucié al fin para la Republica y hoy la Europa
vera llegar a sus playas, en pos de su ejército azorado y aburrido, a aquel a quien vio partir con la diadema
en la frente y rodeado de inmensa corte y en medio de las aclamaciones de las monarquias, encerrado en
un ataud... (Altamirano: [1867 A 6], p.: 32)

El americano del siglo X1X, con excepcion de su fase conservadora y prohispanista—Ilos aldea-

nos—, reconoce que en la América hispanica continental no quedan reductos de monarquia ni de
imperios y que las republicas lograron el suefio europeo ilustrado de construir una sociedad mo-
derna: suefio que aun no se cumple en su totalidad en el territorio europeo en 1867. Tanto el sistema
monérquico, como el imperial, tiene como centro de construccion del poder el discurso racista, de
castas y las familias reales. Mientras que la democracia, por lo menos en términos tedricos, es un
sistema en donde cualquier ciudadano, independiente de su clase, raza, familia puede acceder al
poder y hacer parte del gobierno. La democracia es en teoria un sistema que se acopla mejor al
espacio-tiempo mestizo, porque no le niega de facto el poder a ningun ciudadano. Es natural que
el mestizo latinoamericano simpatice con un sistema social y gubernamental que no se basa en
principios monarquicos. Seguira siendo partidario, centralista o federalista, de la democracia.

Altamirano, en su «Revista teatral», en El siglo XIX, el 31 de enero de 1868, expone que la

2 En Manifiesto justificativo de los castigos nacionales en Querétaro (1867), Juarez sostiene: «Justicia y no defensa es lo
que México ha ejercido. Defenderse y castigar son cosas esencialmente diferentes: no pueden confundirse. [...] Tal fue el
caso de México, y por lo tanto, Maximiliano comparecio ante el gran Tribunal de la Nacion, no como prisionero, sino como
reo de nacionicidio, hasta donde pudo consumarlo. México tenia el derecho de administrar la justicia nacional para proteger
su orden social, profundamente atacado con sobra de iniquidad y alevosia, y en el acto se erigio en tribunal. [...]Verdad
respecto al crimen. Un nacionicidio consumado, hasta donde pudo consumarse con inauditas circunstancias agravantes. No
se atienda al atentado de la Francia: fue uno de los tantos por sus soberanos en la corriente de los siglos; fue una guerra
de conquista que con la fuerza y el asentamiento de los Reyes avenidos pudo dar forma transitoria a un simulacro ridiculo
de imperio. Pero ausente ya esa fuerza, ¢ qué quedd a la faz de México, nacion? Filibusteros, forajidos, fuera de la proteccién
del derecho de gentes, que hicieron morir de hambre y sed al hombre, a la mujer, al nifio y al anciano, y éstos en nimero de
230,000 mexicanos indefensos. Y como si no fuera esto bastante para aterrar a la humanidad, en nuestra capital se presentd
la codicia del bandido exasperada hasta el extremo de privar de lecho, luz y alimento, en las prisiones de Santiago, a las
victimas que tenian que dar oro por sus vidas. Ese conjunto de crimenes complejos tan inauditos, tan enormes, son los que
no tienen precedentes en los anales criminales de Europa. A Walker, la triste gloria de haber ideado el nacionicidio para
regenerar a Nicaragua; a Maximiliano de Habsburgo, la de haberlo consumado en la Republica de México, hasta donde
pudo llegar su voluntad desenfrenada» (Juarez: [1867 A 8], p.: 40-42).
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critica y el periodismo cultural latinoamericano tienen la mision de cambiar la percepcion del ame-
ricano y de las Republicas americanas en Europa y en América del Norte. La razon no se puede
evaluar como una simple anexion a los criterios culturales europeos o norteamericanos, sino que
exhiben un peligro latente: si los europeos seguian percibiendo a las replblicas americanas como
nichos de barbarie, en donde imperan las pasiones y no las razones, se sentiran en legitimidad moral
y politica de liderar una nueva invasion. Una condicion para qué los didlogos culturales tengan
éxito depende del conocimiento histérico de las culturas.

En la fundacion del Conservatorio Dramatico, Altamirano resefia la intervencion de Manuel
Lépez Meoqui. En la «Cronica de teatros», del 14 de octubre de 1868 en El Siglo XIX, Meoqui
Ileva a cabo una fundacion en el plano histérico—teatral que lo obliga a revisar en retrospectiva las
artes dramaticas en México y a su vez a buscar en su pasado una autoridad que legitime la empresa
actual. Meoqui asiste directamente al pasado mexicano antes que, al pasado hispano—europeo
(griego) en donde generalmente se funda la mayoria de los discursos historicos legitimantes.
Meoqui hace conciencia de la necesidad de reconstruir la memoria de ese pasado con el fin de

obtener rasgos caracteristicos para la formacion dramatica en México:

Los aztecas cultivaron y practican adn el género dramatico por el estilo del primitivamente usado por los
griegos. [...] El género comico les fue igualmente conocido. Diganlo si no, las farsas que con el hombre
de huehues practican todavia, y en las que se halla impreso el mismo caracter grotesco que tuvieron en
Grecia los primeros ensayos de la comedia. Desfigurabanse los griegos el rostro con los restos de la vid,
y los aztecas se pintan con fantésticos colores... [...] jLastima que el barbaro fanatismo destruyera los
tesoros bibliograficos de nuestros mayores! Esto hace indtiles las pesquisas de los eruditos para remon-
tarse al origen historico y conocer las tradiciones de la literatura azteca, no ya en los tiempos del abati-
miento y servidumbre, sino en los de libertad y grandeza. Nuestro teatro, en consecuencia, puede decirse
que no ha existido. Ni la danza de pluma, ni la imitacién de los teatros extranjeros, puede aspirar al titulo
de teatro nacional. (Lopez en Altamirano: [1868 A 28], p.: 59-60)

Meoqui formula un contrapunto comparativo entre las artes dramaticas griegas y las artes dra-
maticas pre—cortesianas que le permite legitimar la devocién y la vialidad que tiene el mexicano
para el teatro en sus facetas tanto creativas como receptivas. Es un género de grandes publicos en
relacién con otros paises latinoamericanos que no cuentan sino a lo sumo con un par de teatros en
la nacién. México se queja por cerrar uno de los tres teatros de la capital, pero a su vez se tiene
noticia de la existencia de compafiias en otros estados. Aunque Meoqui tenga la deliberada inten-
cion de fundar la academia teatral mexicana con un anclaje prehispanico, la imposibilidad gracias
al estado de las investigaciones en historia del drama precortesianos hace de esta, una empresa
utopica por el momento. Ya en Lopez Meoqui, como en Altamirano, es latente la necesidad de
contrapuntear y cotejar la historia de los antiguos mexicanos con la de los antiguos europeos, para

trazar mejores puentes culturales y definir a su vez roles y valores en el campo transatlantico. En
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las «Revistas literarias» publicadas a partir del 31 julio 1868 en La Iberia, Altamirano cuando se
ve en la necesidad de construir un discurso histdrico con el fin de explicar las letras mexicanas
recurre a una serie de argumentos culturales que buscan la legitimacion de una tradicién, en las

culturas mexicanas antiguas:

La historia antigua de México es una mina inagotable. Los sabios extranjeros le dirigen miradas llenas
de interés, los viajeros ilustres visitan a porfia las grandiosas ruinas de Yucatan, del Palenque y de Puebla,
con la misma curiosidad con que visitan las de Egipto, de la India y de Pompeya. Las paginas de Gémara,
de Ixtlixéchtl y de Clavijero se traducen en todos los idiomas, y dan lugar a profundas indagaciones.
Lord Kinshorough sacrificé un inmenso capital en la investigacion sobre antigliedades mexicanas, siendo
el resultado de ellas una obra bellisima e interesante, muy dificil de conseguirse ahora. (Altamirano:
[1868 A29], p.: 34)

Altamirano fue testigo del interés que suscit6 la obra de Edward King, Vizconde de Kingsbo-

rough (1795-1837) con Antiquities of Mexico, (1831). Altamirano tuvo noticias de John Lloyd
Stephens (1805-1852) quien publico la obra —traducida por Justo Sierra O’Relly—, Incidents of
travel in Central America, Chiapas and Yucatan (1841), y dos afios mas tarde Incidents of travel
in Yucatén (1843), asi como al sacerdote francés Charles Etienne Brasseur (1814-1874) quien de-
dico gran parte de su vida a los estudios de la cultura maya, siendo su obra mas conocida la Histoire
des nations civilisées du Mexique et de I'Amérique Centrale, durant les siecles antérieurs a Chris-
tophe Colomb (1857-1859), asi como el Manuscrit Troano: etudes sur le systeme graphique et la
langue des mayas. Altamirano fue testigo del mexicanismo de mediados del siglo XIX que incita
a los mexicanos a escribir una historia desde su cultura. Este mexicanismo muestra el interés global
por la cultura mexicana, siendo uno de los temas predilectos de la erudicion euroamericana, tema
que se acompafiaba del orientalismo, el exotismo y la egiptologia. Si bien estos estudios colabora-
ron con el entendimiento del pasado mexicano, también despertaron una fiebre arqueoldgica que
produjo numerosos saqueos a los vestigios mexicanos ya que estas piezas alcanzaron valores, si
bien menores, andlogos a los objetos provenientes de oriente. Una de las batallas que se plantea
Altamirano consiste en despertar el interés del estudioso mexicano por su propio pasado. Esto tiene
de trasfondo una lucha por la conservacion del acervo cultural que a la fecha no se encontraba
estudiado desde una mirada mexicana. Altamirano lo propone como tema para la novela mexicana:

¢Quién no desea recoger en interesantes paginas las guerras de los indios de Yucatan, que son los arau-
canos de México, las tradiciones del pueblo tarasco, tan inteligente y tan poético, las terribles escenas de
la frontera del norte, en cuyos desiertos cruzan ligeras las tribus salvajes y viven sobresaltados los colonos
de raza espafiola, con el arma al brazo y librando combates espantosos cada dia? ;Pues acaso Fenimore
Cooper tuvo mas ricos elementos para crear la novela americana y rivalizar con Walter Scott en origina-
lidad y en fuerza imaginacion? [...] Nuestras guerras de independencia son fecundas en grandes hechos
y terribles dramas. (Altamirano: [1868 A 29], p.: 35)

Altamirano muestra a la novela histérica como un género que puede despertar el interés inter-

nacional por el pasado mexicano, asi como el interés de los propios mexicanos sobre su historia.
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El pasado antiguo y el pasado reciente mexicano constituyen dos puntos de interés en el proceso
de emancipacion cultural de Europa. Mientras los europeos conozcan, coleccionen y se interesen
por el pasado mexicano, existiran filibusteros que vengan a buscar los tesoros de las civilizaciones
americanas antiguas y americanos que vendan y regalen el patrimonio. Sin patrimonio es dificil
despertar el interés del mexicano por su historia. Altamirano considera que la cultura letrada puede
jugar un papel primordial en la publicidad y convencimiento del mexicano de que su pasado es tan
valioso como el pasado europeo y que de su estudio dependera la construccion de su base cultural
para el presente. Se trata del reclamo prospectivo fundamental para los procesos de establecimiento
y proyeccién historico—cultural. Altamirano encuentra en Fenimore Cooper un ejemplo que, res-
pondiendo al modelo de novela histérica popularizado por Walter Scott, dio a conocer a una gran
parte de su poblacion los parajes desconocidos de los Estados Unidos. Los Gltimos acontecimientos
historicos ofrecen, por la magnanimidad del hecho y lo particular de su historia, la Invasién Fran-
cesa y el triunfo del pueblo mexicano encabezado por Benito Juérez, un topico que ademas le sirve

para devolverle la fe al mexicano:

iNuestra era republicana se presenta a los 0jos del observador, interesantisima con sus dictadores y sus
victimas, sus prisiones sombrias, [...] sus grandezas y sus miserias, sus desengafios y sus esperanzas! ;Y
el altimo Imperio? [...] jAquella cabeza sagrada en Europa, rodando al pie de la democracia americana,
implacable con sus reyes! jUna princesa hermosa y altiva, loca en su castillo solitario, de donde su esposo
partié en medio de aclamaciones, y donde no volverd jamas!... Y luego aquel sitio de Querétaro tan
grandioso y tan sangriento, aquellos sitiados tan valientes, aquellos sitiadores tan esforzados, aquel mo-
narca tan bravo y tan digno como guerrero, asi como fue tan ciego como politico; aquella tragedia del
Cerro de las Campanas; todo eso que ira tomando a nuestra vista formas colosales a medida que se aleje.
(Altamirano: [1868 A29], p.: 36)

Para Marti, las independencias continentales son un paso en la busqueda del americano por la

libertad: ademas de luchar incesantemente por la independencia de Cuba y las Antillas, la libertad
solo se conseguira con llevar adelante ciertos proyectos, ya no sélo de orden politico, sino pedago-
gico y cultural en los que se combatan los distintos mecanismos de dominacion colonial, introyec-
tados por las comunidades americanas en las praxis cotidianas. Al americano se le debe ensefiar de
nuevo a ser libre. Marti defendera esa idea a lo largo de su obra, especialmente cuando llega a
México en 1875, un pais convulsionado politicamente, recientemente libertado de la Invasion Fran-
cesa 'y amenazado por los deseos anexionistas de los Estados Unidos, asi como de grupos monar-
quicos catolicos radicales mexicanos seguidores del legado imperial que azotan con oleadas de
violencia a Nuevo Le6n, Michoacan, etc. Con ocasién de la funcion a beneficencia de la Agremia-
cion Sindical de los Meseros, Marti escribe en «EI Boletinx», de la Revista Universal, el 10 de julio
de 1875, una disertacion en contra de la costumbre servil heredada de la colonia hispanica.

La altivez es util: todo hombre debe ser altivo. Irritan estas criaturas serviles, estos hombres bestias que
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nos llaman amo y nos veneran: es la esclavitud que los degrada: es que esos hombres mueren sin haber
vivido: es que esos hombres avergiienzan de la especie humana. Nada lastima tanto como un ser servil;
parece que mancha; parece que hace constantemente dafio. La dignidad propia se levanta contra la falta
de dignidad ajena. (Marti: [1875 V¥ 16], p.: 117)

Marti reconoce en la Colonia y en los proyectos imperiales una vocacion educativa hacia la

mayoria de las personas basadas en la servidumbre, la jerarquia racial y cultural, la explotacién
econdmica centrada en el vasallaje. Dicho modelo pedagogico fue implementado con tanta con-
tundencia en el continente que las actitudes y ademanes cotidianos del vasallaje impiden una eman-
cipacion gnoseologica. El asunto es mas grave que el deseo de tener autoconciencia y avanzar a la
liberacion de las potencias coloniales y neocoloniales: construye una actitud de pesimismo frente
a la vida, en donde la apatia por lo que debe ser comdn en una democracia, reina y en donde se
encuentran extraviados los deseos personales que no se entiende mas all4 de la conveniencia propia.
La labor pedagdgica més relevante en el siglo XIX es la de ensefiarles a los americanos el sentido
cotidiano de la libertad. Marti identifica a esta poblacion esclavizada con los indigenas, los cuales
nota con desaliento vital; esta actitud puede ser entendida como un reflejo de su condicion perifé-

rica en la republica.

Y esto es un pueblo entero; esta es una raza olvidada; esta es la sin ventura poblacién indigena de México.
El hombre esta dormido y el pais duerme sobre él. —La raza esta esperando y nadie salva a la raza. La
esclavitud la degradd, y los libres los ven esclavos todavia: esclavos de si mismos, con la libertad en la
atmésfera y en ellos; esclavos tradicionales, como si una sentencia rudisima pesara sobre ellos perpetua-
mente. (Marti: [1875V¥ 16], p.: 117)

Marti ve en la poblacién indigena mexicana la posibilidad de sacar el proyecto americano ade-

lante. Necesita una educacion de la libertad; y, una voz que despierte las virtudes del indigena
americano y que lo lleve de nuevo al liderato no sélo de su existencia, sino al de su pueblo. Marti
sabe que, para crear un nuevo estado de humanidad, las distintas “razas” que confluyen en América
deben aportar, lejos de los dejos de la discriminacion y del esclavismo, una superacion del sistema
cultural racial europeo y un nuevo dominio de la humanidad intercultural. Para que el proyecto de
mestizaje tenga éxito es necesario recuperar la dignidad de los indigenas del Continente®. El pro-
yecto de humanidad martiano se levanta sobre el concepto de que los seres humanos deben ser

libres en un estado de la humanidad lejos de la esclavitud no sélo como practica politico—econé-

73 Para que América Latina pueda constituirse como una viabilidad debe tener a cada uno de sus elementos como una fuente
activa. Tanto en México como en Guatemala Marti se lamenta de la situacion de la poblacion indigena: comunidades que
viven en la marginalidad, en la miseria y se opone a cualquier proceso que modifique sus costumbres. Para Marti los indigenas
deben ser parte integral y pujante de las reptblicas latinoamericanas. Este es uno de los asuntos més serios que enfrenta el
continente. Hasta hace poco tiempo las legislaciones empezaron a proteger sus territorios, saberes y se respetaron las formas
de pensar y auto legislarse (Marti: [1877 ¥ 8], p.: 99-100).
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mica, sino en su la capacidad de llevar su destino a cuestas. Marti sabe que el futuro de la humani-
dad estd en América:

El hombre nuevo vendria a la tierra preparado: no habria perdido con el contacto de las generaciones las
primitivas fuerzas. Pero alcesele, redimasele, expliquesele: sea verdad que son: un pueblo libre no puede
alimentar a un pueblo esclavo: el siervo averglienza al duefio: lleguen a hombres los que han nacido para
serlo. (Marti: [1875 V¥ 16], p.: 117-118)

Marti aboga por la educacion de los pueblos indigenas para el reconocimiento de sus derechos

constitucionales. Responsabiliza al Gobierno quien debe promover la educacién de las nuevas ciu-
dadanias a los pueblos indigenas mexicanos. Pero la neo—esclavitud del indigena tiene que ver con
la condicion moderna, a veces citadina, a veces la modernidad del macrocultivo con que el indigena
jornalizado debe cumplir con su imperativo diario que es la exigencia del sistema capitalista, es
decir, se encuentra arrojado al imperio de lo actual. Esto le representa una condicion de determi-
nismo social y econdmico que le impide ver una transformacion politica, es decir una posibilidad
de emancipacion.

Marti reconoce que desde el punto de vista del indigena existe cierta continuidad entre los pro-
cesos coloniales y los procesos independentistas en cuanto a la conquista agricola e industrial de la
naturaleza, la expansion de los territorios y la sobreposicion cultural. Se debe partir examinando
responsabilidades y evaluando las causas de la situacion del indigena en el siglo XIX frente al
proyecto de la republicas independientes. El reto consistié en cambiar el modelo simbdlico, es
decir, la relacion humano—naturaleza—cultura que aun en las instituciones republicanas se plantea
como explotacion de los territorios con fines econdmicos para mantener el ritmo del capitalismo
transnacional. Los pueblos indigenas del continente exigen simbiosis 0 un pacto simbdlico en
donde el humano pueda reconocerse dentro de la naturaleza. En el «Boletinx», del 29 de julio de
1875 en la Revista Universal, Marti sefiala la denigracién del indigena como el nuevo proletariado
que, ante una crisis laboral, se percibe perdido y desconectado del mundo:

El trabajo escasea: la plata decae: la agricultura no adelanta: no excitaciones ligeras, atencién grave,
empuje formal han menester los que en algo pueden remediar los males que amagan al pais. Mas que
otra alguna reclama cuidados esa raza olvidada y sin ventura, masa ahumana de tal manera viva, que no
pueden los que la forman hacer oficio. (Marti: [1875V¥ 19], p.: 139)

La necesidad de lo actual, la demanda de lo cotidiano, o el pensar en el dia a dia, hacen que el
indigena no solo se proyecte a diminuto plazo, hasta llegar al punto de no proyectarse. La mayor
consecuencia es que los suefios de emancipacion se convierten, ante esta perspectiva, en suefios
lejanos, improbables para luego tornarse imposibles. Esto es una forma de domesticacion a la neo—
esclavitud del proletariado. Marti reconoce que una revolucion se encuentra cada vez mas lejana

de la emancipacion del indigena. Es imperativa la educacion indigena que no solo lo califique como
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mano obrera, sino que la haga retornar a su camino de libertad y conduzca a la sociedad a una
emancipacion de los intereses neocoloniales en el contexto del recién adoptado capitalismo.

La proletarizacién indigena es un problema serio de las naciones latinoamericanas, las cuales
definiran su posicion econdémica geopolitica, designandose como naciones para la explotacion de
los recursos naturales y manufacturas basicas. Estos paises, entre el sistema capitalista mundial son
los que menos reciben réditos en comparacion con los paises industrializados o dedicados al co-
mercio intercontinental. Este papel define el tipo de educacion para las poblaciones americanas:
una calificacién obrera, mas no una educacion cientifica. S6lo una educacién cientifica, de enfoque
simbdlico—cultural, puede despertar al indigena de su letargo y asi, las naciones latinoamericanas
tendrén la oportunidad de cambiar su condicidn de neo—colonias en el sistema econémico interna-
cional. El otro problema, asociado con la basqueda de una “etnoeducacion”, para la capacitacion
del indigena, es que sélo lograra recobrar su liderazgo con la restauracion de su espacio simbdlico
que esta en relacién con la naturaleza potente. La proletarizacion y explotacion de las Américas se
encuentra acompafiada de la explotacién y destruccion de la naturaleza; ademas del imperio de lo

actual, se convierte en problema, ya no de proyeccion sino de basamento.

La paz se afianza: los problemas se asientan: las inteligencias se aplican: venturoso porvenir espera a
México, si dan sus hijos en desviar la mirada avida de la perniciosa vida publica, y convertirla al seno de
la tierra, donde espera la riqueza honrada; a lo largo de las costas, donde brinda copiosisimos frutos el
alentado y ansioso comercio exterior. No es por fortuna el espiritu mexicano de tal naturaleza, que olvide
por las holguras materiales, las venturanzas y excelencias del cultivo del arte y del espiritu. Pero la ima-
ginacién cumple en la tierra la sentencia que la vida le impone de estar unida a ella: mucho ha de haber
pecado antes, puesto que tanto sufre la imaginacién aqui. México no morira de la terrible muerte que el
olvido del sentimiento prepara a otros paises: el oro no pesara tanto sobre nosotros que ahogue con su
peso los latidos de nuestro corazén. Amaremos y trabajaremos: sofiaremos y tendremos vida practica.
(Marti, [1875 V¥ 19], p.: 140)

La sociedad mexicana no es comparable con las sociedades inglesas o norteamericanas en las

cuales el dinero es el Unico elemento que motiva la existencia. Marti sefiala que el mexicano tiene
una inteligencia estética. Aboga por desarrollar la inteligencia creativa, o la construccion de una
gnoseologia estética que pueda solucionar los problemas no sélo econémicos, sino culturales.

El siglo XIX americano tiene dilemas en cuanto a la construccion colectiva de su historia: no
hay consenso entre proamericanistas y prohispanistas por lo cual aun, en ciertos paises, los inde-
pendentistas se siguen considerando parias y los conservadores, colonizadores. Gracias al gentilicio
americano, siguen dando los modernistas una batalla en el campo de la memoria. Marti en «Honra
a los que honranx», en la Revista Universal el 17 de abril de 1875, ofrece un reconocimiento a la
legislatura de Zacatecas por exaltar la labor de los independentistas, Miguel Hidalgo, Benito Jua-
rez, Francisco Garcia Salinas: «La legislatura ha decretado que los nombres de Hidalgo, Juarez y
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Salinas se coloquen con letras de oro, no solo en el saldn de sesiones, sino en el del tribunal de
justicia y en el despacho del poder ejecutivo. ¢Qué acto malo se hara, ni quién ha de tener valor
para hacerlo, alli donde preside la memoria de los héroes y padres de la patria?» (Marti:
[1875 V¥ 74], p.: 137)

El 20 abril de 1875 en la Revista Universal, Marti celebra la publicacion del Album de Miguel
Hidalgo. Obra monumental consagrada al primer Caudillo de la Independencia de México. Alli
sostiene que son dos funciones las que cumple dicha publicacion: realizar la memoria de los cau-
dillos de la independencia mexicana que las nuevas generaciones mexicanas deben conservar como
un valor propio; segundo, exaltar el caracter de Hidalgo con el fin de brindar modelos emancipa-
torios dignos para la juventud mexicana: «No habra casa de mexicano donde el libro de su héroe
no esté. [...] El respeto a los héroes ayuda al nacimiento de héroes nuevos». (Marti: [1875V 75],
p.: 139). En «Aniversario», el 10 de octubre de 1875 en la Revista Universal, Marti conmemora
los siete afios de la proclamacion de independencia cubana en Yara, por Carlos Manuel de Céspe-
des. Este seria el inicio de la Guerra de los Diez Afios, en donde Cuba no consigue la independen-
cia. Marti celebra los siete afios de Yara para cumplir dos funciones: recordar a las republicas
americanas que aun quedan territorios por ser libertados; y, apoyar la causa cubana y antillana en
América, via en la cual se encuentran comprometidos varios pensadores e intelectuales, entre ellos
Hostos y Betances.

Siete afios de lucha, de continuados sacrificios, de abnegaciones sin ejemplo, de heroismaos sin cuento.
jCuantos hombres han descendido al sepulcro abrazados a la bandera de su noble y santa causa, que
cuenta con las simpatias de todos los hombres honrados y con el corazén de toda la América, que ha
gemido también bajo el yugo de la dominacién, y que ha visto subir a sus hijos las gradas del cadalso en
que les esperaba la muerte, pero la muerte de la inmortalidad! ¢ Triunfara la causa de Cuba? ;Estara
lejano el dia de su triunfo? Triunfara como triunfé la causa de México, encadenado por espacio de tres-
cientos afnos y libre desde el momento en que la idea surgid en el cerebro de Hidalgo. (Marti: [1875 ¥ 85],
p.: 193)

Pero si en Cuba y las Antillas se adelantan las luchas independentistas en contra de Espafia, en

la republicas independientes continentales continGian las batallas politicas y epistémicas que se si-
guen agrupando en dos bandos que corresponden a los remanentes hispanos que se conocen con el
nombre de conservadores y a los republicanos. En cada republica se viven intensas luchas como
guerra de guerrillas, dictaduras, golpes de estado, masacres, etc. Marti da cuenta de las noticias de
Ecuador en la Revista Universal el 14 de octubre de 1875:

El Ecuador ha permanecido tranquilo, a pesar de los temores generales de que, por el asesinato de Garcia
Moreno, se tratase alli gravemente la dificil paz en que se mantiene la Republica. La situacion, sin em-
bargo, no puede ser tranquila. Alli esta planteado, y necesita revolucion, el perpetuo problema de las
repUblicas hispanoamericanas: la lucha entre las reminiscencias del partido teocratico absolutista, y las
justas exaltaciones democraticas. (Marti: [1875 ¥ 86], p.: 197)
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Marti se refiere a uno de los hechos més graves en la historia ecuatoriana de finales del siglo
XIX: el asesinato en ejercicio del presidente quien fue atacado en el Palacio de Gobierno a mache-
tazos por Faustino Rayo. La muerte de Garcia Moreno es motivo de polémica pues bajo sus dife-
rentes mandatos el Ecuador logro cierto progreso como nacion. Su asesinato fue fraguado por ra-
dicales liberales que son condenados por la misma democracia. Marti lamenta este suceso pues
considera que la batalla entre prohispanistas y liberales radicales ha impedido el desarrollo material
y politico de la republicas americanas.

México de manera politica hace uso de las artes con el fin de escribir, legitimar y validar el
discurso de estado—nacion. En «Monumento», en El Siglo XIX, se da cuenta de los preparativos
para el grupo escultdrico de la tumba de Benito Juédrez. La escultura espera el marmol de Carrara
para llevar a cabo el pedido. El 12 de enero de 1875 es posible leer: «Esta ya vaciado en yeso el
grupo que debe colocarse en la tumba del sefior Juarez, y los sefiores Islas s6lo esperan la llegada
del marmol de Carrara necesario para ejecutar la escultura» (Anonimo: [1875 V¥ 93], p.: 274). La
escultura fue realizada por Manuel y Juan Islas y se encuentra ubicada en el pantedn de San Fer-
nando, lugar que fue secularizado por el mismo Benito Judrez durante su mandato. 1875 es una
fecha intermedia entre la prohibicion de realizar nuevos entierros y adquirir nuevos nichos en el
pantedn. Judrez muere en 1872, pero se realiza una excepcion en donde se construye un mausoleo,
el méas grande de San Fernando, en el cual se encuentra él y su familia. La escultura se inspira en
La Piedad de Miguel Angel, pero alegoriza no a Maria sino a la Patria que Ilora a uno de sus hijos.
Diaz es el primer presidente en visitar su tumba y llegd a hacerse costumbre la visita del primer
mandatario mexicano a la tumba de Juérez. La relevancia del hecho se encuentra en la funcion
conmemorativa del arte la cual busca dotar de magnificencia la memoria de un reciente mandatario.
Los escultores escogen el estilo neoclasico que le da un sentido paraddjico, ya que el maximo
representante del Neoclasicismo fue Maximiliano quien se vistié de aquellos ajuares y se quiso
representar como Napoledn cuando invadio a México. El arquitrabe y las columnas ddricas no
colaboran, ni mucho menos la alegoria sustentada en La Piedad, motivo religioso extrafio a Juarez
que se encargo de trabajar en pos de la secularizacion de México. Hace falta una retorica nueva,
adecuada con el pensamiento de los ilustres mexicanos, una que la Academia aun no podia propor-
cionar. La descripcion historica de las personas que hicieron parte del destino del continente tiene
un lugar en el campo de batalla simbolica en la ereccion de las estatuas. Asi como la tumba de
Juérez se puede catalogar, entre comillas, como arte con intencidn historico—nacionalista, tambien

los mexicanos se encuentran en pro de pensarse como latinoamericanos, es decir, como pueblos
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gue comparten un mismo destino. La estatua de Coldn por encargo de Antonio Escandén a Charles
Cordier (1827-1905), cumple con dicha inscripcion. Llega a la Ciudad de México luego de ser
expuesta en el Pabellon de Industria de Paris, en donde se celebro el Salon de 1875. El contexto
particular se encuentra polemizado ya que en la Ciudad de México no existe un lugar para ubicar
la estatua pues se reconoce una carencia de espacios publicos. Gustavo Baz escribe el 23 de di-
ciembre de 1875 «La Estatua de Colon», en El Eco de Ambos Mundos:

El nombre del seudodescubridor de América, es venerado por todos los pueblos de origen europeo fun-
dados por los guerreros que le siguieron por el camino que habia trazado a través del Atlantico. Justa es
esa admiracion, aunque los navegantes escandinavos del siglo XII hayan descubierto la América antes
que él, bien que su objeto no fuera sino seguir el ejemplo de los portugueses y buscar un camino para las
Indias; lo cierto es que a sus padecimientos sufridos con una fe profunda, con un teson de fierro, se debe
que afios después la civilizacion europea y cristiana viniera a establecerse a América y que en un siglo
fecundo en acontecimientos para el mundo, y cuando expiraba la Edad Media se completase el globo y
se comunicasen entre si todos los hombres. (Baz: [1875V¥ 103], p.: 331)

La estatua de Coldn ha sido recibida por la critica mexicana, aun no conociendo su forma, pero
si la intencion de construir memoria sobre el “descubrimiento” de América. Es un paso importante
en tanto avance de la destruccién de la Leyenda Negra, que culpa por completo a los espafioles de
la extincion poblacional y racial de las comunidades indigenas. Y, a pesar de que este descubri-
miento le costara 300 afios de colonialismo continental, al final inicia no s6lo una era para Ameérica,
sino para la humanidad, en donde comienza el pensamiento global, el reconocimiento mundial vy,
con las independencias continentales, los progresos de las confluencias culturales y el inicio de las
sociedades mestizas en una amplia zona del mundo.

En 1874 muere Florentino Gonzalez exiliado en Buenos Aires. Hostos realiza un perfil para El
Mundo Nuevo—-La América llustrada, el 1 de abril de 1875: la suerte de Gonzélez estuvo velada

por la “patria boba” en la cual las guerras intestinales entre colombianos lo obligaron al exilio.

...naci6 en los grandes dias de nuestro Continente, cuando el doble calor de las ideas europeas y de las
ideas americanas escandecia la atmésfera moral de nuestro Nuevo Mundo. Respir6 aquel aire inflamable,
y se inflamo. Tal vez no lleg6 a tiempo para calmar su ansia patriética en el campo de batalla, y la primera
Vez que aparece ante nosotros, se nos presenta redactando ardorosamente en Bogota un diario de candente
oposicion. Oposicion de bueno. (Hostos: [1885 V¥ 112], p.: 24-25)

En un articulo anterior dedicado a Washington, y otro a Johnson, Hostos compara la diferencia

de fortuna de la una y la otra América y su tesis se resolvia en que ambas figuras fueron sustentadas
por una sociedad que estaba preparada para la libertad, luego de la independencia. Hostos sostiene
que la independencia en América Latina toma por sorpresa a su sociedad y obliga rapidamente a
su poblacion a ser libre: una tarea sin previo proceso. Las estructuras de poder sostenidas en el
ilotismo africano, la encomienda indigena y el vasallaje del criollo no permitieron el desarrollo de

una estructura politica libertaria. EI cambio social precedid a la Independencia y esta aun en vias
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de desarrollo ya que los garantes de la democracia aun no se cumplen a cabalidad. Generaciones
de ilustres se malograron en los dias natales de la Republica:

De todos los que conspiraron contra Bolivar y llevaron su injusticia hasta el triste atentado de 1829,
consolador sera que haya, pero nosotros no sabemos que haya hombre alguno en quien el error y la
alucinacion de aquellos dias produjeran un efecto mas punzante que en Florentino Gonzélez. [...] Castigo
su error con la expatriacion perpetua, y durante cuarenta y cuatro afios de una vida honrada, modesta,
desinteresada, consagrada sin alternativas al cultivo de la ciencia y al culto de la patria americana, ha
vivido en Chile y Argentina, educando inteligencias para la verdad, conciencias para el bien, corazones
para la patria continental. (Hostos: [1885V¥ 112], p.: 27)

El 15 de septiembre de 1876 se fija como la fecha en la cual se da a conocer el ganador de la
oda dedicada a Hernan Cortés en el certamen literario organizado por Adolfo Llanos y Alcaraz,
director de La Colonia Espafiola. Dicha iniciativa se tomé por algunos intelectuales mexicanos
como un insulto ya que ese dia es la Independencia de México de Espafia; otros, como Gutiérrez
Néjera, consideran que la accion no tiene mala intencion, sino reforzar los lazos de amistad y
cooperacion intelectual entre Espafia y México, mas tratandose de la colonia de espafioles que vi-
ven en México y trabajan a favor de su desarrollo. Gutiérrez Najera sale en defensa de la iniciativa:
es propicio dicho tipo de ejercicio porque la memoria de los hechos es la que permite trazar nuevos
horizontes vitales. Como ya Espafia no ingiere en México y México no esta interesado en conquis-
tar Esparia, en gran medida porque no representa un territorio rico que valga la pena colonizar, la
memoria ayuda a crear un clima de no agresion y aceptacion e identificacion con los hechos histo-
ricos para trazar un futuro que integre las tradiciones en el plano simbélico y a los espafioles a la
vida mexicana, en el plano practico. El concurso esta abierto a escritores esparioles y mexicanos
los cuales pueden, asimismo, dar una revision de los hechos en su libertad creativa; de hecho, el
ganador del concurso es Pedn Contreras, con Al conquistador de Andhuac D. Hernan Cortés, quien
ha tenido un afio destacado como dramaturgo. En «Un certamen literario», en ElI Correo Germa-
nico, los dias 28 de septiembre y 3, 5y 10 de octubre de 1876, Najera sostiene:

No, en el honrado pecho del sefior Llanos Alcaraz no puede caber tamafia bajeza, perfidia tanta. No, un
buen espafiol jamas puede insultarnos, porque ligados estamos con los estrechos y sagrados vinculos de
la religion, del lenguaje y las costumbres; porque somos hijos de una misma madre y unidos estuvimos,
hasta que en el inmenso cuadrante de los tiempos sono la hora de que el hijo vigoroso se apartase de la
madre, amante guia de su nifiez, y entonase bajo los bosques virgenes de América el himno sacrosanto
de la libertad. En nuestro entender, el pensamiento del sefior Llanos Alcaraz no tendia a herirnos en el
amor patrio, que ¢l mas que nadie sabe respetar. (Gutiérrez: [1875 V¥ 54], p.: 154)

El mestizaje estructural que se configurd durante la Colonia Espafiola en las Indias Occidentales

fue un proceso de largo aliento responsable de las Independencias continentales que también pre-
pard el terreno para que las Republicas no fueran una utopia como en Europa sino una realidad.
Una Republica se muestra como la superacion del orden monarquico, y se asienta sobre las bases

de la igualdad humana y sus derechos civiles. Derechos que son atropellados por las estructuras
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jerarquizadas monarquicas, sostenidas en la herencia del poder por lineas de sangre —principio
racista—, y por un principio de divinidad que revistié al poder de legitimidad —principio de ex-
clusién religiosa. Pero el mestizaje no s6lo ayudo a superar estos dos problemas, principio de las
organizaciones humanas desde que inicia la Edad de Hierro, sino que ofrece el regalo de la inter-
culturalidad estructural que Fernando Ortiz denota con el nombre de transculturacion. Cuando
Ilega Marti a Livingston en el Caribe guatemalteco, encuentra una comunidad rica en lenguaje con
la fusion de palabras africanas cercanas a la tradicion santera, comida indigena como el casabe y
una lengua castellana con signos de arcaismo.

El marinero ha llegado a su casa; su »nimia deja caer la tabla sobre la que muele la yuca que ha de proveer
a la casa de casabe; su #ir se abraza a sus rodillas, y le besa la mano; su #zrdjx balbucea baba, y SU dada
anciana, pero sin una canay una arruga mueve extraordinariamente los ojos y las manos, y dice al viajero:
i nivdgu, mi nirdgju. [ ...] El maiz es escaso, y la cafia abunda, la buena cafia gruesa, veteada de rojo cardenal.
Es un rojo que ha descubierto el viajero: es menos oscuro que el carmesi, y menos vivo que la sangre: la
naturaleza lo ha pintado en el pecho de una de sus aves. (Marti: [1877 ¥ 4], p.: 48)

En «Los codigos nuevos», publicado en El Progreso de Guatemala, el 27 de abril de 1877, Marti

es consciente del proceso histdrico de los pueblos americanos que da como resultante una sociedad
mestiza. Se sorprende de las Leyes nuevas y sus avances con respecto del derecho europeo que aun
se debate en los problemas de la monarquia, la sucesién del poder por via de sangre, la segregacion
racial, etc. Marti felicita al Codigo Civil de Guatemala por estar un paso adelante de esos problemas
y como sociedad mestiza, sin segregacion racial, ni rasgos juridicos monarquicos?: «Toda obra
nuestra, de nuestra América robusta, tendra, pues, inevitablemente el sello de la civilizacion con-
quistadora; pero la mejorara, adelantard y asombrara con la energia y creador empuje de un
pueblo en esencia distinto, superior en nobles ambiciones» (Marti: [1877 ¥ 7], p.: 89).

Una de las areas artisticas en donde se evidencia el proceso de mestizaje cultural es en la icono-
grafia. Tanto la Virgen de Guadalupe como la Virgen de la Caridad del Cobre son muestras con-
tundentes. Otro protagonista es el Cristo Negro de Esquipulas, ubicado en Guatemala y referido en

el libro homonimo de Marti en 1878. La obra fue realizada por Quirino Castafio en la década del

74 Para 1882 Europa continda viviendo en una era de discriminacion racial, con la vigencia de las estructuras de castas propias
de la monarquia. Marti resefia la conferencia de Renan «;Qué es una nacién?», leida el 11 de marzo de 1882, en la cual
apunta como un ideal a perseguir para la Republica francesa que no se condujese por el espiritu de la raza. En «Carta de
Nueva York expresamente escrita para la Opinion Nacional», el 12 de abril de1882, Marti escribe: «Es un discurso /.../donde
Renan dijo que era para montar en ira 0 mover a risa la creencia de que los hombres han de ser guiados, como por guia
suma, por lo que han dado en llamar espiritu de raza, cuando es tal la magnificencia y esplendidez del espiritu humano que
en él comulgan a una todos los hombres, descuidados ya por fortuna de esos odios mezquinos y barreras de habitos que en
bien de sus apetitos, o en cura de sus miedos, han venido sustentando y aprovechando los manejadores de los hombres. “No
es la historia humana —decia Renan— un capitulo de Zoologia. EI hombre es ser racional y ser moral. La libre voluntad
esta por encima de las sugestiones ruines del espiritu de raza. Una nacion es un alma, un principio espiritual, elaborada de
lo pasado, con vida en lo presente, y toda gran junta de hombres con mentes saludables y corazones generosos puede crear
la conciencia moral que constituye una nacién’’» (Marti: [1882438], p.: 140).
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90 del siglo XVI. Esta imagen tiene una amplia devocion y en ella se combina la creencia de que
el escultor portugués escogié madera oscura para lograr un empoderamiento local. En los procesos
de restauracion llevados a cabo por Eduardo Andrade en 1995 se dieron cuenta de que el color
negro proviene de las veladoras que quemaron para venerarlo: fue una pieza que a fuerza de la
romeria se volvio mestiza y que ese mestizaje la convirtié en famosa para la tradicion sacra cen-
troamericana. Marti describe mas casos de sincretismo y mestizaje sacro—americano:

Y asi se van el enamorado y el amigo, diciendo que en 1640 aparecié en Guatemala el muy célebre
Alonso de la Paz, y tallando madera, hizo, amén de obras gloriosas, un Jesis Nazareno, riqueza de que
esta orgullosa hoy la iglesia de la Merced, corpulenta y artistica iglesia. Virgen hay de la Piedad en el
Calvario renombrado que incita a llorar; —también llora ella. Esta fue obra de Vicente Espafia, discipulo
que pudo y supo mas que su maestro, el buen José Bolafios. Y hay en Santo Domingo una hermosa virgen
india, triguefia, risuefia, casi voluptuosa. Es una virgen demasiado humana. (Marti: [1878 ¥ 3], p.: 280)
Son varios los proyectos que deben quedar en el fondo del baul, como si ain la época y las

circunstancias no estuviesen preparadas para recibirlos. Marti, en varias ocasiones encarna la es-
critura imposible, un caso de interpretacion como ocasion extrema que caracteriza el ensayo ho-
monimo de Edward Said, poniendo como ejemplo a Glenn Gould y a Erich Auerbach. Marti esta
en Guatemala y debe exiliarse por agresiones en contra suya: en esa estancia, la cual dedica méas a
la docenciay al pensamiento reposado, asi como a la escritura de Guatemala, realiza algunos apun-
tes para Historia de la Revolucion Cubana, el cual debe abandonar ya que, si atraca con ese docu-
mento a La Habana, corre riesgo pues se acababa de firmar el Pacto de Zanjén (10 de febrero de
1878). Entre los puntos firmados se pacta la libertad de prensa, siempre y cuando no se ataque a
Espafia. El libro del apostol es una apologia a la lucha independentista cubana. En «Carta a Manuel
Mercado», 6 de julio de 1878, expresa el infausto sentimiento por abandonar dicho proyecto:

Consiste mi dolor en tener que entrar por el real camino de la vida; en tener que sacrificar a sus necesi-
dades... [...]—ijAhora que tenia casi terminada, con el amor y ardor que V. me sabe, la historia de los
primeros afios de nuestra Revolucion! —jHabia revelado a nuestros héroes, escrito con fuego sus cam-
pafias, intentado eternizar nuestros martirios! Con minucioso afan, habia procurado enaltecer a los muer-
tos y ensefiar algo a los vivos. Ningun detalle me habia parecido nimio. Todo lo hacia yo resplandecer
con rayos de grandeza. [...] —iY esta obra noble y filial de un espiritu libre, ira ahora clavada como un
crimen en el fondo de un baul! —Mucho he de padecer en una tierra donde no puede entrar semejante
libro. (Marti, [1878 ¥ 7], p.: 312-313)

En 1880 Hostos propone concebir la historia no como narracién, ni como una relacion de he-
chos, sino como un examen sociocultural del desarrollo de un pueblo. Esta tesis se expone en «His-
toria de Quisqueya», en El Eco de la Opinién de Santo Domingo, los dias 7 y 16 de febrero, con el
animo de construir un marco para juzgar tres obras de José Gabriel Garcia (1834—-1910): Historia
de Santo Domingo (1893); Historia moderna de la Republica Dominicana (1906); y, Memorias
para la historia de Quisqueya (1891).

La Historia no es drama, y es mejor que drama. Por mas que para la pluralidad de los historiadores
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antiguos, modernos, contemporaneos y coetaneos, no se haya tratado de otra cosa que de narrar la acti-
vidad militar de pueblos y naciones, la historia tiene por objetivo un fin mas alto que la mera relacion
dramaética de triunfos y conquistas, catastrofes y esclavitudes. Tiene por objetivo el sefialamiento del
punto de desarrollo organico, moral e intelectual a que ha Ilegado un pueblo cualquiera o todos los pue-
blos de la tierra. [...] Teniendo la historia que referirse a todas las manifestaciones del ser humano, sélo
es bueno y exacto aquel relato histérico que comprende todo lo sentido, pensado y realizado por la so-
ciedad a que se refiere. (Hostos: [1880 ¥ 35], p.:426-427 y 429)

El historiador americano debe enfrentarse a problemas propios de la circunstancia: en la Amé-

rica antigua, se encuentran pocos vestigios con algun grado de codificacidn y/o escritura; descifrar
este codigo es casi imposible por la falta de hablantes de dichas épocas y de puntos de apoyo. La
historia colonial tiene el problema de la lejania: los dos archivos, tanto el de Indias como el de la
Inquisicidn se encuentran en Espafia. Se debe trabajar con el poco archivo que aln se conserva en
Republica Dominicana. Juan Gabriel Garcia encarna un tipo de historiador—etnografo ya que las

comunidades vivas son su principal fuente:

Cuando se reflexiona en las dificultades [...] se presentan al investigador en un pais cuya agitada vida se
muestra, mas que en nada, en la misma escasez de documentos y de datos que las continuas tribulaciones
de la sociedad han hecho desaparecer o dispersado; cuando se piensa en la diligencia que ha tenido que
emplear, en lo pequefio y en lo grande, quien, para redactar la historia de un pais convulsivo como éste,
de seguro habra tenido que acudir personalmente, y para la mayor parte de los hechos contemporaneos,
a la fuente viva de la tradicion, la ancianidad olvidadiza; cuando, en fin, se reflexiona en la tarea de
descomposicion y recomposicién de datos que es necesario realizar antes de considerar exacto el sumi-
nistrado por la memoria y la voz de méas de uno, es preciso rendir homenaje de profunda y verdadera
estimacion al capaz de arrostrar tales obstaculos y de superarlos para poner en manos de sus conciuda-
danos la narracion veridica de la vida vivida por la patria comtn. (Hostos: [1880¥ 35], p.:433)

Hostos explica, que la historia, asi como la gnoseologia esta contada desde la perspectiva de los

vencedores. En «La reforma de la educacion en Chile», expone que la finalidad de la ensefianza de
la historia es no infundir un conocimiento sino provocar una reflexidn: en otros términos, propiciar
una historia critica sobre la Conquista de América. EI maestro, a tenor de dudar del relato oficial
de la historia, debe brindar materiales para cuestionarla con el fin de que el estudiante no vea de
manera pasiva su pasado, sino que entienda la vigencia de las fuerzas que lo modelaron y el poderio
de dichas vigencias, contrastes y amalgamas. La América mestiza e intercultural exige una historia

con varios origenes, por ello su naturaleza polémica, ecléctica y emancipadora:

Si en presencia de la inmensa tragedia del Descubrimiento y la Conquista, veo inclinado al alumno a
admirar tan indiscretamente a descubridores y conquistadores, que se sientan propensos a perdonar el
sacrificio de dos civilizaciones y el exterminio corporal o0 moral de una raza al predominio de otra, les
hago construir el indice de racionalidades, les muestro en él los grados de civilizacion a que habian
llegado los indigenas de Ameérica, les hago sumar las fuerzas civilizadoras que representa, las pérdidas
para la humanidad que hubo en esa destruccion de civilizaciones y en ese aniquilamiento de hombres,
les hago sondear la atrocidad de la hecatombe de una raza entera, les opongo la paralisis de la época
colonial a lo que hubiera podido ser la vida americana si hubiera conservado sus elementos nativos, y
cémo con ellos se hubiera completado la civilizacién que desalojé con la que desalojaba, y asi les ensefio
a convertir la admiracion en reflexion, que es uno de los mejores frutos de la historia. (Hostos: [18891],
p.: 234)
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En septiembre de 1894 Sanin Cano publica «De lo exdtico», en la Revista Gris, en donde cues-
tiona el concepto de literatura nacional que ha sido ampliamente difundido en Europa y que tiene
como lastre del pensamiento humanista europeo y las practicas de colonialismo una constitucion
racial. Conceptos como el de pureza y criticos que se esfuerzan por alabar lo enddgeno y condenar
lo forneo de las literaturas nacionales europeas son una muestra de este racismo. Sanin Cano se
encarga de mostrar que el panorama ha cambiado con los medios de comunicacion trasnacionales
con la difusién de obras y la traduccion entre paises de Europa. Esto produjo autores como Tolstoi
que tematicamente es ruso, pero que se alimento de las maneras de pensar y de escribir de Balzac,
Stendhal o Pascal. Sanin Cano defiende no el exotismo colonialista del siglo XIX francés, sino un
exotismo cercano al “cosmopolitismo” que anima a los autores a conocer las literaturas del mundo
y a escoger criticamente las que le puedan ser nutritivas. Esta actitud es una respuesta antirracial,
desde una perspectiva mestiza que fractura el canon racista de las literaturas europeas:

En los siglos pasados los pueblos estaban muy ufanos, cada uno, de su literaturas. Las cultivaban aparte,
con mucho esmero, y ponian cuidado muy prolijo en aquellas ideas y sentimientos que se decia que
formaban como un fondo de valores intelectuales propios del pais, no se fueran a confundir con los de
otros. Tenian las naciones su tradicion. Creian en la absoluta diferencia de razas. Miraban como feno-
meno pernicioso la mezcla de la sangre de una razas con otras. Cada nacién tenia un porvenir determi-
nado ya por la historia. Todas se esforzaban por llegar a esa meta. Las literaturas estaban ahi para servir
a dicha causa, para ir preparando el advenimiento de aquel porvenir. [...] La patria y la raza no tienen ya
por que ver en ella ni una arma contra las otras razas ningun recurso de dominacion o de exterminio. El
arte se basta a si mismo. (Sanin: [1894412], p.: 289-290)

Sanin Cano observa que las ideas en la contemporaneidad tienen una capacidad de transmision
no antes vista y que el escritor latinoamericano no debe rehusar a conocerlas y que con su libre
criterio reconozca cuéles le pueden colaborar a entender mejor su contexto y cuales no, asi como
qué procedimiento e ideas pueden coadyuvarle en los procesos de produccion artistica. EI mundo,
para Sanin Cano, sera mestizo: a pesar de que las personas no circulen tan rapido como las ideas,
existe una tendencia mundial por la transmigracién. Aunque no en todos los territorios se promueva
la mezcla con lo foraneo, América Latina tiene una ventaja porque su mestizaje fue estructurante
de una nueva condicion social que luego de las independencias logro liberarse de gran parte de los
yugos que le impuso el racismo ibérico y pudo reconocerse como mestiza y pluricultural. Sanin

Cano desea gue se constituya una literatura y una critica mestiza:

Es insensato, si pretende que los extranjeros no vengan a mezclarse con los propios. El trafico intelectual
se activa. Si a ti te dijeran que en ciudades, como Bogota, aisladas materialmente del resto del mundo,
hay colonias intelectuales donde es fomentado el espiritu moderno, no lo hallarias inverosimil: te parece
necesario. No seria raro que en esas colonias hubiera individuos preocupados con los males del pueblo
ruso o que se sientan atraidos por la esfera moral hacia la cual gravita un moralista francés un pensador
escandinavo. Sin que haya riesgo de que una funesta nivelacion vaya a producirse, las ideas andan mas
ligero que los trenes. [...] Habria algo artificial y estudiado en aquella tristeza que se difundio por todo
el mundo europeo a principios de siglo? ¢Era resultado de convencién empalagosa el que espiritu de tan
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diversa grandeza como Leopardi, como Chateaubriand y Pushkin, manifestaran en diversas latitudes
aquella melancolia tan honda, tan comunicativa, tan noble en el primero, tan elocuente en el autor de Los
Martires? (Sanin Cano: [1894¢12], p.: 290)

Timadores, esclavistas, emperadores y filibusteros del espacio transatlantico

Espafa, luego de las independencias continentales, continué ejerciendo formas de represion:
chantajes politicos, cierre de rutas maritimas, la invasién a México que finalizé Francia con el
imperio de Maximiliano, asi como su negativa de independizar las Filipinas y las Antillas. Uno de
los métodos que ejercio fue la pirateria y la filibusteria. Buques espafioles se acercaron a las ciu-
dades maritimas de Peru, Ecuador, Colombia y Chile, con el animo es estafa, bajo amenaza de
bombardeo. Montalvo no ve estos hechos como episodios aislados, sino con la intencidn de atentar
contra las naciones americanas con el animo de entorpecer su proceso de independencia, su pro-
greso y su libertad. Montalvo considera que Espafia tiene intencidn expansionista timidamente de-
clarada que se puede comprobar con las guerras neocoloniales a Marruecos al desear ampliar este
modus operandi, propio de Francia e Inglaterra, en tierras americanas. No son actos aislados de
pirateria sino un plan de reconquista de las Américas. En «Espafia y Chile», el 3 de enero de 1866
en El Cosmopolita, realiza un recuento de los actos de pirateria espafioles:

Nada, nada indigna tanto como el modo y la manera con que los espafioles han abierto esta campafia
contra América: vienen como sabios y se presentan aqui como ignorantes; alzan la bandera de los civili-
zados, y se dan a conocer por barbaros; proclaman la hidalguia, y salta a los ojos su perfidia. [...] ...los
espafioles arruinardn con sus escuadras el comercio del Pacifico, haran tiras el derecho de gentes, seran
en fin buenos piratas. [...] Tres millones de duros han arrancado al débil o pérfido gobierno del Pert;
otros tantos pedirdn a Chile, otros tantos a Colombia, otros tantos al Ecuador. (Montalvo: [1866 A 5], p.:
51-53)

Si bien las culturas construyen espacios topoldgicos propios, espacios de sentido, cuando se crea

un sistema intercultural se constituyen puentes entre esos espacios que son posibles gracias a las
producciones linglisticas y culturales. Estos puentes no siempre se usan en franca lid. Se basan en
una fe comunicativa que ambas partes deben construir; si esta fe se quebranta la confiabilidad de
la traduccion se cae y la figura del “otro” se deforma. La consecuencia mas grave de la pérdida de
valor en la fe comunicativa entre culturas es la desfiguracion y subvaloracion del otro. Para luri
Lotman lo més valioso de las traducciones culturales es la creacién de nueva informacién; y, lo
menos valioso de un falseamiento de la traduccidn es una creacidn negativa de informacién o una

malversacion de la cultura opuesta. Una de las consecuencias de la malversacion en la traduccion
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cultural es el exotismo que mira al “otro” como algo diferente y no deseado, pero atractivo o cu-
rioso. Tal novedad se promociona como entretenimiento. Esa novedad no es propia de lo “otro”,
sino que corresponde a proyecciones no admitidas de la cultura exotizadora que la adjudican al
“otro” con el fin de sacar réditos a la “novedad”. Es el caso del indiano, el superchero que con
cuentos y embustes de cosas que nunca sucedieron en América, convence y tima a los europeos
que creen que ultramar es un espacio feérico en donde aln tiene vigencia el bestiario medieval. Si
bien existe un limite geografico, el Atlantico, y una distancia imaginaria esta es suficiente para que
el europeo popular, gracias a los cronistas y luego a los fabuladores de Indias, puedan creer que
una parte del més alla se encuentra en el ultramar. La distancia y traduccion negativa también es
alimentada por filibusteros y piratas que vienen de Europa y traen consigo avances cientificos,
pocimas secretas, medicinas, tecnologia que son presentados como elementos magicos a los 0jos
americanos. Las primeras lineas de Cien afios de soledad, narra el recuerdo de Aureliano Buendia,
de cuando su padre lo lleva a conocer el hielo: la llegada del hielo significa la llegada de una
modernizacion con aires de pécima medieval y un suefio utdpico entre las venas. De la misma
manera llega el ferrocarril que es presentado a los americanos como el futuro. La filibusteria es uno
de los fendmenos maés atroces, lamentables y desafortunados de la falta de control interatlantico,
de la desigualdad de poderes entre las naciones latinoamericanas y los viejos reinos e imperios
europeos. Un episodio lamentable fue de William Walker (1824-1860) quien realiz6 dos campafias
para expandir el dominio estadounidense en Centroamérica con ejércitos privados irregulares de
filibusteros, en donde decidié fundar una Republica en Sonora (1853), la cual fracasa, pero en
Nicaragua, después de dos avanzadas llega a ser elegido presidente entre el 12 de julio de 1856 el
1° de mayo de 1857. En uno de los textos méas polémicos de la historia mexicana del siglo XIX,
titulado, Manifiesto justificativo de los castigos nacionales en Querétaro 1867, el presidente Benito
Juérez, sostiene que una de las razones que ha presentado para justificar el fusilamiento de Maxi-
miliano es su filiacion con la filibusteria, o el nacionicidio con fines expansionistas comerciales,
es decir, neocolonizantes. Juéarez es enfatico y explica que Maximiliano no es un triste archidugque
no reconocido por Napoledn, vastago que no le quedo de otra que aceptar su trono en México como
consuelo de su desdicha familiar, sino que se trata de un criminal de estado, de un filibustero.

Las depredaciones de Maximiliano no tienen nombre en la nomenclatura antigua de los crimenes. Tan
solo la voz filibusterismo, da de ellos idea aproximada. [...] Al descubrirse América, se hicieron filibus-
teros los piratas, extendiendo sus saqueos Yy sus asesinatos a las colonias espariolas. Asi, el inglés Morgan
se apoderd Panamg, y el francés Mombars, de Cartagena. Independizada Nuestra América, el filibuste-
rismo se propuso por objeto la moralizacién de nuestra raza. Se tratd de regenerar primero a Cuba,
después a Centroamérica, y Gltimamente a la Republica de México. Esta nueva faz ha sido representada
por el filibusterismo regenerador, dentro de las dos Ultimas décadas. Lopez y Walker fueron protegidos
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por los Estados del Sur, en la Unién Americana; Maximiliano por la Francia. (Judrez: [1867 A 8], p.: 27)
Juarez expone el sofismo “regenerativo” de las causas justificativas de los filibusteros. Regene-

rar, significa volver a un estado anterior: para Walker significo instaurar los valores esclavistas y
terratenientes de los Estados de la Union. Su estrategia consistio en enviar un ejército de mercena-
rios para tomar el poder y fundar una neocolonia con fachada de Republica. Los filibusteros tuvie-
ron interés en Nicaragua ya que el auge de las minas californianas buscé rutas alternativas a Panaméa
para cruzar el oro del Pacifico al Atlantico. Nicaragua por la ruta hidrica entre el lago de Managua
y el Rio San Juan, despert6 el interés estratégico—comercial de los filibusteros. Maximiliano tuvo
otra finalidad: el refugio del antiguo régimen, del Imperio, de los monarcas europeos en tierra
americana por si el proyecto de monarquia imperial fracasaba en Europa y retornara la era de las
decapitaciones masivas; asi, como un componente politico—econémico que consistio en la neoco-
lonizacion de México, su nacionicidio o acabar con su institucionalidad democréatica: «Los dos
precedentes de Walker y Maximiliano, hacen necesario hoy calificar como nacionicidios verdade-
ros, los actos sui generis por ellos perpetrados. [...] Walker sento reales con ejército suyo en San
Juan de Nicaragua. Maximiliano se apoderd de México con un ejército extranjero» (Juarez:
[1867 A 8], p.: 29).

En el terreno simbdlico el mercachiflismo y la exotizacion fueron fenémenos comunes en el
continente: los avances técnico—cientificos se vendieron y comercializaron como objetos magicos
en las américas. La resignificacion de los objetos cientifico—técnicos pasé por el tamiz de la brecha
cultural en la cual los comerciantes sacan provechos econémicos de la “novedad” magica. Altami-
rano reconoce que la duracion del engafio tiene la temporalidad de la llegada de nuevos inventos o
la informacion que explique su procedimiento técnico. Esa dinamica la comparten los productos
culturales y los estilos artisticos. Cuando viene un nuevo estilo, mas que su calidad se disfruta por
la novedad que causa lo extrafio, condicionado por ser una novedad bien aceptada por la cultura
europea. Como este mecanismo opera bajo la falacia de que la cultura europea es modélica y mas
culta que la cultura americana, si un agente cultural sostiene que una novedad fue valorada en
Europa, ergo, esta novedad debe ser aceptada con creces en América ya que sus habitantes son
“menos cultos”. El periodismo cultural trasatlantico hace frente al mercachiflismo interoceanico.
Posterior a la egiptologia, considerada como uno de los fendmenos previos al “orientalismo” des-
crito por E. Said, desde las primeras décadas del siglo XIX existié un interés por las culturas ame-
ricanas situadas en Centroamérica. Es visible la fiebre por la exploracion del México de las pira-

mides que pone en circulacién una vision paralela en Europa a las imaginaciones egipcias. En las
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«Revistas literarias», en La Iberia desde el 31 de julio de 1868, Altamirano expone el interés de
Lord Kinsborough, quien dedico su vida a la erudicion de las antiguas culturas mexicanas y termin6
en la cércel, gracias a las deudas que acarred publicar sus investigaciones en Londres. Existieron
viajeros que distorsionaron la historia, dando cabida a especulaciones como las que se tejian sobre
Egipto y sus piramides antes de que se tradujeran sus textos. El autor pensaba que los “Aztecas”
eran una de las tribus perdidas de las que habla la Biblia y, aunque su documentacion es una de las
mas rigurosas, sus deducciones estan sesgadas: «El extranjero charlatan desnaturaliza los sucesos
del pueblo azteca en ridiculas leyendas, que se leen, sin embargo, con avidez en Europa» (Alta-
mirano: [ 1868 A29], p.: 34). La imagen del “otro” reflejada y escrita a través del sistema simbdlico
medieval por los cronistas de Indias representa un valioso corpus de narraciones que se pueden
indexar a los libros medievales o a las mismas caballerias, pero en materia de conocimiento para
el americano se encuentran lejos de brindarle utilidades de orden practico y simbdlico. EI Cronismo
de Indias constituye un producto escriturario que tiene como funcién el registro del dominio de las
tierras ultramarinas. Sus efectos practicos tienen una direccion interatlantica: el control politico y
la desnaturalizacion simbdlica. Altamirano reconoce que esta historia debe ser reescrita y asi como
brinda entretenimiento, es plausible que dé reditos en una direccion simbdlica para el americano
que constituird una ganancia politica. El americano tendré que dar batallas en contra del superchero,
filibustero que toma como material imaginativo la cultura material americana. Altamirano com-
prende esa corriente profunda de la cultura mexicana en donde perviven los simbolos de su cos-
mogonia en una nueva ordenacion religiosa. Aungue es un espacio que se presta para ambigleda-
des, la actualidad representa un terreno fértil para la cultura americana si se desentrafia ese rio
profundo que surca de manera elocuente la intimidad del americano y aflora en su cotidianidad.
Ese desentrafiamiento requiere un proceso de diferenciacion “metodologica” y debe tomarse como
prioritario el pasado mexicano. El “mexicanismo” o ese interés casi desbordado de la cultura euro-
pea por el México de las pirdmides, impone una presion sobre el entendimiento del pasado por el
propio mexicano antes de que las piezas artisticas, los cddices y las piezas de la cultura material
sean vendidas, saqueadas, por la fiebre del coleccionismo euroamericano.

Se desea conocer a este pueblo singular. [...] Se quiere conocer su historia, sus costumbres publicas, su
vida intima, sus virtudes y sus vicios; por eso se devora todo cuanto extranjeros ignorantes y apasionados
cuentan en Europa, disfrazado sus mentiras con el ropaje seductor de la leyenda y de las impresiones de
viaje. Corremos el peligro de que se nos crea tales como se nos pinta, si nosotros no tomamos el pincel
y decimos al mundo: “Asi somos en México”. [...] Hasta ahora aquellos pueblos no han visto mas que
las paginas muy atrasada de Tomas Gage o los estudios del baron de Humboldt, muy buenos ciertamente,
pero que no pudieron ser hechos sino sobre un pueblo esclavizado todavia. [...] Después de él, casi todos
los viajeros nos han calumniado, desde Lovestern y la sefiora Calderon. (Altamirano: [1868 A29], p.: 38)
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La consecuencia de los estereotipos costumbristas o del modelo legendario para dar cuenta a los
europeos de la vida de México es una asociacion del México de las piramides con la antropofagia,
la barbaridad y la primitividad desde el exotismo y teniendo como teldn la teoria darwinista de la
evolucion. Asi, se puede repetir otra invasion que se legitime en esta falsa idea de mundo y aborde
los litorales mexicanos con el animo de educar, civilizar, tal como lo pretendié Maximiliano, o
Napoledn en el mismo Egipto. Altamirano refiere a la tradicion de viajeros que han dado cuenta de
Ameérica en sus libros. En el inglés Tomas Gage, en el siglo XVII, se conjugan los recuerdos de
viaje y la exploracion con la justificacion del abandono de la Iglesia Catolica, pues era dominico,
y pasa a ser parte de la Iglesia Anglicana, lo cual plaga sus viajes de introspecciones y continuas
vindicaciones justificativas del cambio de institucion®. Las otras dos referencias que realiza Alta-
mirano son dos mujeres que publican sus obras en el contexto de la expansion de las naciones a los
nuevos 0jos inversionistas europeos: Fanny Calderon de la Barca e Isidore Lowenstern.

La Independencia americana significo la posibilidad de negociar directamente con las Américas
sin la intermediacion de Espafia, jugada que convino a paises como Francia e Inglaterra quienes se

disputaron el dominio tanto ideol6gico como politico en los territorios ultramarinos, asi como el

5 Segun C. Sdenz de Santa Maria, en «Los viajes de Gage en el siglo XVII hispanoamericano»: «Tomas Gage publica sus
memorias en 1648 dentro de un complejo sistema psiquico que se estructura como una conversion a lo inglésy en lo inglés
a lo més estrictamente puritano, que se reflejaba entonces en la victoria del Parlamento y de Cromwell sobre la tradicion
monarquica de las Islas» (Séenz de Santa Maria, 1971, p.: 555).

6 Seglin R. Ramirez Rodriguez en «Fanny Calderon de la Barca y su percepcion romantica de México»: «Frances Erskine
Inglis, [...] fue una de las pocas viajeras extranjeras en el México independiente de la primera mitad del siglo X1X 'y también
una de las pocas escritoras que realiz6 una critica sobre la situacion social y el caracter del pueblo mexicano hacia finales
de la segunda década de la vida independiente. [...] En septiembre de ese mismo aiio, Frances contrajo matrimonio con
Calderon de la Barca Nueva York [...] En 1839 él fiie nombrado primer ministro plenipotenciario de Espaiia en México,
por lo que el 27 octubre de ese afio sali6é el matrimonio del puerto de Nueva York hacia Veracruz, hizo escala en La Habana
y llegé el 18 de diciembre a nuestro pais, donde permanecié por mas de dos afios, hasta el 18 de enero de 1841, cuando
partié de nuevo al extranjero desde Tampico». (Ramirez Rodriguez, 2010, p.:3-4). La obra de Calderdn nace del dialogo
epistolar con su familia entre 1839 y 1842, que se recogi6 en Life in México during a residence of two years in that country
(1843), publicada en Londres y Boston. La obra tuvo mejor recepcion en el pablico sajon, mientras que en México no fue un
libro popular y los comentarios como los de Altamirano dejar en claro el oculto programa politico de las cartas: la presenta-
cion de la nedfita nacion en el concierto sajon del comercio maritimo. La obra de Isidore Lowenster se titula Etats—Unis et
la Havane souvenirs d"un voyageur (1842). José Maria Tornel confronta a Lowenster: «...el Sr. Isidro Lowenstern, una
infame satira cuyo blanco ha sido nuestra patria, y felizmente desde el prélogo de su obra, descubre sus intenciones y su fin
politico, que es el de inclinar a las potencias de Europa a que intervengan en los negocios de América, trastornando sus
gobiernos y transformdndolos en mondrquicos. “En México, la depravacion de una nacion entera es la que irrita, el desen-
freno completo de hombres incapaces de gobernarse es el que espanta. Mas alli no choca, como entre los americanos, la
falta de alma y de sentimiento. Se siente, se lamenta ver en ese pais, adornado con los dones mas preciosos de la naturaleza,
a hombres cuya alma es susceptible de sentimientos nobles y generosos, hundidos en el abismo de la ignorancia y de la
desmoralizacion, duerios absolutos de seguir la senda de sus inclinaciones viciosas, y de sus costumbres disolutas. [...] En
la penosa tarea de pintar al mexicano, se concibe la esperanza, se lisonjeaba al escritor, de llamar la atencién sobre hombres
a quienes se ha abandonado largo tiempo a sus pasiones. La Europa es la que gravitando sobre ese pais en los siglos en que
reinaba la ley del més fuerte, llevé a él los gérmenes de sus males presentes. La Europa es, pues, la Unica que puede y qué
debe hacer cesar una situacion tan deplorable, contraria al espiritu de una época ilustrada, en que la felicidad del mundo
es el voto de los soberanos y de los pueblos”» (Tornel, 1843, p.:241-242).
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liderazgo en la misma Europa. Esta serie de discursos paternalistas heredadas del despotismo ilus-
trado de parte de Lowenster tiene como objeto colonizar las naciones libres que a sus 0jos se ven
como tierras baldias para ampliar sus dominios. No seria extrafio que Maximiliano leyera a
Lowenster y que justificara su agravio con los mismos argumentos que aparecieron en Los Esta-
dos-Unidos y La Habana (1942). Alli se comprende el comentario de Altamirano y la necesidad,
casi como un topico de seguridad simbdlica de México, de construir discursos vindicatorios que
corrijan las miradas malintencionadas de estos calumniadores filibusteros, pues mientras se man-
tenga esa mirada hacia América Latina, seguiran intentando colonizarla, bien sean los norteameri-
canos o los europeos, con el falso argumento de que los latinoamericanos no tienen la capacidad
para autogobernarse. Altamirano al vivir las consecuencias de esa difamacion en el orden simbdlico
exige como medida gubernamental la correccion de dichos textos y la escritura de la propia historia
mexicana. La prioridad del escritor consiste en desmentir a los calumniadores extranjeros, defender
la imagen latinoamericana frente a las mentiras que promulgadas reiteradas veces y sin resistencia
se convierten en argumentos “legitimos” para la invasion:

¢por qué no la retiene el deseo de instruir al pueblo y de vindicar a su pais calumniado? Porque presentar
a nuestro pueblo, tal y como es, no sélo debe ser la mision del periodista y del historiador, sino del
novelista, que tiene la ventaja de disponer de un terreno mas amplio para sus cuadros y sus defensas.
¢Quieren consentir en que algunos ignorantes novelistas de ultramar derramen en el mundo civilizado
sus absurdas consejas sobre nosotros, y lo que es peor, sus negras calumnias, que pasaran por verdades
si los mexicanos no las desmienten con sus obras mas dignas de crédito? [..] Pues bien, la tan Esposa
martir del autor del Cura de aldea, es un tejido de disparates. (Altamirano: [1868 A29], p.: 68)

En La esposa martir (1864) de E. Pérez Escrich (1829-1897), popular novelista por entregas
cercano a Manuel Fernandez y Gonzalez, pululan las imprecisiones en cuanto a los topdnimos,
fechas histdricas, existencia de ciudades americanas. Es un problema que no compete solo a la
ignorancia de Pérez, que no vino a América para escribir sus novelas, sino que indag6 en libros,
anécdotas, etc., noticias americanas, asignando nombres a lugares de manera aleatoria que se rela-
ciona con la escasez de materiales serios y cientificos que tanto el americano como el europeo
tienen sobre América. Esta es una de las razones por las cuales América se concibe como un lugar
propicio para la especulacion, para lo inesperado y para ubicar lo que no tiene topos en Europa.
Altamirano explica la facilidad con que el tema americano se trata a conveniencia tanto por la
novelistica, como por la intelectualidad y la ciencia. Fueron pocos los casos de rigor como los de
Humboldt, pues en los demas impera la intencion colonizadora o la estigmatizacion del continente
bautizado bajo el mote de la barbarie. La novela nacional es un capricho del conservadurismo me-
xicano por exaltar los valores patrios, sino es un dispositivo estético de defensa ante las inminentes

agresiones tanto simbdlicas como practicas que sufrié México en el siglo XIX, de parte de los
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colonizadores europeos (Altamirano: [1868 A29], p.: 68).

A su llegada a México, Marti vivié las consecuencias de ser un limite movil entre espacios
politico—culturales no homogéneos: son continuos los debates que entabla desde la Revista Univer-
sal, para apoyar la causa cubana en contra de La Iberia, dirigido por inmigrantes espafioles. An-
selmo de la Portilla y Marti son los protagonistas de ese tomay daca sobre la lucha independentista
cubana™. Asimismo, un episodio de manipulacion informativa tiene como agonistas el gobierno
mexicano y el estadounidense. Marti es uno de los encargados en traducir distintos informes de
periddicos norteamericanos que dan falsas noticias sobre invasiones de tropas mexicanas en Texas.
Los medios estadounidenses aliados del presidente Grant (1822-1885), desean promover una at-
mosfera de inestabilidad binacional con el fin de ganar los comicios reeleccionistas. Marti advierte
la escrupulosidad de Grant, en «La editorial», de la Revista Universal, el 15 de abril de 1875:

No es solo que en los Estados Unidos existe una compafiia mercantil interesada en que se propaguen
noticias de guerra con México; no es solo que por vias privadas sepamos cuanto hay de dudoso en los
partes que aqui hemos recibido; [...] es que para nadie pueden pasar desapercibidos la lucha electoral
gue se acerca en la repablica vecina, el interés del presidente Grant en conservar el poder, los extraordi-
narios manejos electorales con que en los Estados Unidos los bandos se combaten, lo que afianzan en el
poder a Mr. Grant los rumores y peligros de la guerra. (Marti: [1875 ¥ 2], p.: 20)

Se trata de encontrar la justificacion de un poder militar en la construccion mediatica de una
amenaza externa. Para dicho ensamblaje se acude a falsas noticias que apoyan la estigmatizacion
del mexicano, quien puede “apoderarse” de los Estados Unidos, segin Grant. Los mexicanos son
“pintados” como un pueblo barbaro sin costumbres ni educacion que al solo ingresar al territorio
norteamericano constituyen una amenaza genética y biologica. EI mexicano es para el norteameri-
cano lo que el cubano es para el hispano: un modelo opuesto de humanidad que atenta contra los
valores impuestos por el Centro —digase Madrid o Washington—, pero también una oportunidad
para mantener el modelo econémico y cultural de ocupacién colonial. Es en el terreno simbolico,
en la decision que toma un individuo o pueblo, de mostrarse y mostrar a los demas como barbaros

o civilizados, en donde se juegan las elecciones del incipiente imperio norteamericano, o se toma

7 En medio de la Guerra de los Diez Afios son varias las voces que claman la independencia, pero eso no significa que exista
odio perpetuo entre cubanos y espafioles. Marti tiene amigos espafioles como Guaps de Peris, quien se retira del ejército
espafiol en Cuba para dedicarse al teatro. Marti tiene gratos recuerdos de la peninsula y de sus maestros que contribuyeron a
su formacion en Madrid. El enemigo de Cuba es el imperialismo y el colonialismo espafiol, pero no existe la xenofobia, ira
u otros sentimientos sobre el pueblo y menos sobre la cultura hispanica de la cual Marti se siente heredero. Marti desea que
se liberte a Cuba del dominio espafiol, pero no quiere decir que se deban expulsar a los espafioles como si fuesen una raza
maldita. En «La Iberia», el 16 de mayo de 1875, Revista Universal, Marti contesta a Anselmo de la Portilla: «Por nuestra
parte quisiéramos de todo corazén un arreglo que, reconociendo la independencia de Cuba, salvara de todo peligro las
propiedades espafiolas y tuviera por objeto borrar los odios nacidos a consecuencia de la funesta guerra civil. Los espafioles
de corazdn deben interesarse porque no acaben de romperse los lazos de fraternidad entre cubanos y espafioles» (Marti:
[1875V¥79], p.: 159).
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la decision de invadir un estado, convocar una guerra u opacar la lucha independentista. Marti
reconoce el espacio simbolico—discursivo como un campo de batalla y, por lo mismo, su pluma
ingresa al texto como si se jugara la vida.

Sierra expone las configuraciones de la cultura material en relacién con la configuraciéon no
uniforme del espacio interatlantico. Con motivo de la Exposicion de Campeche, escribe en El Fe-
deralista una resefia politica y econdémica del centro portuario colonial en la peninsula yucateca
que en la época republicana cae en olvido. Campeche crea en Sierra un sentimiento de nostalgia
entre el paisaje elegante, bello y fortificado ahora inatil, debido a que la rivalidad comercial con
Meérida la hizo declinar como ciudad portuaria. Sus murallas no cumplen con la funcion de repeler
a los piratas y en sus calles ya no se vive la prosperidad ni los dramas de una ciudad suntuosa. La
historia de la filibusteria es amplia en Campeche y en la peninsula yucateca ya que fue punto de
explotacion maderista durante la colonia. Sierra nacié en Campeche y su padre fue presidente del
Estado, Justo Sierra O Reilly, uno de los precursores de la novela histérica mexicana. En 1841
publica El Filibustero, el cual relata la historia del pirata Diego “El Mulato” y sus amores con una
campechana: «Estas viejas leyendas del filibusterismo, han dejado una romantica corona de valor
novelesco sobre la cuna de Campeche, que para defenderse de los tigres del mar se cubrio con
una égida de piedra» (Sierra, [1875 V¥ 38], p.: 246).

La filibusteria no es nueva para la cultura europea. Uno de los eventos de mayor trascendencia
mitica para la tradicidn griega, momento en el que inicia el fortalecimiento de Grecia es un hecho
de filibusteria: la expedicion argonautica en donde se puede encontrar los origenes del rapto de
Medea a los pueblos asiaticos. Existe una relacion entre colonizacion cultural y colonizacion co-
mercial de donde es posible explicar el método con el cual los europeos colonizaron el Mediterra-
neo y se apropiaron de su cultura mestiza, y el método en el que colonizaron América latina en la
cuenca mestiza del Caribe. Con motivo de la visita a México de Adelaida Ristori en 1875, Altami-
rano indignado porque el publico mexicano ha sido indiferente a sus encantos, prepara una serie de
articulos entre los que se encuentra uno dedicado a la interpretacion de Medea. Altamirano de-
muestra conocimiento del teatro griego y de la cultura clasica, en cuanto sefiala las condiciones y
el contexto en el cual aparece el mito y sus representaciones en los tres autores tragicos griegos.
Sefiala que esta imagen legendaria nace en el encuentro de dos mundos antiguos en la cuenca me-
diterranea, gracias a una voluntad de expansion comercial y territorial de parte de Grecia. En «Me-
dea», en El Federalista, 29 y 30 de enero de 1875, se lee:

Asi explica el cémo ha llegado hasta nosotros con el nombre de Meda y al través de tantos siglos la
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historia de los Argonautas, historia envuelta en la irisada niebla de las leyendas maravillosas, pero en la
que el ojo penetrante del buen sentido ve un hecho verdadero, un hecho que, desnudo de su caracter
mitico, se presenta como una audaz expedicidn piratica o comercial organizada por un pueblo ambicioso,
pobre, valiente, emprendedor, para arrebatar a pueblos mas antiguos y ricos el secreto de su prosperidad
y el predominio de los mares, y el trono de la civilizacion. (Altamirano: [1875V¥ 109], p.: 149)

Altamirano ve el trasfondo de la historia que le permite al americano una mejor identificacién
con Medea, mujer de los confines de Europa y del inicio de Asia (Georgia). Medea nace del cono-
cimiento del otro mundo a través de una expedicion maritima de pirateria: Jason la hace su esposa
al llegar a los confines de su region. Esta mision marca el mestizaje de la cuenca mediterrdnea, méas
antiguo que la Grecia mismay de la cual ella hace parte con inscripcién en Medea. A Medea se le
tributa porque ella inicia la era triunfante tanto griega como europea. Altamirano, al citar a Hero-
doto se da cuenta que el tema del rapto es histérico—legendario y comun en las disputas comerciales
entre Asia y Grecia. Esta pugna, que se puede entender bajo el tépico del secuestro de la matria a
tenor del dominio comercial, es el modus operandi de la filibusteria expansionista europea, filibus-
teria que continuara las invasiones hacia oriente (Altamirano: [1875 V¥ 109], p.: 152).

Los problemas asociados con la estigmatizacion entre los imaginarios de las naciones hacen
parte de la estratagema de précticas asociadas con un proyecto bélico—politico que tiene campo de
batalla en el espacio simbolico. Una de las formas para expresarle al mundo que América del Norte
no es una nacion de barbaros e insurrectos es organizando la Exposicién Universal de 1876 en
Filadelfia; pero los europeos se sienten atacados ya que le roba la hegemonia y el monopolio sobre
las exposiciones universales, frecuentemente llevadas a cabo en Paris. Uno de estos gestos de re-
probacion es referido por Hostos en «Variaciones sobre un tema universal», en EI Mundo Nuevo-
América llustrada de Nueva York, el 15 de marzo de 1875: «EI consul norteamericano en Berlin
informa que casi todos los artistas de Munich piensan mandar su contribucion intelectual a la
Exposicion de Filadelfia en 1876. [...] “Envien, les dice, obras viejas y de segunda mano, que seran
tan apreciadas como si fueran nuevas y originales™ (Hostos: [1875V¥ 115], p.: 315). Hostos se
refiere al problema de estigmatizacion entre las naciones y al peligro de un nacionalismo creado a
la postre de intereses colonialistas. Sostener que el otro, quien esta a las afueras de los limites del
pais, es un barbaro, sélo por el hecho de no pertenecer a la nacion poderosa es un imaginario pro-
movido por los agentes colonizadores que se nutren de tales sentimientos para entablar guerras
expansivas. Y como las dos Américas son regiones recientemente emancipadas, estas falacias pu-

lulan pensando en las reconquistas.

Cada pedazo de tierra es la mejor de las tierras imaginables; cada gusano que la puebla el mejor de los
gusanos organizables; cada gusanera la mejor de las naciones posibles. Fuera de ella, los barbaros. China
considerd barbara a la India; [...] Fenicia y Grecia a Roma; Roma a las Galias y a todo el mundo antiguo;
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el Bajo Imperio a todos los pueblos viriles que estaban Ilamados a traer nueva savia moral e intelectual
y politica y organica al mundo antiguo; el cristianismo al politeismo y al islamismo; el Renacimiento a
la Edad Media; el catolicismo al protestantismo; los espafioles a las civilizaciones indigenas que encon-
traron en el Nuevo Mundo y no supieron ni comprender ni conservar; [...] en suma, los barbaros han
estado siempre en la frontera del porvenir, para los cultos... (Hostos, [1875 V¥ 115], p.: 315-316)

Se hace no sélo necesario, sino urgente un ejercicio de contraconquista simbdlica, de América

a Europa que invada sus publicaciones, museos, entre otros, de elementos simbolicos americanos.
Asi es posible contrarrestar el argumento de la barbarie que es tan peligroso y que puede traer

nuevas oleadas de reconquista.

Gnosis, cultura y union americana

En 1875 América Latina percibe con claridad su unidad cultural: esta nocion gana autoconcien-
cia por algunos modernistas teniendo puntos altos en las teorizaciones de Marti en su primera etapa,
Altamirano, Sierra y las postulaciones maduras en Hostos. Hostos participa en una publicacion
fundada por Enrique Pifieyro, titulado EI Mundo Nuevo, desde Nueva York dedicada a tratar a
Ameérica Latina como conjunto. El 1° de mayo de este mismo afio Hostos publica «Unidn centroa-
mericana», en donde busca entender las diferencias politicas entre las cinco naciones centroameri-
canas. Las republicas centroamericanas vivieron conflictos durante el siglo X1X debido a que sus
inconvenientes politicos atravesaron las fronteras y los ciudadanos las traspasaban y se instalaban
en otra republica al ser un territorio sin considerables limitantes geograficas. La manera de solu-
cionar este inconveniente fue construir politicas trasnacionales que reconozcan a Centroamérica
como unidad geografico—cultural, pero que al mismo tiempo respeten las politicas de cada nacion.
La union debia no tener dificultades ya que existe una base socio—poblacional comin:

...como poblacién, la misma raza ibérica combinada con los mismos o semejantes elementos de la raza
aborigen; como sociedad, la misma porcién de colonia que se depura de los mismos vicios de educacion
y tradicion; como entidades politicas, la misma replblica forzosamente valetudinaria que podria impro-
visarse sobre la ruina de una autocracia sistematica, y la misma democracia militante que podia esperarse
del contraste que, en todas las sociedades de igual origen, resulta del caracter naturalmente democréatico
y de la educacidn postizamente autocratica, oligadrquica o anarquica. (Hostos: [1875 V¥ 114], p.: 313)

El nivel de paridad en estas republicas en el siglo XIX le lleva a Hostos a proponer un modelo

politico para América compuesto por tres confederaciones: las Antillas, Centroamérica y Surameé-

rica. Hostos sostiene que la confederacion es el camino, ya que respeta la autonomia de cada pais

y sélo trata de manera conjunta los problemas que se deban solucionar como territorio unificado.
En epistola de Marti a «Valero Pujol», el 27 de noviembre de 1877, le habla de su funcion ya

no nacional sino cultural de su labor como escritor y educador en Guatemala. Marti, con el dolor
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por no poder estar en Cuba participando en las luchas independentistas, se da cuenta que, en la
América continental, aunque llevan 50 afios las independencias, aln se esta lejos de ser un conti-
nente emancipado. Es pertinente avanzar del nacionalismo al culturalismo que consiste en la lucha
de la unidad no politica, pero si cultural de América Latina. Esa unidad no se consigue buscando
rasgos comunes porque son naciones estructuralmente similares con origenes comunes: la unidad
en Ameérica Latina no se busca, se reconoce. Marti se siente cada vez més latinoamericano como
sinénimo de un nuevo proyecto de humanidad: libre de monarquias, en donde los suefios de los
utopistas se hacen realidad. Nacen humanos libres, emancipados de problemas raciales y pertene-
cientes a un espacio fisico, el continente que, aunque herederos de distintas culturas, llegaron y
habitaron la América Latina. Marti reconoce que son comunes los objetivos del desarrollo de cada
pais, asi este se encuentre en estados diferenciados. Desea habitar un continente mas justo, préspero
y equitativo; tener un desarrollo humano equilibrado que sostenga a Latinoamérica ante las ame-
nazas foraneas: Estados Unidos y Europa. En América Latina se propone un nuevo modelo econo-
mico en donde se pueda ser prospero sin necesidad de ser colonialista o esclavista: «Les hablo de
lo que hablo siempre: de este gigante desconocido, de estas tierras que balbucean, de nuestra
América fabulosa. Yo naci en Cuba, y estaré en tierra de Cuba aun cuando pise los no domados
[lanos del Arauco. EI alma de Bolivar nos alienta; el pensamiento americano me transporta»
(Marti: [1877 V¥ 9], p.: 190).

Juan Ramon Uriarte en el «Prélogo», que en 1878 le dedica a Guatemala de Marti, sostiene una
tesis cohesiva: las republicas latinoamericanas son desconocidas entre si y por ello sufren de su
ausencia. Sin embargo, las artes y la literatura han organizado la linea de encuentro y cohesion del
continente (Uriarte: [1878 ¥ 2], p.: 238). La idea es reiterada al interior de cada una de las republi-
cas, en donde se desconocen grandes regiones y provincias que luego de 300 afios de colonia aun
permanecen en estado “virginal”. Para Marti es urgente realizar una empresa de reconocimiento
americano como fuente para la gnoseologia continental. Su libro se escribe en tal proyecto que,
aunque reconoce una cohesion cultural continental, como los rios profundos que unen las republi-
cas americanas, también las divisiones que dejaron los afios de colonia. Marti reconoce las corrien-

tes culturales entre los paises americanos y decide tratar a cada republica en su especificidad:

...que el veneno de tres siglos, tres siglos ha de tardar en desaparecer. Asi nos dejo la duefia Espafia,
extrafios, rivales, divididos, cuando las perlas del rio Guayato son iguales a las perlas del sur de Cuba,
cuando unas son las nieves del Tequendama y Orizaba, cuando uno mismo es el oro que corre por las
aguas del rio Bravo y del venturoso Polochic. (Marti: [1878 ¥ 3], p.: 240)

Para Marti el mestizaje, tanto humano como cultural, se da a través de troncos claros, pero con
lineas finas y sutilezas que son dificiles de identificar. Expone que la artisticidad americana se debe
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principalmente al componente indigena. En este punto es revulsivo, ya que comdnmente se piensa
que el arte vino a América con la llegada de Colon: el cubano reconoce que lo estético americano,
orden de conocimiento principal y 6rgano de los demas conocimientos, tiene origen indigena. Esta
revelacion se afianza a lo largo del libro cuando se acerca a la cultura Maya que le indica la anti-

guedad de las artes continentales.

De indios y blancos se ha hecho un pueblo perezoso, vivaz, batallador, artistico por indio; por espafiol
terco y osado: —y como el inglés es brumoso, y el sueco grave, y el napolitano apatico, es el hijo de
América ardiente y generoso, como el sol que lo calienta, como la naturaleza que lo cria. De manera que,
de aquellos hubimos brio, tenacidad, histérica arrogancia; —de los de oscura tez tenemos amor a las
artes, constancia singular, afable dulzura, original concepto de las cosas, y cuanto a tierra nueva, trae una
raza nueva, detenida en su estado de larva, —ijlarva de aguila! —Ella sera soberbia mariposa. [...] Pizarro
conquistd al Pert cuando Atahualpa guerreaba a Huascar, Cortés vencié a Cuauhtémoc porque Xicoten-
catl lo ayudd en la empresa; entré Alvarado en Guatemala porque los quichés rodeaban a los zutujiles.
Puesto que la desunion fue nuestra muerte ¢qué vulgar entendimiento, ni corazdn mezquino ha menester
que se le diga que de la union depende nuestra vida? (Marti: [1878 ¥ 3], p.: 240-241)

La forma mas efectiva de conquista, ejecutada por los espafioles, consisti6 en las alianzas con

pueblos indigenas enemigos de los pueblos dominantes. Estos permitieron el avance del espafiol y
el sitio sobre las dos grandes ciudades—estado prehispanicas. Marti reconoce que la fragmentacion
entre las naciones es promovida por los poderes que desean reconquistar América: conviene al pais
fordneo mantener luchas y disputas entre las naciones americanas, asi como al interior de cada una
de ellas, con el &nimo de ingresar de una manera mas facil ante las urgencias de la confrontacion.
Marti reconoce que si las republicas americanas no logran su integracién seguiran siendo blanco
de poderes coloniales y neocoloniales.

A finales de 1879 Marti viaj6 por Espafia, para regresar a los Estados Unidos en una larga es-
tancia que, sin interrupcion ocupa 1880 y los primeros meses de 1881. Para la fecha experimento
las diferencias culturales de la América insular y la continental; de la América Sajona y la América
Latina; y de la relacion de ambas con las variantes europeas. Escribe para periédicos de Estados
Unidos como The Hour y The Sun, crénicas sobre la vida europea, sobre las tradiciones espafiolas,
sobre el arte francés e ibérico. Marti y Hostos son intelectuales no sélo con conocimiento de estas
variantes culturales, sino con una profusa interaccion entre sus campos. Para Pedro Pablo Rodri-
guez, la estancia de Marti en Venezuela, aunque corta, fue un momento cumbre en su concepcion
latinoamericanista. Se tratdé de una maduracion de ideas que venia trabajando desde su etapa me-
xicana, que ahonda en Guatemala, y que ahora en la tierra de Bolivar y la Madre de América re-

afirma y replantea con contundencia. En De las dos Américas, (2010), explica:

...s1 México represento el encuentro con la realidad continental y Guatemala la revelacion de la identidad
historico—social de la region, Venezuela significa en la evolucion de su pensamiento el decisivo momento
afirmativo de la necesidad de las transformaciones sociales para alcanzar la plenitud continental. Por eso
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puede decirse que los tres afios justos que corren desde su salida de Guatemala, en 1878, hasta su embar-
que en La Guaira para regresar a Nueva York, en 1881, sefialan una etapa significativa en el proceso de
desarrollo de su latinoamericanismo. [...] ...como América Latina no es igual a Europa, aquella no debe
imitar costumbres sociales y sistemas econémicos o de gobierno de la segunda, sino que ha de buscar
formas apropiadas a sus caracteristicas especificas. Pero sus textos de Caracas demuestran, ademas, que
el proceso iniciado durante las estancias en México y Guatemala alcanza su mayoria de edad en el pais
del Sur, pues sus palabras expresan la comprension de que el presente y el futuro latinoamericanos se
veian amenazados por el afan de reproducir en la region el modelo social liberal propio de las naciones
industriales capitalistas de Europa y de los Estados Unidos. (Rodriguez, 2010, p.: 134 135, 143-144)

El 21 de marzo de 1881, Marti pronuncia en Caracas «[Fragmentos del discurso pronunciado en
el Club del Comercio, primera version]», en el cual se refiere a que Venezuela, como madre del
libertador Simon Bolivar, debe llevar la batuta de la unidad continental. El discurso es una inter-
pelacion vitalista al continente americano en el que sostiene que la vida, la fuerza y lo potente
deben ser la semilla para no so6lo fundar la nacidn venezolana, sino la cultura continental, la cual
tiene una prehistoria e historia antigua comun y ligada a una naturaleza potente que hermana a las
naciones. Venezuela es la llamada a liderar la union para forjar la nueva propuesta de vida y libertad
para la humanidad, en contra de una vida vieja, gastada en las formas del imperialismo y del colo-
nialismo de los pueblos y de la naturaleza que, desde los dias de Marti esté en vias de desaparicion.

Hay que abrir ancho cauce a la vida continental que, ahogada en cada uno de n/ pechos, nos inquieta y
sofoca; —hay que dar alas a todos estos gemidos, empleo a nuestro genio desocupado, que en desganarse
el verso vierte la fuerza que pudiera emplear en fecundarselo; [...] hay que devolver al concierto humano
interrumpido la voz americana, que se hel6 en hora triste en la garganta de Netzahualc6yotl y Chilam;
[...] hay que armar los pacificos ejércitos que paseen desde el Bravo, a cuya margen jinetea el apache
indomito—hasta el Arauco—cuyas aguas templan la sed de los invictos aborigenes; —como si la arro-
gante Ameérica debiera, por sus lados de tierra, tener por limites, como simbolo severo, tribus desde ha
tres siglos no domadas;—y por oriente y occidente, mares, solo de Dios y de las aves propios:—hay que
trocar en himno gigantesco, —a vivo acento abrasador, —como ahora mismo hierve necesario para em-
bridar el vuelo criminal del condor ambicioso! (Marti: [1881 V¥ 14], p.: 26)

En Marti existe una doble conciliacién americanista: esta dispuesto, como lo anuncié con el

Moriche y con los mitos genéticos sustanciales americanos a plantear otros origenes culturales, con
el animo de constituir una cultura que no enemiste con la naturaleza, sino que nazca de ella, viva
en su seno y retorne a su sustancia. Esta dispuesto a colocar el énfasis en la naturaleza americana,
a conciliar prehistoria e historia antigua e historia reciente con el &nimo de superar las trabas de

racionalidad colonial y del colonialismo gnoseologico. En dicho camino las comparaciones con

8 La idea de Venezuela como madre de América porque su tierra ha sido abanderada en pensamiento emancipatorio se reitera
en la carta «A Fausto Teodoro de Aldrey», el 22 de marzo de 1881: «Estoy todo confuso, y enamorado de los hombres, y de
esta noble tierra—madre de todas las americanas y la nuestra, y tan lleno de obligaciones que no sé como pagar: —aunque
quiero quedarme con ellas, y no devolverlas, por el placer de tener que agradecer» (Marti: [1881435], p.: 50). Marti agradece
el apoyo que le ha brindado Aldrey que lo llevé al Club de Comercio y le presenté a la juventud caraquefia. Con Aldrey
forjan amistad pues este como participe de La Opinién Nacional abrird un espacio discursivo para el proyecto nuestroame-
ricano martiano. Aldrey, de origen hispano trajo la impresién a vapor a Venezuela en 1876 y fue en sus talleres en donde se
imprimi6 la Revista Venezolana de Marti.
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Europa son fuertes, porque como sostiene Schelling, si en Europa el arte deberia ir a una naturaleza
que es el epitome maximo de la creacion, de la totalidad, en América ese epitome es vital, naciente
y g0za como organismo Vivo de autogénesis y proliferacion. Y esta base topica, natural, es la que
le ofrece una plataforma para la concrecion de la unidad continental (Marti: [1881 V¥ 14], p.: 28).
En el «Carécter de la Revista Venezolana», publicado el 15 de julio de 1881, reconocen los limites
de Nuestra América como una cualidad que retine rasgos naturales comunes, pero sobre todo con
una unidad estética, ya que se sufre y se goza de lo mismo, se consumen los mismos frutos y se
siente de manera similar. Es para Marti indudable, luego de no reconocerse ni en Europa y en
Estados Unidos, esa capacidad que tiene el cubano de congraciar, empatizar y sentir con los demas
habitantes de Nuestra América.

Quien dice Venezuela, dice América: que los mismos males sufren, y de los mismos frutos se abastecen,
y los mismos propdsitos calienta el que en las margenes del Bravo codea en tierra de México al apache
indémito, y el que en tierra del Plata vivifica sus fecundas simientes con el agua agitada del Arauco.
(Marti: [1881¥20], p.: 91)

Para Marti del reconocimiento de lo comun de los paises latinoamericanos dependera la posibi-

lidad de cohesion politica, aprovechar las ventajas comerciales, el progreso regional y la defensa
ante dos programas fragmentadores enddgenos: Estados Unidos y el expansionismo neocolonial
europeo. EI americano debe construir un apasionamiento e interés por los temas propios que tiene
como prerrequisito organizar sus campos del saber. En «Buenos Aires. —Agrupamiento de los
pueblos de América...», para La América de Nueva York en octubre de 1883, denuncia que, al
plantar el conocimiento, las ideas y la historia de los pueblos europeos en suelo propio el americano
pierde fuerza, imprescindible para la era del comercio mundial. La fuerza de lo americano reside
en la cohesidn de elementos comunes que se refuerzan con el conocimiento de la historia continen-
tal de la cual se debe partir para hacer frente al colonialismo tanto politico como comercial. La
principal amenaza es la continuidad colonial y el intervencionismo imperialista norteamericano
que esta en el plano econémico—comercial cuando advierte el expansionismo industrial y fabril
anglo—francés que busca a toda costa abrir mercados y cooptar naciones que les produzca materias
primas a sus industrias. Marti tiene fe en la educacién americana para un amplio espectro pobla-
cional la cual puede solventar algunas de las desventajas en el plano economico comercial; si las
naciones americanas se lo proponen pueden gozar de soberania alimentaria y producir sus propios
medios de transporte: tranvias, trenes, barcos, etc. Esta reflexion nace en el seno de la moderniza-
cion de la de la Argentina que desde los afios 70 vive un cambio que se observa en el cultivo de la

Pampa, la implementacion y ampliacion de medios de transporte como los buques y ferrocarriles
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que le permiti6 pasar de ser importadores de trigo a exportadores, tanto a otras naciones del conti-
nente como a Europa. Aunque este fendmeno tiene un porcentaje de explicacion en las migraciones
de europeos, tiene otro en la educacion argentina:

Todo nuestro anhelo esta en poner alma a alma y mano a mano los pueblos de Nuestra América Latina.
Vemos colosales peligros; vemos manera facil y brillante de evitarlos; adivinamos, en la nueva acomo-
dacidn de las fuerzas nacionales del mundo, siempre en movimiento, y ahora aceleradas, el agrupamiento
necesario y majestuoso de todos los miembros de la familia nacional americana. Pensar es prever. Es
necesario ir acercando lo que ha de acabar por estar junto. (Marti: [1883428], p.: 180)

Marti explica que Buenos Aires y Nueva York tienen escolarizados al 10% de su poblacion
mientras que Paris llega escasamente a un 6%. En la totalidad de la Argentina hay cupo para 1882,
98.000 estudiantes, concentrados s6lo 22.000 en Buenos Aires, lo que significa un crecimiento y
cobertura amplia en las provincias. Marti celebra esa rapida transicion del modelo colonial en la
Argentina al de una republica libre, democrética y en vias de modernizacion, pues en un poco mas
de medio siglo se dio de manera acelerada este proceso: la creacién de diarios de divulgacion na-
cional de gran tiraje, las generaciones de escritores que se profesionalizan y la construccion de una
literatura y cultura cosmopolita en la Argentina. Para Marti la manera de enfrentarse al colonia-
lismo es colocandose a la vanguardia de la modernidad con un uso responsable de los recursos
naturales que se lo ofrece la educacién popular y el avance cientifico y tecnoldgico constituyendo
una fortaleza gnoseoldgico—cultural que pueda tener una comunicacién mas justa con el mundo
(Marti: [1883428], p.: 181).

Una propuesta de americanismo distinta la unidad politica se puede leer en el discurso inaugural
de José Antonio Soffia, en el antiguo Jockey Club de Bogota, el dia 29 de junio de 1884. Soffia
propone un americanismo gnoseoldgico: una vez superado el antirrealismo, adoptando la demo-
cracia, fundando las instituciones mas urgentes con los principios de una libertad hasta ahora im-
plantada, es hora de construir sociedades artisticas, cientificas y humanisticas que se encarguen de
recopilar y constituir el conocimiento americano. Esta debe ser la filosofia del Ateneo de Bogota,
que se fundara como ejemplo de americanismo gnoseoldgicor:

En Nuestra América los albores del siglo fueron de lucha y de heroismo, sus promedios han sido de

9 En la nota del 21 de octubre 1895 en El Siglo XIX, de México, se informa que los delegados del Congreso de Americanistas,
recibidos por Roman Lascurain, visitaron la Academia de Artes de San Carlos y recibieron El arte en México en la época
antigua y durante el Gobierno Virreinal, del maestro Manuel Revilla. Los 500 visitantes recibieron una muestra del arte
mexicano académico, como la obra de Rodrigo Gutiérrez, Félix Parra, José Obregén, decididamente americanistas y la de
José Maria Velasco, que unian en su paisajismo la técnica europea y la tematica americana. La nota enumera las obras
presentadas: «El tormento de Cuauhtémoc, de Leandro Izaguirre; La prisién de Cuauhtémoc, de Joaquin Ramirez; Visita de
Cortés a Moctezuma, de Juan Ortega; El Senado de Tlaxcala, de Rodrigo Gutiérrez; Fray Bartolomé de las Casas protector
de los indios, de Félix Parra; La reina Xochitl ofreciendo el pulque al rey Azteca, de José Obreg6n; Episodios de la Conquista,
de Félix Parra. En el salon de paisajes dos: México a vista de pajaro, de José Maria Velasco, y La Colegiata de Guadalupe,
como estaba antes de su construccion» (Andnimo: [189542], p.: 381).
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organizaciény controversia: ;estaran llamados sus postreros lustros, ya ricos de experiencia, & la solucion
tranquila de los graves problemas cuyos factores han quedado de hecho establecidos?... ;No sera esta
culta capital, por la basta ilustracion y el clarisimo ingenio de sus hijos, la llamada a dar a sus hermanas
el saludable ejemplo de agrupar a los ciudadanos en instituciones como ésta, ajenas a las exaltaciones
del comicio y a la disolvente banderia de otros Clubs? (Soffia: [188449], p.: 351)

El 25 de agosto de 1884 Hostos escribe en la Revista Cientifica de Santo Domingo, «Lo que
algun dia seréd una gran nacionalidad». Alli diferencia entre nacion como division politica y nacién
como division —o union— cultural. Para Hostos, Republica Dominicana, Cuba y Puerto Rico ha-
cen parte de esa nacionalidad conjunta que él denomina el antillanismo, debido a que existe un
contexto natural, humano y cultural comun, asi como una historia y memoria que la retne, aunque
en 1884 Cuba y Puerto Rico sigan siendo colonias hispanicas. El proyecto de Hostos, ademas del
americanismo, es el antillanismo que debe ser el modulador de la interatlanticidad y la transatlan-
ticidad: mientras el Gran Caribe esté colonizado, las independencias siguen siendo parciales.

En las Antillas mayores hay el esbozo de una nacionalidad; y de una nacionalidad tan natural, por inase-
quible que hoy parezca y ain por invisible que sea a tardos 0jos, que en ninguna otra ha hecho la Natu-
raleza tanto esfuerzo por patentizar su designio. Cuba, Jamaica, Santo Domingo, Puerto Rico no son sino
miembros de un mismo cuerpo, fracciones de un mismo entero, partes de un mismo todo. Geolégica-
mente, son el mismo pedazo de la misma costra continental, fraccionadas por la misma convulsion. Geo-
graficamente, son la misma porcién de territorio en casi los mismos paralelos. Fisicamente, tienen la
misma estructura, el mismo sistema de montafas, los mismos climas, con la misma distribucion de re-
lieves y las mismas zonas agricolas, industriales y comerciales. Histéricamente, el mismo pasado ante-
histérico, la misma procedencia colonial, parecidos sucesos, 0 los mismos, derivados de los mismos
motivos de existencia. Etnicamente, la més sencilla combinacion que hay en América. (Hostos:
[1884424], p.:130)

En enero de 1884 en La América de Nueva York, Marti expone en «Biblioteca americana» que
a partir de la fecha habra un apartado dedicado a resefiar los libros americanos. Su justificacion se
asienta en la necesidad de divulgar el conocimiento americano con miras a lograr la unidad de
Nuestra Ameérica frente a las amenazas externas como el panamericanismo impulsado por los Es-
tados Unidos y el colonialismo tanto politico, comercial como gnoseolégico europeo. Uno de los
elementos que justifica la cohesion es lo que Marti Ilama la raza que es comdn en Nuestra América
y lejos esta de ideales de pureza pues se concibe como el mestizaje y encuentro de los pueblos.
Para Marti la raza es la composicién o sumatoria de los atomos individuales de cada ciudadano
nuestro americano, idea comudn en la Raza Césmica de José Vasconcelos:

La raza es una patria mayor, a la que deben pagar tributo, como hijos a madres, las patrias pequefias que
de la raza madre se derivan. La raza es un altar de comunidn: y quien la niega, o la desconoce, o la vicia,
0 se quiere salir de ella, —desertor es y traidor, como el que plega la bandera y huye ante el enemigo en
hora de batalla, o se pasa a sus huestes. La raza es vara de mago, rosa mistica, calor en el invierno, pueblo
inefable, y resurreccion de la misma muerte en medio de la soledad: en tierra extrafia se cae en brazos de
un desconocido de nuestras propias tierras, sollozando de jubilo, como se caeria en brazos de un hermano.
Cada libro nuevo, es piedra nueva en el altar de nuestra raza. (Marti: [1884427], p.: 34)

Los libros americanos han llegado a la redaccion de La América este mismo afo; Marti resefia

el Diccionario tecnoldgico de Néstor Ponce de Ledn y anuncia el de Regimenes de Rufino José
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Cuervo. También el libro de Martin Garcia Mérou, Estudios Literarios (1884), publicado en Ma-
drid, que deja ver su americanismo presente en sus obras criticas desde la Academia de Artes y
Letras de Buenos Aires de la cual fue colaborador desde 1880 y que antecedera sus Estudios ame-
ricanos (1900). Esta serie de libros comprueban que a pesar del egoismo normal entre los pueblos
de América por territorios o disputas de recursos naturales las fuerzas del terreno artistico—literario
son comunes; en la lectura de la produccion intelectual se dejan ver més las amalgamas que las
fisuras. Marti describe esta situacion con la del fasces de lictores el cual es un baculo ceremonial
conformado por varias ramas. Cada rama en su individualidad es fragil, pero en la reunion se con-
vierte en un contundente objeto que representa el lema de “la union hace la fuerza”. Marti aspira a
que la generosidad sea mas poderosa que el egoismo entre los paises latinoamericanos y que el
fasces se clave en tierra americana, florezca y se reina a los ciudadanos de las republicas. Es la
imagen de una confederacion que respeta la autonomia politica, pero que se relne para apoyarse y
solucionar problemas comunes:

Solo hay en nuestros paises una division visible, que cada pueblo, y aun cada hombre, lleva en si: y es la
division en pueblos egoistas de una parte, y de otra generosos. Pero, asi como de la amalgama de los dos
elementos, surge, triunfante y agigantado casi siempre, el ser humano bueno y cuerdo; asi, para asombro
de las edades y hogar amable de los hombres, de la fusién Gtil en que lo egoista templa lo ilusorio surgira
en el porvenir de la América, aunque no la divisen todavia los ojos débiles, la nacion latina; ya no con-
quistadora, como en Roma, sino hospitalaria. EI fasces romano se ha clavado en la tierra; y, al calor de
la América, enramado y florecido: a su sombra se juntan los hombres. Mucho pensar es, de tener unos
cuantos libros sobre la mesa; pero los libros son serios y buenos, y dan orgullo y gozo; y luego, que en
meditando en América, los pensamientos se inflaman, relucen, triunfan y caracolean, y son bandera,
palmay lava. (Marti: [1884428], p.: 34)

El 14 de agosto de 1886, La Republica de Tegucigalpa publica «Carta a la Republica», de Marti

la cual indica la tematica que tendran sus colaboraciones desde Nueva York. Se presentan como
un escritor de juicio americano que inicia su exposicion de principios periodisticos intelectuales
desde el nuestroamericanismo. En esta etapa Marti reconoce la urgencia de constituir el nues-
troamericanismo en contra del panamericanismo estadounidense imperialista que amenaza con
nuevas expansiones tanto territoriales como comerciales al resto de las Republicas del continente.
Marti se refiere al nuestroamericanismo con la metéfora de los arboles. Cada nacion es un arbol la
cual muestra su multiplicidad y apertura hacia el mundo en su frondosidad, pero tiene origen co-
mun, con otros arboles, en su tronco y raices. Para Marti la sustancia del tronco es lo que hace
comunes a los pueblos hispanoamericanos que comparten origenes, condiciones naturales, de com-
posicién social, pero también problemas similares como la temprana conformacion nacional y el

rapido avance de la modernizacion y la democracia que provoco cambios abruptos, divisiones y
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guerras civiles. Marti sabe que el abono para los &rboles americanos debe ser el conocimiento pro-
pio y la democratizacién de la educacion que pueda constituir una cultura que le dé autoconciencia
tanto cultural como politica: «Porque nosotros hemos padecido de hojosidad, como nuestros bos-
ques. La pompa del follaje no ha dejado ver la sustancia del tronco» (Marti: [1886420], p.: 103).
Para Marti existe un desajuste entre el conocimiento de las ideas ilustradas, detonante de las inde-
pendencias continentales, y el conocimiento necesario para legislar y desarrollar el continente. Este
conocimiento heredado de Europa al contacto con la naturaleza americana engendro6 nuevas refle-
xiones y problemas en el orden practico como el caudillismo, la elitizacion del conocimiento y el
asedio colonial que no escatima esfuerzos por fragmentar la América hispanica. El transito de la
colonia a la libertad fue un proceso doloroso, fratricida al no contar con el conocimiento, organi-
zacion e institucionalidad requerida para forjar un nuevo proyecto de humanidad, aun inédito y de
la cual Hispanoameérica es pionera:

Ese desasosiego en que hemos estado viviendo; [...] no han sido mas que la manifestacion inevitable y
natural de la vida en paises compuestos de elementos hostiles y deformes, precipitados violentamente a
la cultura: jse paga en sangre lo que se asalta en tiempo! jno hemos podido subir sin dolor en cincuenta
afios de patios de convento a pueblos de hombres libres! jllevamos las manos ensangrentadas del asalto,
y movemos los pies entorpecidos por entre las ruinas, pero vamos sacando de esta brega la fe en nuestras
fuerzas propias, el conocimiento de nuestras necesidades verdaderas, el desdén de los combates indtiles,
y las virtudes de los trabajadores! Nos llena la pasion de la naturaleza. [...] Nos posee un amor de hijos
prddigos por el trabajo verdadero. Nos servimos de las leyes, mas para asegurar y ensanchar la riqueza
publica, que para pelear mezquinamente la privada. Nos da miedo la sangre perdida en mocedades, y
decidimos ahorrar sangre. Nos domina jgracias a Dios! el deseo febril de obtener con un trabajo personal
y directo una existencia libre y honrada. (Marti: [1886420], p.: 104-105)

Ante la inminente entrada de Hispanoamérica en la era del capitalismo industrializado, Marti
define su proyecto periodistico para Honduras. Esta pais ha logrado mejorar su imagen en Nueva
York ya que una de las estrategias del expansionismo norteamericano es la estigmatizacion de las
republicas latinoamericanas que son sistematicamente presentadas como naciones barbaras para
justificar invasiones y filibusterias. Marti se propone informar los asuntos que interesan a Hondu-
ras, como los tratados comerciales con paises vecinos, los intentos de intervencionismo que por
esos afos se afincan en la ganancia de territorios fronterizos con México, la apropiacion de las
Antillas y la contratacion del canal interoceanico sea en Colombia—Panama o en Nicaragua. Marti
divulgara las cosas positivas y las oportunidades tanto industriales, cientificas, tecnologicas, cultu-
rales que pueda tener Honduras en los Estados Unidos.

La primera Conferencia Internacional Panamericana que inicia de manera oficial el 2 de octubre
de 1889 y se extiende hasta el 19 de abril de 1890, es el evento que inaugura el panamericanismo
que posteriormente se transformara en la OEA. Marti ya habia anotado la intencién por parte de

los Estados Unidos en firmar tratados de libre comercio con algunas naciones como México y la
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parte insular espafiola (Cuba y Puerto Rico). En estos acuerdos existe la intencion de tomar el
control politico y comercial de la regién. De manera unilateral Estados Unidos organiza e invita a
la Conferencia Panamericana. En el transcurso de tal evento que marcara el destino de la politica
internacional continental y frente a los delegados de los paises hispanoamericanos Marti pronuncia
su «Discurso en la velada artistico—literaria de la Sociedad Literaria Hispanoamericana», el 19 de
diciembre de 1889, conocido como «Madre América». La oficializacion del panamericanismo se
contrasta con la fundacion del nuestroamericanismo martiano que tiene como precedente este dis-
curso, antes de «Nuestra América», en 1891. Marti siente la responsabilidad histérica de oponerse
a que la relaciones de los paises latinoamericanos sean legislados por Norteamérica a expensas de
configurar una situacion neocolonial. Expone las diferencias de conformacion historica de América
Sajona y de América Latina, con el &nimo de argumentar que no se trata de territorios con historias
comunes y que por lo mismo no le compete el menester de imponer condiciones sobre el continente
entero. Para Marti, Norteamérica es una sociedad “trasplantada”, en la cual no hubo mestizaje, sino
familias migrantes dedicadas a colonizar los territorios norteamericanos. Cada generacion llegd
con sus costumbres y las impuso siendo considerable las legiones de puritanos en los primeros
siglos coloniales. Marti critica que aquel pueblo de ingleses que se emancipé del Rey, pero man-
tuvo la esclavitud y el ilotismo, asi como practicas expansivas a los territorios mexicanos constitu-
yendo una libertad sélo para unos cuantos. Marti describe el proceso colonial latinoamericano con
profundas diferencias: una sociedad mestiza que nace de una conquista violenta pues los imperios
a que se enfrentaron los espafioles eran extensos y copiosos; una mentalidad contrarreformista con
practicidad nula, la cual estuvo interesada en explotar los recursos minerales, pero no desarrolla
los territorios, hasta ya entrado el siglo XVI11 con las tardias Reformas Borbdnicas. América Latina
vivia en vasallaje, en orden monarquico absoluto, un poder colonial virtual y un atraso en temas
cientificos, culturales, ideoldgicos, civiles y urbanos frente a la colonia del norte. A pesar de ello,
Marti observa una ventaja en la figura del criollo, producto del mestizaje, quien rapidamente se
instruyd e inicio el reclamo de sus derechos civiles. Marti observa la fuerza del criollo como la
pervivencia del indigena fuerte, fecundo y creador: ve las primeras rebeldias en el criollo como la
semilla de la emancipacién, pues de sus vergienzas nacen las rebeliones:

i El glorioso criollo cae bafiado en sangre, cada vez que busca remedio a su vergiienza, sin mas guia ni
modelo que su honor, hoy en Caracas, mafiana en Quito, luego con los comuneros del Socorro; 0 compra,
cuerpo a cuerpo, en Cochabamba el derecho de tener regidores del pais; o muere, como el admirable
Antequera, profesando su fe en el cadalso del Paraguay, iluminado el rostro por la dicha; o al desfallecer
al pie del Chimborazo, “exhorta a las razas a que afiancen su dignidad”. El primer criollo que le nace al
espafiol, el hijo de la Malinche fue un rebelde. [...] Libres se declaran los pueblos todos de América a la
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vez. Surge Bolivar, con su cohorte de astros. Los volcanes, sacudiendo los flancos con estruendo, lo
aclaman y publican. i A caballo, la América entera! Y resuenan en la noche, con todas las estrellas en-
cendidas, por llanos y por montes, los cascos redentores. Hablandoles a sus indios va el clérigo de Mé-
xico. Con la lanza en la boca pasan la corriente desnuda los indios venezolanos. Los rotos de Chile
marchan juntos, brazo en brazo, con los cholos del Peru. [...] sAdénde va la América, y quién la juntay
guia? Sola, y como un solo pueblo, se levanta. Sola pelea. Vencerd, sola. (Marti: [1889¢4], p.: 137)
Marti destaca la capacidad de resiliencia del americano que despues de un proceso violento de

conquista, de las enfermedades que disminuyeron radicalmente la poblacion indigena y de las
cruentas luchas independentistas se haya creado un nuevo estatuto de humanidad fundado en idea-
les democraticos, la eliminacion de la monarquia, la finalizacion de ilotismo. Lo mas relevante fue
la superacion del racismo estructurante de la sociedad europea, en donde se funda la promesa de
un continente libre de abolengo, castas monarquicas, derechos nobiliarios o de herencia y de pode-
rio de un ser humano o de un grupo humano sobre otro. En esta nueva naturaleza creci6 un ideal
que se convierte en un modelo sociocultural para la humanidad. Marti tiene una poderosa fe en el
americano, pues sabe que en el reconocimiento de su diversidad, mestizaje y fuerza esta su potencia
y que aunado a una naturaleza potente le puede garantizar el porvenir. Del mismo modo el idedlogo
sostiene que América Latina ha construido con sus medios, inteligencias y recursos, ciudades, fe-
rrocarriles, astilleros de buques, levantado escuelas y que no debe dejarse deslumbrar por el pro-
greso norteamericano y menos aceptar las condiciones neocoloniales del panamericanismo porque
tiene capacidades para constituirse como naciones modernas, libres y autonomas. Llama a la dig-
nidad, a que no se acepten los términos del capitalismo expansivo y que no condene a su naciones
a vivir de las necesidades econdmicas de Norteamérica:

Por eso vivimos aqui, orgullosos de Nuestra América, para servirla y honrarla. No vivimos, no, como
siervos futuros ni como aldeanos deslumbrados, sino con la determinacion y la capacidad de contribuir
a que se la estime por sus méritos, y se la respete por sus sacrificios; porque las mismas guerras que de
pura ignorancia le echan en cara los que no la conocen, son el timbre de honor de nuestros pueblos, que
no han vacilado en acelerar con el abono de su sangre el camino del progreso, y pueden ostentar en la
frente sus guerras como una corona. (Marti: [18894], p.: 140)

El 1° de enero de 1891 se publica en la Revista llustrada de Nueva York, «Nuestra América,
que rapidamente se reproduce en el Partido Liberal de México el 30 de enero de 1891. El texto se
caracteriza por ser sintesis del pensamiento martiano americanista y tiene como uno de sus ejes
centrales combatir el aldeanismo de ciertos americanos que es una suma de sumision ante los ade-
lantos del mundo industrializado euro—norteamericano y falta de reconocimiento de la historiay la
circunstancia latinoamericana. El aldeanismo hace parte de lo que Alejo Carpentier Ilama el com-
plejo de inferioridad del americano que consiste en que este se reconoce incapaz de progresar, de
autogobernarse, de constituir su propio conocimiento y expresion, pero sobre todo sentir que lo que

produce no tiene la calidad y escala de lo que se produce en la metropoli industrial. Este complejo
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pervive como un rezago de los 300 afios de colonia hispanica que se encarg6 de dormitar sistema-
ticamente las capacidades sensitivas e intelectuales del criollo, asi como de otorgarle un lugar mar-
ginal en sus designios. Por el contrario, se le ensefio obediencia y a recibir el conocimiento y man-
dato foraneo. El aldeanismo no es s6lo un fendmeno pintoresco en las repablicas hispanoamerica-
nas: para Marti es trinchera del pensamiento y de la ideologia conservadora que promueve el colo-
nialismo tanto politico como gnoseoldgico. El aldeanismo produjo las invasiones en México, la de
Santa Anna que tuvo como consecuencia la pérdida de Texas y la invasion norteamericana que
Ilega hasta Chapultepec; también la invasion francesa en donde una élite convence a Maximiliano
para que se convierta en emperador de México. El aldeanismo produjo las empresas filibusteras de
Johnny Walter en Centroamérica y estéa dispuesto a vender la libertad americana a beneficio propio:

Los que no tienen fe en su tierra son hombres de siete meses. Porque les falta el valor a ellos, se lo niegan
a los demas. No les alcanza al arbol dificil el brazo canijo, el brazo de ufias pintadas y pulsera, el brazo
de Madrid o de Paris, y dicen que no se puede alcanzar el arbol. Hay que cargar los barcos de esos
insectos dafiinos, que le roen el hueso a la patria que los nutre. [...] jEstos nacidos en Ameérica, que se
avergiienzan, porque llevan delantal indio, de la madre que los crio, y reniegan, jbribones!, jde la madre
enferma, y la dejan sola en el lecho de las enfermedades! [...] jestos desertores que piden fusil en los
gjércitos de la América del Norte, que ahoga en sangre a sus indios, y va de mas a menos! (Marti:
[189143], p.: 16)

El aldeanismo se opone a las ideas de cosmopolitismo mestizo y democracia. Pero un nuevo

peligro observa Marti desde la década de los 80 cuando inicia sus Escenas norteamericanas: el
panamericanismo. Este panamericanismo no fue el que Bolivar sofié en Jamaica, la unién de la
republicas del continente que le hicieran frente al poder colonial europeo. El panamericanismo de
1889 es el imperialismo estadounidense disfrazado de democrética, similar a la Pax romana: un
pacto de no agresion entre la republicas americanas, pero debajo de la pax se abri6 la posibilidad
de crear zonas de exclusion comercial para los paises de Ameérica, en donde por su industrializacion
Estados Unidos tiene ventajas mercantiles. Se ampardé en el libre comercio para futuras expansiones

y dominacion neocolonial sobre las naciones americanas.

Cree el soberbio que la tierra fue hecha para servirle de pedestal, porque tiene la pluma facil o la palabra
de colores, y acusa de incapaz e irremediable a su republica nativa, porque no le dan sus selvas nuevas
modo continuo de ir por el mundo de gamonal famoso, guiando jacas de Persia [...] La incapacidad no
esta en el pais naciente, que pide formas que se le acomoden y grandeza Util, sino en los que quieren regir
pueblos originales, de composicién singular y violenta, con leyes heredadas de cuatro siglos de practica
libre en los Estados Unidos, de diecinueve siglos de monarquia en Francia. (Marti: [1891¢3], p.: 16)

La respuesta martiana al aldeanismo y al panamericanismo es el nuestroamericanismo, que se

sostiene en: una diferencia contundente de procesos historicos con Norteamérica, en cuanto a su
conquista, colonia, independencia, esclavitud y racismo; la América mestiza en contra de la Amé-

rica racista; la necesidad de una gnoseologia nuestramericana con el animo de encontrar la verda-
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dera gobernabilidad y obtener la emancipacion y felicidad del americano; una vision de la natura-
leza como entidad sagrada que conecta al americano desde el Rio Bravo hasta el Rio de la Plata.
Marti enumera las condiciones que aglomeran a las naciones nuestramericanas y pide unidad con
una metafora usada en «Madre Ameérica»: las naciones como arboles, abiertas al mundo, pero de
un mismo tronco. La unién aquellos troncos y el reconocimiento de la sabia como la gnosis ame-
ricana que serd el 6rgano cohesionante:

Ya no podemos ser el pueblo de hojas, que vive en el aire, con la copa cargada de flor, restallando o
zumbando, segln la acaricie el capricho de la luz, o la tundan y talen las tempestades; jlos arboles se han
de poner en fila para que no pase el gigante de las siete leguas! [...] ...hemos de andar en cuadro apretado,
como la plata en las raices de los Andes. (Marti: [1891¢3], p.: 15)

La solucion al aldeanismo y a la amenaza panamericanista que se cierne sobre el continente se
encuentra en la gnoseologia americana la cual se puede entender en varios nodos: el conocimiento
de la naturaleza; el conocimiento de los procesos de conformacion de las dos Américas, sus dife-
rencias y puntos en comun. De aqui una nocion prospectiva que reconoce en ambas objetos cultu-
rales diferentes: en la del norte un expansionismo econdémico industrial que amenaza con el impe-
rialismo. En la repUblicas hispanoamericanas un deseo por progresar humana y materialmente. Se
requiere de la construccion del conocimiento americano que nazca del estudio del entorno natural,
las comunidades y grupos que la habitan, lea los procesos histéricos, prehistoricos y proponga la
salida de los regimenes gubernativos monarquicos e imperialistas para acercarse a la construccion
de un modelo de gobernabilidad propio. Para que se cumpla el suefio de Bolivar, Santander, San
Martin, Hidalgo, no sélo la independencia de Espafia sino la libertad, no se debe crear un conoci-
miento propio para constituir las instituciones que le sean apropiadas. La solucion a los problemas
latinoamericanos, al provincialismo, al aldeanismo consiste en expandir el potencial creativo a las
demas areas de conocimiento para que sean aplicadas en el disefio de las instituciones democraticas
en un nuevo proyecto de humanidad:

...el buen gobernante en América no es el que sabe como se gobierna el aleman o el francés, sino el que
sabe con qué elementos esta hecho su pais, y como puede ir guiandolos en junto, para llegar, por métodos
e instituciones nacidas del pais mismo, a aquel estado apetecible donde cada hombre se conoce y ejerce,
y disfrutan todos de la abundancia que la Naturaleza puso para todos en el pueblo que fecundan con su
trabajo y defienden con sus vidas. El gobierno ha de nacer del pais. El espiritu del gobierno ha de ser el
del pais. La forma de gobierno ha de avenirse a la constitucion propia del pais. El gobierno no es mas
que el equilibrio de los elementos naturales del pais. Por eso el libro importado ha sido vencido en Amé-
rica por el hombre natural. Los hombres naturales han vencido a los letrados artificiales. [...] No hay
batalla entre la civilizacién y la barbarie, sino entre la falsa erudicion y la naturaleza. [...] Gobernante,
en un pueblo nuevo, quiere decir creador. (Marti: [189143], p.: 17)

Para encontrar el conocimiento americano se deben superar los métodos especulativos o que un

sistema foraneo se aplique al continente americano. EI método que propone Marti tiene elementos

de un Positivismo sensato, en el que aplica técnicas inductivas, analiticas, sintéticas para luego
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llegar a comparaciones: parte de que la realidad es diferente a lado y lado del Atléantico y que el
conocimiento europeo no es universal, sino tan sélo un tipo de conocimiento deducido de las con-
diciones vitales europeas, de sus conformaciones histéricas y heredado de culturas previas. El con-
tenido de lo que se ensefia en la universidad americana debe ser americano, en la medida de lo
posible: méas conocimiento de los pueblos de América que de la misma Grecia clésica, en la cual
se fundamenta el humanismo que se ensefia en América.

¢Cémo han de salir de las universidades los gobernantes, si no hay universidad en América donde se
ensefie lo rudimentario del arte del gobierno, que es el analisis de los elementos peculiares de los pueblos
de América? [...] En el periddico, en la catedra, en la academia, debe llevarse adelante el estudio de los
factores reales del pais. [...] Resolver el problema después de conocer sus elementos, es mas facil que
resolver el problema sin conocerlos. Viene el hombre natural, indignado y fuerte, y derriba la justicia
acumulada de los libros, porque no se administra en acuerdos con las necesidades patentes del pais.
Conocer es resolver. Conocer el pais, y gobernarlo conforme al conocimiento es el inico modo de librarlo
de tiranias. [...] Los politicos nacionales han de reemplazar a los politicos exoticos. Injértese en nuestras
republicas el mundo; pero el tronco ha de ser el de nuestras republicas. (Marti: [189143], p.: 18)

El conocimiento americano no se desarroll6 una manera académica al ritmo que necesitd por

varios factores: el aldeanismo gnoseoldgico o el vestigio del colonialismo gnoseolégico en donde
se prefirié seguir implantando en bloque conceptos de Europa que construir los propios. Pervive
un desajuste gnoseoldgico entre el conocimiento eurocentrado y la realidad americana que ha ve-
nido dejando por fuera lo que no sea europeo de América o lo que no tenga parentesco, condenan-
dolo como exotico, salvaje o simplemente ignorandolo: estos desajustes promueven la discrimina-
cion gnoseoldgica de los saberes otros, como un desaprovechamiento tanto del capital natural como
humano en el continente. Los vestigios del colonialismo siguen teniendo vigencia en el ambito
universitario — con contadas excepciones:

...los redentores biblidgenos no entendieron que la revolucion que triunfé con el alma de la tierra habia
de gobernar, y no contra ella ni sin ella, entré a padecer América, y padece, de la fatiga de acomodacién
entre los elementos discordantes y hostiles que hered6 de un colonizador despético y avieso, y las ideas
y formas importadas que han venido retardando, por su falta de realidad local, el gobierno légico. El
continente descoyuntado durante tres siglos por un mando que negaba el derecho del hombre al ejercicio
de su razon entro, desatendiendo o desoyendo a los ignorantes que lo habian ayudado a redimirse, en un
gobierno que tenia por base la razon. [...] El problema de la independencia no era el cambio de formas,
sino el cambio de espiritu. Con los oprimidos habia que hacer una causa comun, para afianzar el sistema
opuesto a los intereses y habitos de mando de los opresores. [...] La colonia continu6 viviendo en la
republica. (Marti: [18913], p.: 19)

Marti ve con fe el despertar a lo propio. Expone que la repUblicas hispanoamericanas se salvaran

tanto del colonialismo politico como el colonialismo gnoseoldgico y del panamericanismo pues
existen elementos de composicion como el mestizaje, una naturaleza providente y un despertar
continental de conciencia que permitird que el suefio nuestroamericano continue: observa un cam-
bio de la generacidn anterior con ideales libertarios, pero con herramientas gnoseoldgicas foraneas.

Esta nueva emancipacion tiene como punto de partida la creacion de un conocimiento americano
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en donde el 6rgano de diferencia se encuentra en la conjuncidn de la estética y la ciencia: se necesita
de un americano sensible que intuya, que sienta su realidad para que la pueda inducir, deducir,
sistematizar y entender para crear una nueva propuesta en los ambitos social, gubernamental y
cultural. La estética es principio y fin pues el objetivo es lograr una comunicacion entre el humano
y la naturaleza a través de un pacto simbdlico trazado en la cultura, que lidera la creacion:

Estos paises se salvaran porque, con el genio de la moderacion que parece imperar, por la armonia serena
de la Naturaleza, en el continente de la luz, y por el influjo de la lectura critica que ha sucedido en Europa
a la lectura de tanteo y falansterio en que se empap6 la generacion anterior, le esta naciendo a Ameérica,
en estos tiempos reales, el hombre real. Eramos una vision, con el pecho de atleta, las manos de petimetre
y la frente de nifio. Eramos una méscara, con los calzones de Inglaterra, el chaleco parisiense, el chaque-
ton de Norteamérica y la montera de Espafia. El indio, mudo, nos daba vueltas alrededor, y se iba al
monte, a la cumbre del monte, a bautizar a sus hijos. El negro, oteado, cantaba en la noche la musica de
su corazén, solo y desconocido, entre las olas y las fieras. EI campesino, el creador, se revolvia, ciego de
indignacion, contra la ciudad desdefiosa, contra su criatura. Eramos charreteras y togas, en paises que
venian al mundo con la alpargata en los pies y la vincha en la cabeza. El genio hubiera estado en herma-
nar, con la caridad del corazén y con el atrevimiento de los fundadores, la vincha y la toga; en desestancar
al indio; en ir haciendo lado al negro suficiente; en ajustar la libertad al cuerpo de los que se alzaron y
vencieron por ella. [...] Los jovenes de América se ponen la camisa al codo, hunden las manos en la
masa, y la levantan con la levadura del sudor. Entienden que se imita demasiado, y que la salvacién esta
en crear. Crear es la palabra de pase de esta generacion. (Marti: [189143], p.: 19)

La poética martiana tiene como finalidad crear una nueva alianza en la relacion humano—natu-

raleza—cultura una que no sea entre el tigre, el aguila 'y el bosque, es decir de depredacién humano—
naturaleza, pues el aguila es simbolo martiano del poder imperial panamericanista estadounidense
y el tigre es del colonialismo tradicional europeo. Esta nueva alianza requiere de simbolos que
muestren armonia humano—naturaleza que son para Marti el condor y el gran Cemi, que uno a otro,
significan la naturaleza fecundativa y el humano libre creador. Este ensayo sera el programa sinté-
tico sobre el cual se puede entender el americanismo martiano que tendra puntos en comun con el
resto del americanismo modernista:

iPorque ya suena el himno unanime; la generacion actual lleva a cuestas, por el camino abonado por los
padres sublimes, la América trabajadora; del Bravo a Magallanes, sentado en el lomo del céndor, regé el
Gran Semi, por las naciones romanticas del continente y por las islas dolorosas del mar, la semilla de la
iAmeérica nueva! (Marti: [1891¢3], p.: 23)

En 1892, Hostos elogia a Gregorio Luperdn, en «Quisqueya, su sociedad y algunos de sus hijos»,

publicado en La Patria de Valparaiso y El Eco de la Opinién de Santo Domingo; presenta al man-
datario dominicano como uno de los padres del antillanismo. Luper6n quien juega un papel signi-
ficativo en la guerra contra los prohispanistas dominicanos, es por quien las Antillas tienen una
independencia parcial, porque de lo contrario estarian en su totalidad en dominio hispanico. Lu-
perdn reconocio la necesidad de la unidn de las islas para conseguir no s6lo una emancipacion total,
sino alejar el peligro de nuevos anexionismos a Espafia o de una nueva reconquista de parte de los

ibéricos. Luperon fue pieza fundamental en la fundacion del antillanismo:
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Si he de juzgar por elocuentes cartas suyas de la Gltima hora de su expatriacion y penultima de su vida,
era el antillanismo, la hermosa quimera que los puertorriquefios hemos concebido; que con el &nimo y el
brazo de Luperdn habriamos realizado; que con animos y brazos como el del héroe muerto llegariamos
al fin a realizar. No es mas que la union de las Antillas en las libertades del derecho; en los adelantos de
la riqueza y el bienestar de las Antillas; en el progreso de la verdad, hecho conocimiento (til; del bien,
hecho virtud econdmica, social e individual. (Hostos: [189242], p.: 316)

El Cuarto Centenario de la llegada de Colon a América, reaviva las discusiones entre el hispa-

nismo y el independentismo. El 12 de octubre de 1892 se funda la Revista Gris en Bogot4, por
Salomén Ponce Aguilera y Maximiliano Grillo. Aunque esta publicacion se declare a—politica en
el terreno de las disputas civiles colombianas, no lo es si se cambia la escala de nacional a conti-
nental. Ponce Aguilera en «Cuarto Centenario del descubrimiento de América», sostiene que esta
fecha no solo es clave para los latinoamericanos, sino que marca una nueva era para la humanidad.
Par él, América es tierra de porvenir y desea que en ella se superen problemas estructurales del
antiguo mundo, como el racismo y la esclavitud. América Latina es el primer indicio de que la
humanidad puede ser una gran hermandad, libre del lastre colonial y de la esclavitud. Su texto

cierra con “somos americanos” y se traduce como pertenecemos a una nueva era de la humanidad:

El descubrimiento de la América marca una época de suyo excepcional en la historia del mundo; por eso
sin distincion de raza, de idioma y de religidn, los hombres se confunden impulsados por una misma
idea, animados por un mismo sentimiento en esta santa comunion de las naciones. [...] Colon no perte-
nece a un pueblo; su gloria no esta circunscrita en los limites de una sola raza o de una nacion: él perte-
nece a la Humanidad. (Ponce Aguilera: [189248], p.: 3-4)

Hostos homenajea a «Manuel Rodriguez», padre de la patria chilena (1875-1818), en El Liberal

Democrético de Santiago de Chile, el 27 de mayo de 1895. Para Hostos, Manuel Rodriguez pre-
cozmente reconocio en el americano un nuevo proyecto de humanidad: dejar la imitacion del hom-
bre europeo y de sus naciones, en su mayoria reinos, para constituir un nuevo suefio en donde se
pusiera en marcha los derechos del hombre, es decir, la libertad sin importar raza, culto u orienta-
cién politica. Pero ésta fue una idea que tanto Rodriguez como Hostos colegaron en términos con-
tinentales porque reconocieron en América el lugar de la emancipacion humana. Despejando cual-
quier duda de colonialismo gnoseoldgico historiografico, Hostos lee el proyecto de la emancipa-
cién americana:

Como aquellos mal comprendidos precursores de la libertad, que sentian, pensaban y querian que el
Nuevo Mundo fuera efectivamente un mundo nuevo, con un nuevo ideal para la vida, era secuaz vehe-
mente de los que habian aprendido los derechos del hombre en donde primero el hombre conocid la
integridad de sus derechos, no en la Europa sino en la cuna del derecho nuevo: en nuestra América.
(Hostos: [1895¢1], p.: 66)

La Guerra de Independencia de Cuba (1895-1898), sugirio la atencion de la sociedad civil co-

lombiana gracias a las publicaciones que hizo Rafael Maria Merchan en Bogota, como «Cuba:
justificacion de su guerra de independencia». La Revista Gris, el afio anterior publicé un llamado
de donacion para enviar recursos a los independentistas cubanos y asimismo escribio epistolas de
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solidaridad. En la entrega de febrero de 1896 se publica dos articulos referentes al asunto, el tltimo,
«Un folleto», dedicado a la publicacion de Merchan realizada por Ricardo Tirado: el primero, el
ensayo «Cuba ante Ameérica», de Carlos Arturo Torres. Torres considera que la Guerra de Inde-
pendencia cubana debe Ilamar a las naciones de América a la unidad y a la solidaridad, y a sostener
gue mientras existan vejdmenes coloniales como los que se siguen cometiendo en Cuba, la América
aun no puede considerarse territorio del todo libre. Torres cita la aplicacion de la doctrina Monroe
para el asunto Venezuela—Gran Bretafia, en donde el presidente Cleveland advierte al Imperio in-
glés, solucionar el arbitraje de los limites con Venezuela o de lo contrario declarara la guerra. Pide
que se aplique tal doctrina para expulsar a los espafioles de Cuba. El presidente Cleveland realizara
tal invocacion, pero la ejecucion se llevara finalmente por McKinley en 1898, al declararle la guerra
a Espafa por el dominio sobre Cuba, Puerto Rico y las Filipinas. La Guerra de Cuba despertd la
solidaridad de la América en su conjunto y cre6 un sentimiento de americanismo y vigilancia al

intervencionismo estadounidense que dio su primer contundente paso en América Latina:

...si se unificara la propaganda de la prensa en todo el continente, podria influir por modo eficacisimo
en la politica internacional americana, y la obra de la opinién publica llegaria a este resultado positivo:
intervencion de todos los gobiernos americanos en pro de la emancipacion de Cuba. Ya se insintia en el
Senado de Washington el reconocimiento de la beligerancia de los separatistas, lo que es un paso; el
Presidente del Ecuador, el noble General Alfaro, inicia politica en ese sentido, lo que es una esperanza;
Chile, el glorioso Chile, se pronuncia sin ambages en pro de los patriotas, lo que es un precedente. Si la
doctrina de Monroe se ha interpretado en el sentido de impedir las intrusiones abusivas de Europa en
América, no hay razén para no aplicarla a la guerra de Cuba. (Torres: [189641], p.: 210-211)

Gnoseologia americana

Marti presenta uno de los nodos del proyecto nuestroamericano: la organizacion, construccion
y creacion de un conocimiento propio. Parte del relativismo cultural que no afirma que este cono-
cimiento en cada cultura sea radicalmente diferente, sino méas bien que los métodos, medios, fun-
ciones, estructuras y significados son singulares. Del conocimiento americano depende su verda-
dera emancipacion, ya no politico—econémica, obtenida en una gran porcion de América, sino in-
teligente, prospectiva de un particular acervo que trata de un conjunto de vivencias de mundo,
modos y de criterios necesarios para que una cultura alcance plenitud de libertad e independencia.
No es sencillo identificar las caracteristicas propias del americano que conducen a construir una
gnoseologia propia. El 18 de junio de 1875, en las Lecciones Orales en el Colegio de Abogados, el
orador cubano explica el caracter imaginativo del americano que le permite pensar con imagenes
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y sensaciones a partir de sus modos signicos, el desarrollo del pensamiento simbélico latinoameri-
cano que se sustenta en sus fuentes visuales, producto circunstancial de una naturaleza, paisaje,

imaginarios y malaxar étnico.

Lo verdadero es lo sintético. En el sistema armonico universal, todo se relaciona con analogias, y as-
ciende todo lo analogo con leyes fijas y comunes. [...] Ciencia es el conjunto de conocimientos humanos
aplicables a un orden de objetos, intima y particularmente relacionados entre si. [...] ...la naturaleza
humana y sobre todo, las naturalezas americanas, necesitan de que lo que se presente a su razdn tenga
alglin caracter imaginativo. [...] No es que las inteligencias americanas rechacen la profundidad: es que
necesitan ir por un camino brillante hacia ella. [...] Frecuente es en las tierras americanas el don de la
palabra, y antes es aqui dificil hallar quien la tenga penosa: la exuberancia de estos pueblos virgenes se
manifiesta poderosamente en todas las formas. (Marti: [1875 ¥ 12], p.: 76-78)

El género expresivo que mas se le facilita al americano para la exposicién como para la trasmi-
sion del conocimiento es el discurso hablado o la oralidad. El discurso hablado permite mayor
desarrollo y encadenamiento de imagenes y metaforas, asi como la escenificacion de ese pensa-
miento. Marti identifica esta cualidad, que ha permitido que en Ameérica la literatura ficcional sea
un género de construccion y exposicion del pensamiento simbdlico. Desde esta arista se trazan
relaciones fundacionales entre gnoseologia y estética: la misma labor, para tener éxito en los estu-
diantes latinoamericanos debe inmiscuir las herramientas propias de la estética para que el pensa-
miento se transmita de una manera adecuada. El artista no sélo tiene las funciones catarticas y las
de educar la moralidad de las sociedades, sino el compromiso de la investigacion del conocimiento
simbolico. En el «Boletinx», de la Revista Universal, el 14 de julio de 1875, el apdstol cubano realiza
un examen critico sobre el estado en que se encuentra la nacién mexicana la cual vive una situacion
homdloga con el continente, en cuanto a sus dos tipos de inteligencia: la creativa, que bien es la
propia de los artistas, intelectuales y artesanos; y la inteligencia de aplicacion, perteneciente a las
ciencias naturales y las ingenierias. Para Marti el bienestar nacional depende de una aplicacién
mancomunada de los dos tipos de inteligencia: «La inteligencia tiene dos fases distintas: la de
creacion y la de aplicacién: cuando aquella no se une a esta, hace desventurados y martires, en-
fermos incurables del dolor perpetuo de la vida: la de aplicacion, con ser menos noble, es mas
adecuada y necesaria a la existencia: unay otra mezcladas, son el germen escondido del bienestar
de un pais» (Marti: [1875V¥ 17], p.: 124). El americano se encuentra mas dado a la inteligencia
creativa que a la inteligencia aplicada, debido al basamento cultural mestizo en el cual las comuni-
dades indigenas y las poblaciones migrantes del Africa le impera una prevalencia sensitiva. Esa
inteligencia queda vagabunda si no existe un mecanismo de afectacion y contribucion al proyecto

de nacion. El pensamiento creativo debe tener analogos en los problemas practicos, en el contexto
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y en brindar soluciones desde lo simbdlico para que la inteligencia practica se retroalimente y pro-
grese. Marti busca una formacion conmutativa de las dos inteligencias:

Mas dadas son a crear que a aplicarse las inteligencias de tierra americana; pero como no tienen medios
de realizacion, su potencia creadora busca en vano lo practico, vaga por lo Unico que es suyo, vuela
errante por lo improductivo y lo ilimite, y hace de la vida oficio de poeta, el que tiene el deber formal de
hacerla oficio de hombre. [...] No se viene a la vida para disfrutar de productos ajenos: se trae la obliga-
cion de crear productos propios. (Marti: [1875 ¥ 17], p.: 124-125)

Marti deduce de esta particularidad del latinoamericano y caracteriza un criterio, ain no apli-

cado a ulterioridad: la capacidad de construir un sistema econdémico en donde se pueda desarrollar
el potencial creativo y, que dicho sistema, de tendencia mas cultural que industrial, adquiera valor.
No sélo se trata de hacer productivo lo creativo, sino en cambiar la vocacion econémica de un
continente que, durante la colonia y lo que cuenta de las republicas, tiene sustrato en la explotacién
y exportacion de los recursos naturales. Marti piensa en una economia sustentada en los recursos
humanos, en la calificacion, educacién y produccién intelectual de las naciones, con una profunda
vocacion a las industrias de la cultura. La labor intelectual ademéas de cumplir con la finalidad
préactica de comunicar, con la pedagdgica de formar y con la gnoseolégica de explicar y guiar, debe
significar bienestar no sélo para el lector, sino un estipendio econémico que le permita al escritor
vivir de su oficio con dignidad. El reto consiste en construir una sociedad en la que cada individuo
pueda ser reconocido por el valor de su oficio, sin caer en el egoismo de la sociedad de consumo
que lleva al individualismo y a la indiferencia de las sociedades capitalistas, sin un sustento ético—
cultural®. EI mayor reto de la gnosis americana es poder traducir su potencial sensible en soluciones
practicas de las necesidades propias de su sociedad. Lo productivo y lo creativo pueden tener un
encuentro que se constituira en la clave de su desarrollo.

Es dificil deslindar los textos que realiza Marti, en cuanto a la ciencia y al arte. Los avances
cientificos son leidos como productos de la inteligencia creativa. Para Marti el cientifico es un ser
apasionado y sensible, tal como el artista. Para estudiar los textos en donde Marti desarrolla su
pensamiento estético no es posible descartar los textos de divulgacion cientifica. Es este aspecto
una de sus mayores propuestas gnoseoldgicas: tanto las artes, las humanidades, como las ciencias
parten de una base sensible en donde los potenciales creativos humanos se despliegan, bien para

producir una obra creativa, bien para la indagacion y el entendimiento de la naturaleza. El desafio

8 En el «Boletin» del 21 de julio de 1875 de la Revista Universal, Marti amplia: «La educacién de la raza indigena. El
inmediato cultivo de los campos. Todavia esta expuesto a ser esclavo el que mantiene esclavos a su lado. Alzanse remordi-
mientos cuando pasa a nuestro lado un ser, en forma igual a nuestro ser, por nuestro descuido casi imbécil, duefio, sin
embargo, de dormidas fuerzas que, despertadas por una mano afectuosa, dieran honra e hijo Gtil a la hermosa patria en que
nacio. ¢Cémo esas inteligencias no despiertan en medio de esta naturaleza poderosa donde convidan el cielo a las ternuras,
los accidentes de la tierra a las grandezas, los bosques al solitario pensamiento...?» (Marti: [1875V 18], p.: 132-133)
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gnoseoldgico martiano es la aventura humana por el entendimiento y por lo sensible: gracias a su
teoria de las analogias el entendimiento de la physis aporta al entendimiento del ser humano. Es
como si se cumpliera el suefio epictreo en donde gnosis y physis son indistintas. En el «Boletin»
de la Revista Universal, el 31 de julio de 1875, relatoria de la sesion de honor para José Apolinario
Nieto y Lauro Jiménez, de la Sociedad de Historia Natural, Marti apologa la inteligencia americana
resultado de la faceta sensible del cientifico americano: «El paganismo se rejuvenece, y hay per-
petuamente algo de epicareo en el sensual y movible ser humano. Tienen los sentidos ahora el
sefiorio exclusivo del teatro, y es meta y punto feliz de la actual literatura, la descripcion volup-
tuosa y amena de los fenémenos psicolégico-sensuales» (Marti: [1875 ¥ 20], p.: 142).

Para Epicuro como para Lucrecio, ademas de establecer una intima relacion entre el mundo
fisico y moral que se relaciona de una manera analdgica, se inaugura a los sentidos como principio
y fin de la cosas. Es un tipo de conocimiento que funda en lo sensible la manera en que el ser
humano puede conocer el mundo. Sélo a través de sus sentidos accede a dicho conocimiento: si
existe una ampliacion del espectro sensible, el conocimiento de la naturaleza aumentara. Se trata
de un principio estético que condiciona la construccién del conocimiento humano. Marti considera
que la ciencia moderna vista como el acceso sensible del ser humano al conocimiento natural, en
un profundo impulso vitalista y sensual, puede afirmar una nueva religiosidad ya no mediada por
la institucion seglar, sino en el contacto directo con la naturaleza. Tal como lo afirma Lucrecio, no
se trata de una potencia inmaterial e ideal que rija las cosas, sino de una fuerza interna que se
encuentra en las cosas del mundo, hasta en el humano mismo y a las cuales puede acceder. La
ciencia es esa emancipacion sensible de la humanidad que lejos del determinismo, toma las ener-
gias naturales, las recrea y transforma para construir su sendero.

El ser tiene fuerzas, y con ellas el deber de usarlas. No ha de volver a Dios los ojos: tiene a Dios en si:
hubo de la vida razon con que entenderse, inteligencia con que aplicarse, fuerza activa con que cumplir
la honrada voluntad. Todo en la tierra es consecuencia de los seres en la tierra vivos. Nos vamos de
nosotros por inexplicable lucha hermosa: pero mientras en nosotros estemos, de nosotros brota la reve-
lacion, la ensefianza, el cumplimiento de toda obray ley. La Providencia para los hombres no es mas que
el resultado de sus obras mismas. [...] El libre albedrio esta sobre la ley de progreso fatal: la voluntad es
la ley del hombre: la conciencia es la penalidad que la completa. (Marti: [1875 ¥ 20], p.: 142-143)

En esta exposicién de principios de resonancias vitalistas, combinadas con un renovado y opti-

mista krausismo Marti trata el problema de la libertad humana en contra del determinismo. Para
Marti lo tnico que determina ser humano son sus propias acciones. El es responsable de lo que
acontece. Dios no es una presencia suprafisica, sino que se encuentra enclavada en la sustancia del
mundo. Dios esta en las cosas del mundo y como el humano también se encuentra en él. Es la

energia impulsora que moviliza la vida. Ya no existe un Dios que determina el destino humano: la
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Providencia es el humano mismo y su accionar. Esa conciencia de los actos, la imagen de si es la
que ayuda a reconocerse como humanidad. EI conocimiento de la naturaleza es el conocimiento de
Dios: fisica y teologia vuelven a reunirse en el rejuvenecido paganismo. Marti ve en los seres hu-
manos, los cientificos, los artistas que parecen en su pensamiento ser s6lo uno, quienes indagan a
Dios en sus cosas, la posibilidad de que sean el faro espiritual de la sociedad moderna: de que su
conocimiento, el conocimiento de la naturaleza, el conocimiento humano, el conocimiento de Dios
que es una y misma cosa, pueda seguir revelado con el fin de que el humano se emancipe del
humanismo metafisico y encuentre su camino y lugar entre las cosas del mundo, entre lo natural y
lo divino; para que el humano reconozca su lugar en el mundo.

Para Marti existe una potente inteligencia mexicana que se encuentra concentrada en una élite
poblacional; dicha inteligencia ain no ha podido ser del todo aprovechada por el Gobierno para
abrir lineas productivas para la Nacion. Estas sociedades cientificas, en donde se encuentran seres
humanos ilustres no hacen noticia: su existencia es silenciosa. Esto produce que dichos caracteres
no sean ejemplarizantes para el grueso de la poblacidn que aspira a ser militar, politico o comer-
ciante. Para Marti es clave cambiar la condicion divulgativa con el fin de que el cientifico sea lider
de la sociedad americana: «Honra es para los que se emplean en este trabajo desusado: época es
la de ahora en que cautiva la forma a los sentidos...» (Marti: [1875 V¥ 20], p.: 146).

En el «Boletin» del 21 de septiembre de 1875 de la Revista Universal, Marti pregunta qué tipo
de filosofia necesita el ser humano de su actualidad y toma posicién frente a la distancia del dis-
curso filoséfico ante el lenguaje comun; también frente a las posiciones cardinales de los sistemas
filosoficos las cuales buscan, en juegos légicos encontrar la infalibilidad, pero a su vez, en esta
falta de conciliacion de los instrumentos filosoficos con las cuestiones de la vida. Para Marti la
filosofia debe cumplir con funciones gnoseoldgicas y ponerse al servicio de la resolucién de los

problemas humanos que le atafien.

Se busca hoy una filosofia clara, que concilie todas las fuerzas, que no tenga la soberbia de la infalibili-
dad, ni la pretension de la supremacia. [...] Observar con juicio desapasionado, y escribir las observa-
ciones en lenguaje claro, son dos deberes dificiles de la potencia de filosofia. Hay quien confunde el
lenguaje claro con el lenguaje vulgar: ¢es lenguaje claro el que entiende todo el mundo? No: el que
entiende la gente sanamente educada es buena literatura. [...] Filosofia es el conocimiento de las causas.
[...] La filosofia debe limitarse a establecer y clasificar las claras. Las vagas son el dominio de la poesia.
La filosofia es el ejercicio de la inteligencia. La poesia es el ejercicio de la imaginacion. (Marti:
[1875V¥24], p.: 184-185)

Para Marti se trata de dos facultades humanas diferentes, aunque no opuestas. La inteligencia

trabaja con razones, o causas: busca un sentido l6gico de las cosas; la poesia busca un desarrollo

sensible de las cosas al poner en funcionamiento la imaginacién. EI humano piensa e imagina, por
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ello Marti no define a la filosofia como una ciencia, sino como la fuerza que pone en accion a la
inteligencia. La inteligencia tiene limites, pero alli es preciso optar por las formas distintas al pen-

samiento. En las series causales, el origen constituye un criterio: ¢quién creo el anterior?:

La filosofia no es precisamente una ciencia: es una potencia, es una condicion del ser humano, es una
fuerza. Hemos establecido leyes para nuestro ser; pero es indudable que sin nuestro ser, no hubiéramos
podido deducir las leyes. Siempre el ser inexplicable es lo primero. Aqui esta lo vago: la metafisica hace
mal en sujetar lo vago a reglas: la presuncién haria mal en negar lo vago, porque no puede explicarlo. Se
siente bien lo limite, dentro del cuerpo limitado: como se ven cosas extrafias cerrando los ojos. Con los
ojos cerrados veo; y, encerrado en mi, concibo lo que no se cierra. ¢Puedo fijar sus leyes? No. ;Tengo
derecho para decir que existe? Si, puesto que existe en mi. (Marti: [1875V 24], p.: 185)

Uno de los errores de la filosofia es querer explicar lo inexplicable: alli se hace vaga. Es mejor

reconocer la existencia de una realidad concebida fuera de los limites de la filosofia. Este recono-
cimiento le colaboraria a concentrar sus esfuerzos en los aspectos claros de la existencia. No es
prudente construir sistemas filosoficos que soportan sus bases en fendmenos que se encuentran por
fuera de la filosofia. La invitacion martiana es a la cautela: el deber de la filosofia se encuentra en
entender lo que se desconoce; sin embargo, al identificar que un fendmeno esta fuera de los limites

de la filosofia la prudencia llama a no fijar, a no definir y a pensar en abierto:

La inteligencia es esencialmente activa. [...] todo debe hacer su obra, y la de la inteligencia, de inse//igo,
es procurar entender. La conjetura es uno de los medios del conocimiento: la I6gica natural dirige bien
la conjetura; esta, guiada por la légica, se llama raciocinio. —Pues tengo la facultad de conjeturar, la ejer-
cito. Deduzco, pues, que no debo oponerme a la obra natural de la inteligencia, y que tengo el derecho
de buscar la razén de lo vago por un camino racional. (Marti: [1875 V¥ 24], p.: 185-186)

La gnoseologia americana no se limita al &mbito de la division y organizacion epistémica en el
continente. No es simplemente de la resolucion de un problema filosofico, sino una actitud gene-
ralizada que cuestiona la adopcion de las ciencias europeas para dar solucion a los problemas pro-
pios. Como se enuncid al principio, Marti deduce uno de los principios que fundamentara la teoria
del conocimiento americano: el relativismo cultural. Dicho principio consiste en una actitud activa
del latinoamericano al reconocerse no s6lo como “otro” sujeto, sino efectivamente en “otro” paisaje
y/o contexto, en donde los fendmenos tienen funcionamientos particulares, ya que las condiciones
y finalidades son distintas. Aungue los problemas se puedan compartir en Europa 0 Ameérica, y los
principios que pueden dar luces a la solucion de los problemas tienen amplias similitudes, la im-
plementacion, el rol, el posicionamiento de dichos principios genera resultados diferentes. Se ne-
cesita de un pensamiento abierto: no que desee encasillar la realidad americana al modelo europeo,
sino que mas bien deduzca y estudie el fendmeno en Ameérica y asi pueda construir un sistema de

entendimiento para el problema. Alli se encuentra uno de los retos del latinoamericano: tomar la
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batuta tedrica y explicar el mundo desde estas condiciones vitalese:. EI compromiso del latinoame-
ricano con su gnoseologia consiste en buscar soluciones con métodos propios para sus problemas
particulares. En el contexto general de la ciencia y del conocimiento debe identificar, caracterizar
y teorizar estos nuevos problemas que constituyen un avance para la ciencia. ;Cémo mas, ademas
del cambio de paradigma para solucionar los mismos problemas avanza la ciencia? Planteando y
resolviendo problemas nuevos; pero en América Latina no es necesario realizar un laboratorio de
simulacion del nuevos problemas, sino que este corpus cultural ofrece cuestiones al mundo que los
cientificos y pensadores deben resolver. La realidad americana no es nueva, per se, s nueva para
el contexto de las ciencias y los conocimientos modernos: de la resolucion de los problemas locales
depende en gran medida el avance de la ciencia moderna, porque constituyen problemas nuevos

para la humanidad:

Un principio debe ser bueno en México, porque se aplico con buen éxito en Francia. [...] ¢ Es la situacion
financiera de México igual a la francesa? ¢, Se producen las mismas cosas? ;Estan los dos paises en iguales
condiciones industriales? Debe haber en la aplicacion del principio econémico relacién igual a la relacion
diferencial que existe entre los dos paises. Asi con los Estados Unidos, con Inglaterra y Alemania. Bueno
es que en el terreno de la ciencia se discutan los preceptos cientificos. Pero cuando el precepto va a
aplicarse; cuando se discute la aplicacion de dos sistemas contrarios; cuando la vida nacional va andando
demasiado aprisa hacia la inactividad y el letargo, es necesario que se planteen para la discusién, no el
precepto absoluto, sino cada uno de los conflictos practicos, cuya solucidn se intenta de buena fe buscar.
(Marti: [1875 ¥ 25], p.: 188)

La posicion intelectual de Marti es inductiva: estudiar los casos concretos para inducir la apli-

cacion de los principios y los preceptos: aportar variaciones y replanteamientos a los preceptos, asi
como nuevos que puedan contribuir al entendimiento de la situacion. Esta actitud intelectual que
es una via larga, dificil pero que da mejores resultados porque se constituye un conocimiento a
partir del contexto y para el contexto. En el terreno préactico tiene resultados a largo plazo pues es
un camino de reconocimiento hecho a la medida de las necesidades contextuales. La otra ganancia
es en el orden gnoseoldgico pues esta actitud obliga a producir conocimientos. La actitud contraria,
la aplicacion de preceptos foraneos, construidos para contextos foraneos, aunque pueda dar resul-
tados a corto plazo, pues se ahorra el proceso intelectivo y creativo para el contexto, a largo plazo

es funesto. Ademas de no existir un ajuste entre necesidades y soluciones y crear soluciones a

81 Cuando en el «Boletin» del 23 de septiembre de la Revista Universal, Marti relata que en el debate econémico entre los
partidarios del proteccionismo y de librecambismo, se nota un cambio de ethos hacia la intelectualidad mexicana: mas que
encomiar y/o defender alguna posicion, defiende el debate que se inclina por analizar la situacién econdémica de México, y
por abogar hacia la construccién de medios de entendimiento la circunstancia: «Para apreciar con fruto, es necesario cono-
cer con profundidad, y ain no conocemos absolutamente bien los problemas a que se busca solucién. A esto debe sujetarse
la polémica, no a encomiar determinada escuela econémica; no a sostener su aplicacion en México porque se aplico con
éxito en otra nacidn; no a ligarse imprudentemente con las exigencias de un sistema extrafio: —debe la polémica cefiirse —
segun nuestro entender humilde— a estudiar los conflictos de nuestra industria; a estudiar cada ramo en su nacimiento,
desarrollo y situacion actual; a buscar solucion propia para nuestras propias dificultades» (Marti: [1875 ¥ 25], p.: 187).
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problemas falsos y problemas para poder aplicar dichas soluciones, la mayor consecuencia es el
aletargamiento del conocimiento americano. Rendir las banderas tiene como consecuencia la de-
pendencia gnoseoldgica de otras naciones para solucionar los problemas propios. Sin emancipacion
gnoseoldgica, no hay garantia de Independencia.

El acceso a los derechos en una democracia exige una minima instruccion que debe ser pablica,
gratuita y obligatoria. Marti comenta el proyecto de Juan Palacios que propone instaurar en México
la instruccion publica obligatoria que es polémico por castigar a sus ciudadanos por no enviar a los
infantes a la escuela. El proyecto tiene salvedades que lo justifican: impedir el trabajo y la explo-
tacion infantil; garantizar la instruccién minima para que el infante pueda conocer sus derechos
como ciudadano. En el «Boletin» de la Revista Universal el 26 de octubre de 1875, expone: «...en-
sefianza obligatoria y libertad de ensefianza; porque aquella tirania saludable vale ain mas que
esta libertad. ¢Cabe aducir una razon en pro de la ensefianza obligatoria? No: no cabe aducir
mas que un pueblo: Alemania. Y un propagador: Tiberghien» (Marti: [1875 V¥ 27], p.: 210). Ale-
mania que aplico las leyes de la instruccion publica obligatoria hasta garantizar no sélo la cobertura
total, sino un nivel de conciencia en el pueblo, tal que el derecho se garantizara por una propia
censura de sus habitantes que reconocera dicho deber al punto de convertirse no sélo en algo
deseado sino necesario. Marti conoci6 la obra de Tiberghien gracias a su formacion krausista en
los circulos liberales madrilefios®. Marti aboga, como en Alemania, que se establezca la instruccion
béasica obligatoria como derecho fundamental, con el fin de que la misma Ameérica tenga la capa-
cidad de construir un conocimiento propio. La busqueda de la gnoseologia americana debe iniciar
en la educaciéon democrética (y obligatoria), de su poblacion:

...todo prusiano sabe leer y escribir. Y ¢qué fuerzas no se descubririan en nosotros, arrojando los mon-
tones de luz de Victor Hugo sobre nuestros ocho millones de habitantes? Y como en nosotros, en toda la
América del Sur. No somos aln bastante americanos: todo continente debe tener su expresion propia:
tenemos una vida legada, y una literatura balbuciente. Hay en América hombres perfectos en la literatura
europea; pero no tenemos un literato exclusivamente americano. Ha de haber un poeta que se cierna
sobre las cumbres de los Alpes, de nuestra sierra, de nuestros altivos Rocallosos; un historiador potente,
mas digno de Bolivar que de Washington, porque la América es el exabrupto, la brotacion, las revelacio-
nes, la vehemencia, y Washington es el héroe de la calma; formidable, pero sosegado; sublime, pero
tranquilo. (Marti: [1875V¥27], p.: 211)

8 Durante 1870-1880 se publican en Madrid dos de sus obras, traducidas por Hermenegildo Giner (1874-1893): Ensefianza
y filosofia y La ensefianza obligatoria, en la que se lee: «La instruccion liberaliza al hombre y le permite participar amplia-
mente de la vida publica, gozar de sus ventajas y prevenir sus mejoras, y constituye la fuerza y la dignidad del ciudadano.
La ignorancia, por el contrario, es un signo de debilidad y degradacion; hace del hombre un instrumento ciego de las
intrigas politicas, y sirve de apoyo a los Gobiernos, que so pretexto de conservadores, empujan a la sociedad hacia atras y
fomentan el desorden y la revolucidn. Una politica gradual y sabiamente progresiva satisface siempre a la opinién y man-
tiene el orden publico. [...] El interés social vive de acuerdo con los preceptos de la justicia. [...] ...la ensefianza es una
cuestion de alta importancia para el liberalismo bien entendido. [...] En la sociedad moderna alienta el espiritu de la liber-
tad que ha descendido de las alturas de la ciencia para penetrar en las instituciones» (Tiberghien, 1874, p.: 30-31).
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Las posibilidades americanas aumentan si se desarrollar el potencial cultural indigena. Para ello
es necesario que se les brinde una instruccion minima bésica; y, que la instruccion media y espe-
cializada se disefie para sus necesidades o lo que actualmente se entiende como etnoeducacion. El
indigena, sin que deje de serlo, tenga la opcion de aportar su conocimiento, su fuerza, su sensibili-
dad al ciudadano americano, es decir que méas que se vea la educacion como castigo para el indi-
gena, se entienda como un elemento de empoderamiento cultural y politico para su comunidad. La
clave del conocimiento de lo particular americano reside en gran proporcion en el entendimiento
de lo indigena. Para Marti es la particularidad de Bolivar frente a Washington, su vehemencia, su
revelacion, en otras palabras, su malicia, pericia y telurismo: «Los indigenas nos traen un sistema
nuevo de vida. Nosotros estudiamos lo que nos traen de Francia; pero ellos nos revelaran lo que
tomen de la naturaleza. De esas caras cobrizas brotara nueva luz» (Marti: [1875 V¥ 27], p.: 212).

El debate de la gnoseologia americana, asi como propender garantizar un cubrimiento total de
la educacion basica, construir un sistema educativo para las poblaciones indigenas, tiene la necesi-
dad de aprovechar los trabajos de los americanos que se han esmerado por sus propuestas de cono-
cimiento. En la «Ojeada a la Exposicion», que escribe en 1875, publicada el 15 de diciembre para
la Revista Universal de México, el apostol se encuentra con Idelfonso Estrada y Zenea, patriota
cubano quien por su papel revolucionario fue condenado a prision, tuvo que vivir en el exilio. Marti
destaca su aporte a la gnoseologia americanas:

Lo que llama con justicia la atencién es el mapa enciclopédico de Estrada y Zenea. Si en él ha querido el
autor agrupar todos los conocimientos; si no ha querido mas que sefialar todas las ramificaciones de la
ciencia, todas las conquistas del estudio; si ha pretendido dar idea palpable de todo lo que es objeto de
investigacion para la inteligencia humana, todo lo ha logrado sin duda con esta obra de extraordinaria e
inteligente paciencia, para cuya terminacién ha ido agrupando con arte cuantos dibujos de objetos pueden
contribuir a presentar en lineas y formas el estado de las ciencias. (Marti: [1875 V¥ 29], p.: 239-240)
Uno de los temas econdmicos que por su objeto cuestiond de manera fuerte el proyecto del

conocimiento americano fue el déficit de papel vivido en 1875. El debate sobre el papel se circuns-
cribe en las practicas de comercio internacional que México adopta: el proteccionismo y el libre-

cambismo. Sierra participa en la polémica en El Federalista, en los nimeros del 13 al 28 de sep-

8 |delfonso Estrada y Zenea (La Habana, 1826 Ciudad de México, 1912), patriota matancero escribié para El Federalista
y también sus obras Bibliografia y archivo militar (1870), el trabajo que refiere Marti que no tiene fecha pero que se puede
datar gracias a la participacion en la Exposicion Nacional de México en 1875 y se titula Mapa de clasificacion de los cono-
cimientos humanos y las Cajas enciclopédicas para la ensefianza objetiva. Estudiar este trabajo serd una tarea pendiente para
comprender la relacion entre el Modernismo y el compromiso por la construccion de una gnoseologia americana que depen-
derd tanto del encuentro de este documento como de la compilacion de sus obras. Sin embargo, por los titulos se deja ver
cierta afinidad con el trabajo intelectual y pedagdgico de Hostos quien fue defensor de la ensefianza objetiva, asi como
estudioso de la clasificacién de los conocimientos humanos.
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tiembre y del 5 de octubre de 1875, recopilados en «La cuestion del papel». La crisis de abasteci-
miento de papel aparece gracias a que la industria del papel se encuentra protegida, hasta conver-
tirse en monopolio. Sierra se queja de que el papel mexicano es de mala calidad y extremadamente
caro. La repercusion se ve en la industria litografica y editorial quienes deben pagar altos precios
y publicar en un papel de baja calidad, disminuyendo la produccién. Esta consecuencia acarrea un
precio elevado en materiales impresos para la educacion bésica y media que en los gobiernos libe-
rales tenia la intencién de la obligatoriedad; ademas de un estancamiento en la publicacion de au-
tores mexicanos. Sierra contesta a Carlos de Olaguibel, defensor del proteccionismo:

Del proteccionismo se pasa al prohibicionismo —a través de la Constitucion. [...] Para proteger la libre-
ria, la litografia, la tipografia y las industrias que le son accesorias y para los que el papel puede consi-
derarse como materia prima, sin permitir la introduccion libre del papel extranjero, era preciso que el
producto supremo de todas estas industrias, el libro, encontrase fuertes obstaculos para su importacion;
de ese modo podria fabricarse aqui. (Sierra: [1875 V48], p.: 331)

Al llevar a ulterioridad los argumentos se conduce a una aporia: la industria en contra de la
ilustracion. El suefio moderno promete un estado moderno en donde tanto el trabajo digno, liberal,
garantice una educacién obligatoria y cientifica. Pero la version de la modernidad que deben vivir
las excolonias europeas llega a tales aporias debido a que en las ramas industriales son paises no-
vicios, sin especialidad y estan en incapacidad de abrirse al mercado. Para Sierra no es posible vivir
en un sistema proteccionista a ultranza, sino que las industrias a proteger deben tener un previo
estudio. Al proteger a los papeleros se desprotege el resto de la cadena editorial, pero quien mas se
resiente es el escolar para quien los libros no son un lujo, diversion, sino necesidad, pues su oficio
en la sociedad es el aprendizaje. Sierra reconoce que es prioridad en México la instruccion de su
poblacion y no el beneficio del monopolio de los papeleros (Sierra: [1875 ¥ 48], p.: 332). Ante la
crisis surgieron varias propuestas como prohibir la importacion de libros. EI campechano sostiene
que quienes se perjudican son los mexicanos en su conjunto. Por la falta de desarrollo técnico de
la industria papelera no es posible sacrificar el desarrollo de un pais que segun el modelo liberal
tiene en la instruccién, y en ellaal libro y su lectura libre, a uno de los principales ejes de desarrollo.
Sin la libre lectura y acceso de los libros, la democracia se convierte en mediocracia que es una
nueva aristocracia: los duefios de los periddicos gobernaran al pais.

La creacion de una gnoseologia americana busca la independencia de paradigmas, procedimien-
tos industriales y técnicos que lo convierten en un lugar propositivo para el contexto cientifico.
Marti es consciente de que los paises productores de conocimiento aventajan a los consumidores
porgue este es necesario para su desarrollo. Marti se llena de inmensa alegria con los signos del

desarrollo técnico y cientifico del continente. EI 24 de septiembre de 1875 se siente tal regocijo,
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cuando informa en la Revista Universal que el artesano Ignacio Diaz, junto a su grupo de trabaja-
dores, ha construido el primer vagéon de tren. El valor de la noticia radica que México dejara de
importar vagones y ahora podra ofrecerlos a mejores precios a los paises de la region:

Se habian construido hasta ahora vagones en México; pero nunca hasta hoy un vagon completamente
mexicano: mexicano el herraje, el maderaje, las ruedas, todos los elementos de fabricacion. Este hecho,
mas que lo que vale en si, vale por el adelanto industrial que significa, por el estimulo que despierta, y
por la satisfaccién de ver cdmo comenzamos ya, por pequefias cosas, a bastarnos a nosotros mismos.
(Marti: [1875 ¥ 82], p.: 185)

Para Marti, la clave para la prosperidad de una nacién consiste en: trabajar con los propios re-
cursos; estimular la industria nacional; trabajar en pos del autoabastecimiento y en las necesidades
del contexto. En principio es mas costoso producir en el pais que importar el vagon, pero a futuro
es mas rentable. Existen otros réditos como la creacion de empleos, la garantia de un comercio
interno y evitar el flujo de los capitales y de las riquezas a otros paises. Una vez analizadas las
ventajas macroeconomicas de la produccién industrial propia, ajustado a las necesidades de cada
nacion, se encarga de resaltar el trabajo de Diaz, que ademas de sostener que en su labor no hay
inferioridad técnica con referencia a los vagones traidos de Europa y Estados Unidos, explica que
la raz6n de su excelencia consiste en el amor al trabajo, asi como al oficio propio. Marti ve la
posibilidad de que el trabajo industrial, combinacion de oficio artesanal y desarrollo técnico no
desplace ni explote al mexicano, sino lo dignifique al no ser un sinénimo de maquinacion, enaje-
nacion y explotacion:

Se goza viendo el resultado de los esfuerzos de un hombre inteligente y laborioso, ayudado por un em-
presario entendido. Se goza asi porque con la contemplacidn del buen resultado obtenido en una indus-
tria, se alimenta la esperanza de que nuestras industrias no moriran, de que los artesanos comienzan a
gustar de los encantos del trabajo. (Marti: [1875 ¥ 82], p.: 185)

En 1875 Hostos dedica a la obra de José Victorino Lastarria (1817-1888), una resefia biografica
sobre Historia de medio siglo, América y Lecciones de Politica positiva. Segin Hostos estos tra-
bajos buscan, a partir de las deducciones sobre la teoria socioldgica, encontrar un conocimiento
que pueda ser Util para el proyecto americano o un tipo de organizacién social que no se sostenga
en sucesion de clases, familias, ni mucho menos en un orden monarquico o racial. Hostos expone
gue son dos métodos los que ha escogido la filosofia para construir el aparato gnoseolégico de la
sociologia: el primero, el Positivismo de Comte; y, segundo, el Evolucionismo de Spencer. Hostos
expone los dos métodos: el positivista que parte del Escepticismo y busca, liberandose de los dog-
mas y a partir de la observacion de las sociedades concretas, deducir los fendmenos, las causales y
buscar las leyes sociales; el evolucionista que trabaja a partir de lineas cronoldgicas encontrando

correlaciones de causalidad con las formas de evolucion del mundo organico analogando a las
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sociedades con los organismos. A pesar de la teorizacion robusta de Comte éste no tuvo aplicabi-

lidad practica para la Francia de su contexto:

Después de instituir en la Sociologia las leyes universales de la sociabilidad, Augusto Comte las aplicé
en su Politica positiva. La institucion cientifica fue un éxito: la aplicacion artistica fue un fracaso. En
vez de aplicar las leyes universales a una sociedad, Comte forzo las leyes de la sociabilidad a conformarse
a un determinado estado social de la humanidad, al que en Francia ha resultado de toda la vida historica
de aquel pais. (Hostos: [1875 V¥ 116], p.: 288)

Para Hostos la obra de Lastarria es una de las cumbres del pensamiento latinoamericano que

durante el siglo XIX se preguntd por su gobernabilidad, la cual respondi6é imitando y adoptando
modelos, pero ahora cuenta con un método para la elaboracion de su organizacion social y la crea-
cion de leyes y estrategias a su medida. Hostos no escatima palabras para con Lastarria, pues reco-

noce que esta obra nace como respuesta a una apremiante necesidad sociohistérica:

Este libro [...] ha concretado en una forma sistematica sus verdades generales; inmensos progresos en el
pensamiento de la América Latina, porque la produccidn de una obra de ese caracter en nuestro medio
politicosocial y en nuestra atmosfera intelectual, demuestra cuan adelantada esta ya la obra de reaccion
contra las monstruosidades de la sociedad colonial y cuan general es la aspiracion a una reorganizacion
definitiva, cuando hay quien, con los materiales positivos de la ciencia y con los materiales negativos de
nuestra propia historia, construye un edificio accesible a todos, porque todas las sociedades latinoameri-
canas tienen mas facilidad que otra alguna para reconstituirse segun la ciencia, y porque todos los go-
biernos y partidos estan purgando en luchas indtiles de organizacion, la falta de principios con que ellos
proceden, y la ignorancia de sus fines en que han dejado al pueblo de todas las fracciones de la sociedad
latinoamericana. (Hostos: [1875 V¥ 116], p.: 289-290)

Hostos se sorprende ya que los procesos de inicio de autoconciencia de las sociedades tienden

a ser extensos, pero en América Latina se dan con prontitud. No quiere decir que exista un conoci-
miento claro de la sociedad, pero si un interés por reconocer la particularidad social del continente
para construir teorias que aporten a la gobernabilidad y el progreso. El discurso positivista, criti-
cado en la Europa posterior a Comte por el humanismo europeo, tiene un matiz distinto en América
Latina: una voluntad profunda de querer construir una sociedad lejos de las monarquias y las for-
mas sociales estructuradas en clanes. Los suefios comteanos se dan en América como una realidad
palpable, a pesar de la inestabilidad politica al interior de cada Republica. América se liberta de la
idea publica de la monarquia, algo meritorio ya que €l monarquismo imperé como forma socio
gubernamental en la Ameérica colonial:

Pero la necesidad introducia por la fuerza a la civilizacion en forma de barcos que comerciaban, de fe-
rrocarriles que aumentaban los elementos comerciales, de telégrafos que infundian la fe en la conexion
intelectual de todos los seres racionales; en forma de libros, que siempre patentizaban un abismo entre
lo ideado y lo realizado, en forma de méquinas transformadoras, en forma de productos transformados,
en forma de seres humanos que pensaban, sentian y procedian de diverso modo; y entonces empezo la
sociedad a tener conciencia de si misma, y, reaccionando contra sus anteriores e elementos de gobierno,
busco el elemento intelectual. (Hostos: [1875 V¥ 116], p.: 290-291)

Para Hostos la primera autoconciencia nacio con herramientas intelectuales y humanisticas he-

rederas de la coloniay de los discursos que pudieron filtrarse en los procesos independentistas. No
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basta sélo la voluntad gnoseoldgica: son necesarios métodos que puedan dar origen a teorias y
estudios de la realidad concreta. Lastarria expone el funcionamiento de las sociedades y las posi-
ciones tanto antiguas como contemporaneas sobre qué camino debe tomar una sociedad, pero tam-
bién los medios, circunstancias y posibilidades que tiene para su gobernabilidad y mejoramiento.
Esta es la pregunta clave de los estados contemporaneos que solo pueden hacerse los estados liber-
tos de las monarquias e imperios en donde ya no exista una jerarquia de sucesion del poder familiar
sustentada en el coloniaje, el vasallaje y el racismo. Lastarria evalua las federaciones como una

nueva propuesta de organizacion politico—social para las sociedades americanas:

...se presenta a los pueblos latinos de América [...] un sistema completo de organizacion que, ademas
de estar basado en todas y cada una de las ciencias que tienen por objeto el estudio de las leyes de la vida
y del pensamiento, esta contrastado en el fiel contraste de la realidad histérica. [...] ...que las sociedades
son vidas, que toda vida tiene sus funciones, que toda funcién tiene sus 6rganos, que drganos y funciones
concurren al fin uno de la vida, que esta unidad se produce de aquella variedad, y que siendo ésta una
condicion la libertad y aquella una condicion del orden, para que éste se dé es necesario que antes se dé
la libertad, como para que se produzca el fendmeno de la salud en un organismo cualquiera es necesario
que antes se haya producido la normalidad de funciones en sus 6rganos. (Hostos: [1875 V¥ 116], p.: 291)

Esta teoria fusiona el método cientifico y el histérico llegando al evolucionismo como conse-
cuencia del estudio de la condicion americana. La metafora del funcionamiento bioldgico de la
sociedad tiene puntos de apoyatura que permiten un mayor acople con dicha imaginacién: para
vivir en simbiosis con la naturaleza es preciso considerarse como sistema biético; las caracteristicas
bioticas se ven en elementos propios de la sociedad como fiestas, mitos y rituales que le dan mo-
vilidad simbdlica a la sociedad. Se trata de buscar una estructura metaférica social que se adapte a
las funciones y perspectivas de sociedad americana.

El 7 de marzo de 1876 Marti escribe «La democracia préctica», comentario al libro del argentino
Luis Valera (1825-1911). El apdstol cubano se encuentra satisfecho por el aporte de Valera que
sumado al de Lastarria, conformaria un corpus generoso en ciencia politica y teoria socioldgica
pensada desde América y para los problemas de gobernabilidad del continente. En las paginas de
la Revista Universal se lee:

Nada es tan autocratico como la raza latina, ni nada es tan justo como la democracia puesta en accion:
por eso no es tan facil a los americanos convencernos de la bondad del sistema democratico electivo, y
tan dificil realizarlo sin disturbios en la practica. Depende esto, entre otras cosas, de las vagabundas y
ambiciosas facultades imaginativas de los hijos de América, y de la falta de teoria para el ejercicio de la
libertad. Somos libres, porque no podemos ser esclavos: nuestro continente es salvaje, y nuestra condi-
cidn es el dominio propio: pero no sabemos ser libres todavia. (Marti: [1876 ¥ 12], p.: 166)

Para Marti existe un problema de origen en la teoria democratica al momento que se implanta

en Ameérica: no es que los americanos sean salvajes y ajenos a las ideas ilustradas pues es sabido
gue comparando los dos mundos es mas democratica América que Europa en donde seguia vigente

el sistema monarquico y/o imperial. Esa teoria nace como un ideal europeo, en unas condiciones
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previas que se condensan en ese concepto de sociedad y en esa interaccion entre cultura, paisaje
explotado e historia. En Ameérica la sociedad es distinta, porque esas tres variables tienen inciden-
cias diferentes. Aunque las democracias puedan ser horizontes también en la republicas americanas
sus conceptos, métodos y condiciones deben ser diferentes. Marti no plantea el problema en térmi-
nos de civilizacion vs. barbarie, sino en las condiciones y circunstancias para un cambio paradig-
matico. El americano, por su condicion de novedad y diferencia, puede legarle al mundo una forma
de gobierno, en un lugar libre de discriminacion racial y cultural; pero, esto es un proceso largo y

las republicas al ser constituidas de subito, no viven los periodos por su precocidad.

...ha sucedido que en América se han dedicado a la predicacion de la democracia pacifica entendimientos
ilustres, ahogados y confundidos entre los brazos robustos y soberbios de una raza rebelde y especial.
[...] Estos entendimientos levantados se han dedicado a una solida tarea: la explicacion, la cientificacion
—palabra nueva pero precisa— de la libertad. La libertad es como el genio, una fuerza que brota de lo
incognito; pero el genio como la libertad se pierden sin la direccion del buen juicio, sin las lecciones de
la experiencia, sin el pacifico ejercicio del criterio. Estas teorizaciones de las doctrinas democraticas
tienen ya catedras en la América del Sur y auditorio numeroso que oye esta filosofia de la paz con un
respeto y un amor extrafios. Hasta ahora los pueblos americanos no habian conocido mas que la fiebre
de la derrota, o el placer sublime del martirio: ahora comienzan a entender los beneficios del sistema que
los rige. (Marti: [1876 ¥ 12], p.: 166)

Marti califica como un reto tedrico extraer las vivencias de gobernabilidad americana en donde

se puede proponer un sistema de gobierno y en general un sistema politico para la gobernabilidad
de las naciones americanas®. Reconoce que hay buena sefia en esta rama ya que los pensadores
americanos trabajan a partir de los desarrollos europeos, pero contrapuntean sus ideas con pensa-
mientos y resultados americanos: reconoce en esta critica la visita de Ernest Pradier—Fodéré a Lima
para ofrecer un curso en politica y democracia; el esfuerzo de Victoriano Lastarria en Chile, en
Lecciones de politica positiva, en contestacion a las ideas de Comte en América Latina; y, el libro
de Luis Valera en didlogo con las teorias de Anatole Prévost—Paradol, quien lee las teorias del
francés a tenor de los hechos politicos las condiciones de América Latina ofrecen un corpus base
para el trabajo socioldgico continental. El libro de Valera se puede reconocer como un avance para
la materia; pero, como un proceso de decantacion cultural en cuya sumatoria, comparacién y pos-
terior sintesis se encuentra cifrado el conocimiento latinoamericano. Es preciso levantar las costras

culturales e iniciar el proceso dialégico. Marti reconoce que es el camino que deben seguir las

84 El 3 de septiembre de 1876, Marti escribe «Un buen libro», dedicado a Nociones elementales de economia politica, de
Guillermo Prieto. Alli destaca que su punto de partida consiste en que los principios de las teorias econémicas europeas se
sostienen en una realidad diferente, por lo que en México y en América en general, son dificilmente aplicables, pero, ademas,
que no darén los resultados esperados. Prieto propone una teoria de economia practica diferenciada: «La economia politica
es una ciencia que necesita en México distinta aplicacion que en Europa. He aqui el mérito de D. Guillermo. No se ha
contentado con explicar las grandes teorias: ha tenido empefio en amoldarlas a las necesidades de nuestra vida practica»
(Marti: [1876 ¥ 39], p.: 319).
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ciencias y las disciplinas en el continente y que de cambiar el papel de consumidores al de produc-
tores de conocimiento, se ird configurando la gnoseologia americana.

América, gigante fiero, cubierto con harapos de todas las banderas que con los gérmenes de sus colores
han intoxicado su sangre, va arrancandose sus vestiduras, va desligandose de estos residuos inamalga-
mables, va sacudiendo la opresién moral que distintas dominaciones han dejado en ella, va redimiéndose
de su confusion y del servilismo de las doctrinas importadas, y vive propia vida, y ora vacilante, firme
luego, siempre combatida, estorbada y envidiada, camina hacia si misma, se crea instituciones originales,
reformay acomoda las extrafias, pone su cerebro sobre su corazén, y contando sus heridas, calcula sobre
ellas la manera de ejercitar la libertad. [...] Varela ha tallado en la piedra verdadera, pesada, real. (Marti:
[1876 ¥ 12], p.: 167)

El libro de Valera se dirige a solucionar los problemas no de la democracia tedrica, sino de la

democracia préctica: estudiar las singularidades y variantes en América Latina para reconocer de
gué manera es posible mejorar la representatividad, la ecuanimidad del poder, entre otras variantes
de los sistemas electorales. El libro lee las diferencias de Europa—América como un resultado del
cotejo de los sistemas, el cual le hace teorizar sobre las diferencias en conceptos nodales para la

democracia en uno y otro lado del Atléntico:

En Europa la libertad es una rebelidn del espiritu: en América, la libertad es una vigorosa brotacion. Con
ser hombres, traemos a la vida el principio de la libertad; y con ser inteligentes, tenemos el deber de
realizarla. Se es liberal por ser hombre; pero se ha de estudiar, de adivinar, de prevenir, de crear mucho
en el arte de la aplicacion, para ser liberal americano. Esto ensefia el libro de Varela. [...] Hay quien ha
pensado muchas veces en los inconvenientes de la formacion de un sistema americano, en su necesidad
absoluta, en el caracter especial de nuestras tierras que nos exige especiales formas. [...] Y el que haya
pensado en la originalidad de nuestra vida, en su lucha constante con la heterogeneidad de su formacion,
en la obra propia que nos demanda este propio y vigoroso continente, leera mucho y leera muchas veces
el libro del doctor de Buenos Aires, porque con él y otros parecidos, ha de llegarse a la formacion de una
Constitucion americana. (Marti: [1876 ¥ 12], p.: 168)

En 1877 Marti se encuentra frente a la revision del Codigo Civil de la Republica de Guatemala:

no ha existido en la historia un precedente del derecho civil consolidado teniendo como raiz a una
sociedad mestiza y transculturada. Este Derecho tiene la exigencia de fundarse en una nueva repu-
blica que supera las estructuras jerarquicas propias de la monarquia y trata de confiar en la cons-
truccion de ciudadanias que conformen las instituciones de acuerdo con las necesidades de los
nuevos entes territoriales. Realizar un codigo civil es realizar un ejercicio creativo, en donde se
retine lo mejor del conocimiento en las ciencias politicas y jurisprudencia y la vision de los cons-
tructores de las nuevas sociedades: «Los nacimientos deben entre si corresponderse, y los de nue-
vas nacionalidades requieren nuevas legislaciones» (Marti: [1877 ¥ 7], p.: 90). El Cddigo civil de
Guatemala se escribe bajo el vigor de las ciencias politicas, constituido gracias al método de inda-
gacion, investigacion y duda. Pero se diferencia del contexto ilustrado en donde se duda para dejar
de creer: en América Latina la duda es un paso fundacional. El jurisprudente se enfrenta a un pro-

blema fundacional que puede solucionar tomando y estudiando elementos del sistema juridico de
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otros tiempos y culturas que tengan validez ante el examen critico. Marti reconoce la posibilidad
de interculturalidad de este ejercicio para las reglas de la sociedad civil americana. No ve como
culminacion del proceso de evaluacion critica de la jurisprudencia intercultural al derecho positivo,
sino que la culminacion es la adaptacion al derecho natural. Y es el derecho natural relativo a los
lugares en donde se desea ejercer: se debe partir del reconocimiento de las leyes existentes en los
territorios para entrar en adecuacion al derecho positivo. No se trata de hacer modelo cientifico
para legalizar a una sociedad civil, sino un modelo de conciliacion en el cual lo nodal es la parcia-
lidad de las leyes a partir de su continuo examen que exige la reestructura casuistica a tenor de las
circunstancias. EI Codigo:

...da la patria potestad a la mujer, la capacita para atestiguar y, obligandola a la observancia de la ley,
completa su persona juridica. ¢La que nos ensefia la ley del cielo, no es capaz de conocer la de la tierra?
Niega su arbitraria fuerza a la costumbre, fija la mayor edad en 21 afios, reforma el Derecho Espafiol en
su pueril doctrina sobre ausentes, establece con prudente oportunidad, el matrimonio civil sin lastimar el
dogma catolico; [...] Ve el testamento en Roma, corrompido por la invasion de sofistas y gramaticos;
aquellos que sofocaron al fin la voz de Plinio, y estudiando ora las Parridas, ora las colecciones posteriores,
conserva lo justo, introduce lo urgente, y adecua con tacto a las necesidades actuales las ideas del Derecho
Natural. Y eso quiere, y es, la justicia: la acomodacion del Derecho positivo al natural. (Marti: [1877 ¥ 7],
p.: 91-92)

El 16 de septiembre de 1876 Marti publica en la Revista Universal, «El libro de Garcia Cubas»,

dedicado a la traduccion realizada por George Hemelrson en 1876, para la Exposicion de Filadelfia.
El libro se titula The republic of Mexico in 1876. Marti se siente satisfecho por la obra de Garcia
Cubas, porque es metddica, seria, coloca sus apreciaciones a partir del estudio de datos estadisticos
y combate varios mitos y errores que los periddicos estadounidenses han construido sobre la Re-
publica mexicana. Combate la creencia de que en México no hay capital humano y cientifico para
que pueda de manera autbnoma gobernarse: «Esta parte del libro, sobria y estadistica, reune a una
observacion juiciosa, energia para rechazar infundadas acusaciones que han recaido sobre Mé-
xico, amenidad en la descripcion, método y claridad, y, sobre todo un amor patrio que no excluye:
no es un libro de novelescos y quijotescos encomios» (Marti: [1876 ¥ 18], p.: 197). La segunda
parte del libro estd dedicada a la historia mexicana que inicia en la prehistoria recogiendo la diver-
sidad de sus culturas. Se dedica a caracterizar algunas lenguas mexicanas que se explican de manera
armoniosa, no como datos aislados sino buscando las ramificaciones y transacciones entre las dis-
tintas culturas, teniendo una perspectiva historico—linguistica del territorio mexicano. Garcia Cubas
muestra los rasgos de la intelectualidad mexicana milenaria; s6lo espera un mejor clima politico
para que su liderato renazca. Apela a una inteligencia profunda pero practica: realiza una empresa
de observacidn y conocimiento, per se, Util para proponer caminos para su pais: «El oro mexicano
no esta en las minas de Sonora; esta en el grano amarillo de los trigales, en la brillantez todavia
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amarillenta de su azucar. Inteligencia observadora, Garcia Cubas es una inteligencia productiva.
Hay fraternidad entre la observacion y la resolucion» (Marti: [1876 ¥ 18], p.: 199).

El 2 de agosto de 1876, en la Revista Universal, Marti resefia la publicacion del Diccionario
Biografico Americano, de José Domingo Corteés, radicado en Paris. En la «Introduccion al volu-
men», Domingo Cortés denuncia el poco reconocimiento de las notabilidades americanas en los
centros culturales de los paises colonialistas: Paris, Londres, Madrid. La finalidad politica consiste
en visibilizar los americanos, su circunstancia y reconocer que ha sido un continente fundado por

diversas inteligencias:

El Diccionario Biografico Americano obedece a un propdsito humanitario y patriético. Es una publica-
cidén de todo punto original, por referirse especialmente a las personalidades que se han distinguido en el
nuevo mundo, que hasta hoy solo habia logrado introducir en las publicaciones universales del mismo
género, un cortisimo ndmero de sus notabilidades. (Cortés: 1875, p.: IX)

En carta «A Manuel Mercado», el 19 de abril de 1877, Marti expresa que encuentra grandes
inteligencias en Guatemala que estan en potencia expresiva. Este grupo humano no ha logrado su
resplandor porque aun no ha constituido medios suficientes ni ha tenido condiciones adecuadas.
Caso contrario fue el mexicano que tuvo que libertarse dos veces y sufrir el asedio continuo de los
Estados Unidos que durante el siglo XIX aprovechd las ventajas militares y politicas sobre México
para apropiarse de sus territorios. Esto hizo que el mexicano desarrollara su prensa como tribuna
en defensa de su territorio y su independencia. Guatemala vive en “providencia natural” que le da
lo suficiente para atender a sus pobladores, pero eso ha colaborado a que no tengan grandes urgen-
cias por su desarrollo. Marti comprende que los pueblos de América Latina pueden tener desarro-

llos diferentes, pero no quiere decir que carezcan de inteligencias y pensamiento autbnomo:

Si no hay muchas inteligencias desarrolladas, a animarlas vengo, no a avergonzarlas ni a herirlas. Ni me
place oir decir a los extrafios que nuestra América enferma carece de las ardientes inteligencias que le
sobran. —Aqui, como en México, todo el mundo tiene talento; se habla bien el castellano; se vive hon-
radamente, a lo que ayuda la vigilancia mutua; estorbo y ventaja de los pequefios pueblos; se ama al fin
lo nuevo, y cunde entre los hombres jévenes el salvador espiritu de examen. No es que Guatemala sea
pequefia, ni escasas sus gentes: es que es un pueblo que se ha movido poco, y como sus elementos han
sido permanentes, atn le duran y con facilidad son conocidos. (Marti: [1877 ¥ 6], p.: 85)

En «Apuntes y fragmentos sobre filosofia», de 1877, producto del ejercicio docente en la Es-
cuela Normal, formula una sintética teoria del conocimiento que estudia las corrientes filosoficas
actuales, pero con lineas historicas del pensamiento discernibles desde la antigiiedad. Esta gnoseo-
logia identifica la naturaleza como fuente Unica de la filosofia y al observador como su agente.
Pero entre esta teoria ubica a la naturaleza como el conjunto de lo tangible, visible—observable y lo
invisible—intangible, o extrasensorial. Alli derivan las escuelas filosoficas en disputa: el espiritua-
lismo y el materialismo. Para Marti ambas son exageraciones e ingresan en el problema de la mutua

exclusion dando como resultado una filosofia polar e incompleta. Explica que la metafisica no se
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encuentra en un plano “sobrenatural”, sino contenida en la misma naturaleza: este es uno de los
rasgos caracteristicamente americanos al concebirse como indual. Su propuesta es una filosofia de

la relacion para solventar la parcialidad metodica y de manera conjunta abordar lo indual.

...las leyes de las cosas deben deducirse de la observacion de las cosas: he aqui el error de la Metafisica.
¢Deben subordinarse los altivos movimientos del impalpable y extraordinario ser humano, distinto por
su esencia excelsa de cuanto le rodea, a causas mezquinas cuya manera de obrar no esta [avi]sada? Es
irracional también; porque la hipotesis no esta permitida a la ciencia de las pruebas: he ahi el error de la
escuela fisica, que en sus extravagancias ha llegado a negar todo fendmeno espiritual. —Tenemos que
para conocer es necesario examinar: que la fuente mas creible de verdad es nuestro propio examen; que
el examen, medio seguro de conocer la aplicacion de nuestra aptitud de conocer a la cosa conocible:
observacion, —y el pensamiento sobre lo observado: reflexion. (Marti: [1877 ¥ 10], p.: 205-206)
Marti concluye que la filosofia que debe perseguir América Latina es la filosofia de la relacién:

que cree nexos entre la filosofia centrada en el sujeto que conoce y en el objeto cognoscible, o entre
el Positivismo y el Subjetivismo. Pero antes de indagar por las escuelas de la filosofia que conducen
a los dogmas heredados de donde las filosofias europeas tienen un punto de partida, Marti invita a
tener una filosofia practica. A conocer por modos de la observacion y examen propio. La eleccion
de la filosofia de la relacion y de los métodos analiticos no puede desembocar en un escepticismo
adrede sino en una invitacion a conocer autbnomamente:

¢qué hemos de hacer para saber? Examinar con nuestro criterio el examen que ha hecho el criterio ajeno,
0, lo que es mas seguro, examinar por nosotros mismos. —No se puede ver una cosa sin mirarla. No se
puede entender una cosa sin examinarla. El examen es el ojo de la raz6n. —Luego nosotros mismos
somos el primer medio del conocimiento de las cosas, el medio natural de investigacion, el medio natural
filosofico. (Marti: [1877 ¥ 10], p.: 209)

Guatemala (1878), de Marti es un trabajo innovador ya que se trata de un estudio interdisciplinar

y holistico de un pais, visto en su condicion espacio-temporal y estudiado de manera casi corogra-
fica en sus aspectos fisicos y humanos. El apdstol se muestra como cronista, autor viajero que da
cuenta de lo que ve en su recorrido: realiza una introspeccion en los habitos, historia, artes, litera-
tura, cultura, posibilidades agricolas, industriales, arquitectura, desarrollo urbano y paisaje. El libro
de Marti es lo que hoy en dia se propone la geografia cultural. Constituye un avance continental
que mas que entender a un pais desde una teoria del estado o un modelo econémico, desde un ramo
tedrico preconcebido, se libera de prejuicios y estudia el territorio con el fin de que éste revele su
conocimiento. Guatemala ofrece el azul como metafora de la naturaleza recuperada y la arbores-
cencia propia del paraiso, manifiesta en sus campos florales y plazas pobladas de jacarandas. En
dicho marco territorial explora las obras de escritores y artistas, entre ellos la de Alejandro Marure
(1806-1851), quien escribid el Bosquejo historico de las revoluciones de Centroamerica (1847).
Marti elogia el estilo ensayistico de Marure, que compara con Gaspar Melchor de Jovellanos, por

su prosa cargada de pensamiento mesurado. Reconoce los tiempos convulsos en los cuales escribio
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Marure y alaba que pueda escribir no como combatiente, sino como observador o quien mesura la
pasion en pos del conocimiento: «Lei entonces a Marure y mi celebracion crecié de punto. [...]
Habla no como quien lucha sino como quien observa: —y ese ha de ser el tono de la historia. Ella
€s un examen y un juicio, no una propaganda ni una excitacion» (Marti: [1878 ¥ 3], p.: 272).
Marti destaca el aporte de la curia a la Historia de Guatemala: Domingo Juarros, con Compendio
de la historia de la ciudad de Guatemala, fue un cronista de los frailes, los hechos y disputas entre
espafoles e indigenas; el arzobispo Francisco de Paula Garcia Pelaez, escribi6 Memorias para la
historia del antiguo reino de Guatemala, en tres volimenes entre 1833 y 1841. Reconoce que la
historia de una repablica independiente debe seguir los propositos de la libertad, la fundacion de la
nacion, para abrir el porvenir. Le es urgente a Guatemala la escritura de una historia con principios
modernos y americanos. Alli reconoce un proyecto de varios intelectuales guatemaltecos como
Lorenzo Montufar, autor de la Resefia historica de Centroamérica, (1878-1888, y 4700 paginas)
que se estructurd por principios historiograficos de orden liberal. Marti conocia la dedicacién de
Montufar al proyecto, en el también participa Ignacio Gdmez (1813-1870), abuelo de Enrique Go-
mez Carrillo, quien escribid la Historia contemporéanea de Centroamérica; y José Milla (1822—

1898), a quien correspondid la época antigua y colonial:

En punto a historia [...] el doctor Montufar, guerrero ya probado en las lides de la tribuna y de la prensa,
del folleto liberal, de la instruccion historica, de la discusion vivay constante. [...] A él estd encomendada
la moderna parte de la historia. Don Ignacio Gémez, literato de nota muy justa, versado en lenguas y
todo género de critica y poesia; conocedor del mundo viejo y nuevo, caliente en el decir, y en el escribir
macizo y muy galano, ha la tarea de redactar otra importante época reciente; y a don José Milla, de facil
vena, de erudicién notoria, de ocurrente lenguaje y vivas sales, toca la historia del que fue Reino y Capi-
tania General de Guatemala... (Marti: [1878 ¥ 3], p.: 273-274)

Marti destaca la Galeria poética centroamericana, de Ramén Uriarte, los trabajos de A. Batres,
A. Gomez y F. Lainfiesta. Celebra la juventud que lee libros de erudicién e innovacion europea,
los cuales son cotejados con una escuela americana: G. Matta, G. Gutiérrez, A. Lozano, G. Prieto
Pradillo y J. J. Palma. Es un movimiento intelectual que traera progreso a Guatemala ya que obli-
gara a estos escritores a visionar un mejor pais, a fortalecer y liberalizar las instituciones y a cons-
truir el suefio de las republicas americanas. Alli la reunion del conocimiento cientifico y humanis-
tico es leida a tenor de los paises americanos. (Marti, J. [1878 ¥ 3], p.: 276-277). Asimismo, exalta
el capital humano latinoamericano que en muchos casos se encuentra en potencia. Guatemala es
un pais que inicia ese desarrollo y se relaciona con la construccion de un sistema de educacion
moderno que remplace la ensefianza escolastica. La tesis sostiene que el americano es inteligente
y si se le brindan los medios y estimulos para desarrollar tal inteligencia esta lograra puntos altos

en produccién de conocimiento. EI maestro se alegra de que este dificil proceso de educacion no
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centralizada, moderna, cientifica inicie en Guatemala, pues sabe que el desarrollo de un territorio

depende en mayor medida de su formacién humana.

Hoy cada aldea tiene escuela; con sus manos fabrican los padres la casa del maestro; del haber del hijuelo
se priva el campesino porque aprenda de letras; aumentan en la ciudad los institutos de caracter grave;
extiéndese en la Universidad el ya lleno programa; apréndense en la Escuela Politécnica, con habitos
militares, matematicas; ensefia la Escuela Normal, por practico sistema, de razén y propio juicio a ser
maestros; quinientos nifios pueblan los salones del extenso Instituto nacional; bien se ensefia en San
Francisco; del extranjero fueron traidos maestros y maestras; unos y otras ensefian tolerancia religiosa,
dan instruccion realmente (til, vulgarizan los mas recientes sistemas americanos y europeos. (Marti:
[1878 ¥ 3], p.: 283)

Para Marti el crecimiento humano en las republicas depende de la inversion en educacion po-

pular. Se trata de convertir en derecho fundamental, este privilegio que fue otorgado sélo a la ad-
ministracion colonial criolla 'y al clero. Las lineas con las que describe el proceso de los estudiantes
latinoamericanos de origenes humildes, al leer a los grandes autores, es conmovedor ya que parece
un milagro que esta poblacién tan sélo le falta formacion para desplegar su potencial. En el pensa-
miento martiano pervive una oda al estudiante y al escritor de escasos recursos quien da batallas
diarias por su subsistencia y educacion. Maestro él, luchara para convertir a la educacion popular
en derecho fundamental del americano: «La educacion popular, maciza alli cuanto rencorosa, ha
dado a Alemania su actual grande poder. Saber leer es saber andar. Saber escribir es saber as-
cender. Pies, brazos, alas, todo esto ponen al hombre esos primeros humildisimos libros de la
escuela. Luego, aderezado va al espacio» (Marti: [1878 ¥ 3], p.: 284). Marti lauda la labor de Justo
Rufino Barrios (1835-1885), quien construye escuelas, centros de salud, caminos y solicita de Eu-
ropa y de los Estados Unidos vapores llenos de libros, instrumentos de mdsica, telégrafos, etc.
Reconoce el origen humilde de Barrios y lo presenta como causa de la fuerte inversion de su go-
bierno en educacion para los campesinos e indigenas en aldeas y pueblos.

Se fue con sus harapos; y vuelve con sus suefios, con sus bancas, con sus instrumentos de alma, con sus
riquezas espirituales, con sus libros. Se fue burdo, y viene afinado. Se fue tartamudo, y vuelve elocuente.
Antes sonaba en vacas; hoy en el porvenir, en gran trabajo, en gloria, en cielos. [...] La educacion es
como un arbol, se siembra una semilla y se abre en muchas ramas. [...] Hombres recogera quien siembre
escuelas. (Marti: [1878 ¥ 3], p.: 285)

En «Literatura extranjera contemporanea», el 30 de junio de 1878 en La Libertad, dedicado a la

época de André Chenier, Sierra lamenta la inclinacion taxondmica de las ciencias europeas, ya que
su division, disciplinariedad y especializacién han traido problemas de responsabilidad, parciali-
zacion y segmentacion de las sociedades de donde emergen y se aplican los conocimientos. Durante
la Revolucidn Francesa existieron dos corrientes epistemoldgicas latentes, una taxonomica y cla-
sificadora de la naturaleza encabezada por Condillac —que prosiguié con Lavoisier y Linneo; y la

otra que, por el contrario, mas que los deslindes buscé las relaciones, sinergias, movimientos —
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liderada por Leibnitz: «...entendian que las clasificaciones eran la muerte de la ciencia; negaban
los deslindes entre lo vivo y lo muerto, entre lo orgénico e inorganico, las especies y las razas;
sentaban que nada hay dividido.... (Sierra: [1878 ¥ 14], p.: 277-278). En la ciencia europea preva-
lecio la visidn taxondmica que posteriormente se institucionalizo.

El 10 de mayo de 1879, Hostos publica en La Actualidad de Santo Domingo, «La Escuela Nor-
mal», en donde da cuenta de la fundacion de la Normal de Puerto la Plata. La Normal no sigue un
modelo de formacion de formadores. Hostos sabe que en los maestros puede fundar un nuevo modo
de progreso en el cual no se imite un conocimiento, sino se investigue y produzca de las fuentes
directas de la naturaleza. No se interesa en un maestro que transmita conocimientos, sino de un
maestro que investigue e induzca para que sus estudiantes produzcan conocimiento. Esto ajustaria
el desbalance existente entre la triada humano—naturaleza—cultura, medida por la gnoseologia, la
cual, al ser foranea no produce los resultados esperados: no constituye un punto de union entre el
humano y la naturaleza; no hay produccion de conocimiento; no existe aprovechamiento cabal de
la naturaleza, sino una relacion de coloniaje y parasitismo:

Se trataba nada menos que de establecer de un modo nuevo un progreso nuevo. Escuelas normales, en
casi todos los paises medio organizados por la libertad, y hasta en algunos que el diablo ha organizado,
se fundan y sostienen: para eso basta leer un Pestalozzi, un Horacio Man, un Sarmiento, el plan de las
escuelas normales de Francia, de los Estados Unidos, de Chile, de la Republica Argentina, las leyes de
organizacion en Massachussets, New York o Pensilvania. ¢Hubiera esto bastado en la Republica Domi-
nicana? No. He aqui por qué. La Escuela Normal forma maestros. EI maestro se ha de formar para la
determinada sociedad donde funciona. Como la Sociedad dominicana ain no esta constituida el maestro
ha de saber, ha de ensefiar, y ha de saber ensefiar en Santo Domingo, todo cuanto contribuya al bien
presente y porvenir de la Republica. (Hostos: [1879V¥ 2], p.: 12)

Hostos percibe un error en lo que se concibe como educacion elemental: contar, orar y leer. Esta
debe migrar hacia las areas bésicas de conocimiento general como fundamentos los cuales deben
ser impulsados desde la pedagogia objetiva si se cuentan con los objetos en el aula; o, con su ilus-
tracion en los libros de texto, con un contacto directo con el entorno natural. El puertorriquefio
considera que debe existir una reorganizacion radical que debe apuntar a construir un sistema para
la ensefianza en la Republica Dominicana que implique un ajuste de las necesidades contextuales
y una armonizacion en la triada humano—naturaleza—cultura:

...la educacion de la razén humana no se hace por los disparatados sistemas que, en todas partes, se
aplican arbitrariamente; [...] ...la razon no se puede educar sino por y para las verdades que el estudio
experimental de la naturaleza va fijando, desde el primer momento de la educacion intelectual, es indis-
pensable empezar por las verdades demostradas en las ciencias matematicas, cosmoldgicas, fisicas o
naturales, socioldgicas o histdricas. [...] ...es necesario fundar el cultivo sistematico de las facultades
intelectuales en una clasificacion de los conocimientos humanos, para obtener asi una educacion progre-
siva de esas facultades, segun el grado de su desarrollo natural. (Hostos: [1879V¥ 2], p.: 14)

José Antonio Soffia, en «D. Andrés Bello», publicado el 1° de diciembre de 1881 en el Papel
Periddico llustrado, no sélo destaca su labor literaria, sino su labor cientifica de la cual hizo gala
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al dirigir conversaciones sobre fisica, cosmografia, geografia, etc. Destaca el interés por relacionar
dichos conocimientos en una nueva empresa gnoseoldgica que toma como punto de partida los
criterios americanos. Fue un ejemplo el que dio Bello con su Gramatica, la cual se valoré como
una obra modélica del espafiol ibérico, asunto que se constata al ser introducida en las escuelas
peninsulares. Bello concibe a la América como un lugar que puede producir un conocimiento para
la humanidad, un conocimiento que cierre la brecha entre las ciencias y las artes:

En 1848 concibié la idea de compendiar sus conocimientos sobre Cosmografia, ciencia a que era suma-
mente afecto, en un tratado en que, los preceptos y el célculo, alternaran con la amenidad y el encanto de
la exposicién. El resultado de su pensamiento no pudo ser mas feliz. En aquel mismo afio daba la luz en
Santiago, en un volumen de 163 paginas, su excelente tratado sobre Cosmografia, o descripcion del
Universo, conforme a los ultimos descubrimientos. (Soffia: [1881 ¥ 8], p.: 90)

Tanto Soffia, como Ignacio Domeyko Ancuta (1802-1889), destacan el interés por la configu-
racion gnoseoldgica no segmentante del conocimiento configurado por Andrés Bellos. Conoci-
miento que en Europa tiende a la division y especializacién, olvidando el origen de las tres ramas,
humanidades, ciencias y artes: la naturaleza. En Bello se percibe al polimata americano en todo su
esplendor, como expone Domeyko:

Hasta sus Ultimos afios conservaba una aficion particular a estas dos ciencias y a la Cosmografia. [...] A
sus bellas cualidades unia una muy rara, y es que su inteligencia estuvo libre de aquella exclusiva predi-
leccién que suelen manifestar los hombres especiales por el ramo a que consagran sus estudios, predilec-
cidn tan exagerada, que muchas veces menosprecia las demas obras de la inteligencia y la imaginacién,
o0 bien las ignoran. El genio de D. Andrés Bello era ain mas universal. En sus conversaciones sobre
literatura, sobre ciencia o sobre bellas artes, acostumbraba a sefialar las relaciones que existen entre ellas.
(en Soffia: [1881 ¥ 8], p.: 90)

El 1° de julio de 1881 Marti publica la Revista Venezolana, luego de un afio de estadia en Nueva
York y de itinerar entre Guatemala, Cuba, Espafia y las Antillas. Estos viajes reforzaron su con-
ciencia cultural y la especificidad latinoamericanas observada en su naturaleza, el mestizaje y la
historia comun. En sus «Prop0ésitos», se pregunta por el papel del conocimiento y del sistema vital

nuevo, que significa proponer un sistema econdémico y social ya no centrado en la teoria de amos

8 Marti resefia la obra del polimata venezolano Cecilio Acosta: su examen critico es el de un americano con mirada holistica
sobre las épocas histdricas que abarca; ve a los poetas junto a los estadistas; comprende una era como una interaccion de
elementos e intenta dar cuenta de dicha interaccion. Es una razon que redne, una gnosis que interrelaciona campos del cono-
cimiento en una era en donde la gnoseologia europea completa el suefio de la distincién de los campos del conocimiento y
Ilega temerosa a la especializacion y el compartimento del saber. Marti escribe «Cecilio Acosta», para el nimero dos de la
Revista: «El ve a los siglos como los ve Weber; no en sus batallas, ni luchas de clérigos y reyes, ni dominios y muertes, sino
parejos y enteros, por todos sus lados, en su sucesos de guerra y de paz, de poesia y de ciencia, de artes y costumbres: él
toma todas las historias en su cuna y las desenvuelve paralelamente: él estudia a Alejandro y Aristoteles, a Pericles y a
Socrates, a Vespasiano y a Plinio, a Vercingetorix y a Velleda, a Augusto y a Horacio, a Julio 1l y a Buonarroti, a Elizabeth
y a Bacon, a Luis XI y a Frollo, a Felipe y a Quevedo, al Rey Sol y a Lebrun, a Luis XVI y a Necker, a Washington y a
Franklin, a Hayes y a Edison. Lee de mafiana las Ripuarias, y escribe de tarde los estatutos de un Montepio: deja las
Capitulares de Carlomagno, hace un epitafio en latin a su madre amadisima, saborea una pagina de Diego de Valera, dedica
en prenda de gracias una carta excelente a la memoria de Ochoa, a Campoamor y a Cueto, y antes de que cierre la noche,
que él no consagro nunca a lecturas, echa las bases de un banco, o busca el modo de dar rieles a un camino férreo» (Marti,
[1881V¥21], p.: 98-99).
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y siervos, de reyes y villanos, de emperadores y subditos. La democracia significa ese paso, sofiado
en Francia, aunque aun no llevado a cabo en dichas tierras continuamente sofocadas por la sombra
de sus antiguos regimenes. América continental, a excepcion de Norteamérica, lleva a cabo esta
experimentacion de sociedad humana en la cual el intelectual tiene la mision no sélo de conocer,
estudiar lo que se conoce, sino como los utopistas, de crear un conocimiento proyectivo y asentado
en una realidad americana que se empieza reconocer, con el fin de fundar un proyecto de humani-
dad. Su vida es agonista y sus necesidades angustiantes: se encuentra a Bello o0 a Acosta, ambos
venezolanos resefiados por la pluma martiana, como polimatas que al revisar sus obras, demuestran
elucidacion en varios campos del conocimiento los cuales tienen la intencion de suplir vacios y
urgencias insoldables en el ejercicio y construir un conocimiento adecuado para el proyecto de la
democracia humana. Debian reescribir el conocimiento humano frente a esta nueva necesidad vital,
redireccionar sus objetivos y funciones e intentar suplirlos de inmediato en un contexto apremiante.
Marti explica que el siglo X1X no ha podido detenerse en reflexionar. Su examen es aiin incompleto
para sus conocedores ya que la agonia de tener que fundar las naciones, sus instituciones, defen-
derlas, mostrar en Europa que no se era barbaro y que no habia legitimacion para nuevas invasiones,
es decir, comprobar que el americano podia autodeterminarse y autogobernarse politicamente, con-
sumid a los intelectuales de la época, dejando poco tiempo para compilaciones y examenes. Marti
se propone suplir el reconocimiento en la gnoseologia americana con la Revista Venezolana. Logré
publicar dos numeros de la Revista Venezolana, pronuncio un discurso y realiz6 aportes presencia-
les para La Opinion Nacional. La recepcion de sus ideas hizo que el liberal con tintes de autdcrata,
Guzman Blanco promoviera su expulsion. Marti concibe la Revista Venezolana como una empresa
de vocacion americanista y de funcion gnoseolégica:

(Ver gloria y no cantarla? [...] ;Dejar, como trabajo de escasa monta, a pasto de roedores, este imparcial
estudio de una vida imitable, aquel acucioso examen de nuestros elementos de riqueza, cual pintoresca
escena de costumbres indias, cudl notacidn curiosa de nuestra fauna y nuestra flora, y nuestra atmosfera
matizada de colores, y nuestro aire henchido de perfumes? [...] (O un combate de filibusteros? ;O una
sesion de nuestro primer Congreso? ¢O una cabalgada del fulgido Bolivar? ;O aquellas plazas nuestras,
con su arbol historico y coposo, y su orador magnifico, y su apifiada y clamante muchedumbre? ;O
nuestros adelantos, futuro desarrollo, o sabias leyes? He ahi a lo que viene la Revista. (Marti: [1881 'V 15],
p.: 55-56)

El programa martiano excede las posibilidades de la Revista Venezolana; se convertira en un

programa que perseguird en adelante y revela las urgencias de la gnoseologia americana: el reco-
nocimiento de América Latina como unidad politico—cultural; construir una nueva sacralizacion ya

que el capitalismo y el progreso tuvieron como consecuencia el nihilismo y las religiones occiden-
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tales entablaron enemistades con la naturaleza; de—colonizar el pasado americano o releer la histo-
ria y prehistoria desde la arqueologia y la antropologia americana; consolidar la geografia ameri-
cana para revelar no solo el potencia natural, sino para comprender la poiesis o los medios y formas
de creacién del americano que abrird los caminos a una estética topoldgica que se sustenta en el
conocimiento de la relacion del americano con su entorno; y, devolverle la fe al americano:

Aposento natural tiene en la Revista 1enezolana todo pensamiento americano; y cuanto al bien de nuestras
tierras, y a auxiliarlas a formar conceptos propios y altos contribuya. No se publicara en extrafio pueblo
libro de nota que aqui no sea explicado; ni libro alguno entre nosotros que no nos halle con la pluma
alzada en pro de sus bondades, y en excusa de los que nos parezcan extravios. Amar: he aqui la critica.
(Marti: [1881 ¥ 15], p.: 56-57)

El 15 de julio de 1881 Marti escribe en su «Nota» de la Revista Venezolana, que la gran fatiga

de la fundacion de la republicas en América Latina, la renovacion del sistema politico, administra-
tivo y gubernamental ocupé durante casi medio siglo a los intelectuales americanos, dejando poco
tiempo a trabajos de investigacion y analisis. Marti celebra la colaboracién de Aristides Rojas, su
«Muestra de un ensayo de diccionario de vocablos indigenas», trabajo filolégico inédito y del cual
solo se publicaron fragmentos, uno de ellos en la Revista Venezolana. Alli, insta en la necesidad
de divulgar estas investigaciones de largo aliento (Marti: [1881 ¥ 19], p.: 87).

En «Caracter de la Revista Venezolana», explica que es deber del intelectual americano, nacido
en una época que cambia el orden del mundo, el de la republicas, de las revoluciones sociales,
industriales, politicas, el de las grandes independencias, seguir trabajando en pro del conocimiento
de lo propio, con caracter digno y sin los complejos del colonialismo gnoseol6gico o0 mirar con
ojos de hijo lo ajeno y con ojos de apoéstata lo propio. Es tiempo de apropiarse de las fuerzas y
capacidades de los seres humanos del continente y de la oferta material del mismo, asi como de su
inteligencia. Marti en vez de lamentarse en las penas del intelectual y del pueblo americano piensa
que es tiempo de trabajar en su solucidn: el bienestar social y la construccion de una lugar que
incluya las batallas que da a diario la gnoseologia americana:

Cierto que, pasajeros de la nave humana, somos, a par del resto de los hombres, revueltos y empujados
por las grandes olas; cierto que, venidos a la vida en época que escruta, vocea y disloca, ni los clamores,
ni los provechos, ni las faenas del universo batallador nos son extrafias. [...] Mas ni el fecundo estudio
del maravilloso movimiento universal nos da provecho, —antes nos es causa de amargos celos y dolores,
—si no nos enciende en ansias de combatir por ponernos con nuestras singulares aptitudes a la par de los
que adelantan y batallan; ni hemos de mirar con ojos de hijo lo ajeno, y con ojos de ap6stata lo propio;
ni hemos de ceder a esta voz de fatiga y agonia que viene de nuestro espiritu espantado del ruido de los
hombres. (Marti: [1881 ¥ 20], p.: 90)

En «La reforma de la ensefianza» (1881), Hostos expone que la educacion no se puede centrar

en la trasmision de un conocimiento porque esta practica hace que los estudiantes no desarrollen

las habilidades para construir su propio conocimiento; y, que se acepta el hecho del colonialismo
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gnoseoldgico o de estar condenados a concebir el conocimiento foraneo como universal, valido
para explicar los fendmenos en el orbe entero. No cree que Europa sea la indicada para dictar el
conocimiento aplicable a la realidad americana; al contrario, ve la historia de las ideas como sen-
deros que pueden guiar el conocimiento continental como los métodos sensibles aprensivos que
tiene como fuente principal el estudio de la naturaleza circundante. Hostos considera que, en la
historia de las transmisiones de los métodos de conocimiento Europa fue un eslabén al referir la
Bagdad de Harun Al-Raschid, cientifica y humanistica y la Cérdoba omeya, con gnoseo6logos en
la Edad Media europea. Hostos no condena la herencia de métodos y formas, sino la de productos
terminados de conocimiento:

En la ciencia como en la naturaleza, nada muere: la idea de mutacién, imaginada por Heréaclito, sepultada
por el neoplatonismo y por el aristotelismo de la Edad media, renace hoy en la doctrina cientifica de la
evolucién y de la redistribucion continua: [...] los atomos de Demdcrito, concepcion baldia en cuanto
nueva sugestién metafisica, se han convertido hoy en la soberana construccion de leyes positivas del
Kosmos que Newton condenso y que la nueva fisica esta acabando de demostrar en el estudio cada vez
mas luminoso de la atraccion corpuscular y atomica. (Hostos: [1881 ¥ 28], p.: 106-107)

Hostos ahonda en su tradicion que auna el nominalismo con el sensualismo y estas, ambas ten-

dencias en contra de la metafisica idealista, de la inmaterialidad de las ideas. Sostiene que en el
Nominalismo medieval ya se percibia un germen del progreso en autores como Roscelin, Abelardo,
Occam y d’Ailly durante los siglos XII y XIII, que podia abrir lineas de investigacion sensible y
material a partir de su entorno:

...el fundador del nominalismo (Roscelin) no su renovador (Occam), dijo: «No habiendo méas que sen-
saciones, no hay mas conocimiento que el de objetos individuales, y las ideas universales son ilusorias».
Eso equivalia indudablemente a establecer la escuela sensualista; y en este sentido se puede ligar a Ros-
celin (siglo XII) con Locke, Buffier, Reide, Dugal Steward, Hamilton... (Hostos: [1881 ¥ 28], p.: 110)

La vena intelectual sensualista, desarrollada durante el Renacimiento y la Ilustracion europea
hermanada con el pensamiento nominalista medieval, no llega a las colonias hispanicas en Ame-
rica. La razon es que Espafia esta presa del radicalismo politico y religioso que fundé la Inquisicién
y expulsé a moros y judios de la peninsula ibérica. Se declara contrarreformista y su ultra conser-
vadurismo no es comparable con ningiin momento intelectual de la Edad Media, pues es un radi-
calismo inédito en una sociedad cristiana. Ni siquiera en la época de las cruzadas se hicieron lim-
piezas raciales y religiosas a tal escala y magnitud, ni se declararon en contra de cualquier progreso
material, liberalismo u otro elemento que promoviera el libre albedrio o el desarrollo de la perso-
nalidad. Se constituyd un reino y luego un imperio de caracter contrarreformista, catolico, tautolo-
gico, inamovible y perpetuo. En América por su espacio gnostico que interpela la curiosidad, fue
tanta la rigidez del fanatismo espafiol que impidio el desarrollo intelectual en ultramar, condenan-

dolo como herejia. Asi, la colonia hispanica en América Latina no es comparable con la cultura

[245]



intelectual de la Edad Media, sino que fue el verdadero oscurantismo:

Este fanatismo demente, que matd en germen el desarrollo de la nacionalidad espafiola, en su mismo
nacimiento, enfermd las Colonias que hubieran podido, si dirigidas racionalmente, contribuir a la cura-
cion y a la salvacion del tronco originario. [...] Eso ha tenido necesariamente que acontecer en toda
nuestra raza; y las ideas filoséficas y politicas, contaminadas de la corrupcién que el tradicionalismo
conllevaba, no han podido ser mas absurdas; es decir mas contrarias al desarrollo y a la salud de la razon.
(Hostos: [1881 V¥ 28], p.: 113-114)

Segln Hostos el espacio gnostico americano no tiene par pues se traté no sélo de un Mundo

Nuevo, sino de un nuevo mundo por conocer: especies de flora, fauna; recursos naturales; comu-
nidades humanas; vestigios arqueologicos. La humanidad que lleg6 a Hispanoamérica fue una hu-
manidad envejecida, fanatica, déspota y exclusivista. Esta humanidad esclavista que a las comuni-
dades se rehusé a conocer y que debido al vasallaje y a las pestes traidas de Europa extinguié gran
parte de la poblacion americana. Fue incapaz de conocer el potencial bioldgico, la flora y la fauna
americana —casi 300 afios después, se lleva a cabo la Expedicion Botanica, empresa que no rendio
los frutos esperados por el advenimiento de las luchas independentistas. La relacion América La-
tina—Espafa en la colonia fue de dependencia no sélo gubernamental sino gnoseoldgica, hasta lle-
gar al dogma de la herencia entendida como una trasmision acritica la cual constituy6 sociedades
trasplantadas. Asi como heredaron las costumbres del centro, también sus vicios sociales los cuales
en la era independiente afloran en las discusiones civiles como un enemigo al interior del pensa-
miento propio (Hostos, [1881 ¥ 28], p.: 115).

Mientras América Latina continte teniendo fallas gnoseoldgicas no tendra pensamiento ni in-
dustria propia y estara supeditada a ser proveedora de recursos econémicos primarios para las na-
ciones industrializadas. El problema del conocimiento americano atraviesa la esfera de la produc-
cién econdmica y es punto clave en las independencias politicas. Una historia libertaria que debe
ser ratificada con una historia laboral, con una historia de objetos industriales, con una historia
material que reafirme que los pueblos no sélo se autodeterminan en lo politico, sino que tienen la
capacidad de sostenerse, crecer y progresar a voluntad propia; que pueden conocer y ser conscien-
tes de escoger la via de progreso que mas les convenga con su modo natural. Para Hostos es urgente
suplir el sentido de lo comun en América Latina:

...toda la vida de estos pueblos demuestra la pésima direccion de la razén comuin: todos ellos estan
enfermos de razon; todos ellos tienen necesidad de restablecer las bases del organismo intelectual y de
apropiar a los fines naturales del entendimiento los medios que la metodologia cientifica, la nueva légica,
la nueva psicologia y la nueva pedagogia han buscado y encontrado. Mientras eso no se haga, el desa-
rrollo moral e intelectual seguira supeditado a las torpezas del acaso. (Hostos: [1881 ¥ 28], p.: 116-117)
En «Los Frutos de la Normal — Indicaciones e instrucciones» (1881), Hostos expone la com-

binacion de nociones y métodos para fundar la educacion en América Latina. Como el modelo

anterior se sostuvo en la memorizacion, busca cambiarlo por el de la formacion de investigadores
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con el &nimo de que una vez dejada la escuela y/o la universidad, los estudiantes desarrollen la
capacidad de forjar vias propias de conocimiento. Explica que la Escuela Normal tiene tres escuelas
combinadas con el &nimo que se les ensefie las vias para el propio conocimiento: la escuela froe-
beliana o la pedagogia objetiva que desarrolla la sensibilidad y la intuicion; la escuela pestalociana
o0 de la induccion, que busca que esta organizacion pase de las intuiciones a las inducciones; y la
educacidn lancasteriana, que persigue el mutualismo o la transmision de la informacion como mé-
todo de comparacion en la sistematizacion de las inducciones. Su objetivo es construir un sujeto
de conocimiento con facultades para enfrentarse a su objeto de conocimiento, la naturaleza.

La naturaleza, hecho, suministra el objeto de conocimiento en un fenémeno o serie de fendmenos: el
relacionamiento razonado y racional de fenémenos con fendmenos, de todos y cada uno de ellos con el
hecho universal que se trata de interpretar, es decir, con la naturaleza que nos rodea y que se nos impone,
eso es lo que se llama ciencia. Si todos viéramos metddicamente, o si desde nifios se nos ensefiara a ver
con método la naturaleza que en todos los actos de la vida material y moral se nos presenta, es indudable
que ese aprender a ver la naturaleza constituiria un aprendizaje cientifico. (Hostos: [1881 ¥ 29], p.: 399)

La década de los ochenta del siglo X1X se caracteriz6 por vivir procesos paralelos en cuanto a
las funciones de las instituciones gubernamentales. En las dos primeras décadas después de la In-
dependencia la prioridad fue organizar los territorios en sus aspectos militares con el &nimo de
repeler una probable reconquista de Espafia, o una invasion extranjera como sucedio en un par de
ocasiones en México. Los intelectuales tuvieron una doble vida, como caudillos y/o jefes militares,
0 se encargaron de puestos civiles. La generacion de la década del 40 al 60 se destaco por una
necesaria polimatia: redactar leyes, codigos civiles, ocupar puestos publicos como ministerios, con-
sulados, rectorias universitarias, entre otras y, a su vez, realizar una labor periodistica e intelectual.
Para la década de los ochenta, si bien se tenia mayor organizacién politica y militar, aln existian
dubitaciones en la América continental sobre si adoptar el sistema de la republica centralista o el
de la federacion de estados unidos independientes para la administracion de cada territorio. En
varios paises americanos esta dubitacion desembocd en guerras civiles y dictaduras en las cuales
los intelectuales americanos participaron. La generacion de Andrés Bello, Victorino Lastarria, José
Maria Heredia, Domingo Faustino Sarmiento, Manuel Ancizar, Joseé Manuel Restrepo, entre otros,
aporto para fundar en cada pais las bases de una cultura intelectual.

Ademas de la Historia de la literatura en la Nueva Granada (1535-1820), de José Maria Ver-
gara y Vergara, y de la obra de Manuel de Socorro Rodriguez de la Victoria, Apologia de los
ingenios neogranadinos (1792), en 1882 aparece Apuntes sobre bibliografia colombiana, con
muestras acogidas en prosa y en verso, de Isidoro Laverde Amaya. El 28 de noviembre de 1882,

en el Papel Periddico llustrado, César Guzman escribe «Apuntes sobre bibliografia colombiana».
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Para el desarrollo de la historia cultural e intelectual de los Estados Unidos de Colombia, asi como
para la consolidacion de los estudios literarios es casi indispensable, ademas de la consolidacion

de la Biblioteca Nacional, que se desarrollen en paralelo las ciencias bibliograficas colombianas:

Los errores bibliograficos son en general de todo momento. Més en tratandose de fijar un punto de his-
toria literaria; o de saber a quién pertenece verdaderamente el honor de haber sido creador de un género
de literatura, autor de un sistema filoso6fico, de un descubrimiento en las ciencias fisicas, inventor de un
método, de un procedimiento cientifico o artistico. (Guzman: [1882427], p.: 94)

Guzman luego de mostrar la necesidad de la bibliografia para inventariar la intelectualidad li-

bresca de una nacion, la produccidn de conocimientos, sus areas, entre otros, sefiala que el libro de
Laverde contiene apuntes que aun no estan presentados con jerarquia cronologica, tematica o alfa-
bética, sino en el orden en el que el investigador tuvo acceso a los materiales. Guzman advierte que
es algo que no se le puede exigir a la obra ya que en sus apartados previos advierte que se trata de
unos “apuntes”. Es evidente la dificultad no s6lo de Laverde, sino de la investigacion literaria actual
para diferenciar al autor del periodista ya que gran parte de los libros aparecieron previamente en
prensa; o se dio el caso de periodistas que después de realizar una serie de articulos sobre un tema,
los recogieron y publicaron en volumen. También fue comun el que los periddicos publicaban
libros ya impresos en volumen, que bien eran de dificil circulacion o de interés. Es dificil trazar
linderos entre autores de libros y periodistas, a menos de que se tuvieran sistemas de clasificacion
con categorias mixtas y no excluyentes. Laverde dedica gran parte de su volumen a rasgos biogra-
ficos de los autores, elemento clave, ya que éstos, para la investigacion literaria, sirven de ayuday
soporte (Guzman: [1882427], p.: 94).

El 19 de mayo de 1882, Marti redacta su «Carta de Nueva York expresamente escrita para La
Opinién Nacional de Caracas», dedicada a Emerson con motivo de su muerte el 27 de abril del
mismo afio. Para Marti, Emerson fue un guia intelectual a seguir. Resalta de su perspectiva gno-
seoldgica la capacidad de volver a pensar por si mismo las cosas del mundo, indagar directamente
las preguntas de la existencia e intentar, con sus fuerzas, responderlas —un caso de emancipacion
gnoseoldgica sin precedentes; también, elegir directamente a las fuentes del conocimiento que para
él es la misma naturaleza. La naturaleza tanto en Emerson como en Marti contiene la vida humana,
aunque el ser humano occidental y moderno se aleje de ella tanto de su pensamiento como de
accion por su excesiva artificialidad, aspectos que en su gnoseologia aparecen como indistintos. La
naturaleza es lo sagrado: indagar la naturaleza es también un acto de fe y el conocimiento que de
alli se deduce es un conocimiento de las nuevas “tablas” de la humanidad. Se puede hablar de una
gnoseologia americana, distintiva y particular y de una raiz anclada en al contexto:

El lo leia todo, como 4guila que salta. [...] Alli leia a Montaigne, que vio por si, y dijo cosas ciertas; a
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Swedenborg el mistico, que tuvo mente oceénica; a Plotino, que buscd a Dios y estuvo cerca de hallarlo;
a los hindues, que asisten trémulos y sumisos a la evaporacion de su propia alma, y a Platén, que vio sin
miedo, y con fruto no igualado, en la mente divina. O cerraba sus libros, y los ojos del cuerpo, para darse
el supremo regalo de ver con el alma. O se paseaba agitado e inquieto, y como quien va movido de
voluntad que no es la suya, y llameante, cuando, ganosa de expresion precisa, azotaba sus labios, como
presa entre brefias que pugna por abrirse paso al aire, una idea. (Marti: [1882434], p.: 319-321)
Ademaés de las referencias a Montaigne, y a Swedenborg, asi como a Platon y a Plotino, quien

siguié mas por su actitud frente al conocimiento que a sus propias doctrinas, Marti comparte con
Emerson la tradicion del pensamiento, o la gnosis filial, el amor y el goce de pensar las cosas del
mundo, de reflexionar, de encontrar. Es una relacidn caracteristica entre eros y gnosis que en no
estd formulada a la manera neoplatdnica, sino desde un punto de vista epicureo ya que el goce
consiste en ir directo a las fuentes de la naturaleza y pensar como si fuese por primera vez las cosas.
Para Emerson, como para Epicuro, existe una continuidad entre el mundo fisico y el moral siendo
solo la parte visible y tangible de la naturaleza el uno y la intangible e invisible el otro. Existe una
analogia entre lo grande y lo pequefio, lo interior y lo exterior, lo pasado y lo futuro, pues este
analogon de escala es una correspondencia en lo temporal, energia cGsmica que, aungue se presenta
de diversas formas, estas se posibilitan por la participacion en lo indistinto.

Las ciencias confirman lo que el espiritu posee: la analogia de todas las fuerzas de la naturaleza: la se-
mejanza de todos los seres vivos; la igualdad de la composicion de todos los elementos del universo; la
soberania del hombre, de quien se conocen inferiores mas a quien no se conocen superiores. (Marti:
[1882434], p.: 329-330)

Marti como Emerson reconocen gue en el mundo natural no hay contradicciones, sino que estas

se encuentran en el mundo de los humanos que no han reconocido la Idgica y ensefianza de la
naturaleza, construyendo un conocimiento artificial. La solucion a los problemas humanos reside
en un adecuado conocimiento de la naturaleza: afinar los instrumentos gnoseologicos; ampliar la
sensibilidad; y, trabajar en una teoria que permita un mayor acercamiento del humano a la natura-
leza. Para Emerson ciencia y religion deben ser un solo &mbito porque el origen de la cienciay lo
sagrado es la naturaleza: sus reflexiones morales, teoldgicas se sostienen reflexiones fisicas y cien-
tificas. Para él se trata, como sostiene Lezama, de refundar un estado humano en donde physis y
gnosis sean univocos Y la naturaleza sea indistinta con el humano: «Pero no cree que el entendi-
miento baste a penetrar el misterio de la vida, y dar paz al hombre y ponerle en posesion de sus
medios de crecimiento. Cree que la intuicion termina lo que el entendimiento empieza. Cree que
el espiritu eterno adivina lo que la ciencia humana rastrea» (Marti: [1882434], p.: 336-338).
Marti reconoce que una de las revoluciones cientificas del siglo X1X tuvo como fuente principal
a la naturaleza americana: el darwinismo. Cuando Darwin recorrio la pampa, viajo a Chile y a Santa

Cruz de la Sierra recolecté especies de animales, de plantas con las que forjo en su pensamiento El
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origen de las especies. Es testigo de ello Observaciones geoldgicas sobre Sud América, y Viaje de
un naturalista alrededor del mundo. La importancia de América en el pensamiento de Darwin es
la vigencia de la potente naturaleza que conserva familias de especies y la riqueza biologica que le
permitio realizar contrastes con la naturaleza africana y comparar procesos biéticos en los dos con-
tinentes. Cuando Darwin indago la naturaleza americana ella ofreci6 otra version de la variedad de
las especies animales y del origen humano, que junto a las teorias de Lyell plantearon el debate
sobre el antediluviano. Esto lo obligo a concebir una prehistoria mas extensa que rebatio los prin-
cipios biblicos de la creacion. Marti le agradece a Darwin que, con una estricta indagacion a la
naturaleza, planteo las hipétesis que sirvieron de punto de partida para la biologia moderna. Aun-
que algunas de sus teorias han sido rebatidas, otras replanteadas y otras reevaluadas, su valor fue
la actitud de preguntarle a la naturaleza, de sistematizar los hallazgos, de cuestionar la fuente. Y
una de sus mayores fuentes fue el continente americano. En «Carta de Nueva York escrita expre-
samente para La Opinion Nacional de Caracas», el 17 de mayo de 1882, Marti expone que el genio
de Darwin: «...dio flor en América: nuestro suelo [lo] incubod, nuestras maravillas lo avivaron, lo
crearon nuestros bosques suntuosos; lo sacudid, y puso en pie, nuestra naturaleza potentisima»
(Marti, [1882440], p.: 186). Darwin muere sereno porque considera que de la tierra se viene y a la
tierra se va, y con ello cumplird el ciclo de la vida. Aunque el mundo natural no es totalidad para
Marti, Darwin hizo bien en preguntarle a la piedra, al insecto, a la planta y al ave®. Reconocio la
diversidad biologica del continente. Darwin demuestra que América es clave en revelar las teorias
de la vida, aportar a la geologia, botéanica, ciencias de la tierra, fauna y no sélo para ampliar el
conocimiento sino para transformar los paradigmas cientificos.

En 1882, para El Eco de la opinién, de Santo Domingo, Hostos discute el legado de Cristdbal
Colén, pues, en una década se acerca el Cuarto Centenario de su llegada a América. En «La estatua
de Coldn», abre la discusion sobre el legado intelectual del viajero a las Indias occidentales debido
a que se cuestiona los elementos simbolicos e iconogréaficos de varios grupos escultéricos dedica-

dos al navegante, como la india arrodillada sus pies simbolo de la América colonizada por Europa.

8 Marti afiade: «Darwin, con 0jos seguros y mano escrutadora, no comido del ansia de saber a dénde se va, se encorvo
sobre la tierra, con animo sereno, a inquirir de dénde se viene. Y hay verdad en esto: no ha de negarse nada que en el
solemne mundo espiritual sea cierto, ni el noble enojo de vivir, que se alivia al cabo, por el placer de dar de si en la vida,—
ni el coloquio inefable con lo Eterno, que deja en el espiritu fuerza solar y paz nocturna; ni la certidumbre real, puesto que
da gozo real, de una vida posterior en que sean plenos los penetrantes deleites que con la vislumbre de la verdad, o con la
practica de la virtud, hinchen el alma: —mas, en lo que toca a construccion de mundos, no hay modo para saberla mejor
que preguntdrsela a los mundos. Bien vio [...] quien pregunté a la piedra muda y la oyé hablar; y penetré en los palacios
del insecto, y en las alcobas de la planta, y en el vientre de la tierra, y en los talleres de los mares, reposa bien donde reposa:
en la abadia de Westminster, al lado de héroes» (Marti: [1882440], p.: 210).
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Hostos, al reconocer la necesidad de construir una historia no ambigua para los americanos cree
que esta imagen desfigura a Colon, pues él no conquisto, ni colonizdé a América, solo descubrio y
explord la misma, es decir, que su figura no se puede ver como el simbolo de la explotacion mate-
rial, colonizacion y vasallaje en el continente, sino en su justa medida, como el humano que refor-
mulo los paradigmas cientificos de su era 'y se sometid a una prueba practica que arriesgaba su vida
y la de su tripulacion para probar que la tierra era esférica y que se podia llegar a oriente, navegando
hacia poniente. Hostos describe al Coldn intelectual entre los 20 y 50 afios, encargado de navegar
lo conocido en la nueva cartografia italo—lusitana; estudio las diversas teorias cosmograficas desde
la antigiiedad. Considera que la imagen que hace justicia con la historia americana y con la trayec-
toria del almirante es la del intelectual:

Uno de los hombres mas sabios de su tiempo, versado en las ciencias matematicas, desde la adolescencia
iniciado en el estudio de las verdades demostrables, cosmografo, tan consumado que era en el siglo XV
uno de los pocos hombres capaces de deber su sustento a la cartografia, escrupuloso observador del cielo,
como lo prueban sus predicciones de fenémenos celestes, conocedor teérico de las verdades astronémicas
que él, mas que nadie, estaba llamado a demostrar de hecho, y que en aquellos mismos dias estaba reve-
lando el primer revelador del espacio, el fundador de la nueva astronomia... [...] ...de los caudales de
agua que veia proceder del ignorado Orinoco, dedujo la extension y la altura de las tierras que solo en la
costa examinaba. [...] ...previo que la Tierra era redonda. [...] su ciencia debia hacer mas estable en su
razon la verdad en que creia, pues ya entonces aunque pocos, habia sabios que creian en la redondez de
la Tierra, y que, en voz baja para no ser oidos de la Inquisicidn, se repetian la verdad del Maestro (Co-
pérnico). (Hostos: [1882443], p.: 52-53)

El 5 de mayo de 1883 se dedica el nimero 40 del Papel Periddico llustrado, a conocer al inte-

lectual botanico neogranadino José Jer6nimo Triana, que tiene poco parangon pues fue botanico
eminente a nivel mundial y, sin embargo, vivid penosas necesidades para poder subsistir y realizar
sus indagaciones. La hipérbole de Triana inicia como botanico de la Comision Corogréfica, en
donde colecciond y clasificd miles de plantas. A pesar de la guerra civil de los afios cincuenta, viaja
a Bélgica con el &nimo de publicar sus trabajos, los cuales, segun Luis Rivas, le exigirian aumentar
la escala de sus investigaciones cientificas. Se trata de transitar de un botéanico local, el cual des-
cribe plantas neogranadinas Utiles, con tintes comerciales, al botanico investigador que aporta es-

pecies nuevas a los géneros y taxones ya establecidos por la botanica europea:

Los muestrarios que Triana habia enviado a Bruselas no habian recibido clasificacion cientifica, y de una
publicacion sobre la Flora Granadina, costeada por el Gobierno belga, anunciada en Bogota y arreglada
por Linden, s6lo habia podido imprimirse una entrega. Tirana concibid entonces un proyecto: [...] escri-
bir una obra que resistiera el juicio de la ciencia sélida y pudiera ser un monumento indestructible, era
tener que remover todas las paginas y memorias dejadas por Humboldt, Caldas, Mutis y Bonpland, sobre
la flora tropical, confrontarlas y comprobarlas con los textos de los maestros reconocidos de botanica,
afiadir sus propias observaciones, y entrar a analizar técnicamente cada planta, examinando separada-
mente los diversos individuos de cada familia, y como condensacion y resultado general de esta serie de
estudios, formar la Flora de la Nueva Granada. (Rivas: [1883 ¥ 11], p.: 252)
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Sus estudios sobre la quina, las melastoméceas y las plantas que indiz6 y taxonimizo lo convir-
tieron en uno de los cientificos americanos que mas aportes realizo a la botéanica, el cual se compara
con la contribucién de von Martius (1794-1868). Para ambos investigadores América y su flora
constituyen una posibilidad no sélo para ampliar los catalogos de especies, sino de comprender
otras maneras de observar las relaciones bidticas ya que la diversidad continental, el continuo del
clima, permite que especies de periodos muy antiguos pervivan con especies nuevas. Los aportes
Triana como los de von Martius fueron claves para la clasificacion de familias botanicas como las
palmeras y las melastoméaceas. De no ser por la cualidad providente de la naturaleza americana
hubiese sido dificil el desarrollo al que llegd la botanica y las teorias bioldgicas que se extendieron
a otras areas del conocimiento, casi como su 6rgano filos6fico—cientifico. Triana fue protagonista
en esta revolucion del conocimiento, protagonismo aun no reconocido culturalmente en América.

Para Hostos el proyecto americanista, lograr la emancipacion del ser humano del colonialismo
y fundar una relacién humano—naturaleza—cultura sélo es sustentable realizando una renovacion
gnoseoldgica. Esta consiste en la formacion de maestros que no sélo trasmitan conocimientos fo-
raneos, sino que produzcan conocimientos propios. Pero, y es alli en donde se encuentra la mayor
potencia del proyecto hostiano, formar estudiantes investigadores que gracias a la ampliacion de
su sensibilidad — estética—, puedan ir a las fuentes primarias del conocimiento — la naturaleza—
, Y en vez de indagarla con conocimientos previos, se requiere observar, describir, cuantificar con
el fin de inducir el conocimiento natural; para después, y ahi si gracias a la comparacion con otras
tradiciones gnoseoldgicas deducir comparados conocimientos. La intencién de Hostos consiste en
ir de la estética, pasar por la fisica, hacia el conocimiento moral del individuo, la familia, la socie-
dad, la nacién, la cultura y llegar hasta la humanidad, pero siempre partiendo de lo propio. Asi
cumplira con el objetivo de formador de formadores que consiste en educar en toda la plenitud de
la naturaleza humana. Lejos de cualquier metafisica idealista y/o materialista, reconoce que la na-
turaleza debe ser la fuente para el conocimiento moral, piedra angular de su proyecto:

(,como habia de realizarse? [...] desarrollando la razén; diré mucho mejor, diciendo la racionalidad; es
decir, la capacidad de razonar y de relacionar, de idear y de pensar, de juzgar y conocer que solo el
hombre, entre todos los seres que pueblan el Planeta, ha recibido como caracter distintivo, eminente,
excepcional y trascendente. (Hostos: [1884426], p.: 289)

Esta empresa significa en America Latina un proyecto emancipatorio y contracolonial, pues se

debid luchar en contra del espiritualismo y fundar otro camino. Aunque el puertorriquefio considera
que el conocimiento puede tener elementos generales, duda del universalismo, en cuanto a que todo

conocimiento sea valido para todo contexto. Buscar una educacion americana significa restablecer
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el contacto humano—naturaleza, y poner en duda el sistema escolastico que ha convertido al ame-
ricano en consumidor dependiente del conocimiento foraneo. Se debe combatir la escoléstica por

su método de construccidn, asimilacion y transmision, el cual es enteléquico y no emancipa:

¢Habiamos de ir a restablecer la cultura artificial que el escolasticismo esta todavia empefiado en resuci-
tar? Habriamos seguido debiendo a esa monstruosa educacion de la razon humana, los ergotistas vacios
que, en los siglos medios de Europa y en los siglos coloniales de la América Latina, vaciaron la razén,
dejando como impuro sedimento las cien generaciones de esclavos voluntarios que vivian encadenados
a la cadena del poder humano o a la cadena del poder divino y que, cuando se encontraron en la sociedad
moderna, al encontrarse en un mundo despoblado de sus antiguos dioses y de sus antiguos héroes, no
supieron, en Europa, ponerse con los buenos a fabricar la libertad, no supieron, en América Latina, po-
nerse con los mejores a forjar la independencia. [...] Estamos para ser hombres propios, duefios de no-
sotros mismos, y no hombres prestados; hombres Utiles en todas las actividades de nuestro ser, y no
hombres pendientes siempre de la forma que en la literatura y en la ciencia grecorromanas tomaron las
necesidades, los afectos, las pasiones, los deseos, los juicios y la concepcién de la naturaleza. (Hostos:
[1884426], p.: 289-290)

Segun Hostos, la consecuencia de los 300 afios de colonialismo de una gnoseologia, no sélo
medieval sino contrarreformista con la que educaron a los pocos criollos en las colonias, es la
herencia de una razon insana. Tanto la historia, la religion, las humanidades hablan de un mundo
objetivo foraneo y sus deducciones no tienen aplicacion, vigencia o sustento en suelo americano.
No se ha organizado un sistema educativo, artistico, cientifico y humanistico con el objetivo de
construir un conocimiento desde la contingencia latinoamericana, desde su realidad objetiva visual,
social e historica, sino si acaso, se implementa un sistema de transmision de conocimientos foréa-
neos. Es preciso cultivar una razon sana:

Razon sana es la que reproduce con escrupulosa fidelidad las realidades objetivas, y nos da o se da una
interpretacion congruente del mundo fisico; la que reproduce con estoica imparcialidad las realidades
subjetivas, y se da 0 nos da una explicacion evidente de las actividades morales del ser que es en las
profundidades del esqueleto semoviente que somos todos. [...] Razon sana es la que funciona estricta-
mente sujeta a las condiciones naturales de su organismo. Y entonces es cuando, directora de todas las
fuerzas fisicas y morales del individuo, normalizadora de todas las relaciones del asociado, creadora del
ideal de cada existencia individual, de cada existencia nacional y del ideal supremo de la Humanidad, se
dirige a si misma hacia la verdad, dirige la afectividad hacia lo bello bueno, dirige la voluntad al bien,
regula por medio del derecho y del deber las relaciones de familia, de comunidad, de patria, forja el ideal
del hombre completo en cada hombre... (Hostos: [1884426], p.: 293-294)

Hostos apela a una racionalidad creadora que diferencia entre un habitar depredador del mundo

y un habitar en coexistencia. Esta depende de un conocimiento ajustado al sujeto de conocimiento,
el ser humano y al objeto de conocimiento, la naturaleza. Considera, como Pascal, que la razon
puede restaurar el vinculo armonico humano—naturaleza—cultura y ofrecer la sobrenaturaleza —Ila
cultura— o el mundo de las ideas, los afectos, el trabajo, la libertad, el progreso como una nueva
alianza con lo potente natural. Si la construccién de esa sobrenaturaleza es la consecuencia de la
alineacion entre la racionalidad que nace de la sensibilidad expandida, pasa por la induccion tedrica

y desemboca en la deduccion moral, teniendo como asiento la naturaleza circundante y base la
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armonia humano—naturaleza—sobrenaturaleza, el americano encontrara su lugar en el mundo.
Como ir a las fuentes de la naturaleza para construir el conocimiento es una actitud rastreable
en distintas posturas filosoficas desde la antigliedad uno de los aspectos méas innovadores de las
propuestas gnoseologicas de Hostos, consiste en reconocer un sujeto de conocimiento nuevo para
la humanidad: el americano, producto del mestizaje temporal y cultural de un mundo nuevo. Como
el mestizaje se produjo de facto, gracias a que la colonizacion se dio de la mano en Espafia y no de
Inglaterra, el proyecto de Hostos consiste en crear un entramado que aune las partes, ain inconexas
del mestizaje, no con el animo de convertir en unidad la diversidad cultural americana, sino de

reunirla en una propuesta gnoseologica y existencial comdn:

Al querer formar hombres completos, no lo queria solamente por formarlos, no lo queria tan sélo por dar
nuevos agentes a la verdad, nuevos obreros al bien, nuevos soldados al derecho, nuevos patriotas a la
patria dominicana; lo queria también por dar nuevos auxiliares a mi idea, nuevos corazones a mi ensuefio,
nuevas esperanzas a mi propdsito de formar una patria entera con los fragmentos de patria que tenemos
los hijos de estos suelos. (Hostos: [1884426], p.: 299)

En «El problema de la educacion», el 2 de febrero de 1886 en La Escuela Normal de Santo

Domingo, Hostos plantea el problema de la fe y la ciencia en relacion con la formacion humana.
Hostos, desde una clave comtista y spenceriana, aunque moderada, invita a salir de la falsa disputa
ciencia vs. religion que enemista a proeclesiasticos y antieclesiasticos en América Latina. Sostiene
que la ciencia es deuda de la religion pues la religion ofrecid una de las primeras explicaciones del
mundo y un sistema de transmision de conocimientos sobre los cuales se construyd la ciencia mo-
derna. Invita a que se respete la coexistencia de explicaciones del mundo, porque el conjunto de
explicaciones es parte sumaria del conocimiento humano —mitografia e historia de la religion—;
y, porque América Latina por su origen mestizo e intercultural debe apreciar esta diversidad. Invita
a buscar de manera autonoma un conocimiento nuevo fundado en un nuevo sujeto del conoci-
miento, el mestizo latinoamericano y un nuevo objeto de conocimiento, la naturaleza americana,
con un nuevo método el sensible—intuitivo—inductivo—comparativo—deductivo. Hostos llega a la
conclusion de que, aunque la religion se independice de la verdad, la ciencia debe estar aliada a la
busqueda infatigable del bien, es decir, construir una alianza con una moral secular que la acom-
pafie. Para Hostos la moral debe ser la consecuencia de la deduccion de la verdad en la naturaleza
y la aplicacién de dicho saber en la habitacion humana que tiene como directriz la armonia de la
vida: el progreso humano ademas de realizar construcciones, ciudades e inventos, debe desembocar
en un estrato de conciencia que genere una alianza de cohabitacion entre el humano y su sociedad
y la sociedad con la naturaleza, es decir, una sobrenaturaleza que tenga como finalidad la armoni-

zacion y coexistencia de la vida. Conciencia es la consecuencia del conocimiento deductivo de la
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naturaleza, llevado a término por la sociedad en acciones comunes que tengan como finalidad bus-
car la armonia con los ciclos vitales:

Armados de la verdad desde temprano, contemplamos el mundo como escenario de las fuerzas activas
de la naturaleza; la vida, como una resultante de esas fuerzas; el hombre, como ultimo miembro de una
serie; la sociedad, como un medio necesario; trabajo, libertad y progreso, como leyes de nuestro desarro-
llo; el deber, como un fin de nuestra naturaleza; el bien, como una justificacion de nuestra vida. [...] Mas
alta que la verdad, objeto de razdn, esta la justicia, objeto de la conciencia. Mas alto que el sabio, vive el
justo; mas alta que la ciencia, es la moral. [...] Lo tnico que ha sobrevivido a la investigacion cientifica,
es la moral, Y ha sobrevivido, porque el tltimo fin de la ciencia es la moral. Y la moral es el Gltimo fin
de la ciencia, porque el bien es el fin de la verdad. Asi providencialmente unida al bien, la verdad es la
Unica educacion completa. Al educar la razén, educa a la conciencia: al educar la conciencia, induce al
bien. (Hostos: [1886418], p.: 310-313)

Para Hostos el conocimiento como construccion humana es falible, mejorable y perfeccionable.
El ejercicio de conocer significa retar un conocimiento establecido con la intencidn de replantearlo.
Cuando este se da desde las bases profundas, genera nuevas incertidumbres. El conocimiento es un
sendero vital en donde se va de lo conocido para buscar nuevas rutas con nuevos extravios. Cono-
cer, segun Hostos, es para valientes que no temen a la incertidumbre y a las ansias de lo descono-
cido, a la conquista de las regiones inefables, a la construccion de rutas inexistentes. En «La ver-
dad», discurso pronunciado en el Instituto de Sefioritas de Santo Domingo, el 17 abril de 1887,
increpa a las graduadas a no temer al dar un nuevo paso para la conquista de lo real que, si bien en
el Instituto vivieron su experiencia en condiciones simuladas, no teman a los retos de la realidad,
a plantear nuevas teorias, a expresar métodos, a ser valientes en la indagacion: «Al dar el primer
paso, seguimos el impulso del ideal que nos guiaba, y en vez de llegar a lo real, a donde nos impele
nuestro destino de seres preeminentemente organizados para la verdad, caemos en la primera
sima de la razén, la incertidumbre. Esa caida la damos todos, en todos los derroteros de la vida»
(Hostos: [1887412], p.: 315).

En 1889, Hostos redacta «La reforma de la educacién en Chile», en donde recomienda realizar
una reforma de la educacion chilena aln centrada en la memorizacion del conocimiento foraneo.
El conocimiento se entiende como informacion enciclopédica y no como una serie de relaciones
entre elementos propios de la vida. El estudiante es asi un auditor pasivo que memoriza lo que sus
profesores transmiten. Pero, el problema de la educacion en Chile abarca el problema del conoci-
miento americano, aun en ciernes, en unos casos inexistente y en otros sin explorar. Es imposible
trasmitir un conocimiento propio no consolidado a los estudiantes, estando ellos sometidos a seguir
aprendiendo lo que de Europa o de Estados Unidos venga. La solucion al problema de la educacion

y del conocimiento americano de parte de Hostos es apical. Desde la raiz, cambiar la funcion del
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estudiante: su objetivo ya no serd el de aprender conocimientos previos, probados, fordneos y trans-
mitidos, y en el mejor caso, aplicarlos a la vida practica; ahora sera el de ser el productor de su
propio conocimiento. Las aptitudes del estudiante, las habilidades, cambiaran: segun la clasifica-
cion de Hostos, y de la mano de Frobel, el camino de conocimiento debe nacer de la sensacion —
estética—, pasar a la intuicion —estética—, para llegar a la induccion —Ildgica—, en la primera
educacion; en la educacion secundaria se debe pasar de las inducciones a las deducciones; en la
educacion universitaria la labor debe ser sistematizar y estudiar las deducciones y transformarlas
en nuevos conocimientos, y alli si, analogarlo con el conocimiento foraneo. Junto a esta propuesta
para formar investigadores, productores de su propio conocimiento de acuerdo con el objeto de
conocimiento propio —la naturaleza americana—, debe existir una reforma curricular: mas temas
a tratar que a aprender, de acuerdo con la escala sensacion—intuicion—induccion—deduccién y sis-
tematizacion. Como el conocimiento y la estructura de la educacion que funciona en América La-
tina nace del enciclopedismo tardo medieval, con el trivium y el cuadrivium, y en la etapa ilustrada
vive una secularizacion y vulgarizacion que consiste en densificar los conocimientos, clasificarlos
en temas y materias y divulgarlos a la ensefianza en las lenguas romances; aln estas materias no
tenian una jerarquia con relacion al aprendizaje humano, ni al de la revolucién cientifica que pro-

puso el método inductivo. Hostos retine en su propuesta esas tres necesidades:

La base fundamental de un verdadero plan de estudios es una clasificacién de los conocimientos huma-
nos. [...] Los conocimientos no se enlazan por caprichos de la rutina ni por tanteos de la razén practica
ni por esfuerzos del legislador que los regula en plan, sino por sus conexiones naturales; y esas conexio-
nes no se descubren ni pueden servir de punto de partida para una organizacion docente, sino cuando se
contemplan desde la suma generalidad de una clasificacion de las ciencias. [...] Si el orden es natural, la
razdn los recibird y se los asimilara, desarrollandose; si es artificial, o se resistird a recibirlos o los recibird
pasivamente, sin funcién, desarrollo, salud, ni beneficio suyo. El orden de los conocimientos no procede
natural y espontdneamente de otra clasificacién que aquella en la cual corresponden exactamente los
objetos de conocimiento que se ofrecen a la razon, con desarrollos naturales de razén. La razén no nece-
sita de guia ni disciplina para por si misma alimentarse de los hechos de la naturaleza. (Hostos: [1889¢1],
p.: 206-207)

Hostos utiliza un sistema de clasificacién cientifico que va de conocimiento de la materialidad

fisica —cosmologia—, pasa al conocimiento de la naturaleza humana y desemboca en el conoci-
miento de la sociedad. Desglosando la cosmologia, el orden de las nociones serian las matematico—
fisico—quimico—bioldgicas y socioldgicas. La primera tarea consistira en desarrollar la sensibilidad
y las intuiciones con el mundo fisico para obtener de alli los conceptos matematicos, fisicos y

guimicos, como nociones basicas:

...el primer campo de observacion y experimentacion intuitivas es la naturaleza fisica. Dentro de ella, en
apariencias sensibles, se presentan la extension, la forma, el movimiento, la cantidad, hacia donde pri-
mero se dirige la atencién intuitiva, y en donde se adquieren intuitivamente las primeras nociones de la
realidad, no s6lo por ser las primeras que se ofrecen de un modo objetivo a la sensacion y a la percepcion,
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sino también por ser las nociones mas sensibles. (Hostos: [1889¢1], p.: 209)
En la educacion intuitiva no se tienen herramientas ain para intuir elementos fisiologicos, an-

tropologicos y sociales, pero si se puede familiarizar a los estudiantes con el animo de que los
desarrollen grados mas adelante. Hostos le dedica unas lineas para hablar de la educacion concén-
trica y sostiene que ésta solo es viable si su origen la motiva un progreso y una finalidad. Considera
que el concentrismo se puede salvar si se jerarquizan y sistematizan las competencias que tendra
la gradacidn de los mas objetivos a los menos, teniendo como mas objetivo la formacion del kinder

y menos la universitaria. El fin del sistema “evolutivo” seria:

...suministrar las nociones al modo mismo que las suministra la naturaleza, que es, sigue siendo y nunca
dejara de ser la primera y Ultima maestra de la razén humana. Su fin légico es adecuar la nocion al periodo
de razdn. Su fin sociolégico y humano, con absoluta exclusion de todo propoésito sectario, es, en cuanto
socioldgico, formar hombres para la humanidad concreta, que es la patria, y para la patria abstracta, que
es la humanidad; en cuanto humano, formar razones y conciencias sanas. Su método, que puede indife-
rentemente llamarse concéntrico o ciclico o progresivo, consiste en aplicar a la trasmision de los conoci-
mientos el mismo orden que ha seguido espontaneamente la razon cientifica; esto es, intuir para inducir,
inducir para deducir, deducir para sistematizar. (Hostos: [1889¢1], p.: 214-215)

En «La reforma de la ensefianza secundaria —Anales de la Universidad de Chile», Hostos sos-

tiene que los esfuerzos en este ciclo educativo deben enfocarse en la induccion, teniendo en cuenta
su programa que es en la educacion de primera infancia, sensibilizar; en la primaria, intuir; en la
secundaria en inducir; y, en la universidad deducir y sistematizar. Hostos previene al educador de
abstenerse de recurrir a principios teoricos antes de que los estudiantes realicen su proceso de in-
duccién: mas bien, como conocedor ya del resultado debe colaborar en los basamentos, caminos,
pistas e indicios que le ayuden al estudiante a inducir:

Mostrar a la naturaleza como el escenario de las fuerzas fisicas y a la materia como el exponente del
juego de esas fuerzas, deja de ser un despropdsito, es una oportuna aplicacién del método inductivo, que,
imitando el proceder de la razén, y fundandose en él, empieza por contemplar el todo que va a analizar.
(Hostos: [1892¢4], p.: 259-260)

Son varios los intelectuales americanos que al habitar el acertijo de su contingencia no logran

reconocerse en la Republica Liberal y al buscar una tradicion se remiten a la Espafia imperial. Es
dificil encontrarse con figuras como Miguel Antonio Caro o Alejandro Tapia: americanos prohis-
panistas. Su posicion es incomoda a la luz politica del continente que ha dificultado su recepciones,
en especial, en el ajedrez de posicionamientos y reacomodaciones politico—culturales que vive el
siglo XIX americano. Merchan que declara no ser de los suyos, no deja de escribir sobre Caro. Su
conclusion es inobjetable: Caro es de los mejores criticos del continente, es americano, es centra-
lista y prohispanista. Sin embargo, la intelectualidad que construye es dificil tacharla de hispana,
asi sea hispanista y antiliberal, anti krausista, anti—progresista:

En Historia es y le tocaba ser principalmente americano: revisa hoja por hoja la voluminosa correspon-
dencia del General O’Leary para descubrir las intimidades de Olmedo y Bolivar; pone en movimiento a
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sus amigos en Tunja para que le copien, ora el testamento de Joan de Castellanos, ora la relacion de unas
fiestas y las poesias de un certamen literario celebrado en aquella ciudad en 1662. No conocemos su
estudio sobre Arboleda, ni integramente el que dedicé a Bello; pero, segin informes, ha reconstruido en
totalidad la biografia del poeta granadino, levantada anteriormente por el sefior Torres Caicedo sobre
cimientos inseguros. Pero si americano por los asuntos, es ibero por el espiritu. El espafiolismo es lo que
domina en él, sobre su estética, sobre su filosofia, hasta sobre su religion, diriamos, si no temiésemos
lastimarlo con la hipérbole, y si catdlico y espafiol no hubiesen sido sinénimos en pasada época, y si no
lo fuesen todavia en el sentido en que es espafiol el sefior Caro. (Merchan: [1886413], p.: 634-636)

En el siglo XIX cubano cuenta con particularidades que a la luz de la republicas independientes

americanas resultan paradojicas. En el area del progreso, desarrollo y construccion de sociedades
cientificas Cuba aventaja al resto de las Ameéricas, a pesar de que se mantiene como colonia en
disputa. También fue una bofetada de la historia que cuando Esparia, al final de su etapa colonial,
decide implementar las Reformas Borbdnicas de orden ilustrado, es decir, la construccion de uni-
versidades, la promocion de las ciencias y del pensamiento critico moderado como el de Feijoo o
Jovellanos, justo en el momento de las Guerras Napolednicas y con los nichos liberales de la ge-
neracion del 90 del siglo XVI11 se emprendiera la gesta de Independencia. En la Nueva Granada el
trabajo de José Celestino Mutis, Francisco José de Caldas, Manuel del Socorro Rodriguez bajo el
patrocinio del Virrey Ezpeleta se vio interrumpido cuando el Virrey viaja Espafia a pelear en contra
de Napoledn, y cuando se grita la Independencia en Bogota. Cuba y las Antillas, aunque no con la
fuerza de la propuesta inicial, ya que Espafia qued6 devastada por las guerras contra Francia, In-
glaterra y las colonias de la América continental, recibid los beneficios de un programa guberna-
mental progresista y liberal, lo que se vio en una pronta llegada del ferrocarril, la iluminacion arti-
ficial, entre otros progresos para la extraccion del azlcar de la cafia. Para 1840 Cuba contaba con
un ferrocarril de mas de 50 km. Para la siguiente década la red se amplié en 100 km y se construy6
el primer tranvia en La Habana hacia finales de la década del 50. La red de ferrocarriles para finales
del siglo XIX no tenia comparacién con la republicas continentales ya que casi todas las ciudades
principales tenian cubrimientos férreos. Francisco Cisneros implementa el ferrocarril en Colombia.
Hablar de Cuba en el siglo XIX es hablar de una colonia en ultramar en vias de desarrollo. Este
efecto se siente en las comunidades cientificas que cuenta con una universidad funcional que pro-
yecta un nuevo campus, el cual sera el primer conjunto arquitectonico en la historia de la ciudades
universitarias del continente. Merchan resefia mas de 1200 estudiantes universitarios para 1884, en
donde prevalece la inscripcion a medicina, derecho y farmacia. La Academia de Ciencias Médicas
es una academia constituida, con tradicion y autoridad. Para 1886 cuenta con 25 afios de funciona-
miento: «Desde 1864 comenzd la publicacidn de sus Anales; en 1876 constaban ya de trece vola-

menes, que contenian dichos trabajos, ademas de interesantes revistas de los progresos de las
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ciencias en el mundo; y en edicion separada se habian reunido los informes y consultas de la
Comision de Medicina legal e higiene publica, pedidos por el Gobierno, por la Real Audienciay
los Juzgados» (Merchan: [1886414], p.: 654). Merchan refiere que las contribuciones de la Acade-
mia recibieron premios de honor en la Exposicion Internacional de Filadelfia. Entre sus trabajos
refiere: Flora Cubana por Francisco Sauvalle; Ornitologia cubana, por Gundllack; Mamalogia
cubana, por el mismo autor; Ensayo de una historia médico—quirdrgica y las investigaciones
acerca de las antiguedades de Puerto Rico, ambas por Dumont. Resefia la creacion de la Sociedad
de Antropologia, a la que pertenece Antonio Bachiller y Morales. Pero el estudio de la naturaleza
sigue siendo un topico no sélo amplio sino de innovacidn y aporte al conocimiento general. Mer-
chén exalta los ictidlogos cubanos premiados en Europa al completar los esfuerzos por cartografiar
y taxonomizar las especies de peces en el mundo. El expositor méas sobresaliente de la ictiologia

cubana es Felipe Poey (1799- 1891), honrado con el taxdn, como autoridad botéanica y zooldgica#’:

En la Exposicion de Amsterdam, en 1883, fue premiado el naturalista cubano Sr. Felipe Poey por su
acreditada obra sobre Ictiologia, que le valié también del Gobierno de Holanda la condecoracién do la
orden del Leon, y antes, del Rey de Espafia, el nombramiento de Comendador de la orden de Isabel la
Catolica. Es un estudio que ha absorbido cuarenta afios del casi nonagenario naturalista. [...] ...en el
texto hay 1,030 laminas, que representan unas 700 especies de peces de Cuba, figurados en 1,200 indi-
viduos... [...] Poey ha descrito unas 665 especies nuevas, bien determinadas. «Esta lista es larga, mas
larga quiza que la de cualquier otro naturalista moderno que haya reducido sus estudios a una sola fauna».
(Merchan: [1886414], p.: 662-663)

La discusion filosofica en Cuba es activa: Merchan enuncia las diferentes escuelas con sus me-
jores representantes: aun no llevan las banderas de la autenticidad, pero no quiere decir que no
tenga, desde las Américas, una version de la filosofia. La actualizacion de las doctrinas es indiscu-
tible: se plantean los mismos temas y problemas que se discuten por estos afios en Europa. VVarona

es uno de los adelantados en darwinismo, al punto de ser referente para los darwinistas europeos:

La escuela filoséfica predominante en Cuba es el positivismo; pero hay idealistas, como Montero; dar-
winistas, como De la Torre y Huerta; cat6licos, como otros a quienes nombraremos adelante. Ardiente
partidario y propagandista del evolucionismo es el sefior Enrique José Varona: ademas de una serie de
conferencias en que explicé la doctrina de que es campedn, habia dado otras sobre Logica, que, impresas
mas tarde, merecieron a la Revue Philosophique de Paris un elogio raramente prodigado en Francia sobre
esas materias a escritores latino—americanos, pues dijo que ese libro debia traducirse al francés y adop-
tarse como texto insuperable. (Merchan: [1886414], p.: 669)

87 Es evidente el desconocimiento de la obra de Felipe Poey, ya que con tales descubrimientos deberian ser sus hallazgos
sobre peces endémicos americanos materia basica de conocimiento para los estudios primarios, como los nifios que reconocen
a Darwin y a la teoria de la evolucion o a Newton y las leyes de la fisica moderna. Recientemente y casi 120 afios después
se publica en Cuba la Ictiologia de Felipe Poey, gracias a los esfuerzos de la Casa de Altos Estudios de Don Fernando Ortiz.
Hace falta esfuerzos en la divulgacion cientifica para conocer la obra y la figura del Felipe Poey en el continente y poder
valorar el aporte de su obra al conocimiento general de la fauna acuética.
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Capitulo III: Matriz de autodeterminacion y sistema: cultura—arte—
sociedad

En 1875 Sierra reconoce que uno de los condicionantes culturales es lo que llama Marti, “el
imperio de lo actual”, que se configura en los tiempos modernos como subsecuente de una fuerza
devocional, que ya no es Dios, sino el progreso. En la necroldgica publicada en El Federalista, el
3 de abril de 1875, dedicada a Edgar Quinet, Sierra expone el problema de la temporalidad mo-
derna. En sus palabras esté el pensamiento de Quinet quien se dedicé a este problema en L ‘espirt
Nouveau, publicado el mismo afio de su deceso: «...todo se renueva, lo mismo la materia que el
pensamiento, lo mismo la flor que el alma. [...] ...todo es pasajero en la forma, todo es eterno en
la realidad. El paso del hombre por la eternidad en el progreso» (Sierra, [1875 V¥ 36], p.: 238). El
tiempo que configura Sierra es lo que hoy se entiende como el tiempo moderno: un tiempo arrojado
a la actualidad en donde el progreso es el nuevo dogma y bajo el cual se valoran los objetos y
dispositivos de la cultura. Se le da un sentido positivo a lo nuevo y negativo a lo viejo. La historia,
desde esta perspectiva, se escribe como una serie de estados sucesivos e inferiores los cuales fueron
necesarios para llegar al presente. Dichos estados no desean ser recorridos de nuevo porque repre-
sentaria un retraso. El presente, para este dogma, es el mejor tiempo en el cual se puede vivir y su
goce consiste en presenciar el cambio, disfrutar las novedades y encontrarse en perpetua innova-
cién y actualizacion. Dicho tiempo, auspiciado por los avances de la ciencia y de la técnica, le
devuelven la fe a la humanidad al reconocerla como creadora, con el mismo poder de los dioses.
Los cientificos son los nuevos sacerdotes del dogma progreso: «La Ultima palabra pronunciada
hasta hoy por la ciencia es ésta: la creacion no ha concluido adn. Y t0 has lanzado tu mirada
profética al porvenir, y has entrevisto el dia en que el hombre de una especie superior exclame al
ver el Partendn: jQué hermoso banco de poliperos!, y al escuchar la lliada: jQué bello canto de
ruisefior!» (Sierra, [1875 V¥ 36], p.: 239).

La fe en el progreso tiene dos fuentes principales: el discurso evolucionista bioldgico de Darwin,
enfatizado por sus seguidores que le dieron a sus tesis bioldgicas interpretaciones culturales, como
Spencer (1810- 1903), Comte (1798-1857) o Taine (1828-1893). Edgar Quinet hace parte de ese
grupo de pensadores que entiende la historia como un continuo progreso de la humanidad y con
una fe inmensa en el futuro, sostenido en la constante innovacion humana y en la posibilidad de
que la ciencia pueda solucionar los problemas practicos que aquejan al sujeto decimononico fini-
secular. Considera que lo sagrado se encuentra en el interior del ser humano, sin ser el humano
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como tal; en las cosas y en fendmenos del mundo sin ser ellos mismos; aunque esta disperso en
todas las cosas, lo sagrado representa la unidad (Krause, Herder). Sierra enuncia que la religion del
sujeto moderno es el progreso y lo sagrado esta en su fuerza que impulsa su crecimiento. A Quinet
le otorga el titulo de sacerdote de esta nueva religiosidad: «El progreso, he aqui la religion de
Edgar Quinety (Sierra: [1875 V¥ 36], p.: 239). En la ideologia de Quinet se analiza la posibilidad de
encontrar una vision acaudalante de la historia gracias a las indagaciones filosoficas que desarrolld
su maestro Herder. Quinet hizo parte de esta serie de intelectuales que englobaron su mirada para

alcanzar a percibir un destino humano prominente.

La inclinacidn sofiadora y un tanto mistica de su espiritu juvenil lo habia llevado a una universidad ale-
mana (Heidelberg), en donde causé la admiracién de sus profesores. Discipulo de Herder, el gran orga-
nizador de la filosofia de la historia, Quinet se acostumbré bien pronto a buscar con pasion las leyes que
rigen los fendmenos sociales, religiosos y politicos. [...] Quinet, en vez de una nube, llevaba en la frente
una irradiacién. Habia ido mas alla del mal y habia creido; habia encontrado una promesa segura de
porvenir en el fondo del alma de los pueblos; habia sentido que la expresién de la absoluta verdad sobre
la tierra era la poesia. (Sierra: [1875 ¥ 36], p.: 239-240)

En dicho planteamiento es plausible encontrar la relacion entre la busqueda de una nueva reli-

giosidad y la posibilidad de que la poesia mostrara el mayor desarrollo del ser humano. Ese prop6-
sito se encuentra en funcion de entender a la poesia en el imperio de la actualidad. La exigencia
para la poesia era tal que la nueva devocién temporal constituia una aporia pues, asi como se le
otorgd una responsabilidad inaudita, se le asign6 un espacio en la vida practica marginal. Asi la
poesia quisiera ocupar tal papel con dignidad, estaria relegada a los espacios que la sociedad pro-
ductiva finisecular decimondnica le asignaba al entretenimiento. La poesia quiso ser religion y se
le dio el espacio del circos. La nueva mitologia aspira a que la poesia adquiera el lugar de lo sa-
grado, pero quien adquirio ese lugar en términos practicos fue el progreso, lo actual, la moda. La
toma de conciencia que en principio se vivié con temor, pero que posteriormente asesto golpes en

la conciencia cultural ya que devel6 el vacio que dejo al ser marginalizada la poesia, fue incélume

8 Dicha aporia es sefialada por Gutiérrez Girardot en Modernismo: supuestos histéricos y culturales (1983): «No sélo Sch-
legel, sino por las mismas fechas Schelling, Holderlin y el joven Hegel pedian una nueva mitologia que, segin Schelling,
«debe estar al servicio de las ideas, debe ser una mitologia de la razon». Para Schlegel, la nueva mitologia debia ser «la
mas artificial obra de arte, pues debe abarcar a todas las demas, debe ser un nuevo cauce y receptaculo de la vieja y eterna
protofuente de la poesia y hasta del poema infinito que oculta los gérmenes de los otros poemas». La nueva mitologia fue la
poesia, sustituto de la religion perdida, que al consagrarse como ‘“religion del futuro” no solamente se imponia una tarea
redentora secular, sino que de antemano condenaba al artista a un fracaso. La sociedad burguesa, que se habia liberado de
las tradiciones religiosas y habia marginado al artista y al arte, esperaba necesariamente del nuevo sacerdote y de la nueva
mitologia mucho mas de lo que esta nueva mitologia podia dar. Esperaba una totalidad, una “religion de la prosa”, si asi
cabe decir, que el artista y el arte, ocupados en crear esa nueva mitologia y en definir de nuevo las maneras de sentir y de
pensar, no podian dar. Su busca experimental de nuevos simbolos, la definicion misma de lo que debia ser un nuevo simbolo,
se mantuvo en el ambito particular de los artistas y del arte: no tuvo ni pudo tener el caracter de una religatio para todos.
Asi, la nueva mitologia, la nueva religién comprob6 involuntariamente la marginalidad del arte y del artista en la sociedad
burguesa» (Gutiérrez Girardot, 1987, p.: 61-63).
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y el progreso no mostré su mejor cara, sino la brecha de la explotacion y exclusion del suefio
colonial y neocolonial. Pronto en Europa se vio la emergencia de una poesia que auguraba tempes-
tades y veia pesadillas: tanto en Nietzsche como en Baudelaire la vieron sumergirse en la escato-
logia de la decadencia, en un predictible nihilismo que deja la fatiga de la batalla contra lo sagrado
que sélo puede engendrar el vacio. La recepcién de la filosofia de la historia que tiene como bastion
el progreso, constituye en las América la posibilidad de fundar un suefio ya que, a diferencia de
Europa, el lugar de lo sagrado sigue siendo ocupado por la naturaleza. Tanto Herder como Sierra
sostienen que en la naturaleza se encuentra la fuente de la vida y que alli se debia ir en busca de lo
sagrado. La cruel diferencia entre Herder y Sierra, y también entre Goethe y Sierra, consiste en que
esa naturaleza de la cual bebieron los pueblos antiguos ya no existe, se encuentra ausente, domes-
ticada y sometida en la Europa de finales del siglo XIX. En América la naturaleza, a pesar de los
300 afios de dominio colonial y los méas de 50 de explotaciones nacionales, si la religion coloniza-
dora se ausenta, la naturaleza, esa presencia tan imperativa no sélo en el paisaje, sino en las mismas
relaciones culturales, ocupara con creces el espacio. Sin apuntar que para que el catolicismo lograra
su victoria en las Américas necesito de una re—naturalizacién que a su vez colaboro en el asenta-
miento de su caracter sagrado. Eso que en Quinet y Herder constituye un suefio, una evocacion de
lo imposible y a veces una nostalgia innombrable como lo muestra Holderlin, en Sierra es presen-
cia, posibilidad, vision®. Lo que se destaca de la recepcion de Quinet es la aproximacion a la natu-
raleza como fuente de poesia, de conocimiento, de motor histérico y progreso. La distincion entre
el roméantico y el modernista se puede plantear a partir de la mirada hacia la naturaleza que para el
romantico es imposibilidad y para el modernista, futuro.

Los aspectos que Sierra observa en la obra de Quinet, también los percibe en la obra de Hugo.
Aunqgue no se quiere realizar una comparacion entre estos dos autores, de venas y facturas distintas,
asi como de escuelas e intereses diferentes, es preciso analizar que Sierra construye un criterio

confluente: la funcion que se le otorga al poeta como el propulsor de un nuevo mito en el tiempo

8 En el Espiritu Nuevo, Quinet sostiene que el nuevo érgano de conocimiento debe trazar un puente entre fisica y metafisica,
entre idealismo y espiritualismo sin abandonar la circunscripcion en el mundo. La filosofia nueva no debe pertenecer a un
autor o atarse a un sistema, es mas una actitud por encontrar el conocimiento de si, el conocimiento humano al estudiar los
demas aspectos de la naturaleza y las diferentes culturas. El espiritu nuevo aspira a una multiculturalidad no colonialista, a
ir en la busqueda de la intimidad del ser humano con el cosmos: «El hombre se ha cansado de no estudiar més que a él, de
no ver mas que a él. Su espiritu se esteriliza en la contemplacion de su yo. [...] Salgamos de esa soledad interna. No nos
enclaustremos en el yo escolastico. Nuestro estudio del alma no esta ya confinado en nosotros mismos. En todo lo que vegeta,
siente, respira a través del mundo organizado, sentimos una preparacion de nuestra conciencia. Por primera vez, el hombre
entra en la intimidad del universo». (Quinet, 1902, p.: 241-242)
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moderno, el tiempo del progreso. En «Victor Hugo: filial ofrenda de admiracion», en El Federa-
lista, luego de resefiar algunos nodos vitales de la vida de Hugo refiere que el problema se debe a
un estado generalizado de entristecimiento del pueblo francés en el siglo XIX, heredero de un sen-
timiento de libertad que en busca de justicia propicio la Revolucion que en vez de mejorar las
libertades del ser humano las constrifig, que en vez de ser justa termind en injusticia, en la época
del terror que desemboca en la toma del poder por Napole6n quien instalaria un imperio, por defi-
nicion mas totalitario que la monarquia. Este dilema histérico-moral se suma a los sentimientos
radicales de cierta parte de la llustracion que despojo a la religion del lugar que deberia ocupar lo
sagrado y en vez de ello promulgé a la razon como sustituta. La generacion de Hugo, con cierto
consenso, Vvio que la poesia pudo ocupar el lugar de mito: «La regeneracion de la poesia habia
tenido su crepusculo; el angel de la noche habia tendido sus alas entre la luz y las sombras y
suspendido entre ellas como el Satan de El Paraiso perdido, habia dejado oir su canto triste y
sublime, habia revelado el Satanas interior, y sus notas de dolor y de hastio infinito despertaron
de su suefio al siglo XIX» (Sierra: [1875V¥ 39], p.: 251-252). Sierra comparte la vision de Hugo
sobre la temporalidad cultural. El siglo X1X vivié un despertar de conciencia sobre el modelo eco-
nomico-social que fundé el sistema civilizatorio: la division de las clases, la jerarquizacion de las
sociedades, el comercio y la plusvalia. Es un problema que no solo relega al artista al entreteni-
miento en el sistema capitalista, ademas limita la capacidad creativa del arte otorgandole un lugar
inoperante o neutralizando su poder. La nostalgia romantica no puede entenderse Gnicamente como
nostalgia sobre un canon o un orden artistico; esta se refiere a un tiempo en el que el artista tuvo
un lugar central y transformador en la sociedad. Hugo plantea el asunto antes de Grecia en donde
el artista cumplio ciertas funciones rituales pero la sociedad estaba jerarquizada y dividida en ocio-
sos y trabajadores. El suefio de Hugo es una sociedad no jerarquizada por las riquezas y en donde
los artistas, sin necesidad de hacer parte del sistema productivo, recuperen sus funciones rituales.
Sierra cita a Stuart Mill:

«Debe llegar un tiempo en que la sociedad no esté ya dividida en ociosos y en trabajadores, en que la
regla de rehusar el alimento al que rehusa el trabajo sera aplicada no solamente a los pobres, sino a todo
el mundo imparcialmente; en que la division de los productos del trabajo, en lugar de depender, como
depende principalmente hoy, del accidente del nacimiento, estara puesta en armonia con un principio
reconocido de justicia». (Sierra: [1875V¥39], p.: 253-254)

Stuart Mill (1806-1873), tedrico del individualismo y utilitarismo desarroll6 el concepto de

determinismo social. Piensa las condiciones que la sociedad le ofrece al artista son marginales.
Este caracter tragico se ve aminorado por la voluntad tanto de Hugo y Sierra, quienes observan la

posibilidad de la transformacion cultural del ser humano. Ellos reconocen que la clave para llevar
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a cabo dicha transformacidn se encuentra en el lugar marginal de la misma: tanto el artista como el
poeta tiene la posibilidad de visionar y proyectar nuevos horizontes. Su vision combate el impera-
tivo tragico del determinismo social: «Es la hora de las visiones proféticas, la hora de la Leyenda de
los siglos» (Sierra: [1875 V¥ 39], p.: 254-255).

Sierra configura algunos elementos en la teoria cultural del tiempo: la capacidad del poeta en la
que puede visionar un futuro cifrado en los simbolos. Acude a dos arquetipos: Juan el apostol quien
sentado en el vestibulo del abismo tiene una vision configurada no en la horizontalidad de la suce-
sion en el tiempo, sino en la verticalidad de la imagen. El profeta Juan escucha el sonido de una
trompeta y ella anuncia, junto al hermoso abismo, las visiones escatologicas del Apocalipsis. Hugo
visiona el futuro en la vertical de la imagen, recomponiendo las correspondencias espacio—tempo-
rales entre macro y microescalas. Ve en un dia la eternidad, tal como lo suefia William Blake o
posteriormente Baudelaire en «Correspondencias». Sierra observa en Hugo una palabra sagrada
que se encuentra fuera del tiempo, porque esta cifrada en la imagen. Esa capacidad de cifrar en
imagenes se encuentra llena de nostalgia: es un lugar que el poeta reclama al mundo contempora-
neo, pero como se apartd, es un lugar que la sociedad sélo le brinda de manera marginal. Las
visiones de Hugo ven los nuevos problemas que la historia antigua y la prehistoria le plantean al
humano moderno al presentarse como un muro impenetrable pero que flota como las nubes®. El
poema constituye un enigma, no tanto para la historia, sino para los dogmas y presuposiciones del
presente que ni tanto las nuevas disciplinas, ni los mitos convencionales pueden dar cuenta. En el
siglo XIX la historia y la prehistoria se presentan como una totalidad, en donde la conciencia debe
acostumbrarse a las mediciones en milenios, para la antigiiedad y en millones de afios para la
prehistoria. Sierra, mas familiarizado que Hugo con la milenariedad préxima, ya que desde Cam-
peche vivio la proximidad de las antiguas ruinas mayas, ve con mayor optimismo el desciframiento
del muro de los siglos: «La leyenda de los siglos es un libro que esta fuera de la vida actual, son

fragmentos de una Biblia que va a escribir la humanidad; parece mas bien que escrito, trazado;

% La primera imagen con la que Hugo presenta La leyenda de los siglos es el Muro de los Siglos: «Tuve un suefio: se me
aparecid el muro de los siglos. /Era carne viva mezclada con granito sin tallar,/ una inmovilidad hecha con las inquietudes,/
un edificio con ruido de toda la muchedumbre,/ agujeros negros estrellados de ojos feroces,/ evoluciones de grupos mons-
truosos,/ vastos bajorrelieves, frescos colosales; /El muro a veces se abria y dejaba entrever salas,/ antros donde se sentaban
poderosos, vencedores/ embrutecidos por el crimen, borrachos por el incienso;/ alli habia estancias de oro, de jaspe y de
porfirio;/ y este muro se estremecia como un &rbol con el céfiro;/ todos los siglos estaban ahi,/ con la frente cefiida de torres
o de espigas,/ tristes esfinges sobre el enigma tendidas;/ los cimientos parecian vagamente animados;/ todo ascendia en la
sombra; diriase un ejército/ petrificado con el jefe que lo conduce/ justo cuando osaba trepar por la Noche misma;/ este
blogue flotaba como nube que rueda;/ era una muralla y una masa ingente;/ el marmol empufiaba el cetro y la espada,/ el
polvo gemia y la arcilla sangraba,/ las piedras que caian tenian forma humana» (Hugo: 1994, p.: 79).
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el dia que ese libro sea el libro de hoy, el género humano habra vuelto al Paraiso» (Sierra:
[1875V¥ 39], p.: 255). Reconoce que en la nostalgia de Hugo se encuentra el horizonte cultural: ve
en el desciframiento del “muro de los siglos™ la posibilidad de encontrar un tiempo paradisiaco en
este mundo. La vision del tiempo y la comprension simbolica del tiempo le brinda las claves a la
humanidad para la habitacion paradisiaca de su circunstancia. Para Sierra, Hugo se devuelve a ese
Prometeo imposible que es el artista. En Los trabajadores del mar, se encuentra esa devocion no
correspondida entre una sociedad que estima la creacion de superhombres, pero que al mismo
tiempo los margina. En eso se delimita la individualidad del siglo XIX, una sociedad que exige
quimeras individuales, pero que excluye los monstruos que las produce.

Sierra analiza la prospectiva en La liberacion del territorio, en la cual observa su apogeo como
un proceso natural y esperado en donde ha dejado un verbo cifrado que producira cAnones nuevos
en la recepcion de su obra. Deja la imagen hipertélica y transtemporal que transforma la linea del
horizonte en cada encadenamiento de su obra. Mas que ver en Hugo un modelo formal, entiende
que su obra expone un modelo de humano que transforme la existencia gracias a la imagen poética
que le permite cumplir su papel sacerdotal. Se refiere a la etapa culminante de Hugo quien vivio
en el exilio en Guernesey, en donde escribid Los trabajadores del mar, y Los miserables: «...ira
elevandose, porque la memoria de los hombres completos, como lo ha sido éste, es una estrella
que va de aurora en aurora en ascension perpetua; el porvenir no sera para él mafiana, no sera
después; sera mientras sirva el cielo de mansion al sol» (Sierra: [1875V¥ 39], p.: 256).

Sierra analiza la exigencia de las instituciones en el contexto de las recientes democracias en
América Latina. En «Concordancia», en El Federalista, el 20 de enero de 1875, explica que las
disputas ideoldgicas entre liberales y reaccionarios tienen que ver con el de la temporalidad de la
cultura. En el contexto mexicano, la poblacion electoral se divide en una gran masa popular y en
una minoria que constituyen los partidos politicos. Esta minoria, poderosa en recursos, a su vez se
divide en liberales, es decir quienes aspiran a los ideales democraticos, y los reaccionarios, que en
otros paises se conocen como los de ideologia conservadora. En México, como los liberales se
encuentran en el poder, los reaccionarios son en realidad restauradores quienes, en vez de una
revolucion desean volver al orden antiguo, al sistema monarquico, esclavista, latifundista y feuda-
lista. En ese contexto, que obedece a macroprocesos historicos en los que se enmarca la disolucién
de varias monarquias en Europa, las independencias americanas y algunas transformaciones en la
distribucion del poder colonial, los mexicanos ven en la propuesta modernizadora una opcion de

autonomia e independencia. Los reaccionarios ven no la arista politica, sino la religiosa: ven en la
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propuesta liberal la invitacion al ateismo, a la masoneria y a la secularizacion del Estado. Esta
polaridad hace que liberales y reaccionarios no tengan una res comun, pues democracia y monar-
quismo se encuentran politicamente ubicados en dos érdenes de mundo diferentes y mutuamente
excluyentes. EI Modernismo engendra esa aporia temporal en la que ve el progreso como un irre-
soluto y exige una religiosidad en las artes, asi como una nueva tradicion. La educacion popular se
vera como innovacion, y moderno significard lo contrario a monarquico. En Sierra, liberal decla-
rado, es posible analizar esa posicion en medio de una guerra civil no declarada entre un gobierno
liberal y las bandolas reaccionarias que dominan algunos estados mexicanos. El clima es algido:
«Los partidos deberian, para hacer predominar sus ideas, operar sobre esta masa por medio de
la educacion. El partido reaccionario tendria la ventaja de la tradicion; el Partido Liberal tendria
la ventaja de la verdad. El triunfo fisico y moral de las instituciones que nos rigen, obtenido por
el entusiasmo, primero, y consolidado después por el patriotismo, necesita el apoyo del porvenir»
(Sierra: [1875V¥41], p.: 62). A esta division afiade Sierra otra identificacion: la de la educacion con
el porvenir en contra de la ignorancia o el analfabetismo con la insurreccion. En ese contexto se
puede entender no solamente un deseo de la necesidad de construir un estado moderno, educado,
etc., también, se da de manera paralela una manera de mostrarse, de verse, de inscribirse como
moderno y esa frontera debia ser visible e identificable. Una de las motivaciones profundas por
encontrar una auténtica forma de representarse, se configuraria con una mision temporal antipoda
a la promulgada por la Nueva Espafia, es decir, por la fase méas reaccionaria del conservadurismo
mexicano. Desde aqui se puede leer con mayor justificacion la busqueda tan radical del estilo es-
criturario modernista, pues no fue sdlo una intencion por innovar, sino la intencién por una novedad
que significaria emancipacion: la novedad simbolica, significaria libertad. Y la libertad esta gran-
jeada por una necesidad americanista. EI modernista entendio, y esta autoconciencia inicia con
Marti, Sierra, Montalvo y Hostos, que el americano no debia solamente hablar de la libertad, era
preciso construirla, pero, ademas, practicarla. Fue un contragolpe cuando el modernista le ensefia
al americano a hablar como un hombre libre. Desde entonces el espafiol fue otro a ambos lados del
Atlantico. Dicha transformacion, la del espafiol como idioma contrarreformista y monarquico, al

del espafiol libre, resono en las discusiones de 1875:

Lo que si es evidente es que el partido reaccionario fue un dia, no la nacion, porque precisamente estaba
identificado con la negacién de nuestra nacionalidad, pero si este grupo social que antes de ser México
fue Nueva Espafia. El Partido Liberal es la nacién futura, porque se dispone de todos los elementos de
educacion y con ellos habra de asimilarse todo lo que en la masa de la Republica tenga aptitud para la
vida. La otra fraccion ha querido apuntalar un edificio, que se desploma sobre ella, con todas las resis-
tencias posibles. La educacién no le basta porque carece de los inmensos elementos que posee su con-
trario y porque le es hasta cierto punto contraproducente; basta recordar que en México, lo mismo que
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en todas partes, el Partido Liberal salié apto para la lucha constitucional y reformista, de las escuelas
clericales. (Sierra: [1875V¥41], p.: 62-63)
En México y en Colombia son numerosos los grupos armados de falsa bandera: los conserva-

dores que se encuentran aislados del poder politico constituyen grupos reaccionarios y se presen-
taban como revolucionarios; en Colombia, se dio el fendmeno de las guerrillas conservadoras
siendo ElI Mochuelo una de ellas comandada por el posterior fundador de la Escuela de Bellas
Artes, Alberto Urdaneta. Sierra reconoce que estos reaccionarios llevan a cabo una falsa revolucién
pues desean retornar a los valores monarquicos: «Decimos “revolucionario” en sentido vulgar de
la palabra irrevolucionario, es decir, trastornador del orden solamente: no innovador en el terreno
social o politico, sino todo lo contrario: envejecedor de todo. El ser revolucionario para ellos es
volver las espaldas al porvenir...» (Sierra: [1875V¥41], p.: 63). Los reaccionarios conservadores
toman las palabras liberales no sélo para enlodarlas, sino para sostener por medio del terror un
estado promonarquico que las nuevas leyes ni conciencias admiten. Perdido en el terreno ideol6-
gico, necesita aproximarse al juego sucio para mantenerse en escena. El otro inconveniente del no
enantiomorfismo entre el mundo conservador y el liberal, consiste en los modus operandi. El de-
mocrata que llego al poder en pos del porvenir, de la educacion para el pueblo, de cerrar la brecha
social, no puede combatir con fuego la insurreccion. De esta paradoja se aprovecha el Partido Con-
servador que en legitima restauracion usa el fuego, pues éste si pertenece a su retorica monarquica
belicista. EI americano no debe ser libre, sino que debe ejercer su libertad y por ello es dificil el
proyecto, pues avanza sobre areas no sélo politicas, sino también la socio—culturales: «Para ense-
fiar a deletrear la palabra libertad, es mal preceptor el cafién. Desde que el Partido Liberal colg6
la lanza, 0 no es nada o debe ser un maestro de escuela» (Sierra: [1875 V¥ 41], p.: 64).

La estrategia simbdlica del Modernismo no se tratd solamente de hablar y ejercer la libertad,
sino de plantear una solucién al problema de la nueva sociedad humana, esta vez democratica,
otorgandole un lugar preeminente al conocimiento el cual debe encontrarse equitativamente distri-
buido y accesible. El problema gnoseoldgico del americano tiene como mision ulterior la construc-
cion del porvenir que se convierte en un imperativo vital. En la reflexién que realiza Hostos en
1875, el 15 de marzo, titulada «Variaciones sobre un tema universal», publicado en ElI Nuevo
Mundo—La América llustrada, trata la estigmatizacion entre las naciones como una expresion de
la barbarie. Esta estigmatizacion tiene como objetivo crear una viciada identidad nacional no sos-
tenida en el amor a lo propio sino en el desprecio por lo ajeno. Esa estigmatizacion es modus ope-
randi para convencer a una nacién y a una comunidad de naciones para atacar, en sus términos,

“salvar” a un pais de su auto—aniquilacion gracias a la barbarie. Para Hostos esta pseudo civilidad

[267]



paternalista se sostiene en una falsa construccion de la historia en la cual le impera casi como una
totalidad, ser fiel al pseudo pasado con el &nimo de legitimar las canalladas del presente. Hostos ve
una ventaja en Ameérica Latina: por la particularidad de una nueva conformacion politico—cultural,
las naciones americanas no son herederas de un pasado Unico con el cual puedan legitimar las
pseudo liberaciones, sino que pueden construir un libre y mancomunado porvenir:

Lo que es fatal, lo que es necesario, lo que es irremediable, lo que es histérico, es que las sociedades
nacidas y formadas después de otras, colindando con ellas por lo bueno que ellas tienen, son limitrofes
mas proximas de un porvenir que ellas pueden abarcar mejor que las naciones contentas del pasado, para
las cuales el horizonte de la vida no esta delante, esta detras. [...] Miremos adelante. Para nosotros no
hay pasado. El pasado es un vacio, que si de algo esté lleno es de monstruosidades intelectuales y morales
que otros han cometido, que son responsabilidad de otros. Tiempo, espacio, obras e ideales tenemos en
tropel: Ilenemos con ellos nuestra existencia, y hagamos de modo que, al considerar un pasado creado
por el empleo generoso de una vida racional, podamos mirar siempre al porvenir y llamar cooperadores,
auxiliares, amigos, hermanos, a los barbaros que empiecen entonces la obra de vida que nosotros haya-
mos comenzado. (Hostos: [1875 ¥ 115], p.: 317)

En el pensamiento hostiano, y en el martiano, la responsabilidad de América Latina no consiste
solo en la lucha por su autodeterminacion, sino que debe llevar la batuta de un proyecto humano,
que sera pos—racial, poscolonial, pos—-monarquico. Las sociedades y las naciones latinoamericanas
nacen con una necesidad imperativa para pensarse como una nueva sociedad que tiene como pro-
posito no volver al orden colonial y expatriar las ideas de imperio y monarquia. Esto trae como
consecuencia la ausencia de un modelo histérico a seguir, siendo tan sélo los modelos experimen-
tales federados de Suiza y los Estados Unidos quienes pueden aportar. Por las condiciones particu-
lares de América Latina y ante la dificultad que presenta un modelo federado para el territorio se
necesita construir un sistema de estudio y evaluacion de la sociedad para proponer 0 un nuevo
modelo de sistema federado o un sistema nuevo para la organizacion humana. Ante las preguntas
¢como debo vivir?, ;qué leyes me deben gobernar?, ;cémo me debo organizar?, se necesita una
ciencia que conozca la sociedad. Esta ciencia es para Hostos la sociologia que tiene atisbos de rama
cientifica con el Positivismo y con el pensamiento spenceriano. Lastarria se ha formulado dichas
preguntas en una serie de obras que tienen como culminacion sus Lecciones de politica positiva.
Hostos escribe «Lastarria», en donde reconoce que América debe estar a la vanguardia en topicos
de organizacion y conocimiento social pues su oportunidad historica puede fundar proyectos poli-
ticos que para los europeos son utopicos. Hostos reconoce la propuesta de Lastarria que propende

por el estudio de la sociedad desde un aparato cientifico:

Todo lo que hoy se ha hecho para organizar las sociedades es malo, falso o negativo. Malo, cuando se ha
tomado por base social un principio de autoridad que hacia omnipotente a un individuo, a una familia, a
un credo religioso, a una jerarquia, a una serie de errores impuestos por la fuerza bruta. Falso, cuando se
ha infundado la sociedad civil en especulaciones metafisicas; en trilogias revolucionarias, como la aspi-
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racion trina de la primera revolucion francesa; en principios mal formulados y diab6licamente desarro-
Ilados, como el de nacionalidad; en sofismas como los de la monarquia constitucional y el imperio de-
mocratico; en transacciones hipdcritas o dolosas, como la del sistema parlamentario y la teoria de las
republicas conservadoras o radicales. Negativo, cuando de la tradicion historica, del caracter y las cos-
tumbres de una raza y del empirismo que se llama genio practico, se deduce un estado politico que no
corresponde al social ni a los fines de la sociedad... (Hostos: [1875 ¥ 116], p.: 284-285)

Hostos observa que tanto tedrica como préacticamente hubo un impulso europeo que se acentud
en la lustracion que consistio en crear un estado civilizatorio para aislarse del estado natural. Esto
trajo sistemas politicos contranaturales como la monarquia y los imperios. Hostos considera que el
estudio de las estructuras de la naturaleza, en donde hay libertad y también interdependencia, es la
clave para entender que el humano esta, asi quiera civilizarse, obligado a relacionarse con los o6r-
denes y los ritmos naturales, los cuales no son escuchados por construir érdenes artificiales. S6lo
un mundo que se pueda libertar de los sistemas artificiales puede reencontrarse con los 6rdenes
naturales y reconocer organizacion social. Esta premisa parece utdpica, pero en la América del
siglo XIX estan las condiciones dadas para que la reconexion cultural retorne:

...hubo una contestacion mas terminante, una afirmacién mas categoérica, y la dio el Nuevo Mundo
cuando, instintiva o, a lo sumo, empiricamente, constituyé una nueva sociedad con nuevas bases, y
cuando, contradiciendo a casi todas las afirmaciones tedricas e histdricas de las sociedades viejas, con-
firmé en su organizacion territorial y politica las demostraciones cientificas que del equilibrio perpetuo
y universal de unidad y variedad hacian casi al mismo tiempo Lamark, Saint-Hilaire, Buffon, Laplace y
los metafisicos alemanes Kant, Fitche, Hegel, Krause que, en su tendencia arménica, deben ser conside-
rados como servidores de la ciencia positiva. (Hostos: [1875V¥ 116], p.: 286)

Hostos sostiene que, del reconocimiento de los érdenes cosmicos, es decir, desde los niveles

atomicos hasta los planetarios pasando por los bioldgicos, es posible estudiar las sociedades y for-
mas para un conocimiento natural de la sociedad. Son estructuras que van desde el humano libre
que toma sus decisiones, pero en tal libertad debe asociarse para vivir. Estas sociedades deben
tomar decisiones libremente, pero de acuerdo con 6rganos mayores que la apoyen y complementen.
Para Hostos el modelo tedrico de las federaciones funciona ya que coordina organizaciones micro
y macro gubernamentales que respeta niveles de libertad y autonomias en cada uno de los niveles,
sin por ello ingresar en un sistema entrdpico. Esta explicacién lo conduce a sostener que América
no tiene ningun impedimento para llevar a cabo este proyecto ya que no tiene un pasado que se lo
impida: «Nuestro pasado no es nuestro: es el cadaver de la sociedad absurda que sus creadores
dejaron al marcharse, y nosotros no enterraremos al insepulto hasta que nos organicemos para
vivir racionalmente, segun las leyes naturales de la vida» (Hostos, [1875 V¥ 116], p.:292).

La América decimononica finisecular constituyo dos tendencias culturales del tiempo, refleja-
das en situaciones culturales distintas. De un lado, la imperatividad de fundar una cultura ya que

hacia menos de un siglo consiguié su independencia de Espafia; esta necesidad la hacia sentirse
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joven, novedosa y esperanzada. La otra temporalidad se relaciona con la herencia en la continuidad
de lazos discursivos y de pensamiento que continuaron penetrando como discursos de poder en las
Ameéricas. En Europa por el contrario se sintié el rigor de los tiempos econémicos dificiles, la
pérdida sucesiva del poder colonial, la caida de una gran parte de la aristocracia y el nihilismo de
las revoluciones civiles: el cambio de vocacion de una estructura rural, la migracion de la poblacion
a la industria y como consecuencia el crecimiento de los centros urbanos. América Latina alin no
habia sentido el rigor de estos procesos que son incipientes y se daran a lo largo del siglo XX.
Argentina sufrié de manera mas precoz en América Latina los rigores del progreso pues desde la
década de los 70 se percibe un crecimiento urbano promocionado por las migraciones; la amplia-
cién de la frontera agricola que a través de los ferrocarriles constituyd un sistema productivo que
les permitio la exportacion de trigo otras republicas latinoamericanas y a Europa. La generacion de
La Ondina de Plata y de la Revista Literaria, como refiere Gioconda Marun se encuentra a caballo
y con temporalidades que se traslapan, pues no pasa mucho tiempo entre la generacion de los in-
dependentistas argentinos y la de los modernistas, teniendo funciones vigentes en la formacion y
consolidacién del estado—nacion, las funciones emancipatorias y las necesidades de ingreso al ca-
pitalismo y a la industrializacion. Alli se observa que la union de temporalidades en los intelectua-
les argentinos de la década del 70 se manifiesta de manera subita:

Es [...] el surgimiento del individualismo, segun Georg Simmel, lo que diferencia el siglo XIX europeo
del siglo XVIII, porque mientras en este afio la liberacion de las ataduras histéricas en lo que concierne
a la politica, la religién, la moral, y la economia, con el objeto de lograr la libertad del hombre y su
completo desarrollo, en el siglo X1X se busca, aparte de esa libertad, el desarrollo de su individualidad y
de sus logros. Esta distincion de Simmel vale también para el siglo XIX hispanoamericano, en donde
aceleradamente se dan ambos procesos en un mismo siglo. Especificamente en la Argentina, los dos
primeros tercios del siglo XIX estuvieron absorbidos por la independencia de la colonia, la liberacion de
caudillos politicos (Rosas 1837-1852) y la organizacion del pais (Mitre y Sarmiento, 1862-1874).
(Maradn, 1993, p.: 37)

En el caso de Marti, Hostos y Casal se viven estos procesos de manera simultanea pues una

parte de las Antillas son dominio colonial y, por tanto, la funcién emancipatoria y la instituciona-
lidad son discursos que se dan en paralelo con el desarrollo de la individualidad y con la recepcién
de los distintos aspectos de la modernidad en América Latina. El caso mexicano es similar por las
dos invasiones extranjeras en el siglo XIX. Los procesos de modernizacion que vivié anticipada-
mente la Repablica de la Argentina en 1870 dieron fruto en cuanto crearon un ambiente cosmopo-
lita en el cual Dario para 1893 encuentra un clima intelectual y estético para la recepcion de sus
ideas, como para el desarrollo de su obra poética. Segun Marln: «...los cambios socioeconémicos
de Buenos Aires estaran en directa relacion con el surgimiento de la cultura moderna y de nuevas

formas literarias —el Modernismo— que traduce su insercion en la modernidad. [...] Si estas
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transformaciones tienen lugar en Buenos Aires alrededor de 1870, no es de extrafiar que 23 afios
mas tarde, cuando Dario llega, encuentre una civilizacion mas abierta y mejor comunicada con la
modernidad...» (Marun, 1993, p.: 117-118).

Altamirano reconoce los dos ethos de la temporalidad de las culturas en las tendencias poéticas
de su momento. En «Introduccién a los Recuerdos de Adolfo Llanos Alcaraz» (1876), expone:

El siglo XIX eminentemente razonador, positivista y revolucionario presenta como uno de sus rasgos
caracteristicos el de haber producido dos escuelas poéticas igualmente dignas de estudio. La una, de la
duda que sucumbe o desfallece; la otra de la fe que sobrevive o renace. Pertenecen a la primera los
cantores que en presencia de la catéstrofe, se asombran, se intimidan y desesperan; forman el apostolado
de la dltima los poetas animosos que dominando los estremecimientos de la convulsién marchan adelante
y no pierden de vista, aun en medio de las tinieblas, el rayo de luz del faro salvador. (Altamirano:
[1876 ¥ 63], p.: 178)

La obra de Llanos Alcaraz esta inmersa en la transatlanticidad: México fue su refugio, luego de

su exilo de Espafia. Alcaraz se sintio oprimido: el siglo XIX espafiol es incierto, pues econdémica-
mente es inviable al perder sus principales colonias y sostener la Guerra de los Diez Afios en Cuba.
Por las intensas guerras internas entre republicanos y monarquistas y la constitucion de la primera
Republica espafiola en la década de los 60. Victima de tales circunstancias el poeta busca paz y
sosiego en México y ve en estas tierras la esperanza de continuar su proyecto personal, pero tam-
bién uno cultural que supere esta fase que mantiene a Espafa en las tinieblas. Altamirano admira
en Llanos Alcaraz su inquebrantable fe, producto de la esperanza por superar tales dificultades:
«La fe en el progreso, el amor a la patria, la religion de la libertad, he aqui los altos nimenes que
deben inspirar a la juventud desde el Olimpo del siglo XIX» (Altamirano: [1876 ¥ 63], p.: 181).
El siglo XIX vive afanes y premuras: a Marti le hubiese gustado mas libros en Nuestra América
que se puedan examinar con menos afanes, con mas conocimiento que batalla. Desde el periddico
Marti lucharé por la promocion de los libros. La defensa del libro se encuentra en «Libros nuevos»

(1878), para Revista Guatemalteca, que no llegé a publicar debido a los ataques en su contra:

No vera la luz en pueblo alguno un libro ilustre, ya de poetas, que anuncian la otra vida; ya de pensadores,
que estudien esta; ya de cientificos, que la hagan mas productiva y mas amable;—no se publicara obra
alguna, Gtil o bella, para los maestros o para los alumnos, para el ensanche de la ciencia, o parala eleva-
cién y sostenimiento de lacombatida fantasia, que no sea en seguida por este periodico anunciada a los
que anhelan vivir en su época, no envueltos en la armadura de los siglos medios, sino en los libros, que
caracterizan y realzan este, en los inmortales libros armadura de los hombres del siglo xix. (Marti:
[1878 ¥ 5], p.: 295)

En «O locura o santidad» en El Federalista de México los dias 23, 25, 26, 27 y 29 de enero de

1878, dedicado al estudio del drama de Echegaray, Gutiérrez Najera sostiene que alli existe un
encuentro de temporalidades, como una estructura clasica de personajes con personalidades mo-
dernas que hacen inverosimil la obra. Explora largamente la relacion entre el destino, la fatalidad

del hombre al intentar cambiarlo, el oraculo que anuncia lo que sucedera, y la voluntad humana
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que no pueden hacer nada contra la Moira quien esta por encima de los dioses. El tiempo cultural
es otro y N4jera traza divisiones en los procesos de desacralizacion de la cultura europea: tal desa-
cralizacion esta acompafiada por un fuerte nihilismo, un vacio profundo que no logra llenar ni las
artes ni las ciencias y mas bien se encuentra con una cultura vacilante y decadente. Njera lee este
drama con el signo de tal decadencia:

El dios de los pueblos helénicos no es ya el dios que nosotros adoramos. Han pasado las épocas en que
Homero llenaba de rapsodas ciudades y aldeas, y en que Pindaro recorria con su lira toda Grecia. La
humanidad se ha descefiido la recamada tinica de la poesia, para cefiirse la toga ain mas augusta de la
ciencia. La definicidn bate en brecha el simbolo. Las fabulas han muerto, las alegorias ceden su puesto a
las demostraciones. La religion toma sus armas en el arsenal de la filosofia, y hasta la fe se abriga con el
escudo fuerte de la ciencia. (Gutiérrez: [1878 ¥ 10], p.: 75)

Esta era exige una coherencia que se encuentra en jaque ya que las ciencias han realizado el
ataque a las religiones, pero no han logrado subsanar los espacios ganados. El proyecto de la hu-
manidad libre, cientifica, ilustrada se ve amenazada por el capitalismo y sus guerras, las cuales,
gracias a que el sistema colonialista y neocolonial de Europa se quebrara en las guerras mundiales
Ilegara en conjunto a esa decadencia anunciada por el arte y la filosofia de finales del siglo XIX.
Un sistema de produccién y acumulacion de riquezas sostenido en la dominacién de otros pueblos,
sin la ayuda de un direccionamiento ético—espiritual de la Iglesia antes de la llustracion, se conver-
tird en un lugar frivolo y lleno de “patologias sociales”. Ndjera ve este panorama que, ante el suefio

de una humanidad libre, aflora en Europa como un arte decadente. Sobre Echegaray expone:

Su inmenso genio ha servido s6lo para recamar con bellezas de detalle el vacio desconsolador de su obra.
Cuando mas fe necesitabamos ha querido darnos el escepticismo. Su obra tiene dos facetas: en la una,
aparece como una filigrana de Benvenuto; en la otra, como en engendro enfermizo de Edgard Poe. Su
talento ha servido Unicamente para cubrir con la clamide del arte los huesos descarnados de un cadaver.
(Gutiérrez: [1878 ¥ 10], p.: 76)

El 1° de mayo de 1878, Gutiérrez Najera escribe un argumento similar al evaluar la interpreta-
cién de Medea de Ernest Legouve, por Giacinta Pezzana (1841-1929). Ya no son tiempos de tra-
gediay esto no solo se ve en la condicion temporal de la cultura sino en la capacidad de las actrices
de interpretar el carécter tragico en un contexto en donde se impone la naturalidad, el vicio y la
contradiccion (Gutiérrez: [1878 ¥ 11], p.: 77).

El tiempo cultural europeo exige que los metarrelatos abandonen la grandiosidad en los tiempos
de la caida. Las formas teatrales estan lejos de la magnificencia y dejan de lado las figuras alego-
ricas para acercarse a las personas comunes. El fendmeno es evidente para Gutiérrez Najera en un
género en el que no se debia notar tanto: la comedia. En «La posadera», en La Libertad el 11 de
junio de 1878, dedicado a la obra de Carlo Goldoni (1707-1793), evidencia la transicion de las
figuras alegoricas a los personajes. Entre los personajes de Moliére y los de Goldoni hay una sima

y, de lado y lado, valores sociales opuestos: «Goldoni nos ensefia las pequefieces sociales de su
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época; el uno es universal, el otro limitado; por eso mientras Moliére vive y vivira siempre en el
teatro, porque nos muestra al hombre, Goldoni que nos pinta a los hombres de su tiempo bajo el
tornadizo aspecto de las costumbres» (Gutiérrez: [1878 ¥ 12], p.: 83).

Segun Sierra, lo mas valioso del siglo XVIII es la fe en el progreso humano que trajo consigo
el pensamiento ilustrado. En «Literatura extranjera contemporanea», en La Libertad de México el
30 de junio de 1878, dedicado a Andrés Chenier, Sierra explica que su fe en el progreso se apoyara
en la doctrina escatologica—biologica de que el mundo envejece. Casi cien afios mas tarde las tesis
de la decadencia de la cultura vuelven a estar en boga por Spengler, pero no de manera general,
sino que se habla de una decadencia de la cultura europea. La teoria de Spengler habla de que
Occidente caera pero que otras culturas en distintas partes del planeta emergeran. Sierra considera

que la humanidad, especialmente en Nuestra Ameérica, Se encuentra en vias de progreso:

Lo que salva y glorifica al siglo pasado, con todos sus errores, es el sentimiento filantrépico, su fe en el
progreso humano y su amor a la libertad, como medio de realizarle. Esta doctrina del progreso vino
entonces a sustituir a la, por demas triste y pesimista, de que el mundo envejecia como cualquier orga-
nismo individual, e implicé la competencia absoluta de la humanidad para juzgar las doctrinas, siempre
perfectibles. (Sierra: [1878 ¥ 14], p.: 278)

El 8 de junio de 1880, Marti publica en The Sun, de Nueva York «La Gltima obra de Flaubert:

Bouvard y Pécuchet», en el que describe el argumento de la novela, dos adultos mayores cansados
de vivir la vida burguesa de oficina, agotados de la ciudad deciden volver al campo, escapar y
plantear una nueva vida. Marti lee en Flaubert una critica a la artificialidad del mundo citadino, a
la sociedad francesa progresista y capitalista la cual vive en continua angustia por la renovacion y
la actualidad. Muestra el desencantamiento de la vida: sus personajes buscan la paz en otra parte,
pero al buscar su opcion vital, también se dan cuenta de lo artificioso de su escape ya que la relacion
con la naturaleza esta resquebrajada. La tragedia se configura en el deseo por defender la vida,
detener la ansiedad y escapar a otro tiempo. Pero reconocen que son productos del tiempo acelerado
y fragmentario y a donde quiera que asistan lo llevaran a cuestas (Marti: [1880 ¥ 19], p.: 128).

El 10 de julio de 1880, Marti en «Impresiones sobre Estados Unidos de América por un espafiol
recién llegado» para The Hour, exhibe las fuerzas que de manera dramatica luchan en ciudades con
gran afluencia de migrantes como Nueva York: los americanos viejos, que desean construir una
nacion “libre”, y mantener ciertas costumbres anglo—americanas; y los migrantes que vienen a
Norteamérica en busca de riquezas, a hacer la nueva vida que no pueden realizar en Europa. Ciertos
paises viven situaciones miserables y son victimas de otros paises europeos que los tienen en con-
dicion colonial. Pero como las migraciones son tantas y tan multitudinarias que los migrantes de

hace 10 o 20 afios se consideran americanos viejos, fomentan una fantasia de identidad nacional
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cada vez més desdibujada. La velocidad del progreso hace que estas nociones sean vaporosas gra-
cias a las migraciones combinadas con las estrategias del capitalismo.

...la gente comtn, aumentada cada dia por una sedienta poblacion extranjera que no se debe confundir
con el verdadero pueblo norteamericano, muestra aquella ansiedad por el dinero y lucha terriblemente en
este sentido, —el verdadero norteamericano resguarda la grandeza nacional, los derechos constituciona-
les, los antiguos y honorables apellidos del vulgar asedio de la inmigracién, que trae en vigor y posibili-
dades de riqueza, lo que le falta de elevacion intelectual y profundidad moral. [...] jQué terrible enemigo
para el logro de la virtud es la desesperada necesidad de dinero! jQué grande ha de ser una nacién para
conducir por via tranquila esas bandadas de lobos hambrientos y sedientos, esas excrecencias de paises
viejos y pobres, feroces e indtiles alla, —y aqui, bajo el influjo del trabajo, buenas, cordiales y mansas!
(Marti: [1880V¥20], p.: 138)

En la segunda parte del articulo, el 21 agosto de 1880, Marti reitera la idea: sostiene que la

ciudades puerto como Nueva York, tienen un estilo de vida frenético por lo cual no es posible
juzgar, ante tanta angustia, la vida norteamericana. En la medida que los afios transcurren el estilo
de vida de Nueva York ird penetrando en las demas ciudades, ya que los migrantes buscaran nuevas
tierras y los nuevos americanos también desearan tener los acres de los viejos americanos, tierra
adentro. Alli, la sociedad neoyorquina se ira compenetrando y conformando el American way of
life: «En esta marejada turbulenta, no aparecen las corrientes naturales de la vida. Todo esta
oscurecido, desarticulado, polvoriento; no se pueden analizar a primera vista las virtudes y los
vicios. Se esfuman tumultuosamente mezclados» (Marti: [1880 ¥ 21], p.: 144). Sentencia que los
Estados Unidos nacen de la “madre” pobreza y del “padre” trabajo: ninglin estadounidense heredd
por derechos nobiliarios, sino que cada uno, con excepcion de los indigenas nativos fue foraneo,
pobre, debid trabajar y ganar el pan con el sudor de la frente. Ninguno tiene derechos para mirar
por encima del hombro a nadie. Emerge una contra-heraldica no basada en batallas y titulos nobi-
liarios, sino en el que sus padres fueron agricultores, comerciantes, trabajadores:

Un arado o una locomotora son, con verdadera gloria, los Gnicos blasones de las familias norteamerica-
nas. [...] Duras faenas y prosperidad por el propio esfuerzo son los Gnicos adornos de sus armas. Hijos
del trabajo, todos debian ser hermanos. Un viejo rico no debe mofarse de un nuevo rico, porque todos
vinieron, en uno o dos grados, de la misma madre—de la pobreza; del mismo padre—el trabajo. (Marti:
[1880W21], p.: 145)

El 1 de julio de 1881 Marti publica «La venezolaida», en la Revista Venezolana. Durante su

etapa venezolana reconocio las dificultades del siglo en el que vive: un cambio de temporalidad o
aceleracion del ritmo vital que se enmarca en la modernizacion, industrializacion y capitalizacion
del mundo. Esta aceleracion tiene distintos escenarios y se siente sobre todo en las urbes de Europa
y los Estados Unidos, pero también, con un papel diferente en las latinoamericanas, debido a la
condicion proveedora de materias primas y alimentos para las economias industriales y para las
economias de bienes y servicios. El colonialismo y el neocolonialismo se encargd de jerarquizar

regiones y paises, con principios divisionales de trabajo. Cuando Marti llega a Caracas no deja de
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ver los signos de la modernizacion, la aceleracion de los tiempos y la diferencia de la aceleracion,
ritmo y rol de la repablicas americanas. Cuando analiza La venezolaida, reconoce la fatiga del autor
que desea cantar la epopeya de batallas independentistas en una época en donde impera la prosa.
Alli se encuentra el esfuerzo del artista que busca decididamente otra temporalidad:

Gozo, y no fatiga de las prensas, ha venido siendo durante el Gltimo mes, este libro singular, no porque
sea su asunto extravagante, ni su forma caprichosa, sino por su extension, originalidad, abundancia y
empuje. Esta obra es un acto de bravura. [...] Ni para meditar, ni para escribir, ni para leer lo extenso
hay tiempo. Ni ¢co6mo un poema, cuando no es raro que, al mediar ya la faena, hayan sufrido cambio
esencial, 0 merma grande, las ideas que nos hicieron concebirlo? (Marti: [1881 ¥ 18], p.: 80)

En el «Prologo a El poema del Nidgara, de Juan Antonio Pérez Bonalde», publicado Nueva

York en 1883, Marti realiza un analisis de su época en términos poético—creativos. Explica que
dicho analisis se realiza a tenor de un hecho poético con pocos precedentes en la poesia hispanoa-
mericana: cuando Pérez Bonalde se enfrenta con su lira al Niagara y sale vencedor. Marti explica
que vive en tiempos en donde los poemas como los de Bonalde son excepcidn y no regla; mas bien
es época en donde la poesia y el arte se encuentra al servicio del mercado, busca, mediante la
homologacion y estandarizacion del gusto del receptor llegar a grandes audiencias con fines co-
merciales. Busca dinero y fama en una época en que es necesario que el poeta funja como sacerdote,
ya gue los sacerdotes, gracias a los procesos de secularizacion y modernizacion han dejado de ser
los vates de las sociedades. El poeta debe visionar los tiempos, ser guia del destino de la humanidad
gracias a la cofradia teleoldgica que constituye el estudio del simbolo en la naturaleza, es decir, al
contrapunto entre imagen y palabra en el diadlogo con el paisaje. Es urgente que el poeta visione
mas alla de los lujos que le ofrece el capital, que lo deja miope ante la imagen. Es preciso que no
ahogue sus aguilas (Marti: [1882430], p.: 144).

Existe una aporia mayor en los tiempos modernos: la razon humana es ambigua frente a la 16gica
de la naturaleza. Esta no parte de ella, sino que consiste en una elaboracion artificial. EI ser humano
aparece disonante con la naturaleza en sentido profundo: para vivir de conformidad con la natura-
leza debe deducir su logica de ella, o de lo contrario seguird inconexo, meditabundo y con un nivel
de no—conexidn frente al ritmo de la naturaleza. Como el humano depende de ella, si la razén en
vez de promover una convivencia urde el camino de satanizarla, secularizarla, cosificarla y explo-
tarla, el humano firma su carta de autodestruccion. El tiempo que se vive es el de la ambiguedad,
porque se habita en una l6gica opuesta a la l6gica de la vida:

Como para mayor ejercicio de la raz6n, aparece en la naturaleza contradictorio todo lo que es ldgico; por
lo que viene a suceder que esta época de elaboracién y transformacion espléndidas, en que los hombres
se preparan, por entre los obstaculos que preceden a toda grandeza, a entrar en el goce de si mismos, y a
ser reyes de reyes, es para los poetas, por la confusion que el cambio de estados, fe y gobiernos acarrea,
época de tumulto y de dolores, en que los ruidos de la batalla apagan las melodiosas profecias de la buena
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ventura de tiempos venideros, y el trasegar de los combatientes deja sin rosas los rosales, y los vapores
de la lucha opacan el brillo suave de las estrellas en el cielo. (Marti: [1882430], p.: 145)
Marti sostiene que estos tiempos son mudables: la humanidad entera redefine su rumbo, pues,

sale del modelo colonial, monérquico y desea, aunque debilitada y parcialmente entrar en la época
de la libertad y la democracia. No son tiempos para la produccion de obras de reposo, de gran
aliento y de calma. Mas bien mira a tientas en distintas direcciones y escribe lo que la circunstancia
le permite y lo que su capacidad prospectiva le posibilita ver en un camino de brumas. Es dificil
tener calma cuando los caminos de posibilidad ofrecen mas angustias que provisiones. Los tiempos
hacen que los sentimientos del ser humano sean inmutables, angustiosos, tentativos. Prueba un
camino y prueba lo otro y en ambos se siente inseguro. La época de elementos mudables exige a
los poetas con sus 0jos avizorar, con su sensibilidad persuadir, sentir y dejar de sentir a voluntad,
despejar las brumas y ofrecer imagenes promisorias: «No hay obra permanente, porque las obras
de los tiempos de reenquiciamiento y remolde son por esencia mudables e inquietas; no hay cami-
nos constantes; vislimbranse apenas los altares nuevos, grandes y abiertos como bosques» (Marti:
[188230], p.: 146).

La velocidad de los tiempos afecta no solo la literatura sino también el pensamiento. Marti ex-
plica que ya no es la época de la argumentacion filoséfica, de pensar y ahondar en un problema,
sino que es la época de la informacidn. Marti da puntadas sobre mediologia: se da cuenta de que la
unién entre diarios, vapores, trenes, telégrafos, aumenta la velocidad de la comunicacion: los textos
transitan rapidamente del conocimiento a la informacion, dejando de lado funciones formativas y
gnoseoldgicas. Son los tiempos en que las ideas no nacen del reposo, sino a caballo transitan, son
escritas casi de inmediato y asimismo son deseadas: la velocidad es tan grande que se despierta
pensando con un tema y se acuesta pensando en otro. Marti tiene clarividencia de su época y como
si sospechara que la humanidad entrara en la era del delirio de la comunicacién, como fue el siglo
XX,y en la esquizofrenia comunicativa, como es el siglo XXI, en donde las oportunidades para
pensamiento son escasas. EI mundo rechaza la filosofia y necesita una teleosofia que le ayudara a
comprender la relacién entre la velocidad comunicativa y el pensamiento:

...los ferrocarriles echan abajo la selva; los diarios, la selva humana. Penetra el sol por las hendiduras de
los &rboles viejos. Todo es expansion, comunicacion, florescencia, contagio, esparcimiento. El periddico
desflora las ideas grandiosas. Las ideas no hacen familia en la mente, como antes, ni casa, ni larga vida.
Nacen a caballo, montadas en relampagos, con alas. No crecen en una mente sola, sino por el comercio
de todas. No tardan en beneficiar, después de salida trabajosa, a nUmero escaso de lectores; sino que,
apenas nacidas, benefician. [...] Con un problema nos levantamos; nos acostamos ya con otro problema.
Las iméagenes se devoran en la mente. No alcanza el tiempo para dar forma a lo que se piensa. Se pierden
unas en otras las ideas en el mar mental, como cuando una piedra hiere el agua azul, se pierden unos en
otros los circulos del agua. Antes las ideas se erguian en silencio en la mente, como recias torres, por lo
que, cuando surgian, se las veia de lejos: hoy se salen en tropel de los labios, como semillas de oro, que
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caen en suelo hirviente; se quiebran, se radifican, se evaporan, se malogran —ijoh hermoso sacrificio!—
para el que las crea; se deshacen en chispas encendidas, se desmigajan. De aqui pequefias obras falgidas;
de aqui la ausencia de aquellas grandes obras culminantes, sostenidas, majestuosas, concentradas. (Marti:
[1882430], p.: 149)

En medio de tantos cambios para el pensamiento, Marti ve un elemento positivo de la moderni-

zacion: la democratizacion de la educacion y del conocimiento. Reconoce el conocimiento estuvo
limitado a los circulos cortesanos y clericales. Una vez deshecho tal modelo la educacién publica
hace carrera y partes mas significativas de la poblacion se forman y educan, haciendo que la dis-
tancia entre la res publica y el “genio” se achique. El genio, seglin esta concepcion, es alguien con
educacion y gusto por lo que sabe. Sostiene que el genio pasa de ser individual a colectivo en el
proceso de la descentralizacion de la inteligencia que ha traido los tiempos modernos. Marti explica
la reduccion de tal desigualdad con la imagen del ascenso de los valles:

Una gran montafia parece menor cuando esta rodeada de colinas. Y esta es la época en que las colinas se
estan encimando a las montafias; en que las cumbres se van deshaciendo en llanuras, época ya cercana
de la otra en que todas las llanuras seran cumbres. Con el descenso de las eminencias suben de nivel los
llanos, lo que hara mas facil el transito por la tierra. [...] Asistese como a una descentralizacion de la
inteligencia. [...] El genio va pasando de individual a colectivo. (Marti, [1882430], p.: 150)

Los nuevos tiempos requieren elementos mas comunes al humano. Marti recomienda que ante
la caida de los grandes metarrelatos el humano entronice a los nuevos dioses de los cuales los
poetas deben ser sus sacerdotes: la naturaleza, el trabajo humano y su sensibilidad: «...en este ce-
gamiento de las fuentes y en este anublamiento de los dioses, —la naturaleza, el trabajo humano,
y el espiritu del hombre se abren como inexhaustos manantiales puros a los labios sedientos de los
poetas» (Marti: [1882430], p.: 150).

En Francia se vive el tiempo de la ambigtiedad: con la dramaética tribulacién politica del ultimo
siglo no se sabe qué destruir y qué conservar. La monarquia que se disfraza de democracia, el
imperio de Republica y la Republica, dubita. Son tiempos de zozobra, pues no sélo el destino hu-
mano parece confuso sino ademas lo que se ha sacrificado no ha solucionado el problema del poder
monarquico e imperial. Marti sabe que ante un nuevo proyecto de humanidad no es posible vagar,
sino obrar, por ello la poesia debe tener afilada la funcion prospectiva. El poeta puede aclarar la
prospectiva en tiempos transicionales. En «Carta de Nueva York escrita expresamente para La
Opinion Nacional», el 4 de mayo de 1882, sostiene:

Pero estos tiempos no son de vagar sino de obrar. De nuevo se han confundido las lenguas de los obreros
de la torre; y los unos traen escalas para subir, y los otros azadas y piquetas con que demoler. Hay un
gran ruido de vendas que caen a tierra. [...] Sofiar, aunque sea una tortura, parece un regalo. Cuando
todos los hombres son Sisifos, no esta bien en hombre ser Jeremias. La poesia tiene vergiienza de si
misma. Los poetas tienen como a una culpa serlo. Se les aplaude y se les desdefia. (Marti: [1882439], p.:
167, 169-172)

Para la celebracion del Centenario del Natalicio de Simén Bolivar, Colombia comisioné como
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representante de la prensa asociada a Alberto Urdaneta y a Manuel Bricefio, para que realizaran
diferentes ofrendas en las celebraciones que se llevarian a cabo en Caracas. Las ofrendas consistian
en casi 200 numeros de distintos periodicos colombianos cuyos ejemplares fueron dedicados a la
memoria de Bolivar. Guzman Blanco, presidente de Venezuela no vio con buenos ojos estas ofren-
das: Guzman Blanco y Bricefio, fueron enemigos de generaciones atras, ya que sus abuelos se
batieron y el abuelo de Bricefio, Manuel Ignacio fue degollado en presencia del abuelo de Guzman
Blanco, hacia 1813. Cuando Bricefio se dirige a Caracas, Guzman Blanco lo amenaza con no de-
jarlo entrar: asimismo, luego de un toma y daca diplomatico, es recibido en Venezuela, pero ni
Bricefio es invitado a los actos oficiales, ni Guzman Blanco asiste a las invitaciones que le realizé
la Comision de la Prensa Asociada. Bricefio publica un amplio estudio antiguzmanicista en 1884,
«Los ilustres: paginas para la historia de VVenezuela». Antes de esta publicacion, Urdaneta publica
en las paginas del Papel Periddico llustrado, «De Bogota a Caracas: cartera de viaje», y el 28 de
octubre de 1883, describira una caracteristica propia del uso de la arquitectura, el arte académico
importado de Europay la influencia de la renovacion urbana parisina como una muestra de aparente
progreso y desarrollo en Caracas. EI comentario de Urdaneta, aparte de allanar los &nimos caldea-
dos por el desplante de Guzman Blanco, exhibe la férmula que se tiene para hacerle creer al mundo
que se vive en una nacion progresista y desarrollada, celebrando o bien una exposicion internacio-
nal, una fiesta patria y construyendo una ciudad—escenografia que muestre la idea de progreso, pero
oculte las verdaderas condiciones sociales y materiales del pais. Esta elocuencia en lo constructivo
ceremonial y el uso del arte académico para instaurar la imagen del poder serd comdn en la Caracas
de Guzmén Blanco, en el México de Porfirio Diaz y en la Bogoté de Rafael Nufiez:

El progreso material de Caracas es indudable que aparece a los ojos del extranjero superior a la idea que
de la ciudad cuna de Bolivar se pueda tener, o se pueda haber formado a pesar de conocerse el buen gusto
de sus habitantes, de ser fama la delicadeza de sus sentimientos artisticos, y mas aln establecida la grande
influencia que en el progreso material ejerce siempre todo gobierno personal que quiere ocultar con be-
llezas artisticas o con industrias que deslumbran, las llagas que al pais resultan por causa de las libertades
oprimidas y de los abusos cometidos. EI General Guzman Blanco se ha impuesto en Venezuela de un
modo tan sélido, los siete primeros afios de su presidencia, de su reinado ibamos a decir, fueron en cierto
modo tan necesarios a la paz publica de aquel pais, se hizo de tal modo requerimiento de su presencia en
el Gobierno, que encaramado definitivamente en el poder, con raices en todos los negocios y con entron-
ques de muchos millones en todas las empresas, con ideas de adelantos adquiridos aqui y all& en sus
frecuentes peregrinaciones al Viejo Mundo, ha hecho de Venezuela, y mas especialmente de Caracas, un
pais y una ciudad que seducen, el uno, a primera vista, por su paz continuada, y la otra por sus monu-
mentos y paseos, menos solidos que bonitos, y hechos mas para de hoy a mafiana que para pasar a la
historia del progreso... (Urdaneta: [1883421], p.: 71)

El 4 de septiembre de 1884 tiene lugar en Bogota la presentacion de los rieles fabricados en la

Ferreria de la Pradera, de Pablo y Julio Barriga, y Alejandro Arango, acompafiado por los nifios

desamparados. Es un motivo de orgullo que los rieles habitualmente importados desde Inglaterra,
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ahora se fabriquen en Bogot4, hecho que mejorara los empleos en la ciudad y evita la fuga de
riqueza y capital. EI dramatismo significa la felicidad de que Bogota, considerada ante los 0jos
colonizadores como un villorio y ante los locales con conciencia aun colonizada como ocupantes
de un rincén del mundo, sin trascendencia, podian con la manufactura de los rieles acceder al “pro-
greso”, la velocidad, el comercio y la industria. Es un acto entendible ya que metaféricamente la
modernizacion tuvo forma de locomotora, de méquina industrial que trae el desarrollo y el pro-
greso, asi como los capitales y, por ende, mejor calidad de vida. Una de las ensefianzas de Gabriel
Garcia Marquez en Cien afios de soledad, y de las lecciones de la historia con la Masacre de las
Bananeras fue que los rieles traerén el capitalismo salvaje, la explotacion de recursos naturales, la
hojarasca, la ilusién de riqueza, las masacres, los ejércitos y la pobreza. La utopia del progreso se
dibuja con la imagen de los rieles que desfilan por Bogota con los pabellones nacionales, sera

presentada por los presidentes y en vez de bienestar, auspiciara la guerra y la miseria:

Los rieles producidos en la Sabana de Bogota son el elemento de que careciamos para poder cruzar todo
nuestro territorio de lineas férreas, son la industria, el comercio, la riqueza, la prosperidad, que ya tienen
una sélida base sobre que desarrollarse. [...] El dia 4 del presente tuvo lugar en Bogoté la exhibicion de
los primeros rieles que se han fabricado. Fueron paseados éstos por la ciudad en un carro adornado con
las banderas nacionales, conducido por la institucién de beneficencia que conocemos con el nombre de
Nifios desamparados. (Urdaneta: [1884415], p.: 63-64)

A pesar de los intentos por mostrar y ser participe del progreso y de la modernidad Bogota, sus
sintomas no se dejan esperar. Para Max Henriquez Urefia en Breve historia del Modernismo, Silva:

...es el mas alto representante del pesimismo contemporaneo en la poesia de habla espaiiola; y ya sabe-
mos que la angustia de vivir y la inquietud del mas alla, que se hermanan para constituir el mal del siglo,
se manifestaron en el Modernismo de manera constante. En otros poetas, como en Rubén Dario y Julian
del Casal, ese pesimismo se manifiesta en explosiones de lirismo exaltado, mientras que en Silva culmina
en un desencanto que tiene hondura filoséfica y es el reflejo del movimiento de las ideas durante la
segunda mitad del siglo XIX. Dentro de ese movimiento prevalece, hasta que el siglo llega a su ocaso, la
adoracion de los idolos: la ciencia, considerada como depositaria de la Unica verdad; y el progreso orgéa-
nico, que sefiala a la humanidad una perspectiva indefinida y ascendente. Silva estudio con interés a
Wundt y fue un lector apasionado de Comte, de Spencer, de Schopenhauer, de Nietzsche, por no men-
cionar mas que algunas de sus preferencias en el campo filosofico, asi como, en poesia, Heine, Leopardi,
Baudelaire, Verlaine y Mallarmé se contaban entre sus favoritos. Es Silva [...] quien incorpora definiti-
vamente el Modernismo la expresion genuina de las violentas torturas e inquietudes del espiritu contem-
poraneo, que nadie acertd a revelar con mayor elevacion y sentimiento. (Henriquez: 1962, p.: 157)

Secularizacioén y sacralizacién como sustrato profundo del campo cultural

El campo cultural trasatlantico vivio intensos debates que se entendieron en un contexto de
transformaciones vitales intraeuropeas, ademas de los consabidos mestizajes e independencias de

América Latina. Uno de los debates del momento se centrd en los procesos de secularizacion y
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sacralizacion a ambos lados del Atlantico. ¢(A qué se deben dichos procesos? ElI campo politico
europeo durante el siglo XVII1'y XIX vive un momento dificil ya que las ideas ilustradas obligan
en Francia a declarar al Estado, —en teoria y en la préactica sélo durante la Revolucion—, con
caracter laico: esto conllevé a disputas intelectuales y militares que desembocaron en la época del
terror, pero también en una serie de ideales bajo la rabrica de la libertad y la razon los cuales se
replicaron en gran parte del mundo. Francia al poco tiempo sacraliza al emperador y en la praxis
se Vivird un retroceso; mientras tanto, en las Américas, en el contexto de las naciones independien-
tes es posible observar como los suefios de Francia, y los monarquico—constitucionales de Inglate-
rra, tuvieron accion y realidad de manera particular. Son varios los aspectos que se pueden anotar
como particularidades: la condicion de colonia de las Américas; su division entre Iglesia anglicana,
hispanica y portuguesa y la diferencia radical de clero entre las tres. En Inglaterra el protestantismo
estaba en pro del ideal liberal, por lo mismo estos procesos tuvieron continuidad en los Estados
Unidos de Ameérica; en Portugal y Brasil vivian en un catolicismo moderado y la cercania de los
Reyes con sus colonias impidi6 odios y rencillas trasatlanticos, tanto que la decision de crear una
nacion libre e independiente en las Américas fue obra de los reyes portugueses. Las mas algidas
fueron las independencias hispanicas caracterizadas por la ruptura con la sacralizacion debido a la
postura radical hispanista de caracter contrarreformista que se vivio en sus colonias. Para el pais
independizado de los espafioles el catolicismo significd continuar con la tradicion, es decir, el mo-
narquismo; mientras que los independentistas se vieron identificados con el laicismo ya que, en las
colonias de Espafa la iglesia era sinénimo del poder del rey. Las siguientes décadas del siglo XIX
latinoamericano heredaron la radicalidad de esta identificacion, convirtiendo a los liberales en si-
nénimo de laicos y reformadores; y a los conservadores en sindbnimo de catolicos y restauradores
con variaciones y ramificaciones en dichas posturas. Mientras unos querian sacralizar, otros secu-
larizar. Sobre esta directriz cultural se construyd un campo que de distintas formas replicé las po-
laridades. Asi como existieron periodicos liberales, también cristianos y/o conservadores. Esta po-
laridad influenci6 la creacion no so6lo de las obras, sino de todo el sistema cultural. En 1875 Sierra,
de posicion liberal y como periodista de El Federalista, muestra esa tension entre los dos bandos
al ser participe de una contienda con el diario La Voz de México. La descomposicion argumentativa
del debate se debe a que la dupla Monarquia vs. Republica no se encuentra en el mismo nivel
axiologico: mientras la critica y el debate publico constituye una herramienta legitima para la Re-
publica, para los defensores del monarquismo la critica es entendida como una forma de deslegiti-

macién del dogma y por ello su ejercicio periodistico busca promulgar la doctrina. A pesar de que
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la prensa parece un espacio comun para el disenso, éste no se da ya que para ambos significa cosas
opuestas. Al no existir res comun, el debate degenera en ad hominem, llenandose el espacio dis-
cursivo de falacias. Sierra identifica que esta degradacion del debate se debe a un problema de
indole religioso. «En resumenx, publicado en El Federalista, el 5 de febrero de 1875, da cuenta de
la turbiedad del debate que incluye recoger firmas por sefioras distinguidas en pro de una censura
hacia El Federalista.

...desde que la iglesia catdlica mexicana esta bajo la direccidon de La Voz de México, y el evangelio del
dia se hace en parrafos de gacetilla, todo anda mal. Nosotros no creemos que haya derecho alguno para
impedir desahogos, que en dltimo analisis sélo demuestra lo rabiosa que se ha vuelto en manos del clero
actual la “religion de la paz”. La predicacion de Jesus venia toda del corazén, viene hoy del higado, y
qué higado el de La Voz de México. (Sierra: [1875¢43], p.: 66)

En América Latina el fendbmeno de la politizacion de la prensa esta acompariado de su sacrali-

zacion y secularizacion. Algunos partidos radicales realizan transmediaciones, como un sermén en
la prensa o un discurso emitido en el contexto del templo que sobre la base liberal de la imprenta
desea combatir al liberalismo. La conjuncion entre politica y religién provoca una guerra de res-
tauracion que se justifica con el argumento de acabar con el ateismo; y, simultaneamente, el some-
timiento de la desigualdad propia del sistema feudal disfrazado de democracia clerical. Asi, es
posible satanizar en sentido lato a la oposicion. En el caso mexicano los “reaccionarios” justifican
sus ejercicios militares en el contexto de la guerra santa, como esa suma misién que les leg6 Espafia
de ser los vigias del catolicismo en el Nuevo Mundo: «el clero esté listo a combatir con toda clase
de armas, que hoy [...] se apela a la antigua maxima loyolista: el fin justifica los medios, que el
clero no retrocederd ante nada; que hoy siembra odios para recoger la guerra civil» (Sierra:
[1875V¥43], p.: 67). Sierra, en «Arma de partidos», en El Federalista de México el 24 de febrero
de 1875, lee su contexto como un eco del proceso internacional de la secularizacién del Estado:

Lo grave de la agitacion el actual no esta en la politica; la cuestion es mas profunda, mas trascendental;
esta en la sociedad, escapa més a la accion aislada de los hombres, es la libertad humana que recibe su
mas terrible ataque, e