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Resumen y Abstract XI

Resumen

Titulo en espaifiol: Mujeres amazonicas, fronteras y visualidad. La Guerra Colombo-peruana y las

narrativas en disputa

La investigacion tiene el objetivo de visibilizar la manera en que el Estado colombiano utilizo6 la
imagen de las mujeres amazénicas como un mecanismo para legitimar su dominacion material y
simbolica sobre el territorio amazdonico durante la Guerra Colombo-peruana, entre 1932y 1933. Para
tal, se seleccionaron fuentes graficas impresas como El Tiempo, El Grafico y Cromos, dado que
ellas permiten mostrar el discurso visual reproducido en aquel momento desde una perspectiva
liberal y de ¢élite que reflejo a concordancia las ideas del Estado Colombiano. La investigacion hace
una revision de prensa, de la cual se extracta un corpus de 700 imagenes, se seleccionan las mas
significativas y se realiza un analisis visual desde una perspectiva interseccional. De esta manera, se
da lugar a una narrativa alterna sobre la Guerra que tiene diferencias con el discurso patriarcal,
racista, clasista, heteronormado y centralista sobre el cual se ha escrito la historia de este evento
bélico. Asi, se ponen en evidencia las diferentes instancias de dominacion producidas desde la
representacion y estetizacion de los cuerpos amazonicos, posicionando una critica desde la

Amazonia y dando lugar a la visibilizacion de las mujeres indigenas de la region.

Palabras clave: Mujeres indigenas, Guerra Colombo-peruana, Amazonia, territorio, visualidad.
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Abstract

Titulo en inglés: Amazonian women, borders and visuality. The Colombo-Peruvian War and the

disputed narratives

The research aims to make visible the way in which the Colombian State used the image of
Amazonian women as a mechanism to legitimize its material and symbolic domination over the
Amazonian territory during the Colombo-Peruvian War between 1932 and 1933. To such an extent,
printed graphic sources such as E!/ Tiempo, El Grdfico and Cromos were selected, because they
allow to show the visual discourse reproduced at that time from a liberal and elite perspective that
reflected the ideas of the Colombian State. The research makes a review of the press, from which a
corpus of 700 images is extracted, where a visual analysis is carried out from an intersectional
perspective. In this way, an alternate narrative about the War is created and that differs from the
patriarchal, racist, classist, heteronormative and centralist discourse on which the history of this war
event has been written. Thus, the different instances of domination produced from the representation
and aestheticization of Amazonian bodies are highlighted, positioning a criticism from the Amazon

and giving rise to the visibility of indigenous women in the region.

Keywords: Indigenous women, Colombo - Peruvian war, Amazonia, Territory, Visuality.
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Introduccion

Esta investigacion aborda el modo en el cual el Estado Colombiano utiliz6 la imagen de las mujeres
amazonicas como un mecanismo para legitimar su dominacién material y simboélica sobre el
territorio amazonico durante la Guerra Colombo-peruana entre 1932 y 1933. Para esto, se posiciona
la visibilizacion de las practicas y de la cosmovision de la sociedad del centro del pais como un
referente sobre el cual se exaltan los valores de la civilizacion, en oposicion al salvajismo de las y
los habitantes de la frontera. Aquello permite entender que la imagen de las mujeres amazonicas
seria remarcada desde la diferencia colonial como un imperativo de inferioridad y subordinacion,
necesario para controlar simbolicamente el territorio y a los cuerpos presentes en la Amazonia y

lograr dar paso a la formacion del sentido de nacion en Colombia desde sus confines'.

El desarrollo de esta pesquisa es importante, dado que permite reconocer la operatividad de los
discursos colonialistas ejercidos por parte del Estado colombiano a través de las imagenes en el
marco de la Guerra Colombo-peruana,y, a su vez, a darle visibilidad a las mujeres indigenas quienes
estuvieron sometidas a una marginacion y ocultamiento en el marco de la construccion historica, y
donde eran sefaladas en las logicas de subordinacion y practicas de violencia ejercidas contra sus
cuerpos, que ademas eran justificadas desde una mirada patriarcal, como en este caso, donde se
sefialaba que «las indias no les paraban bolas a los soldados. Habia que violarlas porque si no se les
hacia nada era peligro. Iban a la guarnicién y ponian quejas. Porque ellas, cuando eran violadas, se

quedaban calladas».?

Las pocas mujeres narradas en el relato hegemoénico de la Guerra Colombo-peruana eran

procedentes de las centralidades urbanas del pais y contaban con unos atributos estéticos particulares,

! Margarita Serje, El revés de la nacion: territorios salvajes, fronteras y tierras de nadie, Ediciones (Bogotd
D.C, 2011).

2 Informes de Villamil Fajardo en Useche, 1998; citados por Carlos Zarate Botia, Amazonia 1900-1940: el
conflicto, la guerra y la invencion de la frontera, ed. Universidad Nacional de Colombia Sede Amazonia,
2019, 191.
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eran blancas, de clase social alta. Aun asi, su papel quedo reducido en su “generosidad” dado que
«no escatimaron esfuerzo alguno en la defensa de la patria y entregaron sus anillos de compromiso,

las solteras, y las argollas de matrimonio las casadas, en cumplimiento del llamado presidencial».’

La historia de la Guerra Colombo-peruana condensa varios relatos de militares, politicos y
académicos que expresan las tacticas de operacion, movimientos en el frente, dificultades
economicas, conflictos diplomaticos, hipdtesis sobre el origen de la toma inicial del puerto
Oni *donde se h doel imi de hé artires de al
amazonico, entre otros,” donde se ha centrado el reconocimiento de heroes y martires de altos rangos
militares como aquellos sujetos centrales dentro de la Guerra, silenciando u ocultando otros grupos
sociales que hicieron parte de este hecho. Esta situacion demuestra que la construccion historica de
este evento se ha visto inmersa dentro de la idea occidental de la historia asociada a la modernidad,
donde se trata de suplantar las identidades que desconoce y con las cuales no pretende mezclarse, y
de subordinar otras identidades y culturas que no considera semejantes’, o que no resaltan dentro de
los valores culturales de la modernidad,® como en el caso de las indigenas quienes se encontraban
. o . . . 4 . 7 . . : . .
sujetas a procesos de injusticia hermenéutica’ debido a los estereotipos asociados a la sexualizacion

de sus cuerpos desnudos, o a la inferioridad producto de ser racializadas y vivir en la periferia.

De tal manera, se encuentran pocos trabajos que descentran la mirada hegemoénica alrededor del
relato historico patriarcal y den paso a la construccion de narrativas alternas. Uno de esos casos es

el libro Todo por la patria!: el conflicto colombo peruano y Clara E. Narvaez, el cabo Pedro escrito

3 Alvaro Valencia Tovar, Conflicto Amazénico: 1932-1934 (Bogota: Villegas Editores, 1994), 132.

4 Ignacio Escallon, Proceso histérico del Conflicto Amazoénico (Editorial Nueva, 1934); Valencia Tovar,
Conflicto Amazonico: 1932-1934; Carlos Camacho Arango, El conflicto de Leticia (1932-1933) y los
ejércitos de Perti y Colombia, 2016; Adolfo Ledn Atehortua Cruz, La increible y triste historia de la candida
Leticia y sus abuelos desarmados. El conflicto colombo-peruano por Leticia (1932-1933), Primera ed
(Bogota: Universidad Pedagogica Nacional; Ediciones Aurora, 2020); Carlos Uribe Gaviria, La verdad sobre
la guerra (Bogota: Editorial Cromos, 1935); Roberto Restrepo, Historia de la guerra entre Candorra y
Tontul, o una comedia de género bufo (Tunja: Editorial Libertas, 1933); German Arango y Camilo Pérez,
“Atrapar lo invisible. Etnografia audiovisual y ficcion”, Anagramas 6, nim. 12 (2008): 129—40; Antolin
Diaz, Lo que nadie sabe de la guerra (Bogota: Editorial Manrique, 1933); Arturo Arango Uribe, /80 dias en
el frente, ed. Tipografia Cervantes (Manizales, 1933); Carlos Lopez Narvaez, Putumayo, 1933 (Ediciones
Espiral, 1951).

3 La modernidad a partir de Brunner & Gomariz “Modernidad y cultura en América Latina”, vol. 46, 1991,
podria ser entendida como los “valores societarios normativos”, diferente a la modernizacion, que se refiere al
“proceso de racionalizacion e intereses, principalmente econdmicos”.

¢ Keith Moxey, “Introduccion”, en El tiempo de lo visual. La imagen en la historia (Buenos Aires: Editorial
Sans Soleil, 2018), 9-32.

7 M Fricker, Injusticia epistémica, 2017,

https://books.google.com/books?hl=es&lr=&id=ygSIDWA AQBAJ&oi=fnd&pg=PT3 &dqg=injusticia+episté
micatfricker&ots=dGmSWVENS1&sig=QmX{6S565z5JQP93S9A3rM9Fn3s8.
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por la investigadora narifiense Lydia Inés Mufoz en el afio 2006, que intenta mostrar de primera
mano la participacion de una mujer soldado en la Guerra Colombo-peruana. De esta manera, se
parte del relato y de la memoria de Clara E. Narvaez, protagonista del libro, para construir una
narrativa que da cuenta de la posicion de la tnica mujer soldado en la guerra frente a los estereotipos

construidos para su género, que dificultaron su transito en el territorio.

En una sintonia similar pero aterrizada al entendimiento de los sujetos fronterizos® en la Amazonia
en el marco de la guerra, se encuentra el libro Amazonia 1900-1940 del investigador y profesor
Carlos Zarate publicado en 2019. En este texto, particularmente en la reflexion del capitulo 5: ‘La
invisibilidad de los sujetos fronterizos’, se hace énfasis en las condiciones de los y las indigenas al
momento de la confrontacion, visibilizando el papel que cumplian las misiones capuchinas en
Colombia y agustinas en el Pert en “civilizarlos” acorde a los ideales del Estado — nacion. Ademas,
destaca a través de registros censales y otras fuentes historicas, la omision de la poblacion indigena
en la region Amazonica dentro de los relatos oficiales del conflicto. De esta manera, describe como
«las tinicas opciones que se les presentaron a los pueblos que vivian en las orillas de los rios
fronterizos, como lo veremos adelante, fueron tratar de adaptarse a la situacion, incorporandose
directamente a uno de los dos ejércitos nacionales en pugna, participando como apoyo o soporte
‘detras del frente’ o tratando de huir de los escenarios inmediatos de la confrontacion y, por tanto,
de un eventual reclutamiento».” El texto también hace referencia a la condicion de las mujeres
indigenas atadas a los procesos de violencia por parte de los agentes del Estado que se encontraban

en la region al momento de la guerra.

Ademas, se encuentra la tesis de maestria de Ani Yadira Nifio titulada Narraciones del conflicto
colombo-peruano: unidad nacional y construccion del enemigo, donde se aborda desde fuentes
visuales de prensa de la época como la nacion se configuré como el lugar de enunciacion durante la
Guerra, situacion que involucraba a la unidad nacional, los procesos de civilizacion y modernizacion,

y dio paso para la visibilizacion de la mujer como una alegoria que representaba a la nacion.

Estas investigaciones tienen en comun que construyeron narrativas donde se daba prelacion a la

visibilizacion de las mujeres durante la Guerra; sin embargo, no mostraron a las mujeres de la region

8 Concepto desarrollado por Carlos Zérate para designar a «los pobladores descendientes de los pueblos
originarios que habitaban y transitaban el 4rea de frontera en disputa.
9 Zarate, Ibid p. 157
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amazdnica, 0 no se centraron ni cuestionaron el uso de su imagen y estética como estrategias para la
dominacioén, subordinacion y colonizacion de sus cuerpos y de su territorio. Asimismo, tampoco se
focalizaron en la frontera como un lugar de enunciacion para la interpretacion de la visualidad de la
Guerra desde las centralidades urbanas y desde el territorio amazdnico, siendo esta la aproximacion

sobre la cual se realiza la presente investigacion.

Ante la pregunta de si existio un interés por parte del Estado Colombiano y sus instituciones en la
reproduccion de la imagen de las mujeres amazonicas durante la Guerra Colombo-peruana en la
prensa, la respuesta es afirmativa. Se puede rastrear que en las publicaciones seriadas de la época
(revistas, prensa, semanarios, entre otros), hubo una figuracién constante de la imagen de estas
mujeres en el marco de exploraciones que se realizaban en la frontera durante el conflicto; en ellas,
las indigenas eran retratadas usualmente con hombres de sus comunidades, con sus familias, y en
algunas ocasiones, con los representantes del Estado presentes en la frontera. Incluso, el interés por
las indigenas y sus comunidades fue tan marcado, que eran representadas también a través de la

imagen grafica en caricaturas.

Ademas, se puede rastrear que durante la época de la explotacion cauchera en la region controlada
mayoritariamente por la Casa Arana —Peruvian Amazon Company posteriormente—, también
hubo un interés en mostrar a las mujeres indigenas como referentes del salvajismo, y a su vez de la
civilizacion, dado que se pensaba su paso por la caucheria como una garantia para lograr ser sujetos
desarrollados, cumpliendo con los roles asignados a su género y siendo productivos para la region;
situacién que justificaba el genocidio y etnocidio cometido contra los pueblos indigenas. Tal
perspectiva era compartida por los agentes estatales colombianos, porque veian la necesidad de
llevar el progreso a la region amazdnica al querer hacerla productiva y rentable a sus intereses
econdmicos, aunque ello implicase la destruccion de la cultura y los pueblos amazonicos. De hecho,
se observa un elogio hacia el proceso de modernizacion de la selva llevado a cabo por la Casa Arana,
en el cual abogan por darle continuidad a través del desarrollo de infraestructura y de la ensenanza
de los valores de la nacion a los habitantes de la region a través de la educacion. Asimismo, utilizan
a las imagenes de las indigenas como instrumentos de poder donde se hacia presente la diferencia

colonial que justificaba los proyectos de colonizacion territorial.

Por lo anterior, la hipotesis de esta investigacion se sustenta en que en la busqueda de legitimar su
dominacion material y simbdlica en los territorios amazonicos de la frontera durante la Guerra

Colombo-peruana, el Estado Colombiano y sus instituciones recurrieron a estrategias mediaticas en
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las cuales se decantd una cosmovision de la sociedad de la época del centro del pais, que exaltaba
los valores de la civilizacion en contraposicion a la presunta naturaleza salvaje, exotica y pintoresca
de las indigenas, relacionada con su condicion fronteriza o periférica, género, raza, clase social y

estética.

De tal manera, el objetivo general de esta investigacion pretende visibilizar como las imagenes de
las mujeres indigenas reproducidas en la prensa por el Estado colombiano y sus instituciones fueron
centrales para legitimar la dominacion material y simbolica sobre los territorios amazonicos de la
frontera durante la Guerra Colombo-peruana. Asi, se pretende dar paso al analisis de los mecanismos
y finalidades por los cuales el Estado colombiano y sus instituciones difundieron a la Guerra
Colombo-peruana a través de diferentes estrategias mediaticas en la sociedad del centro del pais
entre 1932 y 1933, en oposicion a la presunta condicion exdtica, pintoresca, semicivilizada y salvaje

de las indigenas y sus comunidades.

Para lograr dichos objetivos, se partid de la construccién de unos marcos tedricos y referenciales
desde los estudios visuales, los estudios de género decoloniales y los estudios amazdnicos, los cuales
permitieron centrar una narrativa de base local-amazonica-latinoamericana como lugares para el
entendimiento de las relaciones mediales entre la imagen y poder suscritos en la visualidad de la

Guerra en la frontera amazonica. Estos se enuncian en el desarrollo de cada capitulo.

Teniendo presentes estos marcos referenciales, se tomaron como fuentes para el analisis a las
imagenes provenientes de la prensa y publicaciones seriadas entre 1932 y 1933, época en la cual se
desarrolld la guerra. Se seleccion6 al periddico El Tiempo porque permitia entender la vision
centralista desde la capital del pais, y, a su vez, era el «vocero de las ideas liberales», por lo que
representaba la vision del Estado y sus instituciones en aquel momento dado que en este tiempo los
liberales estaban en el poder, en cabeza de Enrique Olaya Herrera como el presidente. De igual
manera, se tomaron a las revistas E/ Grdfico y Cromos también de la capital, porque al ser producidas
por las clases altas y politicas del pais pensadas para un publico igualmente de élite,'” posibilitaban
el entendimiento de la vision del Estado, ya que se encontraban afines en su ideologia, y, ademas,

solian publicar constantemente reportajes graficos sobre acontecimientos importantes en el pais.

10 Ani Yadira Nifio Delgado, “Narraciones del Conflicto Colombo-peruano: Unidad Nacional y Construccion
del Enemigo” (Universidad de Los Andes, 2013), 17.
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En consecuencia de lo anterior, se dio paso a la seleccion de imagenes como fotografias, caricaturas,
mapas e ilustraciones en los cuales se mostraba la manera en la que se vivio la Guerra desde las
centralidades urbanas y la frontera, donde ademas se visibilizaban a las mujeres. Asi, se lleg6 a la
construccion de un corpus de 700 imagenes,!! que fueron ubicadas inicialmente en laminas que
agruparon tematicas comunes al modo de produccion de un Atlas Mnemosyne como el de Aby

Warburg.'?

Se situd un analisis semidtico como instancia inicial para la interpretacion de las imagenes, pues tal
como lo argumentan Mieke Bal y Norman Bryson «el uso de la semiotica no se limita a la
interdisciplinariedad. Su alcance multidisciplinario, como lo demuestran revistas como Semiotica,
puede usarse en una variedad de disciplinas»,'® por lo que su introduccion como parte del andlisis
visual era valido. En tal medida, se procedié a examinar los signos, y los factores sociales que los
enmarcan, pues esto permitia «analizar simultdneamente las practicas del pasado y nuestra propia

interaccion con ellasy !4,

Asi, se tomo en cuenta el listado propuesto por Gillian Dyer para examinar los signos que los
humanos pueden simbolizar, donde se identificaron las representaciones corporales a través la edad,
genero, raza, cabello, cuerpo, tamafio, y la manera en la que se muestran los sujetos sociales ante
otros; sus expresiones, contacto visual y el posicionamiento de su cuerpo; la actividad que realizan,
la cercania con los otros y su movimiento corporal; y, finalmente, los accesorios que portan los

cuerpos o que hacen parte del escenario. '° Esta guia permitié identificar de los componentes bésicos

1 Al final de cada imagen mostrada en esta investigacion procedente de prensa se pone un A, que representa
su identificacion en el conjunto del corpus.

12 El interés por hacer un tipo de “atlas mnemosyne”, se centr6 en la necesidad de romper con una
historiografia u orden cronolégico para mostrar la guerra, y centrarse en las relaciones y conexiones
existentes en el corpus visual que se situaban en este evento. Aby Warburg, “Atles Mnemosyne” (Akal,
2010).

13 Mieke Bal y Norman Bryson, “Semiotics and art history”, Art Bulletin 73 (1991): 246.

14 Bal y Bryson, 244.

15 «1. Representations of bodies: age. What is the age of the figures in the photograph meant to convey?
Innocence? Wisdom? Senility? gender. Adverts very often rely on stereotyped images of masculinity and
femininity. Men are active and rational, women are passive and emotional; men go out into the world,
women are more associated with the domestic; race. Again, adverts often depend on stereotypes. To what
extent does an advert do this? Or does it normalize whiteness by making it invisible (see Dyer, 1997); hair.
Women's hair is often used to signify seductive beauty or narcissism; body. Which bodies are fat (and
therefore often represented as undesirable and unattractive) and which are thin? Are we shown whole bodies,
or does the photo show only parts of bodies (women's bodies are often treated in this way in cosmetic ads)?
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de las imagenes situados en el contexto historico en el cual se hallan impresas. Consecuentemente,
se procedio a evaluar los significados, pero abriendo el campo de interpretacion desde enfoques
metodologicos provenientes de los estudios visuales. Uno de estos referentes fue John Berger, quien
introduce al modo de ver como una cualidad propia de las imagenes. En el caso de las fotografias,
refiere que «toda imagen incorpora un modo de ver. Incluso una fotografia, pues las fotografias no
son, como se supone a menudo, un registro mecanico. Cada vez que miramos una fotografia somos
conscientes, aunque solo sea ligeramente, de que el fotdografo escogid esa vision de entre una
infinidad de otras posibles. esto es valido incluso para la instantanea familiar mas trivial. el modo de

ver del fotografo se refleja en su eleccion del temay.'

En su trabajo sobre el desnudo femenino en el arte occidental, sefiala las formas particulares en las
cuales se representa a las mujeres: desnudas, vanidosas, pasivas y seductoras.!” Aquello posibilito el
cuestionamiento de la representaciones visuales de las mujeres durante la guerra. Ademas de Berger,
también hubo una aproximacion desde el concepto de la colonialidad del ver enunciado por Joaquin
Barriendo, el cual consiste en «un contrapunto tactico entre los otros tres niveles [de la colonialidad]:
el epistemologico (saber), el ontoldgico (ser) y el corpocratico (o corpopolitico como lo define
Ramon Grosfoguel). Dicho contrapunto abriria, desde el punto de vista de este quadrivium
decolonial, un campo nuevo de analisis de las maquinarias visuales de racializacion que han

acompafiado el desarrollo del capitalismo moderno/colonial».'8

size. Adverts often indicate what is more important by making it big; looks. Again, adverts often trade on
conventional notions of male and female beauty. Susan Bordo's book Unbearable Weight (1993) is an
excellent discussion of, among other things, how adverts picture bodies in ways that depend on cultural
constructions of race, gender and beauty. 2. Representations of manner: expression. Who is shown as
happy, haughty, sad and so on? What facial and other expressions are used to convey this? eye contact. Who
is looking at whom (including you) and how? Are those looks submissive, coy, confrontational? pose. Who
is standing and who is prone? 3. Representations of activity: touch. Who is touching what, with what
effects? body movement. Who is active and who is passive? positional communication. What is the spatial
arrangement of the figures? Who is positioned as superior and who inferior? Who is intimate with whom and
how? Hodge and Kress (1988:52+63) have a useful discussion of positional communication. 4. Props and
settings: props. Objects in adverts can be used in a way unique to a particular advert, but many ads rely on
objects that have particular cultural significance. For example, spectacles often connote intelligence, golden
light indicates tranquillity, and so on; settings. Settings range from the apparently ‘'normal' to the supposedly
“exotic', and can also seem to be fantasies. What effects does its setting have on an advert?» Gillian Dyer.
Advertising as Comunication, 1982, citado por Gillian Rose, Visual Methodologies: An Introduction to the
Intepretation of Visual Materials (SAGE Publications Ltd, 2001), 75-77.

16 John Berger, Modos de ver, Fenxi Huaxue, vol. 31, 1972, 10.

17 Rose, Visual Methodologies: An Introduction to the Intepretation of Visual Materials, 12.

18 Joaquin Barriendos, “La colonialidad del ver: hacia un nuevo didlogo visual interepistémico”, Némadas 35
(2012): 26.
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Desde esta perspectiva, se configura una aproximacion decolonial que posibilita entender los
regimenes de visualidad inmersos en las imagenes producto de la reproduccion de la colonialidad-
modernidad, situacion que fue observada en el corpus, pues permitio evidenciar no soélo los procesos
de racializacion, sino también de otros elementos propios de la operatividad de la colonialidad como
la evocacion de categorias de génmero, clase, determinismo geogrdfico. Asimismo, desde la
discursividad de los estudios visuales decoloniales, el analisis desde la sociologia de la imagen
propuesto por Silvia Rivera Cusicanqui permitiéo develar los significados de las imagenes pero
dejando de lado la perspectiva estructuralista, al considerar que «el estructuralismo no es capaz de
dar cuenta de las dimensiones historicas y politicas de las practicas de representacion, ni considerar
a fondo el tema del colonialismo como estructura social diferenciante y a la vez inhibidora de un

discurso propio»."

Por tal razén, la aproximacion inicial hacia el analisis de los signos en el corpus de esta investigacion
respondio a su posibilidad de facilitar el entendimiento de los diferentes elementos presentes en las
imagenes y su articulacion interna, para luego si otorgarle un lugar central al colonialismo y la
dominacion. Asi, se profiere en esta investigacion un andlisis critico desde las “entrafias del
colonialismo” tal como lo sugiere Cusicanqui, desarrollando una practica reflexiva sobre la imagen.
Para ello se particularizo la interseccionalidad entendida como la «interrelacion de las categorias de
la diferencia como género, clase, etnia o raza, sexualidad, entre otras»*° como un recurso epistémico
y metodoldgico a través del cual se generé una narrativa alterna sobre la visualidad de la Guerra

Colombo-peruana.

Se propuso a la frontera como lugar de enunciacion y de critica de la investigacion, dado que permite
reflexionar sobre «los territorios geograficos, pero también afectivos, psiquicos, militares,
simbolicos y geoculturales que bordean los limites, la interaccion y la exclusion en las fronterasy»,”!
dando lugar a un entendimiento amplio y situado de las logicas de dominacidon presentes en el
territorio. Desde este punto de vista, se construyeron asi dos aproximaciones para leer la Guerra. La
primera, correspondiente con el primer capitulo, se dio paso desde el entendimiento del conflicto

con el Pert1 y la disputa territorial amazoénica desde la vision de las centralidades urbanas. Aquello

19 Silvia Rivera Cusicanqui, Ch ‘ixinakax utxiwa. Una reflexién sobre prdcticas y discursos descolonizadores
(Tinta Limon, 2010), 26.

20 Marisa Belausteguigoitia, “Borderlands/La Frontera: el feminismo chicano de Gloria Anzaldua desde las
fronteras geoculturales, disciplinarias y pedagdgicas”, Debate feminista 40 (2009): 159.

2l Belausteguigoitia, 14.
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puede entenderse como un sobrevuelo de la selva, donde el territorio se ve desde arriba, de manera
bidimensional, y se utiliza como excusa para la movilizacion de capital economico y cultural en pro
de la defensa de la patria. El segundo, correspondiente al capitulo 2, situd el reconocimiento de la
frontera desde la diferencia, haciendo referencia al arribo de cafioneras e hidroaviones a la
Amazonia, a través de los cuales se instaur¢ la llegada de la supuesta modernidad a la selva. A partir
de estos ejercicios, el capitulo 3 es un ejercicio que reflexiona sobre los dos modos de ver la Guerra

desde la visualidad que fueron utilizados en esta investigacion.






1. Amazonia, una frontera en disputa

El presente capitulo se enfoca en el reconocimiento del Estado-nacion colombiano y su relacion con
la frontera amazonica durante la Guerra Colombo-peruana. En tal medida, hace hincapié en los
aspectos socio—historicos que vinculan al Estado—nacion con la frontera y la guerra, para entender la
relacién medial y discursiva presente en las imagenes visuales que aparecieron en la prensa entre
1932 y 1933. El interés por esta problematica difiere de un analisis historico sobre las causas del
conflicto con el Peru, o de los hechos puntuales que marcaron la trascendencia de la guerra en el
campo de batalla. Por el contrario, intenta centrar un referente critico de las motivaciones para que
este material se ubicara en la prensa, asi como del porqué de la transmision de dichos discursos a la
poblacion del centro del pais. Asi, el objetivo se remonta al analisis de los mecanismos y finalidades
por los cuales el Estado colombiano y sus instituciones difundieron a la Guerra Colombo-peruana a

través de diferentes estrategias mediaticas en la sociedad del centro del pais entre 1932 y 1933.

En esta investigacion la imagen tiene un lugar relevante. Por ello se procedié al analisis de
fotografias, mapas, ilustraciones y caricaturas que dieran cuenta del posicionamiento de la frontera
amazonica y de la guerra desde el centro del pais, enfocandose particularmente en las
manifestaciones divulgadas en las centralidades urbanas. La caracteristica principal de las imagenes
estudiadas se ubica en su uso desde el centro del pais para lograr adeptos a la “causa patridtica”,
consolidar el nacionalismo, fomentar una identidad nacional, asi como establecer un modelo de
ciudadania acorde al momento de la guerra que dio cuenta de las premisas moderno-coloniales sobre

las cuales se instalo el modelo Estado—nacion en Colombia.

Se establecen cuatro tematicas sobre las cuales se da respuesta a este objetivo. En el subcapitulo
Modos de ejercer la territorialidad del Estado-nacion, se estudian los lineamientos tedricos y
conceptuales que operan en la configuracion del Estado—nacion colombiano, los cuales permiten
entender la situacion en los inicios de la década del 30 marcada por la crisis, la falta de presencia del

Estado en su territorio y la fragmentacion del Estado y 1la Nacion. En el segundo, Amazonia, frontera
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en disputa, se presenta un entendimiento de la frontera amazonica desde una perspectiva econdmica,
situacion que justifico su colonizacion, asi como desde la posibilidad de que seria 1til para reforzar

la definicion de la Nacion colombiana.

El tercero, Lugares de enunciacion de la Guerra Colombo-peruana, se centra en el entendimiento
de la Guerra colombo-peruana desde el hecho historico, y luego, desde las manifestaciones
alrededor de este evento que se hicieron en el pais, donde predomind la condicion patridtica hacia la
obtencion de dineros a través del Empréstito Patridtico y el Fondo Para la Defensa Nacional.
Asimismo, se observa la visibilizacion de la cartografia de Colombia y caricaturas sobre el Peru para
destacar el presunto control de Colombia en la frontera, el amor de los hombres colombianos por su

patria, asi como la crueldad del enemigo peruano materializada en la figura de Sanchez Cerro.

Finalmente, en Alegorias y metaforas de la imagen femenina al servicio de la patria se indaga la
representacion de la mujer ubicada en el centro del pais pasando desde su representacion alegérica
hasta su papel en el ambito de la cultura y el cuidado de las tropas, situacion que sirvidé para

enmascarar el sentido cultural de la guerra a través de la imagen de las mujeres.
1.1. Modos de ejercer la territorialidad del Estado-Nacion

El Estado nacion se puede entender, de acuerdo con Margarita Serje como:

...un conjunto de leyes e instituciones orientados ‘a garantizar el orden y la seguridad’, como un conjunto de
dispositivos sociales y culturales. Es decir, como el conjunto de artefactos discursivos a partir de los cuales
se define su logica gubernamental y de los que depende el establecimiento de un orden particular. Este orden
particular se expresa en unos modos de relacion y de intervencion especificos que, en nombre del principio

objetivo y neutral de la racionalidad, constituyen la base de sus tacticas de gobierno.*

En el caso del Estado-nacion colombiano este “artefacto discursivo” opera desde el sistema de la
modernidad-colonialidad. Este sistema, es definido por W. Mignolo a través de la colonialidad, la

cual es entendida como «la implementacion de la apropiacion capitalista de la tierra, la explotacion

22 Serje, El revés de la nacion: territorios salvajes, fronteras y tierras de nadie, 31-32.
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de los trabajadores y la acumulacion de la riqueza cada vez en menos manos»?. A partir de alli, se
deduce la pertinencia de la operatividad de la colonialidad en asociacién con la modernidad®* al
compartir un mismo sistema de légicas de dominacion que se extrapolan desde la Colonia y siguen

presentes en la logica del Estado—nacion.

Bajo este sistema opera la colonialidad del poder, donde de acuerdo con Anibal Quijano, se da lugar
a la relacion de jerarquias de tipo sexual, politico, epistémico, econémico, espiritual y racial,
superpuestos como sistemas de dominacién que operan sobre la base de una jerarquia racial/étnica
encabezada por los europeos, dando lugar a la configuracion de una estructura de poder global®.

En este sistema predomina el ejercicio del colonialismo, es decir, la «dominacién directa, politica,
social y cultural de los europeos sobre los conquistados de todos los continentes»? a través de unos
dispositivos sociales y culturales que permiten la subordinacion y explotacion de personas y grupos,
asi como de sus formas de vida social, para posicionar una cultura y su modo de produccion,
instalado en la cultura moderna®’. La modernidad—colonialidad se aterriza desde los procesos
coloniales y la operatividad en la actualidad bajo la implantacion de la modernidad, donde imperan
las dindmicas de dominacion como bases sobre las cuales se ata la formacion de las republicas, y asi,

del Estado—nacion.

Es menester entender que el Estado-nacion no existe como un proceso homogéneo, sino que el
Estado y la nacion se encuentran separados: el primero, como un aparato y, el otro, como un ser
vivo.? Por esta razon, es pertinente ver como funcionan de manera independiente cada uno de estos
sistemas. Por un lado, para el Estado uno de sus componentes fundamentales para el funcionamiento

es el territorio, y, por lo tanto, uno de los mecanismos a través de los cuales expresaba su

23 Walter Mignolo, Desobediencia epistémica: retérica de la modernidad, logica de la colonialidad y
gramdatica de la descolonialidad, Segunda ed (Ciudad Auténoma de Buenos Aires: Del Signo, 2014).
24

25 Anibal Quijano, “Colonialidad del poder, cultura y conocimiento en América Latina”, en Pensar (en) los
intersticios. Teoria y practica de la critica poscolonial., ed. S. Castro-Gomez (Bogota D.C.: Centro Editorial
Javeriano e Instituto Pensar, 1999), 99—109.

26 Anibal Quijano, “Colonialidad y modernidad/racionalidad”, Per: Indigena 13, num. 29 (1992): 11-20.

27 Serje, El revés de la nacion: territorios salvajes, fronteras y tierras de nadie, 27.

28 Jose Manuel Bricefio Guerrero, “Dicurso salvaje”, en El laberinto de los tres minotauros (Monte Avila
Editores Latinoamericana C.A., 1994), 347.
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territorialidad se daba en la capacidad de definir sus limites y delimitar las fronteras de su territorio

a través de la representacion cartografica.

A través de los mapas se pudo representar el poder politico del Estado, ya que este se «reproduce,
comunica y experimenta mejor a través de los mapas».” En esta representacion se dio lugar al
conocimiento del territorio y también a la toma de decisiones pero desde un punto de vista
bidimensional, lo cual imprimi6 una perspectiva superior, totalizadora y simplificante de la realidad
donde el territorio se ordend como en un lienzo en blanco donde se implant6 el poder «demitrgico»,
a la vez que se decidia la importancia de incluir o no ciertos elementos acorde con el interés del

mapa.®

Esto ultimo se relacionaba con el hecho de que los mapas, pese a asumir un componente cientifico
y objetivo a la hora de elaborarse, llevaron detras una carga subjetiva materializada en los
cartografos. Al respecto, Harley manifiesta que «detras del cartografo estd un conjunto de relaciones
de poder que crean sus propias especificaciones», donde las dinamicas de representacion serian
impuestas por el Estado o el mercado y se adaptarian en la manera en que se manipula la escala, se

jerarquizan elementos, se cambian signos o tipografias, se usan colores «emotivosy, entre otros. *!

Las relaciones de poder en los mapas producidos por el Estado estarian envueltas en una operatividad
del colonialismo. Aquellos serian unos de los recursos predilectos sobre los cuales podria controlar
todo su territorio desde el centro del pais, debido a que la centralizacion del poder hace parte de la

configuracion del Estado.

La Nacion como un “aparato vivo”, estaria involucrada con la poblacién y la cultura. Consistiria en
un proyecto cultural que se legitimaria a si mismo reproduciendo la visiéon de la naturaleza de su
poblacion y, en donde, se sustentarian estrategias y relaciones de poder procedentes de la experiencia
de ocupacion colonial. ** Este proyecto involucra la creacion de una cultura moderna, donde se

configura un sistema de control de la poblacion y se definen modos de ser acordes con la vision

2 J. B. Harley, La nueva naturaleza de los mapas. Ensayos sobre historia de la cartografia, trad. Leticia
Garcia Cortés y Juan Carlos Rodriguez (México: Fondo de Cultura Econémica, 2005), 81.

30 Serje, El revés de la nacion: territorios salvajes, fronteras y tierras de nadie, 140.

3! Harley, La nueva naturaleza de los mapas. Ensayos sobre historia de la cartografia, 92.

32 Serje, 30.
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moderna. Por tal razon, se manifiestan como imperativos del sistema los procesos de civilizacion,
acordes a la cultura occidental, asi como de la asignacion de categorias sociales como la raza, clase
social y el género de la poblacion, hechos participes del sistema patriarcal enraizado en la
modernidad. Aquella perspectiva de control sobre los cuerpos y la sociedad a través de la imposicion
de una cultura tuvo como objetivo homogeneizar a la poblacion, y en tal medida, construir una
identidad nacional. El entramado Estado-nacion no respondié de forma uniforme, sino que opero
de manera aislada, donde se daba lugar a la expresion del poder a través de la cultura para que el

Estado reafirmara su control territorial.

La situacion del Estado-Nacion colombiano en la década de 1930 es fragmentaria debido a factores
como la pobreza y la crisis economica. La modernizacion, clave para el desarrollo de la economia
del pais, consistio en la exportacion principal de elementos agricolas y en la importacion de bienes
de consumo manufacturados; no obstante, este proceso se vio estancado en muchas ocasiones por la
especializacion del pais en productos que estaban sujetos al precio del mercado internacional, tales
como el café, tabaco, quina, entre otros, donde un balance bajo en su valor debilitaria las finanzas
publicas. Otro elemento fragmentador fueron los conflictos internos del pais, entre los miembros de
la seccion Radical del Partido Liberal y los miembros del Partido Conservador y Nacional en las mas
de 60 guerras civiles que perduraron en Colombia a lo largo del siglo XIX y comienzos del siglo

XX, de las cuales, la mas larga de todas fue la Guerra de los Mil Dias.*

A esto se sum6 la pérdida del departamento de Panama en 1903, luego de una revolucion
independista promovida desde los Estados Unidos,** y con el objetivo de favorecer sus intereses
econdmicos asociados al Canal. Esta situacion incidio en la pérdida de los dos hitos del desarrollo
industrial y modernos de Colombia en el siglo XIX. De tal manera, se produjo un estancamiento en
la economia colombiana, a la cual se sumo la Gran Depresion de 1929, lo cual exacerbo la crisis

econdmica.

33 Thomas Fischer, “Desarrollo hacia afuera y «revoluciones» en Colombia, 1850-1910”, en Memorias de un
pais en guerra. Los mil dias: 1899-1902, ed. Instituto de Estudios Politicos y Relaciones Internacionales
(IEPRI), Unidad de Investigaciones Juridico-sociales Gerardo Molina (UNIJUS), y Universidad Nacional de
Colombia (Planeta, 2001), 33-58.

34 Aquella gesta se habria dado luego de la Guerra de Los Mil Dias, terminada en 1902. Si bien esa Guerra
no habria sido una causa exclusiva de la separacion de Panama, si habria sido uno de los elementos que
contribuyeron al debilitamiento econémico y social del pais, dando como resultado esa disolucion fronteriza.
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La heterogeneidad cultural manifestada en los proyectos politicos de liberales y conservadores, se
vio reflejada en la incapacidad de ejercer control en todo el territorio porque, por ejemplo, durante
las guerras se destinaron recursos publicos y privados en la compra de elementos improductivos,
tales como alimentos, equipamiento militar y uniformes, donde se invertirian grandes cantidades de
dinero y no se preveia la capacidad del Estado para asumir tales gastos.*® Asi, el presupuesto para la
defensa o territorializacion de escenarios lejanos de la guerra o ubicados en la periferia del pais eran

casi nulos, lo cual imposibilito el ejercicio de poder en estos espacios.

De acuerdo con Fischer, no hubo autonomia administrativa en las regiones, se presentd un marcado
rol de la Iglesia catolica, el modelo de desarrollo econdmico no fue el adecuado y existio acceso a la
riqueza por parte de unos grupos particulares, lo cual determin6 que Colombia estuviese en una «casi

permanente crisis nacional».*® Por lo tanto, no fue posible la construccion de una identidad nacional.

1.2. Amazonia, frontera en disputa

El origen del término frontera viene del latin fronts — frontis, el cual se vincula a la confrontacion a
través de la experiencia heredada del dominio imperial de los romanos. Esta concepcion se asocié al
frente militar de combate y tuvo su manifestacion en la época colonial a través de la conquista y el
dominio de los territorios ejercidos durante la ocupacion colonial contra los frentes de resistencia

indigenas y mestizos.*’

Otra perspectiva de la frontera esta relacionada con el concepto de limite, y se asocia al
establecimiento del sistema moderno-colonial. La frontera actia como una linea que perfila no sélo
los limites del territorio estatal, sino también los limites culturales, dando lugar al establecimiento
de unas condiciones particulares especificas de la cultura que se desenvuelven en unidades

biogeograficas determinadas.’® La frontera amazonica por su parte fue participe del sistema

35 Fischer, “Desarrollo hacia afuera y «revoluciones» en Colombia, 1850-1910”.

36 Thomas Fischer, “De la guerra de los mil dias a la pérdida de Panama”, en Memorias de un pais en guerra.
Los mil dias: 1899-1902, ed. Instituto de Estudios Politicos y Relaciones Internacionales (IEPRI), Unidad de
Investigaciones Juridico-sociales Gerardo Molina (UNIJUS), y Universidad Nacional de Colombia (Planeta,

2001), 78.

37 Serje, El revés de la nacion: territorios salvajes, fronteras y tierras de nadie, 149.

38 Serje, 148.
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moderno-colonial en el cual se enmarcod el Estado-nacion colombiano, definiéndose como el
territorio hasta donde se extiende el dominio colombiano en el sur del pais. La region se instalo en
una condicion periférica respecto a la centralidad andina, lo cual le brindaba también un caracter
fronterizo porque, de acuerdo con Zarate, las fronteras funcionan como «espacios privilegiados
donde se despliegan con especial fuerza imaginarios, sentimientos, adscripciones e identificaciones
nacionales, religiosas y locales, incluidas las de caracter étnico»®”. La frontera amazonica reflejo
imaginarios y estereotipos disociativos de la realidad andina que no correspondieron con la supuesta

identidad nacional que primd en el pais a comienzos del siglo XX.

La Amazonia se percibié como un espacio inhospito, desolado, periférico, ignoto, salvaje, exotico e
indomable.* Aquellas percepciones irian vinculadas a los imaginarios que se materializaron en su
condicion selvatica enraizada en una selva virgen, asi como en la racializacion de su poblacion como
sinénimo salvajismo, los cuales serian estereotipos que no solo se enmarcaron en la Amazonia, sino
que cobijaron a territorios con las mismas condiciones sociales y naturales manifestandose

diariamente en la cotidianidad urbana de los afios treinta.*!

La consolidacion de la frontera amazonica se encontro fragmentada en ese tiempo. De acuerdo con
Carlos Zarate, existieron 3 fronteras que coexistieron en la region. La primera de ellas refiere a la
frontera de los consules, la cual se dio a través de la delimitacion ejercida por estos actores a finales
del siglo XIX y comienzos del siglo XX. La segunda llamada frontera de las misiones, alude a la
institucion eclesidstica representada por las misiones capuchinas, quienes tuvieron la labor de
evangelizar y nacionalizar a los indigenas amazoénicos a Colombia a través del otorgamiento de

diversos poderes en el ambito civil y administrativo. Finalmente, la frontera de los comisarios, la

3 Silvicolas, siringueros y agentes estatales: El surgimiento de una sociedad transfronteriza en la Amazonia
de Brasil, Peruy Colombia 1880-1932, ed. Universidad Nacional de Colombia Sede Amazonia y Instituto
Amazonico de Investigaciones (IMANI), 2008, 256, https://doi.org/10.16309/j.cnki.issn.1007-
1776.2003.03.004.

40 Carlos Eduardo Jaramillo Castillo, “Mujeres en guerra. Participacion de las mujeres en los conflictos
civiles”, en Las mujeres en la historia de Colombia Tomo II. Mujeres y sociedad, ed. Consejeria Presidencial
para Politica Social (Bogota: Editorial Norma, 1995), 360.

41 Tal es el caso de la region Africana donde se asocia la raza negra al salvajismo y a su territorio como una
selva virgen dispuesta para la colonizacion, situacion que se puede observar en las planas de publicidad de la
pelicula Africa Indomable en los diferentes teatros del pais en el afio 1932. El Tiempo. Africa Indomable.
Publicidad. 05 de septiembre de 1932.
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cual representd la institucionalidad civil y policial surgida de la reorganizacion politica y

administrativa del territorio estatal durante el siglo XX.*?

Figura 1: Mapa de la Region Amazoénica de Colombia, Ecuador y Peru arreglado por E. Vidal
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Se planteé un escenario en el cual existieron diferentes procesos histéricos de fronterizacion, los
cuales permitieron entender las luchas en el plano de lo simbdlico para materializar una Unica

frontera Estado-nacional en la Amazonia. En tal medida, la postura alrededor de la frontera se

42 Zarate Botia, Silvicolas, siringueros y agentes estatales: El surgimiento de una sociedad transfronteriza en
la Amazonia de Brasil, Peruy Colombia 1880-1932, cap. V.
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desencadend una diferenciacion territorial: la frontera de la nacidon no necesariamente coincidié con

la frontera del Estado.®

La frontera amazonica presentd un problema para el Estado-nacion colombiano, pues tal como se
manifestaba en La vordgine de José Eustasio Rivera, «a esta patria no la conoc[ia]n sus propios hijos,
ni siquiera sus propios gedgrafos».** En tal medida, existia una ignorancia sobre la region, situacion
que se evidencid en una falta de control y soberania sobre su propio territorio, pues los agentes
estatales designados para la regidon no se encontraban articulados, situacion que incidid en una

fragmentacion y desconocimiento del espacio geografico.

Esta situacion se hizo manifiesta, por ejemplo, en el periodo de extraccion cauchera de la Casa Arana
a comienzos del siglo XX en el territorio colombiano donde ahora se ubica el Predio Putumayo, en
el cual un peruano llamado Julio César Arana tuvo el monopolio cauchero a través del control de
una amplia regidon amazoénica perteneciente a Colombia. El pais no pudo ejercer control sobre este
espacio, a pesar de que antes de la colonizacion de Arana, existieron empresas colombianas que

funcionaron en la region, como la de los Hermanos Reyes.*

Arana se convirti en el «bardn del caucho» a raiz de que su empresa afiliada en la exploracion por
el rio Yarimaguas, decidié subirse hacia el Caqueta y el Putumayo, gracias a su relacion con
siringueros colombianos. Tras su llegada, arrasd con caucheros menores quienes fueron obligados a
«vender o emigrar para salvar sus vidas».* Este proceso no fue licito, en tanto la destruccion de sus
competidores y la obtencion de mano de obra indigena esclavizada fue parte de su estrategia primaria

para aduefiarse de la porcion sur de la Amazonia colombiana y consolidar asi su negocio.

El fortalecimiento de la empresa de Arana trajo consigo una monopolizacion de la extraccion
cauchera en la region amazonica colombiana, porque ésta se enfoco en la seccion norte del rio
Putumayo, tierras de mayores prestaciones que le correspondian a Colombia. De esta manera,

paulatinamente hubo una desaparicion de la frontera estatal en la Amazonia a raiz de los intereses

43 Zarate Botia, Amazonia 1900-1940: el conflicto, la guerra y la invencion de la frontera.

4 José BEustasio Rivera, “La Voragine” (Editorial Cromos, 1924), 138.

45 Demetrio Salamanca, La Amazonia Colombiana: estudio geogrdfico, historico y juridico en defensa del
derecho territorial de Colombia, vol. 2 (Academia Boyacense de Historia, 1994).

46 Atehortua Cruz, La increible y triste historia de la candida Leticia y sus abuelos desarmados. El conflicto
colombo-peruano por Leticia (1932-1933), 70.
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econdmicos extractivistas de la Casa Arana —constituida como la Peruvian Amazon Company en
1907 en el Reino Unido— que posteriormente sostuvo que estas tierras ya no figuraban dentro de la

territorialidad estatal ni nacional colombiana.

La empresa se disuelve hacia 1910, pero no porque Colombia ejerciera su soberania en el espacio
amazodnico, sino por dos factores externos: las declaraciones de Roger Casement en el Reino Unido
a través del informe del Libro Rojo del Putumayo, donde denunciaria el etnocidio, genocidio y
maltrato que se cometid hacia las comunidades indigenas que trabajaban para Arana como mano de
obra esclavizada; y, que desde 1912 disminuy0 el precio del caucho a nivel global por la demanda

del caucho de variedad hevea que se comenzo a producir en el sudeste asiatico.

En los afios posteriores a la bonanza cauchera y el fin de la Peruvian Amazon Company, Colombia
se cuestiond el control que mantenia sobre su frontera sur. Estas preocupaciones se enraizaron en
una falta de dominio sobre tierras que fueron explotadas para la generaciéon de un capital lo
suficientemente amplio que se movia en la bolsa internacional, el cual permiti6 la construccion de
diferentes ciudades, infraestructura urbana y consolidacion de una cultura moderna en la urbanidad
amazonica. No hubo una preocupacion por los procesos sufridos por las comunidades indigenas,
pues primoé la imposicién del proyecto moderno en la Amazonia, el cual intentd suprimir las

identidades que no fueran parte de él.

De hecho, cuando la Amazonia colombiana pas6é a manos colombianas luego del Tratado Salomon-
Lozano, el gobierno de Miguel Abadia Méndez decidi6 impulsar la colonizacion militar. Esto
respondio a la funcion de ejercer la territorialidad en la frontera a través de la colonizacidn, al tiempo
que se pretendido crear —o fomentar— la nacionalidad en la frontera a través de diferentes
mecanismos militares y civiles. Para esta tarea fue designado el coronel Luis Acevedo en el programa
de colonizacion amazoénico. Esta estrategia de colonizacion se desarrolld a través de la Comisaria
Especial del Amazonas en 1928, que en 1931 fue modificada por el entonces presidente Olaya
Herrera por la Intendencia del Amazonas. El Grupo de Colonizacion dirigido por el coronel Acevedo
movilizd una serie de casas y herramientas para la construccion, asi como planos, equipos de

fotografia, entre otros para colonizar el territorio.*” A su vez, instd a la implementacion de escuelas

47 Zarate Botia, Amazonia 1900-1940: el conflicto, la guerra y la invencion de la frontera, 60.
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para la ensefianza colombiana en poblados como Leticia, La Victoria, El Encanto, La Chorrera, etc.,

donde la préactica pedagogica estuvo direccionada por maestras colombianas.*

En este proyecto Colombia sent6 su preocupacion para que la frontera fuera productiva en términos
economicos y se afianzara como parte de la nacion. Este proyecto se constituyé como una de las mas
grandes experiencias logisticas y de movilizacion del Estado colombiano en un programa de
colonizacion. Sin embargo, a pesar del intento, el programa de colonizacién no terminé de ser tan
exitoso como inicialmente se pensd. Las dificultades de administracion, la falta de personal

capacitado, sumado al desastre financiero ocasionado por la corrupcion, entorpecieron el proceso.

La frontera Amazonica fue vista como un espacio de posibilidad, de acuerdo con Serje: por un lado,
fue una posibilidad econdémica, puesto que estos territorios periféricos «guardaban enormes tesoros
y oportunidades, que iban desde riquezas minerales y vegetales, hasta la posibilidad de abrir canales
interoceanicos y rutas fluviales que cruzaran el continente»*’; de otro, fue una posibilidad para la
formacion de la identidad nacional, pues se apuntaba a que la nacién se habia «definido en
contraposicion a sus ‘confines’»,” siendo necesaria la condicion periférica que garantiza la frontera
como una espacialidad necesaria para llevar a cabo el proyecto de nacion en el centro. La concepcion
de la frontera dentro del imaginario colectivo de la poblacion del centro del pais podria ser el punto

de entrada para consolidar el proyecto nacional en Colombia.

De hecho, la preocupacion por las fronteras comenzo a ser latente para Colombia a inicios del siglo
XX, por lo que durante la mitad del siglo XX Colombia se encargd de brindar solucion a aquellos
asuntos fronterizos pendientes con varias naciones. Un ejemplo de ello se enmarca durante el Imperio
portugués en el siglo XVIII con los Lusitanos, los cuales mantuvieron en disputa la linea fronteriza
Apaporis-Tabatinga hasta inicios del siglo XX. Esta disputa finalizé con la designacion de una
Comision de Limites encargada de esta instancia. Otra aclaracion fronteriza se debati6 hasta 1916
entre el Ecuador y Colombia, dando lugar asi al Tratado Mufioz Vernaza—Sudrez, que establecio la

demarcacion fronteriza entre los dos paises, es decir, desde el Pacifico hasta el Rio Putumayo.!

48 Villamil, “Informe del Intendente nacional del Amazonas”, 21; Citado por Zarate Botia, 77.

4 Serje, El revés de la nacion: territorios salvajes, fronteras y tierras de nadie, 16.

30 Serje, 18.

3! Salamanca, La Amazonia Colombiana: estudio geogrdfico, historico y juridico en defensa del derecho
territorial de Colombia, 2:51.
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Con el Pert la disputa fronteriza desencaden6é un conflicto mucho mas largo. La primera
confrontacion se dio en el marco de la Batalla del Portete de Tarqui, también conocida como la
Guerra Grancolombo-peruana en 1829, donde a pesar de que Colombia saliera victoriosa frente al
ejército peruano, las hostilidades continuaron y solo se disolvieron hasta la firma del Tratado de
Guayaquil el 22 de septiembre de 1829. Sin embargo, la inestabilidad limitrofe con el Pert continuo

hasta 1932 y 1933 cuando se desencadend la Guerra Colombo-peruana.

1.3. Lugares de enunciacion de la Guerra Colombo-peruana

1.3.1. La Guerra desde las centralidades urbanas

El 24 de marzo de 1922 en Lima se firm6 el «Tratado de Limites y Navegacion Fluvial entre

2 3

Colombia y el Pert»,*> mas conocido como Tratado Salomén-Lozano,” el cual establecid la
designacion de limites entre estos paises, y le cedid la porcion de 5.774.000 hectareas
correspondientes al Trapecio Amazoénico a Colombia.>* Esto representd para Colombia la
consolidacion de un centro poblado atin mayor en la frontera sur, lejos de las dos cabeceras
amazonicas de Mocoa y Florencia, el cual permitiria concebirse como el centro fluvial mas
importante sobre el rio Amazonas para el pais. A través de este Tratado parecia que se daria fin a la
disputa fronteriza con el Pertl. Sin embargo, esto no finaliz6 las discusiones limitrofes entre los dos

Estados, sino que, por el contrario, las agudizo.

52 Congreso de Colombia y Congreso del Peru, “Tratado de Limites y Navegacion Fluvial entre Colombia y
el Pert” (1922),

https://sogeocol.edu.co/Ova/fronteras _colombia/documentos/tratados/tratado_limites peru.pdf.

33 El tratado reconocia la soberania de Colombia sobre Leticia, y fue firmado por Fabio Lozano Torrijos
como embajador de Colombia en Perti, y por Alberto Salomdn Osorio, canciller peruano. De acuerdo con
Atehortua, la firma del tratado se dio gracias a la presion de Estados Unidos al presidente peruano Augusto
Leguia y Salcedo para que cediese el territorio a Colombia. Aunque la firma del tratado se dio en 1922, no
fue sino hasta 1925 que se hizo publico cuando fue reconocido por Brasil y se le permitié a Colombia la libre
circulacion por el rio Amazonas; ademas, el tratado fue aprobado por el Congreso peruano hasta 1927 y
refrendado por el presidente Augusto Leguia en 1928. Por esta razon, el proceso de colonizacion amazonico
habria empezado a partir de 1928. Atehortua Cruz, La increible y triste historia de la candida Leticia y sus
abuelos desarmados. El conflicto colombo-peruano por Leticia (1932-1933), 36.

34 Este espacio estaba consolidado desde la confluencia del rio Yaguas en el Putumayo, y en linea recta hasta
el thalweg o eje convexo del rio Amazonas, y de alli hasta el limite dispuesto en la quebrada San Antonio,
lugar designado a través del Tratado Peru-Brasilefio del 23 de octubre de 1851.
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Pese a que para 1930 Leticia fue entregada oficialmente a Colombia y se dio lugar a la
implementacion del proyecto de colonizacion del coronel Acevedo, el primero de septiembre de
1932 un grupo de peruanos se tom¢ el puerto de Leticia. La razén de la toma, o su facilidad, se debid
a que el ministro de Guerra, Carlos Arango Vélez, retir6 la guarnicion de Leticia y la movilizé hacia
El Encanto, con el objetivo de fortalecer la region del Putumayo en caso de un eventual ataque a
Leticia, pues no se disponia del arsenal ni capacidad suficiente para defender la nueva ciudad

portuaria.

Figura 2: Mapa del territorio cedido a Colombia en 1922
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Sobre la toma de Leticia se tienen varias hipotesis: una de ellas se remonta a Julio César Arana como
mente maestra del proceso debido a que intentaba recuperar la soberania sobre la Amazonia
colombiana que perdi6 por la firma del Tratado Salomén-Lozano, y pese a que contaba con una

participacion en la politica peruana desde 1898 no pudo interceder en la cesion de ese territorio. Esto
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representd un doble fracaso para €l a nivel politico, pero también en cuanto a la agudizacion de sus

problemas econémicos.>

Otra hipdtesis argumenta que este andamiaje fue producto del Proyecto de Unificacion Nacional de
Olaya Herrera, el cual comenz6 en 1930 cuando el presidente colombiano llego al poder, y el cual
pretendio cesar la confrontacion bipartidista entre liberales y conservadores. De igual manera, se
creyo que la guerra se presenté como una oportunidad para la recaudacion de recursos para ayudar
a la economia del pais. También se pensé que la guerra permitiria apalancar los proyectos de
explotacion de suelos en el pais sin una oposicion clara, debido a que la opinion publica se centrd en

la disputa bélica®.

La hipotesis con menos fuerza, la cual aparece en las conversaciones entre Garcia Marquez y Vargas
Llosa, era que existia una mujer de nombre Pilar o La Pila, la cual estaba supuestamente en disputa
entre el intendente Villamil, colombiano, y el alférez de La Rosa, peruano. Después de que ella
hubiese decidido supuestamente quedarse con el peruano, el colombiano la habria retornado a la

fuerza a Leticia, lo cual se presentd como una de las causas de la toma del puerto colombiano.”’

Pese a todas las hipdtesis, la situacion fue que participaron militares y civiles peruanos que
pretendian recuperar Leticia y recibir el apoyo por parte del gobierno peruano, encabezado por el
General Luis Miguel Sanchez Cerro. Se legitimo6 la foma a raiz de que el presidente peruano
considerd que ello podria llevar a la revision del Tratado Salomon-Lozano, pero también, porque
decidi6 acatar a las aspiraciones de la comunidad loretana producto de la oposicion del pueblo y un

intento de rebelarse contra su presidencia.>®

35 No obstante, en afios posteriores a la Guerra Colombo-peruana, Colombia le habria pagado una amplia
suma de dinero a Arana por el territorio del Putumayo que ¢l argumentaba como suyo.

36 Restrepo, Historia de la guerra entre Candorra y Tontul, o una comedia de género bufo.

57 Xavi Ayén, “Mario Vargas Llosa y Gabriel Garcia Marquez planearon un libro a cuatro manos”, La
Vanguardia, 2011, https://www.lavanguardia.com/cultura/20110306/5412278291 1/mario-vargas-llosa-y-
gabriel-garcia-marquez-planearon-un-libro-a-cuatro-manos.html; Atehorttia Cruz, La increible y triste
historia de la candida Leticia y sus abuelos desarmados. El conflicto colombo-peruano por Leticia (1932-
1933), 30.

38 De acuerdo con las declaraciones del embajador Dearing de Estados Unidos en el Perq, le escribia al
secretario de Estado que Sanchez Cerro insistia en quedarse en el poder y para ello habria de generar una
guerra inutil, lo cual representaba una «locuray, pues nadie lo habia hecho entrar en razon en lo contrario.
Atehortua Cruz, La increible y triste historia de la candida Leticia y sus abuelos desarmados. El conflicto
colombo-peruano por Leticia (1932-1933).
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En el centro del pais colombiano, desde el comienzo de la Toma de Leticia, y durante el mes de
septiembre y octubre de 1932, el gobierno a través de sus diversas instituciones recurrieron a
estrategias mediaticas en las cuales se matizo6 el problema de las confrontaciones bipartidistas y se
relegaron a un segundo plano, dando pie al intento de unificacion de la poblacion del centro del pais
contra un nuevo enemigo: el Peri. Con el apoyo bipartidista, se aprobo el Empréstito Patriotico
Interno por la defensa nacional, normalizado por Decreto 1550 del 26 de septiembre de 1932 por un
monto de diez millones de dolares. Este fue un instrumento legal para poder comprar el material
necesario para la guerra, al tiempo que funcion6 como un mecanismo para la recaudacion de dinero
que respondio a la crisis econdmica producto de las guerras bipartidistas, la deuda externa, asi como

a la afectacion del pais por la depresion econdmica mundial de 1929.

Aunque la aprobacion del Empréstito se materializdo como una respuesta a la crisis econdémica en
medio de una guerra internacional que debia enfrentarse con el pais peruano, este insumo se utilizo
como una herramienta para fomentar una cultura patriética en la ciudadania del centro del pais. Se
planted como un insumo en el cual ‘todas las clases sociales’ podian participar y apoyar el sentido

patriodtico. Sin embargo, predomind y se visibilizo el apoyo de las clases sociales altas y medias.

La recaudacion de dineros del empréstito se vio reflejada en dos sistemas: la emision de bonos o
cuotas; y, la recepcion de objetos de valor econdmico como joyas y alhajas. En el caso de las cuotas,
este seria un sistema de préstamo de dinero de la poblacion civil al gobierno. En la Figura 3 se da
cuenta de ello, pues se observa una fila dirigida hacia la Administracion de Hacienda Municipal de

Florencia, donde las personas hacen la linea para pagar esa cuota o impuesto para la guerra.

La visibilizacion de poblacion general haciéndole frente a la guerra con una remuneracion
econdmica, da cuenta del envolvimiento en la dindmica bélica y el instrumental patridtico para su
movilizacion. Aquello se observa en la Figura 3, en donde una poblacion campesina o rural dado el
tipo de atuendo que visten, hace una fila junto a la administracién de hacienda municipal. De la
imagen llama la atencion el hecho de que solo se ve a una mujer de falda pagando la cuota, lo cual
pone en evidencia la poca participacion economica de las mujeres en la época, pero también, pone
de manifiesto que es la poblacion masculina habitante de centros poblados quienes trabajan y cuentan

con el dinero para contribuir a la causa patridtica, esto es, son mas patriotas que las mujeres.
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Figura 3: Habitantes de Florencia haciendo fila para el pago de la cuota militar en la
Administracion de Hacienda Nacional

cls Lan dido a Is sdministra cién de haclend clonal con o
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El Tiempo. Fotografia. 30 de marzo de 1933. A 643.

Llama la atencion que el hombre en la entrada del recinto, el jefe de la recaudacion de impuestos
aparece como un sujeto mucho mas alto que los demas, por su altura natural o porque se encuentra
subido en alguna superficie. Sin embargo, la manera en la que pone sus manos y orienta a las
personas que van entrando a Hacienda, hace manifiesto un nivel de jerarquia frente a la
horizontalidad de la fila de personas. En suma, esto refiere a como se da una posicion subordinada a
la poblacion campesina y trabajadora, principalmente masculina, para que mantengan a la
institucionalidad publica que se asume en un nivel superior, sumando privilegios y siendo sostenida
sobre una base popular que ademas le aporta su dinero a la guerra. Es llamativo que hasta en la
poblacion campesina, lejana a los principales centros urbanos del pais como Bogota o Medellin, el
llamado de la guerra haya tocado de manera voluntaria u obligatoria a gran parte de la poblacion.
Asi se evidencia en la fotografia que fue tomada en Florencia, para “hacer parte de ella”, reduciendo
también esta condicion al tipo de aporte econdmico que se pudiese dar, tal como se observa en la

Figura 3.
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En el caso del otro tipo de contribucion al empréstito, se dio de la entrega de joyas y alhajas. E1 01
de octubre de 1932, se llevo a cabo tal actividad encabezada por el Presidente y la Primera Dama en
las instalaciones del Banco de la Republica en Bogota, tal como se observa en figura 1-5 publicada
en el semanario E! Grdfico, donde posan junto a varios funcionarios del Banco luego de haber
entregado sus argollas. Se evidencia una composicion triangular que pone en el centro al Presidente
y a la Primera Dama, ante los cuales se destacan las flores en la mano de la sefiora Londofio que
armonizan con su vestido claro, ademas de un trabajo de edicion de la fotografia que pone énfasis
en las manos de estos personajes, con la intencidn de hacer visible al publico la falta de argollas, y
asi generar una mayor credibilidad al tiempo que empatia ante quienes veian la imagen, se
encontraban casados y consideraban donar sus joyas y alhajas, ademas de otras piezas valiosas en

términos econdomicos y simbolicos para el Fondo de la Defensa Nacional.

Figura 4: Entrega de argollas matrimoniales

LA VISITA DE SU EXCELENCIA-—EIl sefor Presidente de Colombia y la sefiora Londono Saenz de Olaya Herrr
dos del alto personal del Banco de la Republica, durante la visita que hicleron a la Institucion, depsués de depositar
sus sortijas nupciales

El Grdfico. Fotografia. 01 de octubre de 1932. A 263.

En la composicion triangular se da cuenta de la importancia de la representacion de los diferentes
poderes en el pais. Se ve el poder politico encabezado por el Presidente, el poder econémico por el
funcionario del Banco y la representacion de la cultura en cabeza de la Primera Dama. La relacién

de la cultura, la politica y la economia se muestran como pilares del funcionamiento del Estado, y se
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materializa la necesidad de unirse en el marco de una guerra. Se ve la intencion de mostrarlos juntos,
ademas acompanados de dos bloques de personas a la derecha y a la izquierda, quienes legitiman la
unificacion de dichos poderes, siendo ademas testigos de tal union a través de la entrega de las

argollas, reafirmando el compromiso de la autoridad politica con la economia del pais.

Figura 5: Las joyas de la defensa fundidas
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goblerno nacional para Ia defensa do la patria.

El Tiempo. Fotografia. 31 de mayo de 1933. A 684.

La donacion de joyas contribuyé a la Defensa Nacional, y, a su vez, se convirtido en un elemento
simbdlico de la clase en el pais, debido al valor econdmico de estas piezas. La entrega de por parte
del Presidente y la Primera Dama, garantizaron una mayor participacion de las clases medias y
medias—bajas.® Es necesario destacar el caracter simbolico que tuvo la donacion de alhajas con el
sentido patridtico del momento, pues tal como lo expresa Nifio Delgado, las argollas de matrimonio

son un simbolo de la unién matrimonial que, a su vez, se asumirian como simbolo de unidad

% «Por ejemplo, Garcia Marquez relata en Vivir para Contarla que sus padres también entregaron sus
argollas de matrimonio a raiz de la Guerra Colombo-peruana: «El patriotismo exacerbado por el ataque
artero de las tropas peruanas provoco una respuesta popular sin precedentes. Los recaudadores no se daban
abasto para recibir los tributos voluntarios casa por casa, sobre todo los anillos matrimoniales, tan estimados
por su precio real como por su valor simbdlico... mis padres, que habian contribuido para la guerra con sus

anillos de boda, no se restablecieron nunca de su candor». Gabriel Garcia Marquez, “Vivir para contarla”,
2002, 91.
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nacional,®’ 0 una forma de unir a la ciudadania con el proyecto nacional. No obstante, esa unidad
nacional se veia materializada desde un discurso de élite que no representaba a la poblacion, y asi,

se asumia que lo nacional era s6lo un asunto de las clases altas del pais.

Las alhajas y joyas serian fundidas, lo cual le permitiria al Gobierno sustentar su la economia a través
de los lingotes, o venderlos para adquirir el material necesario para la contienda contra el Pera. En
tal sentido, es relevante la Figura 5, la cual evidencia las joyas de la defensa fundidas. Esta imagen
fue publicada el 31 de mayo de 1933, dias después de que se acabara la Guerra con el Pert, al menos
en el terreno diplomadtico. Alli se da cuenta de unos lingotes de oro posicionados alrededor de un
centro, lo cual representa una inversion de tipo simbdlico materializada en una pieza que da sustento
a la patria. Al tiempo, se presenta como una forma de dar cuenta de la inversion y el dinero restante

producto del desarrollo de la guerra en la region.

Es necesario mencionar que no todo se fundid, sino que algunas de esas joyas quedaron guardadas
debido a su valor estético,®’ ademéds, parte de ese dinero fue dado al Instituto Nacional de
Cancerologia.®> Aunque inicialmente se tenia presente que las argollas matrimoniales se convertirian
en embarcaciones de guerra, o se invertirian en resolver problemas econémicos del conflicto, la

cuestion es que en 1933 luego de terminado, muchas de ellas estaban sin venderse y sin fundirse.®

Mas alla de la mirada econdmica a través de la cual se movilizé la guerra, esta se destacd por la
inclusion del sentido de patriotismo en la ciudadania. Si bien este se instalo inicialmente a través del
Empréstito, también se llevo a cabo a través de las manifestaciones de la ciudadania en las calles y
plazas de las diferentes ciudades y centros poblados del pais. En ellas se enalteci6 el servicio a la
patria a través de una reafirmacion simbolica de su participacion, y de su apoyo. Esta visibilizacion
legitimo la guerra en diferentes escenarios, pues, ademas, podia hacer parte poblacion de diferentes
clases sociales, dado que la gesta movilizaba una buena parte de los diversos grupos sociales del pais

reclutados en la zona andina.

%0 «En este gesto de entregar la argolla nupcial puede advertirse una forma de extender el simbolo de unién
matrimonial, al simbolo de unién nacional». Nifio Delgado, “Narraciones del Conflicto Colombo-peruano:
Unidad Nacional y Construccion del Enemigo”, 28.

61 Atehorttia Cruz, La increible y triste historia de la candida Leticia y sus abuelos desarmados. El conflicto
colombo-peruano por Leticia (1932-1933).

62 Ver Valencia Tovar, A. (1994). Conflicto Amazénico: 1932-1934. Villegas Editores.

63 Atehortua Cruz, La increible y triste historia de la candida Leticia y sus abuelos desarmados. El conflicto
colombo-peruano por Leticia (1932-1933), 200.
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La fotografia publicada 29 de octubre de 1932 publicada en E/ Grdfico (Figura 6), es una de las
tantas muestras de aquellas movilizaciones. En ella se muestra la ciudad de Pamplona, en donde se
ve la afluencia de manifestantes hombres y mujeres, vestidos de traje o con abrigos y sombreros,
atendiendo a quien les habla desde el balcon de la agencia de la revista. Llama la atencion que se
presente una figura eclesiastica ubicada en el balcon quien emite un mensaje religioso a la ciudadania
desde las instalaciones de la revista, pues aquello manifiesta la cercania religiosa del medio, pero
también, una influencia en el tipo de mensaje que se le pretendia mostrar a la ciudadania, con una
carga simbodlica marcada por la iglesia, tal como se mantiene en el modo de representacion

caricaturesco de la revista.

Figura 6: Manifestacion en Pamplona
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EN PAMPLONA—Un aspecto de la patriotica manifesta-

cion verificada en la senorial cludad de Pamplona. Los

manlfestantes—estacionados frente a la agencia de nues-

tra revista—escuchan una de las oraclones pronunciadas
aquel dia

El Grdfico. En Pamplona — Un aspecto de la patridtica manifestacion verificada en la sefiorial
ciudad de Pamplona. Los manifestantes —estacionados frente a la agencia de nuestra revista—
escuchan una de las oraciones pronunciadas aquel dia. Fotografia. 29 de octubre de 1932. A 299.



Capitulo 1 31

Respecto al publico, en esta misma via, se ven como sujetos inferiores al ubicarse en el plano inferior
de la imagen, admirando una figura de autoridad eclesiastica, quien ademas se podria pensar como
un lider que guia la movilizacion social, dando cuenta del apoyo gubernamental que se traducia en

apoyo a la estrategia militar en la frontera amazonica.

Este tipo de manifestaciones se vieron continuamente en diferentes ciudades particularmente entre
septiembre y octubre de 1932, y en fechas donde Colombia se mostrd victoriosa frente al Peru, tal
como en ¢l caso de las tomas de Tarapaca y Giiepi. Esto se puede percibir en la fotografia publicada
el 18 de septiembre de 1932 en El Tiempo (Figura 7), en la cual se observa a una multitud de personas
en una de las calles de la capital. Sumada a esta, a través de los medios de comunicacion se
registraron marchas desarrolladas por la ciudadania, donde se evidenciaron grandes multitudes en
apoyo al gobierno. Aunque en este caso se evidencie un predominio masculino en la imagen,
mostrando la representatividad de la poblacion de hombres de la capital como aquellos patriotas que
configuraban su apoyo al gobierno a través de la manifestacion, también se dara lugar a las mujeres,
pero a un nivel menos relevante. No obstante, es menester resaltar que, a través de esas imagenes, se

registraron comentarios en los medios asociados con el patriotismo, la paz, la victoria, entre otros.**

Las manifestaciones de patriotismo materializado en el apoyo al Gobierno para seguir adelante con
la campaiia militar en el sur, asi como en la donacion de bienes y préstamo de dinero, sirvieron para
que el Empreéstito fuera sobrepasado de su valor inicialmente pactado. Esto demuestra que la guerra,
la visibilizacién de la misma, asi como el apoyo de las clases dominantes del pais sirvid para
fomentar una cultura patridtica que beneficio los intereses economicos del Estado. No obstante, pese

a que estas muestras de patriotismo en las ciudades se manifestd supuestamente «sin miramientos de

% Estas representaciones se pueden encontrarse en las fuentes consultadas para esta investigacién. Cromos.
“El Doctor Olaya Herrera pronunciando su discurso”, el 17 de junio de 1933; “El patriotismo en el pais”, el
22 de octubre de 1932; “Otro grupo de manifestantes frente a las oficinas de ‘El Pais’, donde fueron
pronunciados varios discursos sobre el grave problema fronterizo”, el 24 de septiembre de 1932; “Un aspecto
de la multitud que llenaba la calle de La Carrera, durante los discursos pronunciados en la Marcha de la Paz el
sabado pasado”, el 17 de junio de 1933. El Grafico. “En Santa Rosa de Cabal”, el 15 de octubre de 1932; “La
manifestacion del domingo”, el 24 de septiembre de 1932; “La Primera Victoria”, el 29 de octubre de 1932;
“Oh, Gloria Inmarcesible”, el 1 de octubre de 1932. El Tiempo. “Cuarenta mil personas llenaron las calles de
la ciudad vivando a la patria y ofreciéndose a marchar a la frontera”, el 18 de septiembre de 1932; “Las
manifestaciones patridticas en Cucuta”, el 9 de octubre de 1932; “Un aspecto de la manifestacion que se
efectud ayer al conocer las noticias del primer encuentro de los peruanos en el Putumayo y de la victoria de
las fuerzas colombianas”, el 15 de febrero de 1933.
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ninguna clase»® tal como lo expresa Atehortua, la donacion de joyas o incluso de las argollas de
matrimonio, asi como la suscripcion de bonos, se asociaron a la clase social de los contribuyentes:
quienes tuvieran dinero podrian dar su aporte patridtico de esa manera y, quienes no tuviesen dinero,
tendrian que servir a la causa patridtica a través del préstamo de su cuerpo (en el caso de los hombres)

o el de sus hijos, hermanos o compafieros para servir directamente en la campafia en el sur.

Figura 7: Manifestaciones masculinas en la capital

El Tiempo. La ciudadania bogotana mostré ayer inmenso fervor patriotico. Cuarenta mil personas
llenaron las calles de la ciudad vivando a la patria y ofreciéndose a marchar a la frontera.
Fotografia. 18 de septiembre de 1932. A 435.

La visibilizacion de la guerra en el centro del pais sirvio como insumo para que los espectadores
comprendieran las dindmicas de la region amazonica. El conflicto con el Peru se enfoco en resaltar
los valores del centro del pais, a su vez que se enmarcé en un sistema de afirmacion de la superioridad
del Estado colombiano y el manejo que este le dio a la situacion. En tal medida, el registro de los
enfrentamientos armados en donde Colombia salié vencedora fueron las escenas que primaron en la

circulacion grafica. Ademas, los espacios que dieron lugar al entendimiento de las condiciones de

%5 Atehortua Cruz, La increible y triste historia de la candida Leticia y sus abuelos desarmados. El conflicto
colombo-peruano por Leticia (1932-1933), 105.
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las tropas, entre otras dificultades para lograr su objetivo, fueron ampliamente retratadas por los

medios.

1.3.2. Cartografia bélica como discurso grafico

En la Guerra contra Pera la apuesta por la visualidad fue esencial para reproducir las imagenes a
través de los medios de comunicacion. Uno de los insumos para representar el territorio desde la
mirada del Estado se centralizo en el discurso cartografico, y en el caso de la guerra, esta situacion
no fue una excepcion. Por tal razon, el uso de la cartografia y su reproduccion en la prensa fue una
herramienta clave para afianzar y demostrar el “control” sobre el territorio delimitado en el marco

de la confrontacion.

Figura 8: Mapa completo del territorio colombiano
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El Tiempo. Mapa. 31 de diciembre de 1932. A 559.

Un ejemplo se observa en la Figura 8, que corresponde a la fotografia publicada 31 de diciembre de
1932 en EI Tiempo, en donde se encuentra una representacion a escala nacional de la division por

departamentos en el pais. Es interesante la prelacion y jerarquia visual con la que se representa la
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region amazonica, pues la toponimia en lugares que la comprenden tales como Putumayo,
Amazonas, Caquetd, Vaupés, Meta y Vichada, aparecen mas grandes. En parte es por el mismo
espacio que hay para poner los nombres. No obstante, esta representacion incide en una jerarquia

visual para esta cartografia que potencia una mirada directa a la region.

Este mapa presenta una interrelacion entre la Amazonia colombiana con el resto del pais,
configurando el mapa completo del territorio estatal colombiano. En el marco de la guerra se le
empieza a dar prioridad a la Amazonia como parte de la formacion del Estado y, también, un

imperativo en términos jerarquicos que podria delimitar o dar sentido al fortalecimiento de la nacion.

Figura 9: Mapa del Putumayo
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El Tiempo. La via mas corta al Putumayo. Mapa. 06 de octubre de 1932. A 480.
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Ademas de mapas completos que representaran a la Amazonia inmersa en el territorio estatal,
también se presentaron mapas que, en el marco de la situacién mediatica, se ilustraron como
instrumentos para la planificacion territorial amazdnica. Se puede observar, por ejemplo, el mapa
publicado en EI Tiempo el 6 de octubre de 1932 (Figura 9), titulado «La via mas corta al Putumayo».
En este mapa se muestran los principales cuerpos de agua que, ademas, se centran en un recorrido
necesario para llegar a dos puntos sobre el rio Putumayo: Puerto Asis y Caucaya. Se plantean tres
rutas alternas que permitirian desembocar en estos dos puntos utilizando bien sea la carretera

existente, una que se construiria y otra que estd mezclada con la navegacion fluvial.

La cartografia se us6 como un insumo para planificar y reafirmar la colonizacién de la Amazonia.
Para lograr este proceso fue indispensable la construccion de vias que facilitaran la llegada de
colonos y agentes externos de la region para hacerla productiva. Por esta razéon se necesitaron
caminos para transportar su produccion hacia el centro del pais, la cual estaria articulada al transito
fluvial ya existente en la region: «para la indispensable colonizacion y para la defensa militar de la
dilatada region necesitamos las vias de penetracion que, a un tiempo mismo, sean las estrategias y
militares que la integridad de nuestra soberania reclama como impostergables»®. La relacion de la
Amazonia con el centro del pais a través de carreteras estuvo pensada por medio de «vias comerciales
¢jicas del futuro desarrollo», tal como la que se observa en linea punteada que llega hasta Puerto
Asis. Fueron pensadas en el modo en que la articulacion del “desarrollo” se relacionara con el centro
del pais y, asi, con los diferentes mercados globales, pues tenia un potencial para la extraccion de

materias primas, tal como sucedi6 en el periodo cauchero y en el de la quina.

De igual manera, pensando en que la colonizacion y control del territorio era clave para garantizar
la soberania del Estado en la frontera, se presentaron mapas que dieron cuenta del recorrido de las
tropas y el avance en su colonizacion de nuevos territorios. Tal situacion es evidente en la Figura 10,
donde se observa una representacion del rio Putumayo a la altura de Giiepi. Alli se presentd un
enfrentamiento entre colombianos y peruanos el 26 de marzo de 1933 que dio como resultado la

toma de esta region por parte de las tropas colombianas.

% Mapa A480.
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Figura 10: Croquis de Gliepi

CBOQUIS DE LA REGION EN DONDE TUVO LUGAB EL COMBATE DE AYER
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Giiepi queda en la margen derecha del Putumayo en territario del Peru. Guepi estd situado en un ba-
rranco alto, que dominaba todo el rio y hacia imposible la navegacion para nuestras embarcaciones. Los -
neruanos estaban alli muy fortificados y tenian cafiones y ametralladoras. En Gueni hay cinco casas, dos
1acia la margen del rio y tres tierra adentro. Ninguna de las casas es visible desde el rio. Las islas nameros
1,2y 3 y la de Chavaco estaban ocupadas por fuerzas colombianas. La mas cercana a Gilepi, la numero 3,
esti a menos de doscientos metros. El rio tiene frente a Giiepi anroximadamente 1200 metros. El ataque lo
hicieron las tropas colombianas en dos columnas que cruzaron el rio abajo y arriba de Gieni en lanchas y
canoas, protegidos por el fuego del ‘‘Santa Marta' y el ‘‘Cartagena’’, tomando las que venian del norte,
primero las fortificaciones de Barrocolorado.

El Tiempo. Croquis de la region en donde tuvo lugar el combate de ayer. Ilustracion. 27 de marzo
de 1933. A 639.

Este croquis fue realizado por uno de los corresponsales del sur al momento de la toma y dio cuenta
de una representacion planimétrica de la region que evidencié la ubicacion aproximada de las
guarniciones, islas y fortificaciones ubicadas a cada lado de la frontera colombo-peruana, sefialando
el territorio obtenido en la toma.®” Llama la atencidén la explicacion textual que se da, pues
usualmente las referencias cartograficas no solian explicarse, sino que se daba por sentado que la

audiencia tenia la capacidad de entenderlo.®® La explicacion posibilitd que el contenido dispuesto en

67 Al respecto, se puede leer mas acerca de la toma de Giiepi por parte de las tropas colombianas en Camacho
Arango, El conflicto de Leticia (1932-1933) y los ejércitos de Peru y Colombia; Atehortia Cruz, La increible
y triste historia de la candida Leticia y sus abuelos desarmados. El conflicto colombo-peruano por Leticia
(1932-1933).

% Ademas de este, existen otros ejemplos en donde también se daba lugar a la explicacion de la cartografia,
sin embargo, en ellos se ubicaban mapas y no croquis, y ademas, eran un medio para dar a conocer las
maniobras militares ejecutadas mientras el espectador se ubica y mueve a través de las explicaciones dadas
por la prensa. Tal es el caso del Mapa general de la region del Putumayo y del Amazonas publicado en el
diario EI Tiempo el 27 de marzo de 1933 A 640.
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¢l fuese accesible para un publico comn, al ser mas explicita una referencia textual que le permitiera
al espectador moverse por los lugares de los acontecimientos que se enunciaban en la prensa. Esta
situacidon es poco usual en los mapas, pues mas alld de establecer una leyenda textual, en pocas
ocasiones se brinda un analisis dirigido hacia la ciudadania. Eso pone de relieve la necesidad de crear

una cultura visual en la ciudadania asociada a la region amazoénica con ocasion de la guerra.

Ademas de la necesidad de construir la cultura visual cartografica amazonica, también fue reiterativa
la visibilizacidn de figuras masculinas en el campo de batalla. Existia una idea sobre la construccion
de figuras heroicas durante el desarrollo de la guerra con el Pert, siendo un elemento permanente en
las gestas militares. En primer lugar, se exaltaron militares de altos rangos como Enrique Olaya
Herrera, presidente y «comandante en jefe» desde Bogota; los ministros de Guerra; el General
Alfredo Vasquez Cobo, jefe de las fuerzas expedicionarias del Amazonas; el coronel Amadeo

Rodriguez, jefe civil y militar de la Intendencia del Amazonas, entre otros.

Se resalt6 también la figura del martir a partir de un soldado supuestamente caido en batalla, Candido
Leguizamo. Este martir, por el cual se dio el cambio de nombre de Caucayé a Puerto Leguizamo en
su honor, supuestamente fue herido por peruanos en una confrontacion armada en una fecha anterior
al inicio del cruce de balas entre Colombia y Pert en Tarapaca. El soldado fue herido el 29 de enero
de 1933 mientras recogia unos huevos de tortuga, pescado y caza de monte que se encontraban en el
costado peruano. Alli fue sorprendido por un pelotén quien dispard dejandolo alli a ¢l y a su
compafiero Octavio Moreno fallecido. ® No obstante, al soldado Moreno no se le dio un
reconocimiento, pues Leguizamo se convertiria en un héroe de la guerra y, posteriormente, en un

martir.

En la imagen Figura 11 se encuentra el soldado en una cama de hospital. Alli, con el titulo «Colombia
tiene un tipo ideal de soldado y cuenta con una gallardisima oficialidad» aparece la imagen de
Candido Leguizamo mirando hacia la nada, mientras en primer plano se le evidencia acostado en
una camilla de hospital. La descripcion de la imagen da cuenta de la valentia del militar en la region
del Putumayo, donde se sefala que sus heridas fueron realizadas por la banda enemiga peruana, en

la cual «se libré» de la muerte. No obstante, fue desplazado a varias partes del pais y fue visitado

% Atehortua Cruz, La increible y triste historia de la candida Leticia y sus abuelos desarmados. El conflicto
colombo-peruano por Leticia (1932-1933), 203.
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por diferentes funcionarios de alto rango en el hospital de Caucaya antes de llevarlo a un hospital en
Bogota’’. Existi6 el interés de mostrarlo como un sujeto con la mirada perdida desde un plano mas
cercano, de manera que se pudiese generar empatia con el sufrimiento de aquel hombre por parte de

la ciudadania que estaba al tanto de la Guerra.

Figura 11: Tipo ideal de soldado
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El Tiempo. Colombia tiene un tipo ideal de soldado y cuenta con una gallardisima oficialidad. 05
de abril de 1933. Fotografia. A 644.

70 En la carta que le envia Garcia Marquez a Vargas Llosa, se explica parte de esta situacion, al igual que en
el libro del profesor Atehortiia. Ayén, “Mario Vargas Llosa y Gabriel Garcia Marquez planearon un libro a
cuatro manos”’; Atehortua Cruz, La increible y triste historia de la candida Leticia y sus abuelos
desarmados. El conflicto colombo-peruano por Leticia (1932-1933).
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La visibilidad del militar herido y postrado en una cama de hospital hace mas pie al ejercicio de
exacerbacion de lo heroico por parte de la prensa y la oficialidad mediatica, al presentarlo como
alguien que combati6 con valor por su patria y que, pese a estar herido, seguia en pie de lucha aun
en cama.”! Luego de su fallecimiento, que fue seguido paso a paso por los medios de comunicacion

desde el hospital hasta su sepultura,’ se resaltd constantemente su valor como martir.”?

De acuerdo con Atehortua, el soldado se habria convirtié en «el primer martir de la guerra porque la
guerra misma lo necesitaba en calidad de héroe... El pais tenia que estremecerse ante la inetavilidad
de la guerra y nada mejor para ello que fabricarle un héroe».’ Para ello, se centr6 el enaltecimiento
de un hombre que no era de un alto rango militar, pero que encarné el amor hacia la patria a través
de las declaraciones que realizaba, asi como también, materializo el ideal de soldado que debia morir
por ella revestido con una figura masculina, blanca y pobre con el cual la poblacion civil del resto

del pais podia sentirse mas familiarizada y generar una mayor empatia.

Candido, al igual que los otros héroes y martires de la guerra, se constituyd como un simbolo
patriarcal que perme¢ el sentido clasico de la confrontacion armada donde el morir y matar a otros
seres humanos se justifica a través de un supuesto basico de la guerra: el «exterminio sistematico de
vidas humanas».” En tal perspectiva, su figura representd simbdlicamente a la crueldad peruana, al

tiempo que justifico la aniquilacion de la poblacion peruana que defendia la frontera. Asimismo, esta

7! En la reproduccién de la misma fotografia el 15 de abril de 1933 en El Grafico, se describia al cabo
Leguizamo como «el heroico soldado Candido Leguizamo de la guarnicion de ‘El Encanto’ gravemente
herido en un encuentro con los peruanos en las cercanias de Puerto Arturo» A376. Su visibilizacion en
diferentes medios de comunicacion le situaba como un héroe de guerra.

72 La fotografia publicada en EI Tiempo el 16 de abril de 1933 es una muestra de ello. Casi dos meses después
de que hubiera sido herido este soldado, da cuenta del manifiesto mediatico por el héroe caido en batalla. Con
el pie de foto «el cadaver de Leguizamo en camara ardiente», se daba lugar a la creacion de una memoria
funeraria donde se avizoraba a la milicia colombiana, su cajon funebre, y un cristo, como elementos que darian
cierre al sufrimiento del soldado.

73 En el caso de un titular de prensa publicado el 16 de abril de 1933, se observa la relacion de posicionamiento
heroico del cabo Leguizamo ante una multitud que le aclama y reivindica su participacion en la guerra. Asi,
en la fotografia que le sigue, se evidencia a una multitud de personas quienes se encuentran en el cementerio
central de Bogota en una caravana acompaifiando el cuerpo del difunto.

74 Atehortiia Cruz, La increible y triste historia de la candida Leticia y sus abuelos desarmados. El conflicto
colombo-peruano por Leticia (1932-1933), 206.

7> Angélica Bernal, “Mujeres y guerras en Colombia”, En otras palabras: Mujeres, violencias y resistencias,
2001, 14.
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imagen de dolor que evidencia el cuerpo de un hombre herido y convaleciente, es 1o que nos permite,

de acuerdo con Susan Sontag, asegurar la existencia de la guerra.’

= La crueldad peruana

Ademas del enaltecimiento de las figuras militares como parte de la politica de la mirada para
establecer la crueldad del Pert en la guerra, también se caricaturizo a Sanchez Cerro de manera
constante, algo que estableci6 un contrapeso a su poder como presidente. Asi fue juzgado desde los
medios de comunicacién colombianos como traidor, dictador e incluso animal. Este interés se
plante6 como un segundo manifiesto sobre el poder colombiano frente al peruano, haciendo

alusiones distintivas a través de la imagen gréafica.

Un ejemplo puede observarse en la caricatura publicada como portada el 11 de marzo de 1933 en £/
Grdfico (Figura 12). Alli se percibe como figura central la caricatura de Sadnchez Cerro en una
escenificacion que lo ubica como un emperador romano, como el César. Aparece sentado en un trono
marmolado, llevando una tunica blanca y unas sandalias con las cuales pisa los papeles que reposan
en el suelo y hacen referencia a los acuerdos suscritos con Colombia. Viste una capa de emperador
y debajo de clla se observa su mano derecha sobresaliente que sostiene un pufal, mientras la otra
mano toca su cara en un gesto pensativo. Detras de €l figura una pequefia gargola que se posa sobre
el espaldar de su asiento, ademas de una impresion de los elementos que figuran en el escudo de
armas del Peru, junto a un encabezado que imita las inscripciones latinas en donde se lee ‘Sanchez
Cerro emperador’. Encima, aparece un pedestal en el que resalta un monumento titulado ‘origo

peruana’ u origen peruano y en el cual aparece un bebé tomando teta de una cerda.

Junto a Sanchez Cerro aparece una mujer atada de manos. Esta sentada hacia el costado en el cual el
presidente peruano empuiia su cuchillo y, ademas, tiene una mordaza. La mujer lleva sandalias, un

vestido blanco largo de manga corta, y en un costado de ¢l dice ‘libertas’ o libertad, siendo entonces

76 En el texto de Sontag, se realiza hace un recuento constante de las imagenes de dolor que se producen en
el marco de los eventos bélicos, donde son desplegados los cuerpos mutilados, heridos y convalecientes. Esta
mirada se hace plausible a través de un despliegue mediatico, que se movilizan una serie de imagenes de
dolor sobre la guerra que al plasmarlas a través del momento fijo de la fotografia, permiten asegurar la
existencia de la guerra. Susan Sontag, Ante el dolor de los demds (De Bolsillo, 2011).
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esta mujer una representacion alegorica de la libertad arrebatada a manos del Perti. En el fondo de la

caricatura se divisa una casa ardiendo en llamas y la cual parece hacer referencia a Colombia.

Figura 12: El “César” peruano
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El Grdfico. Caricatura. 11 de marzo de 1933. A 366.

La caricatura se enmarca desde una perspectiva religiosa, como gran parte de las caricaturas que se

producian en E/ Grdfico. Da cuenta de como la figura del cerdo simboliza «la glotoneria y la



42 Mujeres amazonicas, fronteras y visualidad. La Guerra Colombo-peruana
y las narrativas en disputa

voracidad que devora y engulle todo lo que se encuentra»,”’ y en tal medida, se desprende su hambre
de poder y la necesidad de apoderarse de los tributos de la Amazonia, siendo perentorio por parte
del emperador extender el control de sus dominios y materializar el imperio peruano a través de la

obtencion total de la Amazonia colombiana.

La mujer, quien aparece representada como la libertad en un sentido textual, alegoriza a Colombia,
pues «en un principio, a la libertad se constituye en la representacion de la republica inicialmente
francesa y luego en las republicas en general»’®. No obstante, esta se ve sometida, pues lejos de la
representacion en la cual suele llevar la pica o la lanza y se encuentra erguida,” el control imperial
la tendria dominada, silenciada y servil al dominio peruano. Representa su forma de mantener el

control y acallar a otras formas de existencia que van en contravia de su proyecto politico.

Esta representacion pone de relieve la idea que se tenia sobre el mandatario peruano como un ser
autoritario que no le importd acallar a cualquiera con tal de continuar con su proyecto politico que
solo le beneficiaba a €1, al centrarse como maximo representante del poder y alimentando su marrano
con la economia e impuestos del pais para su propio beneficio. En el marco de la guerra, se asumia
que era un ser que censuro la libertad en cualquier expresion, pues su objetivo era que no se hiciera
visible su interés en destruir a Colombia como un mecanismo para seguir perpetuandose en el poder.
Esta idea sobre el representante peruano fue transmitida en varias caricaturas con la misma sintonia,
donde se le mostré como un dictador al saltarse por completo los reclamos de diferentes agentes

acerca de Leticia.®

7 José Miguel Gamez Salas, “La iconografia del pecado en la obra bosquiana”, Revista Historias del Orbis
Terrarum 13 (2017): 124.

8 Maria Cristina Fiikelman y Maria Emilia Nosenzo, “Variaciones sobre el discurso y la iconografia de las
alegorias sobre la libertad y la patria en dos periddicos de la prensa rioplatense en el siglo XIX” (La Plata: II
Jornadas, 2006), 2.

7 En la relacion construida entre la iconografia de la libertad y la reptiblica al ser representadas por la misma
figura, se da cuenta de unas caracteristicas comunes como lo es llevar el gorro frigio, estas suelen llevar una
antorcha como simbolo de la luz o la razon, a veces banderas o picas. Fiikelman y Nosenzo, “Variaciones
sobre el discurso y la iconografia de las alegorias sobre la libertad y la patria en dos periddicos de la prensa
rioplatense en el siglo XIX”.

80 Esto se puede observar, por ejemplo, en la caricatura 1933 A 635 publicada en El Tiempo €l 22 de marzo
de 1933, donde se replica la figura del general Luis Sanchez Cerro evadiendo la autoridad pasando por
encima de civiles y huyendo de la carcel. De igual manera, en las caricaturas 1933 A 596 del 24 de febrero de
1933, y A 638 del 24 de marzo de 1933 publicadas en EI Tiempo, donde se aprecia la caricatura del
presidente evadiendo la voluntad de América — una mujer que la representa y sale desde los cielos—, al
igual que a la diplomacia colombiana mientras es representado como un perro rabioso cuyo anhelo es la
posesion de Leticia.
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Figura 13: Sanchez Cerro, el monstruo del Amazonas
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El Grdfico. El monstruo del Amazonas. Caricatura. 01 de abril de 1933. A 374.

Otra de las manifestaciones a través de las cuales se situo al presidente se relaciond con su hambre
de poder que se puede observar en la Figura 13. Alli se muestra una figura monstruosa que representa
a Sénchez Cerro, dando cuenta de una iconologia marcada por la mirada eclesiastica, donde se ve
como un demonio que encarna la maldad que, a su vez, se ve conformado por diferentes partes
animales, combinando atributos como la perversion y la destruccion. Aquel sujeto se asimila como
el representante del «civilismoy, tal como se ve en su nominacion en el cuerpo, que se ve como una
figura malvada frente a las poblaciones que ha arrasado y devorado, como lo son San Cristobal,

Cajamarca, Trujillo, Lima, entre otros, dejando un precedente de cémo su poder no solamente se
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materializa en la expansion del imperio a través de la Amazonia, sino también, en la destruccion de
su propio pueblo. Alli aparece con sus dientes afilados en busca de mas presas y, aunque

complaciente con ello, no se encuentra satisfecho. Esto hace que quienes deseen cazarlo, le teman.

Este instinto devorador se asoci6 con su caracter animal, relacionado con algo impuro y maligno, el
cual es representado graficamente de forma reiterativa por sus rasgos fisicos indigenas. Estos son
utilizados para exaltar una comitiva controladora o dictatorial, asi como para enmascarar la burla y

satira que se construian alrededor de sus rasgos no-blancos, tal como se evidencia en la Figura 14.

Figura 14: Desfile de cabaret
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El Grdfico. Comienza la tragedia. Caricatura. 25 de marzo de 1933. A 373.

En esta imagen se observa al representante peruano desde su representacion malévola, que se asocia
a sus rasgos animales dado que tiene cara de primate, cuerpo desnudo y garras afiladas. Su mano en

la parte alta con un cuchillo representaria tanto la figura de la libertad, transmutada a un dominio a
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través de la fuerza y de las armas. Sus charreteras en la parte de la cintura y no en los hombros como
es usual, mostrarian que toda la representacion referente a lo militar es un adorno y no,
necesariamente, significa que hace parte de la representacion de un militar, pues su travestismo y
feminizacion se verian relacionadas con el acto del cabaret, reflejando su supuesta identidad que se
disfraza de presidente peruano, donde su estética mas femenina se asocia como algo inferior y al
mismo tiempo negativo que se refuerza con el brazalete en su brazo izquierdo, el cual mostraria el
poder del soborno en el cual esta inmerso y que blinda a este personaje en una estética pagana

asociado al ejercicio de la prostitucion.

El publico espectador de este escenario, al menos en la poblacion limefia ubicada en la parte inferior
derecha de la imagen, tiene una representacion de tipo expresionista que toma como referente el
trabajo del artista belga James Ensor, unos personajes enmascarados con una apariencia entre real y
fantasmagorica que rien ante el espectaculo central y lo disfrutan. Es una representacion de una
sociedad de élite quien aprovecha el espacio, frente a la perspectiva en la cual se sitia a la poblacion
Loretana en la parte inferior izquierda de la imagen, pues en este caso se trata de una poblacion
animal, primate que no entiende las manifestaciones humanas que se dan en el especticulo

representado por el presidente peruano.

Sanchez Cerro fue un militar en ascenso ajeno a la élite peruana, situacion que debilito el ejercicio
del poder en su propio pais, particularmente desde la clase alta limefia. Esto sumado a sus rasgos
indigenas lo situaron como un sujeto racializado que, a su vez, establecid su posicionamiento en un
nivel bajo dentro de la jerarquia social donde no se concebia como podria representar a un pais. Esta
situacion lo volvia el eje de 1a burla donde se exageraron sus rasgos faciales y se establecieron logicas
de feminidad que marcaron su papel como un sujeto no-humano, no-hombre y ademas malvado, el
cual debia permanecer como un objeto de espectaculo o divagando por la selva como un animal

salvaje, pero no en la escena publica como mandatario.

Aquel posicionamiento se dio desde un reconocimiento de la jerarquia social establecida en las
republicas andinas, donde predomina y prevalece la élite hegemonica blanca, sin distincion del
partido politico. Por ejemplo, en el caso de Colombia, Olaya Herrera fue la figura de mandatario que
se consolidd como un representante de la masculinidad hegemonica, al ser un hombre blanco, militar,
esposo y padre. No habia lugar a dudas sobre su poder y ejercicio politico, lo cual le permitio
consolidar un proyecto nacional que ‘representaba a todos’ y encarnaba la jerarquia del modelo de

ciudadania a la cual se aspiraba.
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El despliegue de la caricaturizacion del mandatario peruano se enmarcé en un ejercicio donde se
buscd reprochar y recriminar las acciones efectuadas por el Peru, ya fuese por su crueldad contra las
tropas colombianas, o porque no tenia cabida su llegada al poder ya que era indigena, pobre y

feminizado.

1.4. Alegorias y metaforas de la imagen femenina al servicio de
la patria

La visibilidad de las mujeres durante la Guerra desde el centro del pais fue recurrente a través de los
medios de comunicacioén impresos de la época. Alli se condensaron desde representaciones graficas
de tipo alegorico, hasta fotografias de mujeres en las calles de la ciudad reclamando su participacion
en la gesta patridtica entre 1932 y 1933. En el primer caso, las alegorias representaron usualmente
mujeres, las cuales tenian la funcion de invitar a los hombres a la guerra, eran parte de ella o daban
el golpe final a esta haciendo su transito hacia la paz. Su visibilidad no s6lo se enmarco6 en las labores
que realizaron, sino en qué figuras representaban, pues ademas de las habituales imagenes donde se

visibiliza la libertad, también encarnaron a Colombia y Leticia.

Colombia fue representada como mujer en la guerra, aunque ello no fuese una novedad pues la
personificacion de la patria en una figura femenina fue un elemento presente desde la declaracion
republicana en América. Por ejemplo, Columbia seria la personificacion femenina de los Estados
Unidos y de la libertad y, posteriormente, su derivacion fue utilizada para el nombramiento de
diferentes Estados. La alegorizacion de Colombia cumple con la idealizacion patridtica que se

materializa en el cuerpo de una mujer, la cual se ve envuelta en la dindmica de guerra contra el Peru.

En la caricatura de la Figura 15 publicada en E/ Tiempo se da cuenta de la representacion de una
Colombia guerrera, que hace referencia a la libertad y su relacion con la republica al llevar una tinica
y un gorro frigio,*' al tiempo que lleva en sus manos una escoba con la cual barre de la Amazonia a
Sanchez Cerro, asi como a una serie de personajes involucrados con la democracia peruana y el

‘rapto’ de Leticia.

8! Fiikelman y Nosenzo, “Variaciones sobre el discurso y la iconografia de las alegorias sobre la libertad y la
patria en dos periddicos de la prensa rioplatense en el siglo XIX”.
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Figura 15: El presidente sol

El Tiempo. Caricatura. 31 de diciembre de 1932. A556.

En la imagen se observa la alegorizacion armonica y clasica de Colombia, la cual se encuentra en el
plano de atras donde aparece Olaya Herrera representado como el “presidente sol”, relacionando su
poder de iluminacion y claridad, asociado a la figura de Luis XIV como el “rey sol”,** donde se da
a entender el poder monarquico y la representacion del Estado, y la totalizacién del poder desde su
cabeza. Esta vision se acompafna de la manera en la cual se erige la representacion del Estado
colombiano a través de las armas, las cafioneras y el poder militar (representado por Olaya Herrera,

pero también por Alfredo Vasquez Cobo, el militar que aparece en el fondo).

En un segundo plano, se da lugar a la representacion de la libertad y de la republica en cabeza de
Colombia, que contrario a la posesion de alguna bandera, pica o antorcha, aparece empufiando una
escoba, de su rol femenino vinculado a la limpieza y a las labores domésticas y situando el

armamento en los hombres. No obstante, su papel fue representativo para eliminar el desorden y el

82 Para saber mas acerca de este monarca, referirse a José Maria de Areilza, Luis XIV, el Rey Sol (Planeta,
1990).
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caos que se evidencia en la parte inferior derecha de la imagen que muestra a Sanchez Cerro y a la
diplomacia peruana como vandalos y ladrones. El dominio del presidente, de la conformacion de un
estado con vocacidon militar y la presencia de una figura femenina que “barre” todo lo malo, son el

componente central para el afio nuevo que inicia, refiriéndose a 1933.

La alegoria de Leficia también hace referencia a una mujer, la cual, en una oposicion a Colombia,
presentaba un rol pasivo como victima de la crueldad peruana. En tal medida, podemos situar la
Figura 16, donde se ve a una mujer joven que representa a Leticia, quien aparece sorprendida ante
un hombre mas grande que ella el cual la rodea y trata de llevarsela, el cual figura como el Pert. De
tal manera, se establece un simil de la violacidon que comete el Pert al haber tomado a Leticia en
septiembre de 1932, situacion que se ve mal particularmente por el hecho de que es un hombre de
calle, con rasgos pronunciados y desalifiado quien se lleva a la mujer victima que parece una
doncella, virgen, delicada la cual no tiene la fuerza para desprenderse de los brazos de su captor. Tal
imagen representa al Peri como un malvado y pobre, frente a la mirada de una Leticia que es

colombiana, y por lo tanto, es limpia y de clase.

Figura 16: Una manifestacion de amor
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El Tiempo. Caricatura. 13 de septiembre de 1932. A 431.

Vemos que las alegorias territoriales, es decir, aquellas que representan espacios determinados como
Colombia y Leticia se ven como mujeres que pueden pelear y enfrentarse a un ejército, o, por el

contrario, cumplir un rol mas pasivo y ocupar el lugar de victima. Estas representaciones se dan
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acorde a la jerarquia espacial, donde Colombia tendria la posibilidad de ‘defenderse sola’,** mientras

que Leticia debia ser defendida por las tropas colombianas. En ambos casos, las dos mujeres
representan los roles de género asociados a la feminidad, tanto por su labor doméstica y de limpieza,
como por su papel de victima, encarnando connotaciones estéticas particulares sobre cémo se

construye graficamente el ideal femenino de las mujeres en Colombia, es decir, blancas y jovenes.

Ademas de la representacion alegorica a través de la imagen grafica, la presencia de las mujeres se
llevo a cabo por medio de la imagen fotografica, donde fue posible ver su participacion indirecta en
la guerra. En primer lugar, se situaron a las hijas y esposas de diversos representantes de la escena
cultural y politica del pais, las cuales se lanzaron a las calles para apoyar la obtencion de dinero
mediante la venta de objetos como flores® o insignias a la ciudadania y destinarlas al Fondo de la

Defensa Nacional. Podemos observar esta situacion en la Figura 17.

Alli se observa a dos mujeres vestidas de traje, con un gesto complaciente por las insignias vendidas,
las cuales cargaban en canastillas. La primera, dofia Cecilia Pombo de Cubillos, perteneciente a la
familia Pombo del Cauca, mientras que la segunda, dofia Cecilia Holguin de Lopez, descendiente de

la familia conservadora Holguin. Ambas familias destacadas por su tradicion intelectual y politica.

De igual manera, se sita la presencia de sefioritas que daban su apoyo a la causa patridtica a través
de la venta de flores, tal como se observa en la Figura 18 publicada en Cromos. Alli se evidencia a
9 mujeres que forman una composicion simétrica la cual posiciona a la sefiora Mercedes Pombo en
la mitad como sujeto protagénico mientras dispone un abrigo de color claro; alrededor de ella, las

demas mujeres en su mayoria se ubican mirando hacia el centro y no directamente a la imagen.

8 Pensando en una via mas alla de la militar, como lo serfa el camino diplomatico.

8 La venta de flores: El Tiempo. Fue una hermosa fiesta la de [...] en el hipédromo de Bogota. Las damas,
cumpliendo con la comisién que recibieron de la junta patridtica central femenina, vendieron gran cantidad
de flores. En la fotografia, dofia Camila Holguin de la Torre y dofia Sofia Valenzuela Reyes, con una
cuantiosa provision de claveles que se realizaron integramente para el fondo nacional ayer en el hipddromo.
Fotografia. 24 de octubre de 1932.
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Figura 17: Venta de insignias patrioticas

;’4 W
Dofia Cecllla Pombo de Cublllos y dofia Cealis Holguin de Lépez,
vendlendo Insignias patriéticas ayer en las calles de la cludad.

= - == _— —— -

El Tiempo. Fotografia. 23 de octubre de 1932. A 498.

Figura 18: Venta de flores patridticas

Cromos. Graficas de la union el domingo en el Hipddromo. Sefioritas Camila Holguin, Sofia
Valenzuela, Lucia Olaya Londofio, Maria Teresa Valenzuela, Mercedes Pombo, Lina Rodriguez,
Isabel Ramirez, Lola Londofio, Isabel Soto y Elvira Martinez, quienes vendieron flores para el
fondo nacional. Fotografia. 29 de octubre de 1932. A 66.
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Aquellas imagenes reafirman el vinculo simboélico de las mujeres con la patria a través de unos
objetos con los cuales se asociaria su papel. Al igual que las imagenes de la fotografia anterior, estas
mujeres se relacionan con la politica al ser las hijas y esposas del presidente, politicos e intelectuales
del pais, configurandose como las caras femeninas de la élite colombiana. En tal medida, su
posicionamiento en la guerra como damas de la sociedad las convertia en referentes simbolicos que
sellaban la participacion de la mujer en el espacio publico a causa de la defensa de las causas
patridticas. Aunque es relevante su participacion en las calles teniendo en cuenta los canones
impuestos alrededor de los roles de las mujeres vinculadas al espacio privado y a la vida doméstica,
en este caso se refleja que al ser de la élite del pais, ser blancas y representar la feminidad a través
del vestuario, el peinado, el gesto y el comportamiento, no se ataban a estar encerradas y no ser
visibles, pues tal como lo explica Mara Viveros, estaban sujetas a la «existencia de posiciones
sociales que no padecen ni la marginacion ni la discriminacion, porque encarnan la norma misma,

como la masculinidad, la heteronormatividad o la blanquitud»®’.

Esta situacion se presenta como una contraposicion frente a la situacion de las mujeres de la ciudad
que no encuadra en del canon estético de la feminidad y, ademads, eran racializadas o de clases medias
y bajas, pues se verian sujetas a un ocultamiento en la medida en que su imagen no se trasladaria al
primer plano de la prensa. De tal manera, la participacion en la guerra se veia vinculada con la
entrega de sus joyas al empréstito patriotico,*® o a su aparicion en marchas patrioticas, en el caso de
las mujeres de clases medias a las que les fuese permitido asistir a marchar o pudiesen dejar su casa

al cuidado de alguien mas, tal como se observa en la Figura 19.

En esta imagen se evidencia a una multitud dispuesta en todo el espacio de la plaza de Bolivar y
mirando hacia la Catedral Primada. Se ven como una masa numerosa desde quien les observa y
captura, estableciendo una mirada desde arriba del poder frente a una masa de mujeres y estudiantes
que les respalda. Esto, sumado a las “marchas patridticas” donde se presentaba una mayor poblacion

masculina (Figura 7), daba lugar al entendimiento de cémo se respaldaban las ideas de gobierno

85 Mara Viveros Vigoya, “La interseccionalidad: una aproximacion situada a la dominacion”, Debate
Sfeminista 52 (2016): 8, https://doi.org/http://dx.doi.org/10.1016/j.df.2016.09.005.

8 Tal es el caso de la fotografia publicada en Cromos el 01 de octubre de 1932, titulada ‘ Alumnas del
Colegio Leguizamon, a la salida del Banco de la Republica, donde entregaron sus joyas, donde se observa a
unas jovenes uniformadas y con cofia que hacen una fila a la salida del Banco de la Republica. Alli se resalta
la participacion de las mujeres de las clases medias, quienes contaban con la posibilidad de instruirse.
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alrededor de la guerra, donde la ciudad se convertia en el escenario para la manifestacion del apoyo

popular y del centro a la poblacion de élite.

Figura 19: Manifestacion femenina en la ciudad
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| merosas damas y alumnos de lo-roo ly;o} Esta fotografia fue tomada en la plaza do Bolivar
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El Tiempo. Fotografia. 20 de septiembre de 1932. A 445.

La situacidn de las mujeres de las clases bajas seria sumida en la invisibilidad mediatica, quedando
su participacion en la guerra unicamente vinculada a su papel de madres o hermanas, o a soldaderas.
No obstante, en la Guerra contra el Pert la movilizacion de mujeres del interior del pais fue minima
y casi inexistente, debido a la dificultad para llegar a la frontera y a la inaccesibilidad de los

comandantes para permitir la embarcacion de mujeres con las tropas®’

87 En el relato acerca de la Guerra, se cuenta desde la perspectiva de Clara Narvaez que no era permitido que
las mujeres se embarcaran con los soldados, hijos, esposos 0 amantes, ante lo cual la manera en la que ella
pudo hacerlo fue presentandose de manera voluntaria como parte de las tropas para la defensa de la frontera.
Lydia Inés Mufioz, Todo por la patria!: el conflicto colombo-peruano y Clara E. Narvdez, el cabo Pedro,
Ministerio, 2006,
https://books.google.com.co/books?id=L6VSAAAAMAAJ&q=conflicto+colombo+peruano+y+genero&dq=
conflicto+colombo+peruano+y+genero&hl=en&sa=X &ved=2ahUKEwjlu6HF853sAhUEyFkKHdabAQs4C
hDoATAFegQIBxAC.
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La participacion de las mujeres en la guerra se vio suscrita a varias formas que iban mas alla de las
descritas por Jaramillo Castillo como ‘damas de la sociedad’ que ejecutaron acciones logisticas en
las ciudades, y ‘mujeres humildes’ quienes estarian en la retaguardia cuidando, cocinando y
manteniendo a las tropas. *® En esta guerra se da cuenta de la participacion también de clases medias
y bajas, donde particularmente estas ultimas no se vincularon necesariamente a los ejércitos, dando
lugar a que los roles de mantenimiento fuesen ocupados principalmente por las mujeres indigenas

ubicadas en la frontera.

La labor de las mujeres alrededor de la guerra desde la ciudad estaba caracterizada por cinco
elementos claves, como su género, clase social, raza, estética y ubicacion. En el caso de las mujeres
de clases medias y altas, las cuales recibieron desde comienzos de siglo una formacion de tipo
cultural donde se les ensefi6 poesia, literatura, historia, geografia, arte, entre otros, se buscod que
tuvieran una mayor participacion en los espacios culturales, pero siempre vinculadas a la familia a
través de la ensefianza de los hijos, las labores domésticas y la iglesia.®® Esta situacion puso de relieve
su posicionamiento en la Guerra Colombo-peruana, mas cercanas a la cultura y a lo simbdlico, sin

un cuestionar sobre su posible rol de mujeres armadas que defienden el territorio.

De acuerdo con Jaramillo Castillo, el papel de madre y esposa fue una de las formas mas ‘naturales
y tradicionales’ en las cuales hubo una participacion indirecta de la mujer en la guerra.”® Sin
embargo, esta supuesta condicion predeterminada pone de relieve una carga patriarcal y biologicista
respecto al papel de las mujeres como portadoras de vida o acompanantes de figuras masculinas,
ocupando un papel secundario en la guerra materializado por su género. Esta idea se vio reforzada
en aquel momento por el patriotismo, pues de acuerdo con Atehortiia «algunas mujeres, procedentes
en su mayoria de Narifio, infundian animo... se ocupaban en lavar la ropa de los soldados, preparar
sus alimentos, cuidar a los enfermos y estaban dispuestas para el combate. No se trataba de esposas
o novias de soldados. Eran voluntarias que habian decidido ir a la guerra por patriotismo».’! Su

participacion en la guerra se veria necesariamente envuelta en la estructura patriarcal del

88 Jaramillo Castillo, “Mujeres en guerra. Participacion de las mujeres en los conflictos civiles”, 362.

% Patricia Londofio, “Publicaciones periddicas dirigidas a la mujer en Colombia, 1858-1930”, en Las
mujeres en la historia de Colombia Tomo IIl. Mujeres y Cultura, ed. Consejeria Presidencial para la Politica
Social (Bogota: Editorial Norma, 1995), 363.

% Jaramillo Castillo, 361.

! Atehortua Cruz, La increible y triste historia de la candida Leticia y sus abuelos desarmados. El conflicto
colombo-peruano por Leticia (1932-1933), 131.
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nacionalismo materializada en la ejecucion de labores de mantenimiento debido a sus vinculos

afectivos con hombres, 0 a su ‘amor a la patria’.

La participacion real de la mujer en la guerra estuvo en contravia de la representacion iconografica
de la mujer guerrera —Colombia — que podia enfrentar directamente a los enemigos en el campo
de batalla, pues el uso de armas en las mujeres fue mal visto y cuestionado desde hace siglos. Esta
situacion se remonta al papel de las Amazonas en Grecia quienes se vieron como una amenaza de
los valores patriarcales, donde se pensoé que el uso de armas podia ser malversado para infringir dolor
y muerte en su entorno familiar y, por ello, se excluia su participacion de los ejércitos.”? De hecho,
pese a su papel como guerrera, desde la iconografia la mujer no era armada, sino que empefiaba

elementos domésticos tal como en el caso de Colombia empuiiando una escoba.

Figura 20: La mujer soldado

La mujer - soldado ‘

Clara Narvfiez. la mujer-soldado,
qulen actué en Ila  reclente cam-
paiia en In frontern del sur y obtu !
vo el grado de sargento. [

El Tiempo. Clara Narvaez, la mujer-soldado quien actud en la reciente campafia en la frontera del
sur y obtuvo el grado de sargento. Fotografia. 09 de octubre de 1933. A 711.

92 Maria Dolors Molas Font, “De las Amazonas, las armas y el poder”, en De las mujeres, el poder y la
guerra. Historia y creacion, ed. Maria Dolors Molas Font (Barcelona: Icaria Editorial, 2012), 7-22.
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La participacion de Clara Narvaez en la Guerra Colombo-peruana como soldado y cabo segundo en
la region del Putumayo entre Puerto Ospina, Giiepi, Caucaya y Calderon,®® llama la atencidon porque
rompi6 con el estereotipo de la mujer que no podia empuiar armas, desencajandose de los roles
estructurales que le fueron otorgados debido a su género al negarse a servir en los oficios domésticos
y el cuidado de la tropa (Figura 20).”* Su autodenominacion se centrd en ser ‘hombre-mujer’®,
situando el imperativo de enlistarse en la guerra como una vocacion centrada en los hombres, por lo

cual tendria que presentar un género mixto como Unica via para llegar a la frontera y combatir.

La visibilidad de las mujeres del centro del pais, aquellas que se presentaron como protagonistas de
las gestas culturales alrededor de la guerra y, particularmente de la obtencién de dineros para la
misma, vuelven a ser relevantes en el plano amazonico a través de su representacion visual. En la
Figura 21, se ve a una mujer vestida de manera elegante con falda de color claro, junto a su esposo,
quien también viste elegante dentro del barco de traje y sombrero. Esta mujer ayuda a legitimar el
discurso de los hombres de élite y cargos altos, quienes se asumen como elegantes, pero también
cercanos a la familia, pues la monogamia aparece como un elemento central para el entendimiento
de los valores de la gente de sociedad. A su vez, los sujetos que aparecen detras de la pareja, siendo

tripulantes del vapor, legitiman el discurso visual sobre el cual el viaje si se realizo.

Esta imagen no hace parte de las tomadas en el periodo de la guerra sino un poco antes, siendo parte
de la Comision de Limites con el Perti. Algo relevante de la imagen es que, en el plano amazonico,
la visibilidad de las mujeres se eclipsa a través de figuras femeninas de clase social alta y que
comparten unas caracteristicas comunes. Por ejemplo, el uso del cabello corto, el vestido debajo de
la rodilla, tacones, una pose recatada y una mirada un tanto feliz pero pasiva ante la camara. Un
cuerpo delgado y que cumple con una normatividad estética asociada a la blanquitud y en donde la
clase social o pertenecer a la sociedad, serd un elemento determinante para su aparicion en cualquier

espacio, ya sea en la ciudad o en la selva.

93 Posterior a su participacion en la Guerra, se le reconocio un puesto en el ejército como sargento.

%4 «... Clara, con su caracter de buen temple le respondio: ‘yo no he venido a cocinarle a nadie, para eso me
hubiera quedado en mi casa, he venido a defender a mi patria’» Mufioz, Todo por la patria!: el conflicto
colombo-peruano y Clara E. Narvaez, el cabo Pedro, 196.

% «...El oficial la habia increpado diciéndole: 'Deténgase que esto es para hombres y usted es una mujer'. A
lo cual Clara Elisa le contestaria: 'Soy un hombre-mujer y voy a ir'’» Mufioz, 195.
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Figura 21: La familia Rodriguez en comision de limites

El doctor Julio Rodriguez Pifieres, médico

jefe de la comisiéon colembiana de limites

con el Perd, y doiia Elisa Uricoechea de

Rodriguez Pineres en un vapor en el
Amazonas.

Cromos. 08 de octubre de 1932. Fotografia. A 40.

Esta situacion también se observa en la fotografia publicada en El Tiempo el 05 de marzo de 1933
(Figura 22), donde se aprecia a un grupo de mujeres posando frente a la cdmara. Algunas de ellas en
un gesto mas timido, otras en el piso en una posicion mas sensual, todas mirando a la caAmara mientras
usan vestidos, peinadas y con el uso de algunos accesorios, en un fondo neutral que las posiciona
como protagonistas.”® La disposicion de los cuerpos de las mujeres da cuenta de la sexualizacion y

de su “deber” como ciudadanas mujeres cercanas a la region amazonica, pero siendo ain parte de la

% Al respecto, estas mismas mujeres también habrian de ser mostradas a su arribo a las orillas del rio Suaza
cerca de Altamira, en la fotografia publicada por la revista Cromos titulada: A orillas del rio Suaza, cerca de
Altamira, senioritas de esa poblacion agasajan continuamente a las tropas que se dirigen al sur. En la
grafica aparece un convoy de camiones que conducen material de guerra, y publicada el 11 de marzo de
1933.
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“sociedad de centro”, el cual se refiere a ser las concubinas de los soldados, dotando asi el papel de

las mujeres siempre alrededor de figuras masculinas y mas en el contexto de la guerra.

Figura 22: Sefioritas y sefioras de la sociedad de Altamira

foritas v sefioras de In socledad de Altamira que han atendidogentilmente a 165 soldacos que pa
sun por ese munleipio con destino o s frontera del sur

El Tiempo. Fotografia. 05 de marzo de 1933. A 612.

Al respecto, se destacan dos elementos. El primero tiene que ver con el hecho en la condicion de
edad, la situacion y el papel de las mujeres cambia acorde a la sexualidad, pero siempre sujeta a
figuras masculinas. Esto quiere decir que estas mujeres son visibilizadas gracias a que cumplen un
rol especifico para una poblacion de hombres: en el primer caso, acompafiar a su esposo en un trabajo
de designacion de limites; en el otro, de servir a los soldados en una connotacion posiblemente
sexual, asociado a las denominaciones de «agazajar espléndidamente» a los soldados, o la misma
pose que se evidencia a través de la imagen. En segundo lugar, que la Figura 22 no corresponde
directamente a su aparicion en la regiéon amazoénica como si se da en el caso de la primera imagen.
No obstante, aparece descentrada de la ciudad, en un escenario mas rural y que representa parte del
recorrido de las tropas a la region y, en tal medida, cuenta con el mismo significado de entender la

representacion, posicionamiento y visibilidad de estas mujeres en la region al momento de la guerra.

Por lo anterior, se destaca que la condicion de clase, racial blanca y cumplir con unos mandatos
sociales estéticos acorde a como debe verse una mujer de la época siendo mayor o mas joven,

determinan su nivel de visibilidad en el marco de la guerra y también la nominacion que reciben en
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los pies de foto. Sin embargo, se destaca que esta se encuentra sujeta a la figura masculina, por lo
que parece que en la ciudad las mujeres tienen una mayor capacidad de figurar solas y no sujetas a
vinculos con hombres, como se da en el escenario directo o inmediato a la guerra; o como se da en
la particularidad de alejar a estas mujeres de las centralidades urbanas y asociarlas a un paisaje

disimil.

1.4.1. Labores de cuidado

Ademas de la participacion indirecta de las mujeres en la guerra desde las ciudades y de la sargento
Narvaez en el campo de batalla, se destaco la introduccion de las mujeres enfermeras en las
dinamicas de cuidado de las tropas en la frontera. Ellas ejercieron la labor de cuidar a los heridos y
enfermos como una practica de su rol femenino en la guerra, pues fue recurrente esta participacion

de las mujeres en hechos bélicos.”’

En tal medida, debido a su vinculacion con la guerra, las mostraron en diversas ocasiones en
fotografias de la época resaltando su labor patridtica desde el centro del pais. Tal circunstancia se
encuentra en la Figura 23, donde se fotografia un grupo de enfermeras vestidas de blanco junto al
presidente, la primera dama y detras algunos hombres médicos de la Cruz Roja. Alli se evidencia
una composicion simétrica que pone como protagonistas al presidente Olaya Herrera y a la sefiora
Maria Teresa Londofio, su esposa, quienes resaltan a pesar de estar vestidos de ropa oscura frente al

traje blanco de las enfermeras compuesto por cofia, camisa, falda larga y zapatos blancos.

En la imagen llama la atencioén que las enfermeras no son las protagonistas, sino el presidente y su
esposa, dando lugar a su aparicion alrededor de figuras de poder sobre las cuales se guia su labor, y
centrando el papel de las enfermeras en las mujeres que legitiman la vinculacion del presidente con
la guerra y situan su presencia en el territorio de disputa de manera simbolica. Asi, las enfermeras se

constituyen como aquellas mujeres a cuyo rol corresponde el cuidado de los hombres y, asimismo,

97 La labor de enfermeria seria particularizada en mujeres, y serfa un rol recurrente de su participacion en
diferentes guerras civiles o internacionales. Al respecto, se puede ubicar la publicidad de la pelicula Adios a
las Armas basada en la novela de Ernest Hemingway, la cual era presentada en varios medios de
comunicacion impresos de la época como la mejor pelicula de 1933 (como en el cartel publicado el 30 de
mayo de 1933 en el diario E/ Tiempo). Esta pelicula situaba la participacion de un soldado estadounidense
por las filas italianas durante la Primera Guerra Mundial, el cual se enamora de una enfermera inglesa que lo
cuida cuando estd enfermo.
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de la patria. Esta imagen dista de la Figura 18, donde cada mujer es mencionada de forma individual,
porque en esta oportunidad no existe un elemento de clase que las caracterice para dar cuenta del
apellido que portan o la familia a la cual pertenecen, ni tampoco estan sujetas a un canon estético de
belleza que pudiese determinar su particularidad frente a las demas. Las mujeres de la fotografia que
circulan entre jovenes y mayores no se encuentran inmersas dentro del estereotipo de feminidad
construido alrededor de las mujeres enfermeras que se puede observar en la Figura 24, lo cual

probablemente las hubiese hecho mas distinguibles.”®

Figura 23: El presidente y las mujeres del cuidado

Cromos. El Excmo. sefior Presidente de la Republica y su sefiora, reciben a las sefioritas y
médicos que forman el Centro de Proteccion Infantil, quienes ofrecieron su contingente para la
Cruz Roja Nacional. Fotografia. 24 de septiembre de 1932. A 72.

% Al respecto, se puede mencionar que la belleza también jugd un papel importante para definir la aparicion
y el protagonismo de las mujeres en la escena publica durante la guerra. Tal es el caso de Margot Manotas,
quien habria ganado el reinado nacional en 1932, y se le veria aparecer constantemente en la prensa del
momento destacando su labor patriotica al donar su corona al Fondo de la Defensa Nacional, tal como se
observa en las fotografias: El Grdfico. La reina entrega su corona — S. M. Margot I, reina de los estudiantes
de Bogotd, en el acto de hacer entrega de su valiosa corona al sefior don Julio Caro, gerente del Banco de
la Republica, y sefior Gutiérrez Valenzuela, para contribuir al fondo de defensa nacional. Fotografia. 08 de
octubre de 1932; El Tiempo. S. M. Margot I dona su corona. Fotografia. 06 de octubre de 1932.
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En esta imagen se observa el ideal de belleza tanto para las enfermeras, como para la idea misma de
la mujer en la guerra, tal como se sitiia en la descripcion de la portada de la revista. Aqui se presenta
una extension del estereotipo europeo a través de la representacion de una mujer blanca, rubia, de
facciones finas y delicada. Una representacion inmaculada, de luz y sabiduria en el ejercicio de las
practicas del cuidado que se asocia a un entendimiento del papel de las enfermeras desde la caridad
y la mirada religiosa, pues esta representacion da la idea de ser virginal, al vestirse de un color blanco
y llevar en la mano un clavel rojo que representa la sangre y, asi, el consuelo que puede ofrecer esta

mujer ante los heridos.

Figura 24: La mujer en la guerra

NUMERO 837 BOGOTA, NOVIEMERE 5 DE 1032 VALOR S 015

[ 2
LA MU IN TA CUTIERA

) DY ALBERTO CRANY

Cromos. llustracion. 05 de noviembre de 1932. A 21.



Capitulo 1 61

Aquella representacion contrasta con la de las mujeres enfermeras que atendieron a las tropas en la
frontera, tal como se ve en la Figura 25. Las mujeres que ejercieron las practicas del cuidado distaban
de la representacion de la enfermera en la imagen grafica, pues tal como se observa en la imagen, su
vestimenta no reflejo el halo de luz y la sabiduria que supuestamente portaban. Sin embargo, si se
asocia su papel al plano de la iglesia dado que las «hermanas de la caridad» prestaron su servicio en
la frontera y cuya orden era la Franciscana, habrian de ser quienes en la region desempefiarian la
funcién de cuidado. Ademas, su mision se vio guiada por una figura masculina que se encuentra en
la mitad de la imagen y que corresponde al padre franciscano quien representa las ideas del poder
religioso y la voz de Dios para direccionar el papel de las monjas y contribuir a la cura de los

enfermos.

Las hermanas no tuvieron la visibilidad que, por ejemplo, tuvieron las mujeres de la Cruz Roja. Esta
fotografia junto a otra publicada en el libro Conflicto Amazonico de 1994, son las unicas en donde
se les observa como cuidadoras de las tropas.”® Las practicas del cuidado tuvieron una connotacion
religiosa y casi Unica, pues aquellas enfermeras que posaban junto al presidente en la figura 1-25, no
aparecieron en el registro grafico de la guerra, sino sélo fueron retratadas en una ocasion en el rio
Orteguaza cuando se embarcaban en una lancha de la institucion con el objetivo de movilizar a los

enfermos desde la frontera hasta Florencia, donde podrian tener una mejor atencion.'®

En el libro Todo por la patria, se relata que Clara Narvaez, cabo segundo del ejército colombiano,

desempefio labores de cuidado de sus compatfieros de tropa. De forma voluntaria desempeiio este rol

9 Conflicto Amazoénico 1932/1934. Hospital de Puerto Asis. Al ser declarada la region amazénica zona de
guerra, se desarrollo una tarea sanitaria que abarco pormenores de higiene y prevencion, como base del
alistamiento general de las tropas. Se crearon unidades que contaron con equipos de oficiales de sanidad y
enfermeros. Esta infraestructura sanitaria, al terminar el conflicto, quedo incorporada al servicio de salud
del pais, con gran provecho para las poblaciones de la region. Fotografia. S.f. En la fotografia se observa a
3 monjas en el mismo espacio del hospital, dos de las cuales aparecen en la fotografia A 655. Se ven a
algunos enfermos en las camas, a dos militares y dos médicos.

100 Se puede observar a las enfermeras y al cuerpo de salud de la Cruz Roja en dos fotografias. Una publicada
en Cromos el 01 de abril de 1933, titulada: Inauguracion de la lancha de la Cruz Roja Nacional en el rio
Orteguaza, con asistencia del sefior Rafael Peiia, Alcalde de Florencia. En las fotografias aparecen las
sefioritas enfermeras y personal de sanidad del Orteguaza; la segunda, es del mismo personal de salud pero
sobre la orilla del rio junto a la embarcacion en la fotografia publicada en el diario EI Tiempo el 30 de marzo
de 1933, titulada: Recientemente se dio al servicio en el rio Orteguaza una lancha de motor perteneciente a
la Cruz Roja, para la conduccion de enfermos entre la Tagua y Florencia. Al acto asistieron el doctor
Ignacio Moreno, médico-jefe de sanidad, el doctor Garcia, alcalde de Florencia, y los empleados civiles y
de la Cruz Roja, algunos de los cuales aparecen en esta fotografia | Foto Montoya, especial para EL
TIEMPO.
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junto con el de ser militar y cuidar la guarnicion. Asimismo, se destaca el hecho de que, en algunos

relatos, se menciona la escogencia de mujeres jovenes indigenas para hacer frente al cuidado de sus

propias tropas o de los miembros de su comunidad.!*!

Figura 25: Las monjas enfermeras en el hospital de Puerto Asis
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El Hospital de Puerto Asis, uno d° los Gitimos que visitara el min'stro de obras piblicas, fue dado pro-
vislonalmente al serviclo hace cerca de un mes. En Ila fo'o ;rafia, en que aparecen dos de las reverend s

Hermanas *de la Carldnd que pre tan servicjo en Ia frontera, un Padre Franclscano y variso enfermos, fee
tomada en los dias en que se Ina_guré el serviclo.

El Tiempo. Fotografia. 30 de abril de 1933. A655.

Al respecto se sefialan algunos elementos sobre el cuidado ejercido por parte de las mujeres durante
la guerra. Uno tiene que ver con el hecho de que la labor de cuidado estuvo cercada en mujeres
principalmente jovenes, una designacion gubernamental en el desarrollo de tales tareas y, en esta
medida, su aparicion en registros visuales es minoritaria en la region, e inexistente en el caso de las
mujeres indigenas. Mientras tanto, en el centro del pais si se dio visibilidad a ciertas mujeres

pertenecientes a la institucion de la Cruz Roja, como figuras estelares del conflicto, pero dejando de

lado su reconocimiento a las hermanas.

101 Aquello se evidencia en un relato donde Carlos Lopez Narvéez da cuenta de que las tropas colombianas

habrian decidido “salvar” a unas mujeres jovenes indigenas en una embarcacion para que pudiesen cuidar a
un hombre indigena muy enfermo que se encontraba en la guarnicion. Lopez Narvaez, Putumayo, 1933.
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En el caso de la visibilidad de la iglesia catdlica tanto en el centro del pais, asi como en la frontera,
esta se encontrd encabezada por figuras masculinas: frailes, padres, etc., tanto en su demostracion
de cercania con el gobierno, como en la multiplicidad de misas que se realizaron en los frentes.!%?
De igual manera, otras fotografias de la region dan cuenta de la importancia de figuras masculinas

en el campo de la medicina, donde prevalecia el nombre de los médicos.

Sin embargo, pese a que las mujeres enfermeras y monjas particularmente desarrollaron una amplia
labor sin la cual muchas de las tropas hubieran perecido a falta del insumo médico que ellas podian
conseguir, asi como al cuidado constante de las heridas y la fiebre producto de enfermedades
cales 103 bai iz o . o invalidado e invisibl
tropicales, *° su trabajo se realizo en situaciones precarias y, aun asi, fue casi invalidado e invisible
ante la preponderancia de los hombres armados de la region, al igual que en el caso de las mujeres

indigenas.

En definitiva, la representacion y la visibilizacion de las mujeres en la guerra tuvo un sentido
marcado por el posicionamiento de los roles de género en circunstancias bélicas acorde a su clase
social y su estética. Esto sent6 un precedente respecto a la participacion de las mujeres en las guerras,
determinando el papel especifico que debian jugar si eran de clase alta, clase media, o si habian
tenido instruccion en enfermeria. Asimismo, su estética marcada por su blanquitud, apariencia
juvenil, y vestuario elegante se maximizarian como una expresion de la feminidad que construiria la
idealizacion de como debia verse la mujer patriotica 'y la mujer en la guerra, estableciendo asi una

jerarquia estética y social dentro de la ciudadania durante el conflicto.

La aparicion de la mujer fue un mecanismo a través del cual se enmascaro el sentido cultural y
simbdlico de la guerra a través de su imagen, pues detras del ideal bélico preexistia una idea asociada

a la conformacion de la nacion. Las mujeres serian vistas como las creadoras de vida subordinadas

102 Cromos. Misa Campal en La Tagua, a orillas del rio Caquetd, oficiada por el Padre Capuchino Fray

Bartolomé de la Igualada. Foto de nuestro corresponsal especial en el Sur, sefior Jorge Montoya S.
Fotografia. 20 de mayo de 1933. En la fotografia se observa al padre de espaldas mientras mira al cielo y
extiende sus manos. Al costado derecho de la imagen se observan a algunos militares arrodillados.

103 Ricardo Sanchez Arenas, Un corresponsal en la selva. Crénicas sobre el conflicto Colombo - Peruano
(Pereira: Alcaldia de Pereira, Secretaria de Cultura, 2019); Lopez Narvaez, Putumayo, 1933.
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a la virilidad de la nacion, y su rol se enmarc6 como reproductoras de la cultura de la nacion.'™ Asi,
mientras la reproduccion de su imagen logrd capturar el sentido emotivo de la guerra, asi como
intentaba vincular mas adeptos a la causa patridtica, propagaba a su vez los ideales de

homogeneizacion de la nacion y del cuerpo teniendo como eje central una figura elitista.

104 Menara Guizardi, Herminia Gonzalvez, y Lopez, “Género”, en Palabras clave para el estudio de las
fronteras, ed. Alejandro Benedetti (Buenos Aires: TeseoPress, 2020), 329-40.



2. Exotizacion de la ofredad amazonica

En este capitulo se explora la manera en que se representd visualmente la Amazonia a partir de la
llegada de los agentes estatales a la region con motivo de la Guerra con el Peru. En tal medida, se
conduce el camino de exploracion desde la mirada de militares, reporteros y medios de comunicacion
para entender su modo de representacion a través de las fotografias tomadas en la regién como
referentes para el analisis visual. No se produce una exaltacion a los acontecimientos del conflicto
armado, ni mucho menos un enaltecimiento de las fuerzas militares en su labor de defensa de la
frontera, sino que se desprende de esa perspectiva para situar la mirada en las y los sujefos

fronterizos,'” asi como en el territorio amazonico.

Para analizar estas imagenes se parte de la diferencia colonial'® manifiesta en la produccion de
imagenes y en su circulacion en los medios de comunicacion. Alli se derivd principalmente un
contraste permanente entre la cultura occidental y la no—occidental, y se establecieron los procesos
de colonizacion del espacio y de los cuerpos como elementos centrales para el control territorial. En
tal medida, el objetivo busca identificar como los agentes estatales exaltaron a través de los medios

de comunicacion impresos los valores de la civilizacion en contraposicion a la presunta condicion

105 Carlos Zarate se refiere a los sujetos fronterizos como a «los pobladores descendientes de los pueblos
originarios que habitaban y transitaban el area de frontera en disputa». Zarate Botia, Amazonia 1900-1940: el
conflicto, la guerra y la invencion de la frontera, 157.

106 T 3 diferencia colonial se puede entender como una «relacién jerarquica en la cual lo no moderno esta
subordinado a lo moderno». Este concepto viene relacionado con la manera a través de la cual se ejerce la
colonialidad, y se marca una diferencia jerarquica establecida desde occidente. Maria Lugones, “Hacia un
feminismo decolonial”, La Manzana de la Discordia 6, nim. 2 (2011): 112. Al respecto, Mignolo también
hace una precision sobre este concepto desde el entendimiento de que la diferencia colonial «es, finalmente,
la ubicacion tanto fisica como imaginaria donde la colonialidad del poder esta en funcionamiento en la
confrontacion entre dos tipos de historias locales desplegadas en diferentes espacios y tiempos alrededor del
planetay, por lo que la diferencia colonial se ve como una oposicion constante entre colonizados y no-
colonizados, o como lo sugiere Bricefio Guerrero, entre occidentales y no-occidentales. Walter Mignolo,
Historias locales/diserios globales: colonialidad, conocimientos subalternos y pensamiento fronterizo, 18a
ed. (Ediciones Akal, 2003).
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exotica, pintoresca, semicivilizada y salvaje de las indigenas y sus comunidades, en bisqueda de

legitimar un discurso para la dominacidon material y simbolica de la Amazonia colombiana.

Para lograr este objetivo, el capitulo abarca varios apartados. El primero referente a las logicas de
control territorial ejercidas por la Casa Arana desde la visualidad, donde se evidencia el ejercicio de
las tropas a su llegada a la Amazonia a través de la implantacion de sistemas de infraestructura, asi
como el uso de la ya existente para llevar a cabo el proceso de modernizacion y control de la selva.
Posteriormente, se examina como esas logicas de colonizacidon impactaron los cuerpos de los
habitantes de la region en sus practicas culturales y su expresion corporal, dando paso a la exposicion
de conceptos estéticos asociados a los cuerpos de las y los indigenas emitidos por los agentes

estatales.

2.1. Dispositivos para colonizar el territorio propio

Referente a las logicas de colonizacion del territorio, se identifican varios niveles a través de los
cuales se manifesto la situacion colonial durante el periodo de la guerra. El primero, tiene que ver
con la implantacion de los sistemas de transporte fluviales y aéreos a la region, materializados en
cafloneras, buques, asi como en la flota de hidroaviones. Muchos de ellos se instalaron por primera
vez en la region, pues el proyecto de colonizacion del coronel Acevedo fue reducido y solo instalo
alguna infraestructura. La llegada de tropas y de este mobiliario en 1932 serian los insumos
necesarios para dar cabida al proyecto iniciado afios antes. Esto, a su vez, se vincula a una idea
modernizante, en el sentido de avalar la tecnologia de transporte respecto al primitivismo de los

sistemas presentes en la region.

Tal es el caso de la Figura 26, donde se evidencian tres medios de transporte sobre el rio Putumayo
en el puesto de Caucaya: unas lanchas al fondo y una lancha mas cercana instaladas sobre el rio
Putumayo, mientras se muestra parte de la selva circundante. En esta situacion se hace énfasis en la
avanzada de la civilizacion con la introduccion de una “lancha de vapor y tres hidroaviones potentes
y aligeros”, que reflejan una condicidon de superioridad frente al sistema de transporte primitivo de
las balsas de los indigenas. En tal medida, se da prelacion a la visibilizacion de los sistemas modernos

respecto de los primitivos, los cuales se encuentran al fondo.
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Figura 26: Modernidad versus primitivismo

EN CAUCAYA—En las cercanias de Caucaya, ante el espoctaculo de la selva que va cediendo al hombre su dominio,
tres géneros de transportes se ofrecen, imprevistamente, como una gradacion del ingenio humano: la indigena balsa
primitiva; una lancha de vapor: y tres hidroaviones potentes y aligeros

El Grdfico. 14 de enero de 1933. Fotografia. A336.

En esta imagen se da cuenta de una demarcacion visual que muestra la presencia del Estado en el
marco de la guerra, manifestada a través de sus medios de transporte, los cuales se posicionaron
como una actualizacion frente a los sistemas tradicionales.'”” La “indigena balsa primitiva” se abordd
como una instancia primaria en la navegacion fluvial, que, si bien se planteaba como util, llevaba
atada una carga racial y de clase sobre quienes navegaban a través de ella: indigenas sin clase social.
En tal medida, debia implantarse ese nuevo sistema venido desde el centro, el cual seria acogido por
la inmensidad del rio y la selva, tal como se observa en la imagen. A su vez, estos espacios

comenzarian a ceder ante el dominio de los nuevos habitantes de la region.

107 Esta condicién también se ve reforzada por fotografias reproducidas en la prensa que no corresponden a la
region, pero que intentan visibilizar la presencia del Estado en el rio. Por ejemplo, ese es el caso de una
fotografia publicada el 11 de febrero de 1933 en la revista Cromos. Alli se evidencia un hidroavion sobre lo
que parece ser un rio, mientras que la imagen se titula «El Sesquiplano. Ultimamente adquirido por el
Gobierno Nacional en el momento de acuatizar en Puerto Colombia». Esto da cuenta de una inclinaciéon por
mostrar los diferentes dispositivos con los que contaba el Estado para hacer presencia alli.



68 Mujeres amazonicas, fronteras y visualidad. La Guerra Colombo-peruana

y las narrativas en disputa

Esta situacion también se observa en la Figura 27, fotografia de los hidroaviones sobre el rio
Putumayo utilizados para la guerra y comandados por pilotos alemanes. Al costado izquierdo de la
imagen se divisa otro avion o parte de él. Al fondo, el bosque frondoso de la orilla peruana del rio.
En la orilla junto al agua se encuentran dos hombres agachados y en tierra 3 hombres hablando y

uno de pie que mira hacia el rio.

La descripcion de la imagen enumera los sujetos que aparecen: el piloto hablando con oficiales,
soldados pescando, y un «indio coreguaje» en cual «contempla[ba] asombrado, las veloces naves
aéreas». Llama la atencidn el énfasis final que se pone en el indigena, descrito en un estado de
estupefaccion y de anhelo frente a esta novedad tecnologica que presuntamente no habia llegado a
la region. No obstante, en la fotografia no se puede indicar si el sujeto de pie es indigena, pues viste
como los demas hombres. Tampoco se puede saber si estaba asombrado, pues se encuentra de

espalda a la camara, por lo cual no se puede saber cual era su expresion.

Figura 27: Hidroavion sobre el Putumayo

A principlos de diciembre fueron destinados a Caucayfh varios de los aviones do caza guo adquirio el

obierno, La fotografia muestra tres de ellos, anclados en el Putu mayo, un poco mias abajo del ruer
w40y A un lade el piloto charla amigablemente con varles oficiales co "omblunocs, mientras una pare a do
soldados se ocupa en Ia pesca, y uno de los indios coreguajes contem pla asombrado, las veloces naves

Cméreas, (Kn Ia pagina 12 publicamos otras fotografing de Ila vida de campaiia en el sur.)

El Tiempo. Fotografia. 05 de enero de 1933. A 564.
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Los pies de foto fueron redactados en la fase editorial de los medios de comunicacion, y no
involucraron necesariamente el discurso escrito de los corresponsales de guerra que tomaban la
fotografia. En tal medida, lo que se pretende es establecer en el discurso de esta imagen el supuesto
anhelo de las comunidades indigenas, representadas en el hombre de pie, por el progreso y la

novedad que podian llegar a través de la aviacion.

A pesar de la visibilidad dada a los medios de transporte de motor, referentes de la revolucion
industrial del momento, también se dio lugar al establecimiento de otros medios de transporte que
no habian llegado aun a la regién como los équidos, es decir, caballos y mulas. Los caballos fueron
utilizados en el interior del pais, especialmente en gestas militares e hicieron parte de las diferentes
guarniciones y batallones. Estos no s6lo habian sido utilizados para la movilizacién de personal a
través de trochas, sino también, para liderar diferentes acciones armadas contra los contrincantes en
diferentes guerras. En el caso de la guerra con el Pert, la aparicion de estos animales fue mas escasa
debido al clima de la region en aquel momento, asi como a la inundacion del suelo por la temporada
de aguas altas, donde el paso en caballo y el despliegue militar de este en la orilla del rio era casi
imposible. Aun asi, se encontraron algunos caballos empleados en el transporte de altos funcionarios
de las fuerzas militares en la region, como en el caso de la Figura 28 donde se observa a un comisario

indigena junto a un general y su secretario, los cuales montan caballos.

Los caballos parecian ser animales de mayor prestigio, por eso eran montados por los generales,
coroneles y personal militar de alto rango, pues estaban signados por un sistema de jerarquia social.
En tal medida, se puede entender por qué el hombre indigena va caminando de a pie, al mismo nivel
de los caballos, planteando su condicion en una suerte de animalidad por sus pies descalzos pisando
directamente la tierra. Asimismo, por el simbolismo del caballo asociado a la condicion militar, este
a su vez representaba una entrada mas cercana con el territorio a la hora de liderar los procesos de

colonizacion ‘de a pie’.

Ademads de caballos como estrategia de control territorial se dio lugar al transporte de mulas que
permitiéo movilizar con mayor facilidad los insumos y personal que se transportaban a través de los
rios para llegar hasta los centros poblados. Tal como se observa en la Figura 29, se encuentran al
menos dos docenas de mulas que son transportadas en un planchén sobre el rio y llegan a la orilla.
Estas mulas son llevadas por unos hombres con camisa y sombrero, los cuales podrian ser

funcionarios o militares designados para esta tarea.
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Figura 28: Los caballos en la selva

Xl general . co Rodrigues, s seor Lario don Pedro Julio Anex
¥ un gcomisarion siona cerca de Pucrto Asis. i

i

El Tiempo. 12 de enero de 1933. Fotografia. A575.

Figura 29: Embarque de mulas con destino a Giiepi

Embarque de mulas
con destino a Giiepi

Cromos. Fotografia. 27 de mayo de 1933. A 200.
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Tal como se indica en el pie de foto, las mulas se embarcaron con el objetivo de llevarlas a Giiepi,
uno de los lugares obtenidos por los militares colombianos en la frontera en 1933. Esta situacion
pone en evidencia que uno de los mecanismos para el control territorial amazoénico por parte de los
agentes estatales consistio en la movilizacion de mulas, pues fue una forma eficaz de atravesar las
trochas de la region cargando mucho peso y llevando con mayor facilidad el personal e insumos para

la guerra, a su vez que facilitaba el transito por la region demostrando la colonizacion del territorio.

Ademas de la introduccién de unos dispositivos para el transporte en la region mucho mas eficientes
que dotarian al Estado con la capacidad para llevar a cabo su proceso de colonizacion, estos también
sentaban un posicionamiento sobre el control territorial hacia los enemigos peruanos en tiempo de
guerra. A través de la difusion que realizaban los medios de comunicacion de estas imagenes, se
llevaba el mensaje a la ciudadania de la capacidad del Estado para lidiar con una guerra internacional

sobre el rio Putumayo, garantizando la soberania sobre su propio territorio.

Esta situacion se observa a través de diferentes fotografias de embarcaciones encalladas sobre el rio
Putumayo, como el cafionero Santa Marta y el vapor Narifio, los cuales serian la flotilla oficial del
conflicto que llenarian las planas de las revistas y periddicos de la época, pues demostraba la
territorializacion de la frontera amazonica en un momento crucial en donde el gobierno incitaba a la
recaudacion de dinero para el Fondo de la Defensa Nacional. Esta visibilizacion seria una forma de

mostrar que, en efecto, el dinero se utilizaria para la defensa militar.

El enfoque de la fotografia resalta al cafionero como un instrumento de supremacia ante los posibles
ataques peruanos, asi como una herramienta de defensa ante un eventual ataque en el costado norte
del rio Amazonas. La idea de supremacia frente al enemigo se podria rastrear en la Figura 30. Aqui
se observan dos lanchas encalladas en las margenes del rio Putumayo junto a un muelle en donde se
encuentran varios hombres. Uno de ellos estd sobre una de las rampas para acceder a las

embarcaciones.

En esta oportunidad se evidenciaria la supuesta “superioridad de las tropas colombianas™ quienes
tenian la capacidad estratégica y militar para capturar las embarcaciones que se ven ancladas al
costado norte del rio Putumayo, sector perteneciente a Colombia. La colonizacion en este momento
se dirigi6é a controlar no sélo su propio territorio, donde el punto de entrada serian la llegada de
dispositivos de trasporte, sino también, hacia el dominio y expansion hacia espacios que no les

pertenecian, tomando para ello objetos simbolicos como en el caso de las embarcaciones peruanas.
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Figura 30: Lanchas capturadas por las tropas colombianas en Puerto Asis

ewloe riley

EN PUERTO ASIS —Dos lanchas peruanas de transporte—la Guabina-capaz y la Sichu-rroca—que fueron capturadas
por tropas del gobierno colombiano en aguas del rio Putumayo.

El Grdfico. 22 de abril de 1933. Fotografia. A380.

Las imagenes de los sistemas de transporte llegando a la region fueron una evidencia visual de coémo
la modernidad atraveso el rio y llegd a la frontera amazonica, y a su vez, de como se dio paso en el
proceso de colonizar el territorio. Ademas de los medios de transporte, se implantaron objetos e
infraestructuras ajenas al territorio como un simbolo para dominar la selva. Aquello fue una
herramienta ampliamente utilizada en la construccion del progreso en la Amazonia durante la época
de la casa Arana, donde se llevaron a cabo construcciones en concreto, ladrillos, tejas de zinc y
madera tallada en otros lugares para destinarse como lugares de operaciones y centros de acopio de
la caucheria. Aquello fue una evidente manifestacion de la implantacion del progreso en la
Amazonia. De hecho, una de las razones principales por las cuales las caucherias, el etnocidio y el
genocidio de la poblacion amazdnica no genero tanto revuelo en el Pert fue porque primé el discurso

108

de introduccion de la modernidad en la region'”. Aquel, ademas, estuvo acompanado de diferentes

108 Al respecto, se puede entender el desarrollo del trabajo de Roger Casement “Libro Azul Briténico
Informes de Roger Casement y cartas sobre las atrocidades en el Putumayo” en la region amazonica a partir
del libro Mario Vargas Llosa, El suefio del celta (Alfaguara, 2010).
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instalaciones para la prestacion de servicios de comercio y/o entretenimiento, situacion que convertia
a estos en puntos de control, transporte y acopio de las materias primas, es decir en enclaves de

desarrollo en medio de la selva.

Durante la guerra con el Pert, estas instalaciones caucheras fueron utilizadas por los agentes estatales
colombianos para continuar con los procesos de modernizacion de la selva. Un ejemplo de esto se
observa en la Figura 31, donde se evidencia una edificacion hecha en concreto o cemento, con un
sistema constructivo de vigas y columnas, el cual tiene laminas de zinc en el techo y barandales de
madera tallada. En la foto, varios nifios estan sentados en bancos, en las escaleras o simplemente se
encuentran caminando; esto sumado a las dos personas en el segundo piso, vigilantes de los menores

que estan abajo, indicaria la presencia de una escuela u orfelinato.

Figura 31: Escuela de El Encanto

LA CONQUISTA DE LA SELVA—Una de las modernas edificaciones en la poblacion de “El Encanto,” levan-
tada en donde antes era el oscuro dominio de la selva. En los planes del gobierno, cuenta principalmente el de
abrir caminos y llevar colonos a las regiones de nuestros limites australes.

El Grdfico. Fotografia. 08 de octubre de 1932.

Uno de los elementos mas llamativos de la imagen, es como en el pie de foto relata que su edificacion
moderna fue construida «donde antes era el oscuro dominio de la selva». Hace referencia al antiguo
puesto cauchero de El Encanto. Al respecto, se destaca un enaltecimiento del levantamiento de

edificaciones con materiales traidos de afuera de la region, porque todo aquello que es externo, se
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presume como bueno, mientras que lo local es infravalorado. Asimismo, se plantea como uno de los
pilares de la colonizacion del territorio: la construccion y edificacion que brinde a la selva la

modernidad tan anhelada desde el centro del pais.

Este elemento es central pese a que su instalacion hizo parte del dominio de un extranjero quien
consolido su empresa en la region por la falta de control territorial del Estado colombiano en la
Amazonia. Su enaltecimiento lleva detras una carga simbolica asociada al etnocidio y esclavitud de
las poblaciones de la frontera, situacion que se deja de lado con tal de que prime la imagen de la
modernidad que justifica, en cierta manera, el sometimiento de los pueblos indigenas a merced de

las demandas de la cultura occidental.

Otro ejemplo que pone de relieve la consolidacion de la colonizacion en la Amazonia, en sintonia
con la introduccion de una cultura extranjera que es inmersa en el territorio, se relaciona con el
programa de colonizacion del coronel Acevedo. Una de las acciones desarrolladas durante este
programa fue traer cinco casas prefabricadas de los Estados Unidos, ademas de materiales de
construccion, agricultura, entre otros.!” Una de las casas (Figura 32), sirvi6 como institucién

educativa para los menores de la region bajo la direccion de las misiones capuchinas.

En la imagen se observan a varias nifias y nifios que se asoman por las ventanas y el porche de la
casa, la cual se instala sobre unas bases de ladrillo y cemento pensadas para las inundaciones de la
region y, ademas, tiene una escalera que permite entrar a la vivienda. Esta casa se encuentra inmersa
en un paisaje que ha sido completamente transformado, pues se aprecian varios arboles cortados, de
seguro para introducir la casa en la posicion que le asignaron, o también, para despejar la vista ante
una edificaciéon dominante, mostrando la capacidad de control que pueden ejercer las practicas

colonizadoras al transformar el paisaje.

109 74rate Botia, Amazonia 1900-1940: el conflicto, la guerra y la invencidn de la frontera, 60.
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Figura 32: Escuela capuchina en la selva amazonica

i

i

T A

Escuela de las misiones capuchinas en plena seilva amazénica.

Cromos. Escuela de las misiones capuchinas en plena selva amazonica. Fotografia. 06 de agosto de
1932. A7

La colonizacion aparece como una territorializacion del espacio por parte del Estado, que, a su vez,
desterritorializa a los menores que son educados en estas instituciones. La situacion de los nifios y
nifias que se asoman en la escuela vistiendo batas de color claro que van hasta sus rodillas, fue que
muchos de ellos fueron despojados de sus hogares y llevados a orfelinatos, donde la instruccion
moral y educativa estuvo dirigida principalmente por las misiones, es decir, a través de la ensefianza
religiosa. En ella se busc6 evangelizar a los menores, pero, ademas, como parte de una negociacion
entre la iglesia como instructora oficial de las comunidades indigenas a través de un otorgamiento
de la Constitucion de 1886, y sumado al papel de la iglesia como una institucion renovada en la era
republicana que difundia las ideas de la nacion, se busco que se produjera a su vez el proceso de

civilizacién.''® Sin embargo, este se encontrd sesgado por un componente racial y territorial, pues

119 «De la misma manera, aunque propugnaba porque el Estado asumiera a través del Ministerio de

Educacion Nacional la promocion, el establecimiento y el funcionamiento de una apreciable cantidad de
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para la region amazonica y su area fronteriza, la educacion se dirigio a servir a los superiores —

padres o madres de la iglesia—, y su guia se naturalizé hacia un modelo de servicio y/o esclavitud.!!!

La colonizacion, mas alla de la instalacion de infraestructura foranea, representé un cambio y una
transformacion en la cultura, la cual se reditud principalmente a través de la educacion. En el
reportaje publicado por Cromos el 22 de octubre de 1932 titulado «Las escuelas amazdnicasy, se
hizo frente a esta situacion. Por ejemplo, se inst6 a la necesidad de potenciar la escuela como

transformadora de la cultura amazodnica, pues sin ello seria imposible lograr el desarrollo:

Si aspiramos al dominio amazonico ya es hora de que vayamos planteando la cultura
amazonica, a base del porvenir economico y espiritual de esos territorios. Lo contrario, seria
crearnos un problema mas que sirva de lastre a nuestro desarrollo en vez de apoyarlo

eficazmente.'”’

De igual manera, se sefiald el poder que tenia la educacién y el papel de la escuela en la
transformacion de la cultura, aquella que seria necesaria para cambiar la estabilidad econémica del
pais:
Hasta hoy, la ignorancia indigena habia venido siendo una de las columnas fundamentales
en que se apoyaban las especulaciones de la casa Arana. Y si tenemos en cuenta que la
economia es siempre fruto de la cultura, que es la que le marca su nivel de equidad,
llegaremos a la conclusion de que, en este pleito fronterizo de nuestras aspiraciones
democraticas contra el gamonalismo peruano, la escuela sera un arma tan formidable como

las ametralladoras, y quiza a la larga mucho mds efectiva.'’’

escuelas publicas, como uno de los medios para ayudar a “la obra nacionalista y civilizadora que el pais se
propone realizar en la zona Amazonica”22, no dejaba de asociar la educacion a la religion al considerar que
la escuela era el medio de catequizacion adecuado para la region, por lo que confiaba en que la accion de la
Iglesia catolica, a través de sus misioneros, que debian acompafiar a los funcionarios oficiales en el bajo
Caqueta y Putumayo, seria la tinica institucion capaz de “iniciar la obra cristiana de sacar de la miseria moral
en que estan sumidos los salvajes». Zarate Botia, Silvicolas, siringueros y agentes estatales: El surgimiento
de una sociedad transfronteriza en la Amazonia de Brasil, Peru'y Colombia 1880-1932, 367.

1 «Se “educaba” tanto a los nifios indigenas como a los indigenas nifios para ser sirvientes, para que
vivieran siempre al tanto de las necesidades de los padres y las madres de la Iglesia. O de la patria. Y con los
mismos métodos». Serje, El revés de la nacion: territorios salvajes, fronteras y tierras de nadie, 239.

12 Cromos. Las escuelas amazonicas. Reportaje. 22 de octubre de 1932.

113 Cromos, Ibid.
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2.2. Legitimidad visual del genocidio cauchero

La mirada colonizadora del cuerpo amazonico''* puede examinarse desde el antecedente cauchero
con la Casa Arana que permite construir un marco de referencia para entender la percepcion de las
comunidades indigenas por parte de las tropas en su llegada a la frontera amazdnica durante la
Guerra Colombo—peruana. Se destaca el posicionamiento de los indigenas amazonicos en las
imagenes reproducidas por Casement en su informe realizado acerca de la region siendo empleado
consular,!'® como una muestra a través de la cual Arana y sus empleados podrian llevar a cabo su
redencion frente a la situacion que expresaba el informe, pues era relevante el papel de la civilizacion

de los indigenas, mas que las vejaciones y crimenes cometidos alrededor de estas comunidades.

En tal medida, se destaca que en la visualidad de la casa Arana fue importante hacer evidente una
diferencia colonial marcada entre los sujetos representados amazonicos y los colonos y caucheros,
siendo el cuerpo de las mujeres el mas salvaje y exodtico. Aquello se observa en la Figura 33, donde
las mujeres (nifias y jovenes) se posicionaban al frente de los hombres, desnudas y pintadas, mientras

que algunos de los hombres estdn semidesnudos o vestidos por completo.

La fotografia tomada en un plano general con un mismo plano focal, caracteristico de la fotografia
etnografica o de representacion de grupos humanos, muestra la disposicion intercalada entre los
cuerpos de las mujeres y los hombres, siendo relevantes ellas al aparecer al frente. La manera en que
los cuerpos de las mujeres aparecer en primer plano, se reflejan como una instancia en la cual estos
eran los cuerpos que debian mostrarse, pues aquellos reflejaban la condicion de salvajismo que era

menester erradicar. Mientras que los hombres vestidos se posicionan atrds como una muestra de la

114 Con el cuerpo amazénico se hace referencia a los cuerpos de los habitantes de la regién amazénica, o los
sujetos fronterizos. No obstante, se hace la precision de que en la delimitacion que represento para las
empresas extractivas y para los agentes estatales, se hizo énfasis en controlar al cuerpo y transformarlo, de
manera que el concepto de cuerpo indigena recoge la corporalidad y la estética de las y los habitantes de la
region amazonica.

1S CAAAP y IWGIA, Libro Azul Britdnico: Informes de Roger Casement y otras cartas sobre las
atrocidades en el Putumayo, Iwgia-Caaap, 2011; Alberto Chiri, Manuel Cornejo Chaparro, y Juan de la
Serna Torroba, Album de fotografias: viaje a la Comisién Consular al Rio Putumayo y Afluentes, Primera
edicion (Lima, Perti, 2013).
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civilizacion a la cual presuntamente se habia llegado trabajando en las caucherias. Estas mujeres que

fueron concebidas como seres no-humanos, como hembras''®.

Figura 33: Nifias y adolescentes indigenas, Casa Arana

Roger Casement. Parejas de indios jévenes. Fotografia. 1913. Fuente: Album de fotografias: viaje
de la Comision Consular al rio Putumayo y afluentes : agosto a octubre de 1912
El proyecto de la Casa Arana consistio en la supuesta introduccion a la civilizacion de estas mujeres
como un simbolo del progreso y de la legitimacion del proyecto colonizador en la Amazonia. La
idea fue dejar atrés esos cuerpos salvajes y sexuales, asociados a la perversion y al goce debido a su
desnudez, para relacionarlas con los valores cristianos y llevarlas en el transito hacia la region. De
esta manera se instaria la necesidad de cubrir sus cuerpos desnudos, pues aquello permitiria que solo
sus esposos (o duefios) pudiesen mirar su desnudez en la intimidad, situando la mirada masculina

como predominante para la sexualizacion y el control de como deben verse las mujeres.!!” En la

116 «Las hembras eran juzgadas desde la comprension normativa de “mujeres”, la inversion humana de los

hombres Desde este punto de vista, las personas colonizadas se convirtieron en varones y hembras. Los
varones se convirtieron en no-humanos-por-no-ser-hombres, y las hembras colonizadas se convirtieron en
no-humanas-por-no-ser-no-hombres». Maria Lugones, “Hacia un feminismo decolonial”, 107.

17 «Las mujeres son representadas de un modo completamente distinto a los hombres, y no porque lo
femenino sea diferente de lo masculino, sino porque siempre se supone que el espectador “ideal” es varon y
la imagen de la mujer esta destinada a adularle». Berger, Modos de ver, 31:64.
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Figura 34, se evidencia a un grupo de mujeres y nifias vestidas con una tinica o falda y una camisa

que cubria todo su cuerpo, y s6lo permitia ver sus manos y su rostro.

Las mujeres posicionadas en una fila, con una mirada pasiva hacia la camara y el gesto realizado, da
cuenta de la subordinacion y enajenacion frente a su imagen. Se ve la imposicion de elementos como
parte de la narrativa construida hacia las mujeres de la region que se veria reforzado con el hecho de
realizar actividades de mujeres y estar acorde a los roles de género que les son impuestos, pues esto
hace parte de su transito de ser “indigenas-no-civilizadas™ hacia ser mujeres. Por ejemplo, una de

estas actividades seria la maternidad, como una “responsabilidad” y condicion natural de las mujeres.

Ya en el proceso de dejar atras el salvajismo propio de su racializacion, las mujeres indigenas
participaron en procesos productivos, pues aquello seria una evidencia de su entrada a la
modernidad. En la Figura 35 se observa a una mujer vestida de blanco que posa para la fotografia
confeccionando en una maquina para coser. Esta imagen se presentd como una de las muestras del
alcance positivo de la empresa cauchera, en la que “el fin justificaba los medios”, pues la civilizacion
y el progreso que alcanzaba la mujer al introducirse en un oficio propio de mujeres aun en su
territorio, era el aliciente perfecto para demostrar la necesidad de continuar con la explotacion del
caucho pese a que en este proceso se perdieran centenares de vidas humanas producto de la

explotacion, violencia y genocidio de las comunidades indigenas.

Figura 34: Indigenas virginales

PETTRRRRR OO 99"0"""'

Roger Casement. Huitotas civilizadas. Fotografia. 1913. Fuente: Album de fotografias: viaje de la

Comision Consular al rio Putumayo y afluentes : agosto a octubre de 1912
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Figura 35: Mujer cosiendo

Roger Casement. La india huitota Julia cosiendo a mdaquina. Fotografia. 1913. Fuente: Album de
fotografias: viaje de la Comision Consular al rio Putumayo y afluentes : agosto a octubre de 1912
En el marco de la creacién de una sociedad amazonica civilizada, donde las mujeres serian la
evidencia mas cercana de tal proceso, también se comenzod a crear una categorizacion social donde
las esposas e hijas de caucheros y colonos serian quienes tendrian un privilegio mayor. Al igual que
en el caso de la élite del centro del pais y el papel de las mujeres hijas o esposas de politicos tendrian
un papel visible en el marco de su rol de mujeres en la escena publica. Aquella situacion se observa
en la Figura 36, donde es retratada una mujer en un plano entero que posa hacia la camara con un
gesto timido que no mira hacia la camara y posiciona su mano derecha sobre su abdomen. La
vestimenta propia de las “indigenas civilizadas” se ve adornada con sombrero, collar y anillos, hecho
que sumado al material del vestido (un tipo de encaje bien elaborado), da cuenta de su relevancia y

de su clase social en el entorno amazodnico.
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Figura 36: Indigena vestida elegante

Roger Casement. La india huitota Julia cosiendo a mdquina. Fotografia. 1913. Fuente: Album de
fotografias: viaje de la Comision Consular al rio Putumayo y afluentes : agosto a octubre de 1912
Las imagenes de las mujeres indigenas durante la caucheria son relevantes en tanto representan el
ideal de legitimacion del extractivismo y la aniquilacion social en la Amazonia, a cambio de construir
una sociedad moderna y productiva en la selva donde las mujeres y los hombres realizaron las
labores correspondientes a su género de acuerdo con la imagen moderna: las mujeres en el espacio
doméstico y los hombres en la escena publica.!'® El uso del vestido y los oficios se convirtieron en

un modo de travestir la exotizacion de la poblacién por parte de los caucheros, para reflejar un

118 «...a las mujeres, al estar situadas en el campo de lo interno, de lo hiimedo, de abajo, de la curva y de lo
continuo, se les adjudican todos los trabajos domésticos, es decir, privados y ocultos, practicamente
invisibles o vergonzosos, como el cuidado de los nifios y de los animales, asi como todas las tareas exteriores
que les son asignadas por la razén mitica, o sea, las relacionadas con el agua, con la hierba, con lo verde
(como la escarda-dura y la jardineria), con la leche, con la madera, y muy especialmente los mas sucios, los
mas monoétonos y los mas humildes». Pierre Bourdieu, La dominacion masculina (Barcelona, Espafia:
Anagrama, 2001), 45.
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reconocimiento positivo de su labor en el territorio. Asi, la estética de la civilizacion en la selva y la
construccion de la misma fue un recurso usado para reafirmar su control sobre el territorio

amazonico.

2.3. Legitimidad visual del discurso bélico

Durante la Guerra Colombo-peruana, también se constituy6 un discurso legitimador desde el plano
visual tal como se reflejo en el periodo de las caucherias. Ademas de la colonizacion territorial
amazoénica en varias instancias que era ejercida por el Estado a través de sus diferentes agentes
estatales durante la guerra, se llevo a cabo procesos de colonizacion del cuerpo que incluyeron su
vinculacion a una perspectiva occidental o moderna, aunque esto no incluyera necesariamente su
adopcion como parte de la ciudadania colombiana. Este proceso tuvo gradaciones que iban desde su
transformacion total o parcial en practicas culturales y vestuario, a través de la educacion o su

vinculacién con la iglesia.

2.3.1. “Semicivilizados”: estrategias para una imposicion en transito

Figura 37: Indios "semicivilizados"

Grupo de indios semicivilizados de la regisn
amazénica.

Cromos. Fotografia. 22 de diciembre de 1932.
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Lo “semicivilizado” es un concepto enddgeno que parte del uso lingiiistico en la época para designar
a las y los indigenas de la region amazonica al momento de la llegada de las tropas de la frontera
como sujetos productivos y en linea con los valores morales de la civilizacion, pero no civilizados.
Al respecto, no se encuentra una definicion clara. Sin embargo, este concepto se relaciona con la
condicion de “salvaje”, siendo parte de un etnocentrismo con el cual se califico a la poblacion, ya
fuese a través de la descripcion de exploradores y etndgrafos en el siglo XIX, o incluso, desde el
derecho penal.'”” En esta perspectiva se les describidé como seres “incapaces o inmaduros”, marcando
una relevancia sobre la supuesta superioridad de la sociedad occidental que rechaza la diferencia e

identidad cultural que no sea la occidental.

Lo semicivilizado es un punto intermedio entre la concepcion de civilizacion y salvajismo, particular
para las culturas amazonicas. Es diferente al concepto de barbarie con el que usualmente se designa
el opuesto a la civilizacion. La barbarie se relacion6 con el bosque, el dominio de caballos, el
desarrollo de la vida en las planicies y con una formacién mas de tipo pastoril, mientras que el
salvajismo se asocid con ‘“un sistema de comunismo primitivo, con presencia de fieras, caza,
recoleccion en vez de equinos o bovinos”.!?° Por lo tanto, el concepto de salvaje es mas aplicable al

caso amazonico.

Al respecto del salvajismo de los pueblos indigenas amazodnicos se encuentra que estos prejuicios
fueron motivados por medio de un espiritu cientifico consolidado por la descripcidon etnografica de
exploradores, naturalistas y diplomaticos. Esta condicion ademds tuvo un componente territorial
marcado, pues las tierras bajas y himedas se consideraron el “habitat” de los salvajes, mientras que
Los Andes eran concebidos como la civilizacion. Por lo que no se pudo pensar en la existencia de

una civilizacion en la tierras bajas y calidas de la Amazonia.

Por su parte, el concepto de civilizacion ha sido variable a lo largo del tiempo, pues ha pasado desde

circunstancias ambivalentes reforzadas por el barén de Montesquieu donde se sefialaban los lugares

119 Refiriéndose al trabajo de Luis Francia «Pluralidad cultural y derecho penal», establece que Francia
«critica el etnocentrismo con que se clasifico a los peruanos, en el Codigo Penal de 1924, en civilizados,
indigenas semicivilizados y salvajes. Lo mismo hace con el tratamiento que se da a los dos ultimos grupos,
como incapaces o inmadurosy». Jose Hurtado Pozo, “Impunidad de personas con patrones culturales
distintos”, Derecho PUCP 49 (1995): 45.

120 Faustino Domingo Sarmiento, Facundo, o civilizacién y barbarie en las pampas argentinas. (Buenos
Aires: Centro Editor de América Latina, 1979); Citado por German A Palacio Castaiieda, Fiebre de tierra
caliente. Una historia ambiental de Colombia 1850-1930, ed. Instituto Latinoamericano de Servicios
Legales Alternativos, Segunda ed (Universidad Nacional de Colombia - Sede Amazonia, 2006), 90.
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' 0 de Humboldt seglin los cuales la

mads propicios 0 no para el crecimiento de la civilizacion,'?
topografia determinaria la pertenencia a la civilizacion, la cual habria de darse en entornos altos y no
bajos y selvaticos.!?? Hacia el siglo XIX los antropologos construyeron el concepto de civilizacion

desde la oposicién con la barbarie y el salvajismo.'?*

La civilizacion se relaciona con la colonizacion, pues este ultimo se veria como un proceso que
garantizaria la reduccion de los indigenas, esto es, “civilizar a los salvajes”, y de paso hacerlos
productivos.'?* Esta civilizacién o ciudadania de la poblacion indigena no fue producto de su eleccion
ni del reconocimiento de sus derechos, sino que se dio a través de la conquista y el sometimiento
mediante métodos compulsivos y violentos,'? ejercidos por parte de los militares o misioneros. Los
misioneros tuvieron mayor injerencia pues «fueron particularmente celosos en intentar borrar todo
lo que para ellos continuaban siendo manifestaciones y simbolos de barbarie, el salvajismo o la

idolatria, es decir, todo lo que impedia a los nativos, segun ellos, acceder al estado de civilizacién».'*

Mientras tanto, Serje expresa como los margenes de la civilizacion (entendida ademas como un
espacio geografico concreto) son la posibilidad para dar forma al sentido de nacion. En tal medida,
las fronteras de ese espacio se representan como la alteridad y son ubicados en el ambito de lo salvaje,
fuera del dominio de lo nacional. Asi, de acuerdo con Susan Buck-Morss, se establece la distincion
entre la civilizacion y la barbarie centrada en que la primera hace inferencia a la riqueza, la
abundancia y el bienestar productivo de ello, mientras que la segunda se encontr6 relacionado con

la carencia y la necesidad.'”’

121 Palacio Castafieda, Fiebre de tierra caliente. Una historia ambiental de Colombia 1850-1930, 50-51.

122 «Contra las ideas deterministas, Humboldt abre una perspectiva posibilista al admitir que en las
diferencias entre las poblaciones americanas hay factores en juego que no son tnicamente los del entorno: en
el marco de condiciones biogeograficas similares es posible distinguir diferentes grados del “progreso” de las
artes y sus estilos. Sin embargo, ese posibilismo tiene un limite, en la medida en que es de acuerdo con el
grado o nivel de progreso que es posible contrarrestar la determinacion geografica y que, a su vez, hay una
serie de condiciones geograficas cuya determinacion es inexorable». Serje, El revés de la nacion: territorios
salvajes, fronteras y tierras de nadie, 89-90.

123 Palacio Castafieda, Ibid. p. 51.

124 Zarate Botia, Amazonia 1900-1940: el conflicto, la guerra y la invencién de la frontera, 57.

125 Ibid, p. 163.

126 Ibid, p. 181.

127 Susan Buck-Morss, Envisioning Capital: Political Economy on Display”, en Visual Display: Culture
beyond Appearances. L. Cooke y P. Wollen (eds.), Dia Center for Contemporary Culture, num. 10, Nueva
York: The New Press; citado por Setje, El revés de la nacion: territorios salvajes, fronteras y tierras de
nadie, 27.
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Para Serje, en nombre de la civilizacion se utiliza la fuerza y coercion para la dominacion, tratando
de imponer un sistema igualitario. Tal como lo sugiere Edward Said es la imposicién por la via de
la sociedad civil presentada por Gramsci de dominacion a través de la hegemonia y la imposicion de
la hegemonia de las ideas europeas sobre oriente,'?® o, pensado desde una relacion con América, la

imposicion de la hegemonia occidental sobre los pueblos no-occidentales o pueblos otros.'”

Se puede identificar una dialéctica permanente entre civilizacion y salvajismo. Es reiterado el
impulso de la civilizacion por categorizar lo externo a ella como una otredad cargada de imaginarios
salvajes como parte del imperativo para su autoafirmacion. Esta condicién viene enraizada con la
colonialidad y la imposicion de las ideas de occidente sobre lo que no es occidente, es decir, sobre

esa otredad que se representa salvaje.

Un elemento que llama la atencion es que occidente (o también el nicho de la civilizacion) impone
su hegemonia a través de técnicas punitivas como la coercion y la explotacion, mediante asociaciones
voluntarias 0 moduladas socialmente como en el caso de la hegemonia.'*® No obstante, no parece
existir un cuestionamiento de los autores respecto a una posible instancia “intermedia” entre ambos
procesos, como se manifiesta semanticamente a través del concepto de semicivilizado utilizado en
varias oportunidades por los medios de comunicacion durante la guerra, para describir una

circunstancia visual de ciertos grupos de habitantes en la region amazonica.

Este concepto fue usado para categorizar a quienes dejaron de lado su salvajismo y expresaron una
suerte de entrada a la civilizacion. En tal medida, esta tesis pone de relieve la necesidad de posicionar
a lo semicivilizado como un concepto estético aplicable a las comunidades indigenas de la region

amazonica e impuesto por el Estado para reafirmar su autoridad en el territorio amazonico, partiendo

128 «El sistema de control que hizo posible el montaje del proceso colonial se ha visto legitimado a través de

la imposicion de un “orden de las cosas”, que se fundamenta en una vision particular de la naturaleza y de la
sociedad. Ese orden de las cosas se ha transformado en hegemonico, en el sentido de Antonio Gramsci. Es
decir que su legitimidad no depende unicamente de representar los intereses de los grupos dominantes, sino
—y sobre todo— del hecho de configurar la “realidad normal”, lo natural y el sentido comun». Edward Said,
Orientalismo, 2a ed. (Barcelona, Espafia: De Bolsillo, 2008), 26—27.

129 Sobre el concepto de no-occidental y otro, ver el trabajo de J.M. Bricefio Guerrero, “Dicurso salvaje”,
257-361.

139A] respecto, Edward Said describe la hegemonia como la existencia de unas formas culturales que son mas
influyentes que otras, que dan como resultado una supremacia cultura. Es asi que la hegemonia permite que
el orientalismo tenga tanta fuerza y durabilidad en el tiempo; asimismo, se podria pensar en que la
hegemonia permite que el colonialismo siga operando en la actualidad. Said, Orientalismo, 27.
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desde las caracteristicas fisicas y compositivas que emulan estas imagenes hasta los aspectos sociales

que impuso este modo estético.

Lo semicivilizado tiene una fuerte relacion con lo primitivo, en la medida en que se asume que es
una instancia inicial antes del advenimiento de la civilizacion. Este concepto se asocia con un estado
primitivo del occidental que en ningln caso fue un salvaje, por lo que, de entrada, el concepto se
aleja del salvajismo en tanto se da lugar al uso de unas prendas que rompen con el vestuario de las
comunidades indigenas, es decir, cusmas'®!' 0 “ropa civilizada” como pantalones, camisas, faldas,
sombreros, etc. Se identifican dos instancias de semicivilizacion: 1a primera, donde predomino el uso
de cusmas junto a los accesorios caracteristicos de su cultura o la fase primitiva (Figura 37); mientras
que el uso de trajes como pantalon, camisa, o falda y habito en el caso de las mujeres, seria una
muestra de una instancia secundaria mas cercana de la civilizacion (Figura 39). Esto explica como
desde la corporalidad se aprecia una relacion simboélica con los procesos internamente mediados por

agentes estatales y colonos en la introduccion de las comunidades amazonicas a la civilizacion.

En la Figura 37, la instancia primaria del ser semicivilizados consistido en que su vestuario fue
diferente al de los agentes estatales, pues se trataba en su mayoria de batas o cusmas hasta la cintura,
siendo predominante el traje blanco, aunque el oscuro era caracteristico de las misiones capuchinas.
Estos atuendos funcionaron como uniforme con el cual se pretendid homogeneizar a la poblacion
desdibujando atuendos tradicionales que incluyeron el cuerpo desnudo o semidesnudo, asi este se
asimilara como un disfraz. La condicion del cuerpo cubierto dejaria de lado la connotacion

sexualizada y salvaje, como un simbolo de su transito hacia la civilizacion.

Sin embargo, su «conversion» no estaba completa por los siguientes elementos: la ausencia del
calzado, asi como la vestimenta de accesorios como collares tejidos o de dientes de algun animal; el
corte de cabello con el cual no parece haber una distincion de género y se manifest6 como un

elemento central dentro de las dindmicas civilizadoras o modernas que establecieron una estética y

131 Batas de color uniforme claras u oscuras, sueltas y hasta la rodilla, dadas a las comunidades indigenas como

parte del proceso de evangelizacion producido a través de las misiones durante la época de la colonizacion
para marcar su pertenencia a los poblados misionales, pero también dadas con posterioridad en la era
republicana cuando la iglesia se asocid con el Estado y fungié como agente estatal en las zonas de frontera
para “civilizar” o “reducir a los salvajes”. Zarate Botia, Silvicolas, siringueros y agentes estatales: El
surgimiento de una sociedad transfronteriza en la Amazonia de Brasil, Peru y Colombia 1880-1932, 184.
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corporalidad diferente distinguida por el género. Otro elemento distintivo fue la raza, pues parece

que no se pensaba en que la poblacion indigena pudiese realizar ese ‘transito’.

En la imagen se intenta retratar una especie de organizacién comunitaria donde hay presencia de
varios miembros: mujeres junto a sus hijos o hijas de pie, otros quienes cargan a sus bebés en brazos
(las mujeres de la mitad), y los hombres como figuras de mayor autoridad que cuentan con un
contacto directo por parte de los agentes estatales. Se evidencia como se manifiestan las relaciones
de poder basadas en el género y su rol social a través de la imagen, ademas de revelar la diferencia
colonial latente entre quien toma la imagen y la reproduce, mostrando de una forma maés explicita la
exotizacion que cubre a los sujetos amazonicos representados, presentados ademas en un paisaje

selvatico y frondoso de fondo.

Figura 38: Paisaje domesticado

Indios de la region amazoénica.
Cromos. Fotografia. 24 de diciembre de 1932. A 51.

Otra de las caracteristicas a nivel estético que determino este sistema se evidencia en plantaciones y
practicas agricolas que muestra como en su proceso de transito, se convierten en sujetos productivos.
En tal medida, se da cuenta de la domesticacion del paisaje, el cual se entiende por la presencia
animales domésticos como perros siendo parte de la cotidianidad (Figura 38). Asi, se fija un

posicionamiento en términos geograficos pues su condicion productiva se asocié con una ubicacion
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periférica y fronteriza que les vuelve serviles a las centralidades urbanas. Lo semicivilizado se ve
como imperativo de la pobreza y como una muestra de que los procesos del no ser civilizados o estar
en un estado casi salvaje se asocian con la carencia, mientras que la abundancia se relaciona con la

civilizacion.

Figura 39: Familia amazdnica

Un matrimonio ingano rodeado de sus hijos. Habitan en el pequefo caserio de La Con-
cepcién, donde los Misioneros Franciscanos fundaron el pueblo en 1716, con e! nombre
que todavia conserva.

Cromos. Un matrimonio ingano rodeado de sus hijos. Habitan en el pequefio caserio de La
Concepcion, donde los Misioneros Franciscanos fundaron el pueblo en 1716, con el nombre que
todavia conserva. Fotografia. 24 de septiembre de 1932. A 77.

En la segunda instancia de semicivilizacion, en la Figura 39, se evidencia el uso de una ropa diferente,
que se piensa mas cercana a la civilizacion. Lo referente al vestuario corresponde a una dindmica en
donde se hacen manifiestos los roles de género que ocupan cada uno de los individuos, pues los
hombres tienen pantalon, y las mujeres faldas y cabello largo. Ademas, los hombres usan el cabello

corto, calzado y sombrero, que indica la necesidad de salir de su casa y desarrollar diferentes labores,
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mientras que las mujeres y nifios se encuentran descalzos, siendo signo de que sus labores no
requieren tanto esfuerzo o estan mas cerca del hogar; aunque los nifios hombres si llevan sombrero

para protegerse del sol,!*?

a diferencia de las nifias, lo cual podria indicar que ellos también
permanecen mas tiempo afuera que ellas. Las mujeres dedicadas al cuidado de los mas pequeiios. El
bebé, por su parte, aparece con una cusma que brinda un «género neutral» hasta que crezca y se le

asigne un rol acorde a su género y su edad.

Se infiere que estos sujetos estan inmersos en una légica religiosa vinculada a la iglesia por varios
elementos: primero, que desde el medio de comunicacién se reconozcan como un «matrimonio»,
condicion que es avalada por la iglesia, lo cual indica su pertenencia religiosa; en segundo lugar, por
la descripcion de la imagen donde se da cuenta de que el poblado se llama La Concepcion, y habria
sido fundado por Franciscanos en el siglo XVIII, que podian seguir en el periodo republicano, pues
las misiones fungian como agentes estatales en la region; en tercer lugar, porque la vestimenta
diferenciada por género muestra tal codigo de vestuario impuesto en el cuerpo de las mujeres: cabello

largo, falda hasta debajo de la rodilla y habitos.

Esta situacion refleja un interdicto en el cual a las mujeres se les otorga un rol doméstico inferior y
que se implanta como parte de su identidad y expresion corporal. La relacion con la iglesia y su
mantenimiento en un rol sumiso, tal como se observa en la mirada y el gesto de las mujeres, parece
ser una muestra de la configuracion de su identidad amazdnica. Por ello no se da una catalogacion
inicial como «indios», como era habitual en estas imagenes, sino solo se hace referencia a su etnia,
la cual pone de relieve la prevalencia de su identificacion racial. Tampoco se nombran con
calificativos estereotipados, lo cual refleja la aceptacion por parte del medio de comunicacion,

proyectando en el publico la idea de comunidad amazonica que debia prevalecer.

Que las comunidades amazoénicas desarrollaran practicas occidentales de tipo moderno, que son
evidentes en su transito corporal y en las imagenes de la guerra, deja en evidencia que la manera en

como son representados y como se visten, no cambia el hecho de que determinantes raciales,

132 Las referencias del calzado y el sombrero de los nifios, se pueden observar en la fotografia publicada el 17
de septiembre de 1932 en la revista Cromos titulada EI feniente Diego Murioz y el comandante Francisco
Vargas, con un grupo de indios del Valle de Sibundoy. En la imagen se observa a un grupo de mujeres, nifios
y hombres indigenas posando frente a la caAmara. Alli se observa a dos nifios hombres entre 8 y 10 afios
quienes visten pantalon, camisa y sombrero. En el caso de los hombres, todos llevan un calzado de alpargatas
o cotizas.
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ambientales y geograficos impuestos asuman que la semicivilizacion sea un proceso mas cercano a
la civilizacion, porque en realidad, esta mucho mas cercana al salvajismo, puesto que siempre se ven
representados como seres inferiores por quienes asumen esta categoria para demarcar a los sujetos

fronterizos amazonicos.

En su relacion con el paisaje selvatico y procedente de tierras bajas, este habria de indicar que pese
a las motivaciones simbolicas de los indigenas que manifiestan su paso hacia la civilizacion,
determinantes ambientales condicionarian que esta situacién no ocurra. A nivel estético se manifiesta
como un sistema en el cual lo semicivilizado se define desde la interiorizacion del ser que no lograra

llegar a la civilizacion por unos condicionantes sociales designados a su existencia.

Otra de las caracteristicas a nivel estético que determina este sistema se evidencia en las plantaciones
y practicas agricolas que muestras como, en su proceso de transito, se convierten en sujetos
productivos. Se evidencia una domesticacion del paisaje que se entiende por la manera en que hay
animales domésticos como perros siendo parte de la cotidianidad, o en las plantaciones de platanos

que funcionan como escenario (Figura 38).

2.3.2. Sujetos pintorescos en un paisaje indistinto

Lo pintoresco puede entenderse como una de las categorias propias de la experiencia estética, ademas
de lo bello o lo sublime; de acuerdo con Francisca Pérez Carrefio hace referencia a «aquellos
[placeres] producidos por la irregularidad, la variaciéon repentina, [y] la rudeza».'*® Desde la
perspectiva de Sarah Dellmann, el pintoresquismo puede ser asumido de manera dual. Por un lado,
como un concepto estético entendido desde un nivel descriptivo—histérico para vincular el paisaje y
la arquitectura dando lugar a la construccion de un sistema alternativo de composicion
arquitectonica.'** Por otro lado, ve en lo pintoresco un telén de fondo para analizar la relacion entre
estética, comercializacion de la cultura y el turismo en un momento especifico de la historia. Para

Peterson se asume a lo pintoresco como la “forma comercializada de lo sublime”. De acuerdo con

133 Francesca Pérez Carrefio, “La estética empirista”, en Historia de las ideas estéticas Vol. I, ed. Valeriano
Bozal, 2a ed. (Madrid: Graficas Rogar, S.A., 2000), 43.

134 David Watkin, The English vision: the picturesque in architecture, landscape, and garden design (Nueva
York: Harper & Row, 1982), cap. vii.
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ella, desde finales del siglo XIX el término pintoresco también se acufiaria como algo publicitario
relacionado con una cualidad del pasado, visualmente atractivo y, por lo tanto, vendible, donde el

espectador se ubica afuera de la imagen.

La cualidad pintoresca se puede entender como participe de un entorno “turistico”, en el cual los
espectadores experimentan una relacion con el pasado atn sin formar parte de él. Lo pintoresco se
plantea como un atributo de calidad pictérica, es decir, que necesita ser pintado, situacion que se usa
en la actualidad para hablar del discurso turistico. En el siglo XVIII desde el Movimiento Romdntico,
se propuso a lo pintoresco como un objeto de apreciacion estética, el cual inicia en Holanda. Junto a
esta pintura se mezcla con la pintura de género de campesinos y pescadores, pues la gente de “traje

tipico” era admirada por los romanticos por su exotismo y por los etnografos por su tipicidad'.

El pintoresquismo a su vez puede ser entendido como el «ideal artistico [que] consiste en la
sublimacion de un primitivismo idealizado que ensalza la sencillez, la pureza y la autenticidad de la
vida rural y de los modos tradicionales».!*® Esta apreciacion esta relacionada con la exaltacion del
exotismo, donde existe una carga simbdlica de clase pues el pintoresquismo también se veia asociado
con la visibilizacion de la pobreza. No obstante, se sefiala que en el uso de este término desde la
literatura equivale a una subjetividad diferencial por autor, donde hay una variacion temporal que
manifiesta como se entiende el término, pero también, la manera en que cada autor lo asume

dedicandole o no centenares de paginas.

En tal medida, lo pintoresco podria entenderse como algo asociado a la naturaleza y a lo primitivo y
tradicional, aunque sin caer en una distincion costumbrista, pues en el siglo X VIII, la concepcion de
lo pintoresco derivado del pintoresquismo y entendido como una categoria estética, habria de
vincularse con la capacidad de un objeto de constituir una pintura de paisaje, aunque relacionado
este concepto como un movimiento arquitectonico surgido en el Reino Unido. Es decir, el paisajismo
y el retrato de paisajes serian centrales para este movimiento. No obstante, en la segunda mitad del

siglo X VIII, se sugeria que lo pintoresco se relacionaria mas con lo sublime que con lo bello.

135 Sarah Dellmann, “Images of Dutchness: Popular Visual Culture, Early Cinema and the Emergence of a
National Cliché” (Amsterdam University Press, 2018), 297.
136 Centro Virtual Cervantes, “Pintoresquismo”, 2022.
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De acuerdo con Moore, el pintoresquismo se encuentra con el lado exterior o sensible de la belleza.
Uvedale Price afiadi6 un tercer concepto estético (ademas de lo bello y lo sublime), reconocido como
lo pintoresco. Aquello estd en contraste con la belleza, sin forma, atrae al observador en lugar de
intimidarlo, aunque como contraste de lo bello, en realidad es una variedad, al igual que lo sublime.
En lo pintoresco, la variedad es reconocida como distintivo de este tipo de belleza, y predomina

sobre la unidad. Se equilibran idea y forma, asi como la mente y el objeto.!?’

No sélo Uvedale Price sino también Gilpin se unen para sefialar lo pintoresco como una tercera
categoria, siendo clave su vinculacion entre arte y naturaleza, como algo que aparece un cuadro o es
adecuado para pintar. Ademas, sefialan que los hacendados, turistas y aristocratas adinerados son

quienes dan forma a lo pintoresco y a su estructura teérica. '3

En su fase inicial se dio una oposicion frente a la ciudad a resaltar los valores del campo. Se puede
asumir que lo pintoresco obedecié a un conservadurismo. Ademas, “literalmente, lo pintoresco
depende de proporcionar vistas y escenas a un espectador desde algiin punto de vista privilegiado”,'>’
situacion que pone al espectador fuera de esa escena, induciendo una distancia y un desapego fisico

y emocional con el objeto pintoresco.

Lo pintoresco se entiende desde un plano visual en el cual se manifiesta una relacion con el
espectador y muestra la diferencia existente con sujetos representados, pues sefala un punto de
existencia del sujeto colonial frente al sujeto atrasado, primitivo y/o parte del pasado. No obstante,
esto deja de lado la posibilidad de que el sujeto externo haga parte de ese paisaje y escenario
pintoresco, y que el paisaje y la comunidad sean objetos apartados con los cuales no existe mas

relacion que la mediada por el dispositivo fotografico.

El entendimiento de lo pinforesco en la region amazdnica es imperativo para entender el uso de

algunos conceptos y categorias estéticas por parte de los agentes estatales a través de los medios de

137 «In the picturesque, on the other hand, there is perfect balance of mind and object, idea and form: it

makes no such exalted claims as does the brilliant, and so completely satisfies us» Jared S. Moore, “The
Sublime, and Other Subirdinate Esthetic Concepts”, The Journal of Philosophy 45, nim. 2 (1948): 46.

138 Dabney Townsend, “The Picturesque”, The Journal of Aesthetics and Art Criticism 55, num. 4 (1997):
365-76.

139 Townsend.
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comunicacion como parte de su agenda de retratar la Amazonia durante la guerra. Fue un concepto
ampliamente utilizado para describir unas circunstancias particulares del paisaje y de los sujetos
representados. Lo pintoresco a través de los medios de comunicacion exhibié cualidades descritas
dentro del entendimiento comun del concepto, como aquello que es adecuado para pintar (aunque su
enunciacion inicial se diese a través de la fotografia), debido a la exposicion de lo sublime como
parte de la visibilizacion de la naturaleza del paisaje de selva, asi como también, el refugio de unas

condiciones del pasado que seguian presentes a través de la imagen.

En la condicidn pintoresca sigui6 presente la necesidad de exotizar tanto a la naturaleza como a los
sujetos que alli se representaban, pues esto mostré una ilusion distdpica hacia un pasado donde el
espectador toma distancia tanto fisica como emocional, pues no se era parte de aquel entorno
pintoresco que debia ser fotografiado. Alli, como en la pintura de género participe del
int i del Movimiento Romdantico'®, 1 de 1 iferi 1 lvatica fi
pintoresquismo del Movimiento Romdntico'®, los cuerpos de la periferia rural o selvatica fueron
vistos desde un punto de vista etnografico, donde primo la necesidad de tipificarlos, particularmente

cuando vestian sus trajes tipicos.

Sin embargo, lo pintoresco no solamente se asumio en estas expresiones venideras desde el siglo
XVIII europeo, sino que implico una aplicacion especifica en la fotografia tomada durante la Guerra
Colombo-peruana, reproducida en los medios de comunicacion de la época, particularmente en lo
que refiere a los elementos que configuran lo pintoresco en la Amazonia. Es decir, tomo elementos
centrales del concepto y los plasm6é como pie de foto, marcando una pauta de escenificacion
particular para las imagenes tomadas en la region y con objetivos concretos para su divulgacion. Se
presentd en el caso amazonico la aparicion de sujetos pintorescos, es decir, sujetos de la region y sin

los cuales lo pintoresco no podria ser deducible ni admisible. Los indigenas serian estos sujetos.

El tratamiento de estas comunidades tendria un trato diferencial, pues fueron retratados de acuerdo
con unos codigos particulares. Por ejemplo, debian posar en una fila como en el caso de las
fotografias etnograficas, pues debian verse sus facciones, asi como sus accesorios y demas elementos
caracteristicos de su cultura en un plano cercano que el espectador de la imagen pudiese visibilizar,
e incluso, tipificar. No obstante, fueron retratados con un gesto amable en sus caras, pues fue

imperativo demostrar que pese a su “falta de civilizacion”, no eran salvajes ni peligrosos como era

149 Dellmann, “Images of Dutchness: Popular Visual Culture, Early Cinema and the Emergence of a National
Cliché”, 269.
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habitual en la construccién imaginativa de la geografia amazonica, incluso podian llegar a ser

amistosos.

Los sujetos pintorescos debian vestir trajes “tipicos”, que en gran parte de los casos se redujo al uso
de cusmas, situacion que demostré que ya no se encontraron en una condicion tan salvaje y eran
amigables —aunque en casos particulares se permitid la aparicion de cuerpos semidesnudos
masculinos como sujetos pintorescos—, aunque necesariamente luciendo elementos caracteristicos
de sus ritos o de la jerarquia en comunidades indigenas, como era el caso del uso de collares de

colmillos de jaguar u otro animal de la region, ademds de coronas de plumas como accesorios

“caracteristicos” de su cultura (Figura 40).

Figura 40: Familia indigena pintoresca

L (1 LG

LOS INDIOS “SIONAS'—En las inmediaciones de Puerto Asis fue tomada ecsta fotografia, en donde aparece una fa-
milia indigena de la pintoresca tribu de los ‘“sionas”, en cordial amistad con soldados de nuestro ejército

El Grdfico. Fotografia. 13 de mayo de 1933. A 394.

Los sujetos pintorescos se entendieron como elementos claves para configurar el paisaje amazonico
selvatico, pues se retrataron como sujetos—objetos decorativos o accesorios que relacionaron la
escena amazonica que debia ser pintada, lo cual brindaba armonia a la composicion fotografica.

Estos sujetos pintorescos fueron predominantemente masculinos, pues parece que se llegaba a
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asumir que eran los ideales representantes o “ejemplares” significativos de la cultura indigena. Las
mujeres y nifios no eran necesariamente sujetos pintorescos, pues su carga etaria no les permitia
representar y decorar el paisaje. En tal medida, cuando eran representados se hacian en compaiiia de
las figuras masculinas de su comunidad, pues aquella relacion permitia mostrar la existencia de

estructuras familiares en aquellos lugares periféricos y remotos.

Ademas de la aparicion de sujetos pintorescos, en la representacion visual amazonica imper6 la
aparicion de uno o varios agentes estatales hombres. Estos agentes aparecieron junto a los sujetos,
en un tono neutral o a veces sonriendo, pudiendo demostrar la relacion existente entre ambos. Esta
fotografia junto a estos sujetos tuvo caracteristicas particulares, pues se traté de un escenario donde
el espectador blanco y de poder aparece en la fotografia, atn sin €l ser un sujeto pintoresco, sino
matizando una construccion fotografica de tipo turistico, donde el sujeto externo aparece en la
imagen como una muestra de su transito por la region, para invitar o promover la llegada de visitantes
al territorio donde podrian hacer parte de la escena pintoresca, como teoriza el pintoresquismo

Dellmann. Ademas, fue una muestra de exotizacion de lo sublime a través de su comercializacion.

Figura 41: Una visita pintoresca

UNA VISITA PINTORESCA.—En un sitio cercano a la confluencia del Rlonegro en el Amazonas, una comisién de
indigenas pertenecientes a una de las tribus riberefias, subié a bordo de un barco colomblano, en visita amisto-
sa. BEs todo un tratado de allanza la regocijada expresién de los nativos.

El Grdfico. 28 de enero de 1933. Fotografia. A 348.
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En la Figura 41, se evidencia un plano general donde aparece uno de los tripulantes de uno de los
barcos colombianos como sujeto central, situacion que se da por su posicionamiento en la imagen y
el juego de color. Llama la atencion que el hombre es racializado, pero, aun asi, es representado
como un agente estatal y a través de su imagen en contraposicion a la de los indigenas que le
acompafian, se observa la diferencia colonial propia del pintoresquismo amazonico. Esto es
relevante, pues en jerarquica escena amazonica, los hombres negros tuvieron un papel jerarquico
frente a los indigenas, situacion que se expresé desde la época cauchera cuando hombres barbadenses
fueron llevados a la region amazonica para ser capataces en los puestos caucheros.!*! No obstante,
existié un proceso de blanqueamiento desde el revelado de la imagen, intencidon que mostro la
necesidad de constituir la diferencia colonial en la region a través de la prevalencia de sujetos blancos

como representantes del Estado colombiano.

En esta fotografia el pintoresquismo posiciona a lo indigena en una retorica de decoracion o participe
del paisaje, incide en que la intencion de la fotografia esté centrada en el agente estatal, quien aparece
con los hombres en una logica de turista frente a los objetos decorativos que transitoriamente
aparecen en su nave. Por esta razon, tal aparicion de un «tratado de alianza» ante la «regocijada
expresion de los nativos» basa el sentido comunicativo en la unidireccionalidad de quien es sujeto y

quien es objeto pintoresco.

El paisaje sublime, selvatico, peligroso, ignoto y atrayente junto a unos sujetos pintorescos
predominantemente masculinos en “transito hacia la civilizacion”, los cuales configuraron una
relacion cordial junto a los agentes estatales, daban forma como rasgos genéricos del pintoresquismo
amazonico. Ahora bien, ademas de enunciar esta forma de representacion en las fotografias
reproducidas en los medios de comunicacion, es menester destacar su prevalencia con un fin politico,
pues a través de ella era posible delinear una presunta distincion en términos raciales, estéticos y de
género, donde se manifiesta de una forma mas visual la diferencia colonial existente entre las

comunidades indigenas como sujetos pintorescos y los agentes estatales en la frontera amazonica.

141 «Entre los cambios introducidos a partir de 1904 por el supuesto cambio en la explotacion de castilloas a
heveas, los autores mencionan la contratacion de nuevos jefes de seccion blancos, a quienes se remuneraba
por medio de comisiones proporcionales al volumen de gomas extraido por los indigenas de cada seccion, la
contratacion de 36 negros barbadenses y el entrenamiento de 100 muchachos indigenas para supervisar y
castigar a sus propios paisanos». Zarate Botia, Silvicolas, siringueros y agentes estatales. El surgimiento de
una sociedad transfronteriza en la Amazonia de Brasil, Peru y Colombia 1880-1932, 169.
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En términos raciales, se mostré un contraste entre la raza blanca superior proveniente del centro del
pais, de la urbe, frente a una raza indigena inferior de la region amazdnica. Esta situacion se
acompaid de la civilizacion de contraste en términos estéticos de hombres, mujeres y nifios bajos en
estatura frente a la “grandeza” de los agentes estatales, quienes se manifestaron debido a factores
intrinsecos. Como factores extrinsecos se encontrd la diferenciacion del vestuario, que, ademas de
sentar un elemento de clase diferencial entre los sujetos de la composicion, determin6 la estética de

un sujeto civilizado frente a uno semicivilizado, en transito hacia la civilizacion.

Asimismo, prevalecid la idea de establecer una distinciéon de género donde lo pintoresco se
caracterizé por la prevalencia de figuras masculinas en la retérica visual de la selva (Figura 41),
independientemente de su raza o estética, pues esta construccion discursiva visual estuvo inmersa en
un régimen escopico de tipo colonial-patriarcal en donde los hombres se asumieron como los
representantes de su propia cultura, ya fuese occidental —agentes estatales—, o no occidental —

indigenas.

En la Figura 42, se observa a una comunidad indigena junto a varios agentes estatales, donde el
fondo se situa las diferentes malokas o casonas consecutivas. En el primer plano se observa una linea
de cuatro hombres que posan ante la camara, siendo tres de ellos indigenas y uno, algiin agente
estatal, dada su vestimenta (chaqueta, camisa, pantalon con cinturdn, botas pantaneras y sombrero).
Junto a ¢él, se encuentra un hombre que tal vez cuenta con una jerarquia social mas alta, pues lleva

puesto un largo collar que cae desde su cuello hasta debajo de su cadera.

Detras de estos cuatro hombres aparecen mujeres, niflas, nifios y algunos otros hombres entre
indigenas y militares que, por su posicionamiento en la imagen, parecen ocupar un menor rango
social. Destaca una masiva aparicion de las mujeres e infantes como sujetos que ocupan un segundo
plano en la representacion, luciendo miradas timidas y pasivas que se reflejan en el posicionamiento
de sus manos cruzadas al frente. Esta poblacion que parece entenderse en muchas ocasiones unida
debido a la supuesta relacion «natural» con la tierra, los menores producto de ello, vendrian a entrar

en esa misma connotacion. De ahi su cercania, pero también su infravaloracion en el discurso visual.
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Figura 42: Representatividad masculina indigena

e

Tribu coreguaje, cerca de Puerto Ospina

El Grdfico. Tribu coreguaje, cerca de Puerto Ospina. Fotografia. 21 de octubre de 1933. A 420.

En esta situacion cabe preguntarse el porqué de esta enunciacion de diferencia colonial como un
elemento central caracteristico de la fotografia pintoresca amazonica. Por un lado, puede entenderse
como una invitacion a las personas del centro del pais, como una suerte de visita “turistica” o
comercial, pero que tuviese de manifiesto el imperativo de colonizar el territorio, pues eran tierras
amables en las cuales los indigenas no son “tan salvajes” como el imaginario de selva prevalente, es
decir, no demoniacos pero tampoco canibales y que no tienen la capacidad de pensar pues son
asumidos como seres inferiores, infantilizados y tratados como menores de edad, por lo que serian

facilmente dominados siendo serviles a los proyectos colonizadores de la region.

Se motivé la llegada de nuevos habitantes a la region porque ello podria fortalecer la presencia
colombiana en la frontera amazonica y el limite del territorio colombiano ante una toma por parte de
peruanos tal como la que le inicio6 la guerra, o como en el caso de las caucherias con la casa Arana
con el control territorial. Ademas, esto brindaria a la region con poblacion del centro del pais
“civilizada” que pudiese cambiar el sentido del lugar y poder dar una forma mas homogénea a la

construccidn de la nacion.
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2.3.3. Exotizar o posar para distanciar al otro

Durante la guerra, la exotizacion de la selva y de sus habitantes no fue un secreto. Esto hizo parte de
un fenémeno que se desarrolld desde antes, pues se ha tendido a exotizar aquello que se desconoce.
En este sentido, se sefialan a las comunidades como parte de estos discursos. El proceso de exotizar
y tratar como lo diferente hizo parte del discurso de la guerra, como un mecanismo de legitimacion
del control territorial y corporal de la Amazonia. De tal manera, se resalta una imperante

reproduccion de imagenes que dan cuenta de la situacion.

En estas categorias visuales se destacan acepciones principales que le dan cuerpo al proceso de
diferenciar al otro a través de su caracter «exoticoy, en latin exoticus y en griego é€wtixog (exotikos),
que a su vez relaciona el é6w como el «afuera». La definicion clasica del término esta mediada por
la diferencia, por ser de afuera o no pertenecer.'*? De igual manera, estd demarcado por una
perspectiva de género, pues las bailarinas se asumen como exoticas pese a poder ser del mismo lugar,
y, en general, conservar las mismas costumbres y tradiciones del centro, pero saliéndose de la norma

en algo que resulta «excéntrico» y, por tanto, exotico.

Asi, encontraremos dos categorias centrales a través de las cuales el exotismo se manifiesta. En
primer lugar, se representa a la selva compuesta por una vision de la otredad de la cual se tiene mayor
referencia y que corresponde a la de los animales. Estas imagenes resaltaran en favor de los militares,

como un mecanismo en el cual se afirma el control de la selva.

En la Figura 43 se evidencia esta situacion, pues se encuentra a una serie de hombres (presuntamente
militares), quienes cargan en sus manos a una serpiente de gran tamano. Esto devela el interés por
hacer visible esa naturaleza extrafia, donde la imagen de un animal como estos deja estupefacto al

espectador. Ademads, afirma una suerte de dominio sobre el animal por parte de los militares.

En esta categoria que exacerba la diferencia y la hace visible a través de la representacion, se
encuentra también la naturaleza humana habitante de la frontera, mayoritariamente ocupada por
pueblos indigenas que se puede ubicar en una serie de fotografias. Alli, se hacer visible por un lado

su etnia, o su raza, su morfologia y estatura. Es una mirada que, aunque ubicada en los afios 30, hace

142 Al respecto, la RAE sefiala 3 definiciones de exotico-exotica: «1. Extranjero o procedente de un pais o
lugar lejanos y percibidos como muy distintos del propio. 2. Extrafio, chocante, extravagante. 3. Bailarina de
cabaréy.



100 Mujeres amazonicas, fronteras y visualidad. La Guerra Colombo-peruana

y las narrativas en disputa

hincapié en la identificacion de tipos raciales'®, y en tal medida, se vale de la fotografia etnografica

para mostrar tal situacidon, como se observa en la Figura 44.

Figura 43: Serpiente amazonica

Fnorme serplente hallada en Is reglén amazénica.

El Tiempo. Fotografia. 25 de mayo de 1933. A 676.

En esta fotografia se retrata a un hombre en la mitad, el cual viste una tinica de color oscuro hasta
sus rodillas. Lleva puesto un collar y pendientes. Al fondo, se divisan una serie de casas o malocas
en palma y madera que, acorde a la descripcion de la fotografia, pertenecen a Puerto Asis. En esta
imagen, la caracterizacion de los habitantes amazonicos se hace a través de ejemplares, los cuales

darian cuenta de la diversidad amazonica en la region del Putumayo y responden a un interés por

143 Nancy Appelbaum, sefiala esta situacion de los tipos raciales y su representacion en el siglo XIX durante
la Comision Corografica, en su libro “Dibujar la nacion: la Comision Corografica en la Colombia del siglo
XIX”, 2017, https://doi.org/10.14350/rig.59643.
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categorizar la diferencia humana en tipos o ejemplares de las diferentes etnias como en este caso,

donde se muestra a un indigena coreguaje.

Figura 44: Indigena en la guarnicioén de Puerto Asis

£
R

Judu-ouh-mde pubq-elumm&um;ny
en con gran maestria y que scstienen como pendientes mediaute
nmndoanlt_uu-eudnan las oradaciones de las orejas

El Tiempo. La guarnicion de Puerto Asis. Fotografia. 06 de enero de 1933. A 571.

Otra de las précticas donde la exotizacion es evidente es a través de los actos rituales de las
comunidades como las practicas funerarias, la menarquia de las mujeres, entre otros eventos
importantes. Tal es el caso del baile con motivo de la muerte el cual se observa en la Figura 45
publicada en Cromos el 09 de septiembre de 1933. En ella se retrata una comunidad de indigenas
fronterizos, quienes portan trajes largos, mascaras y unos palos largos con los cuales se da el ritmo

y la armonia del baile en una zona exterior a una maloca, aunque cerca de ellas.
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Figura 45: Baile de la muerte

El Grdfico. Fotografia. 09 de septiembre de 1933. A 212.

2.3.4. Salvajes periféricos en los confines de la republica centralista

Parte de las dinamicas visuales que predominaron en la representacion de lo amazonico o de los
sujetos amazonicos, se encargd de mostrar la rareza y extrafieza de estas personas. Cercano a los
zoologicos humanos, la prensa se convirtido en un catdlogo visual de tipos amazonicos, donde se
destacaron elementos como sus vestuarios excéntricos, coloridos, sus cuerpos desnudos y sus
capacidades y/o habilidades humanas, muchas de ellas con un tinte etnoldgico, como el que

predominé parte del siglo X VIII y XIX!'#,

Gran parte de las imagenes tienen esta linea y reflejan un interés por mostrar la retorica visual del

catalogo etnoldgico, un discurso colonizador que caracterizd a estos sujetos como la otredad que

144 Hasan Lopez Sanz, “Exhibiciones étnicas y creacion artistica contemporanea”, en Zoo humanos, ethnic
freaks y exhibiciones etnologicas: Una aproximacion desde la antropologia, la estética y la creacion
artistica contemporanea (Valencia: Editorial Concreta, 2017), cap. 13.
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debe ser convertida, eliminada o asimilada para el mundo del centro. No obstante, también presento
elementos para su contemplacion estética, pese a los imaginarios que se preconcebian de ellos al

llegar a la region.

En la Figura 46, se observa a dos hombres indigenas quienes posan para la foto sacando el pecho, y
uno de ellos mira a la camara. Llevan unas faldas en chambira. Uno de ellos lleva el pecho
descubierto, mientras que el otro sujeto que parece mayor, lleva un collar largo del mismo material

que va desde su pecho hasta su ombligo. Ambos hombres se ven musculosos.

Figura 46: Indios de la regién amazdnica

Indios de la region amazénica.

Cromos. 22 de octubre de 1932. Fotografia. A 50.

Esta fotografia deja al descubierto el interés por mostrarlos en un plano general que da cuenta de su
vestuario y, de alguna manera, su modo de vida. No obstante, carece de mas elementos informativos,

pues solo indica la presencia de “indios” en la regiébn amazonica, una generalidad dada por las
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circunstancias del momento que exigié mostrar a los habitantes de aquel lugar inexplorado por

Colombia.

Su visibilizacion se enfoco en el vestuario y la pose de estos hombres como ejemplares del exotismo
que se manifestod en sus cuerpos, traducido en la parte inferior desnuda, el cuerpo expuesto, la piel
oscura y la mirada de confrontacién que tiene el hombre de la derecha hacia el espectador de la
imagen. Esto representado en dos hombres, dos figuras masculinas y musculosas que se presentan
como protectores varones dentro de la captura inicial de la imagen. Se podrian avizorar como dos

‘ejemplares’ que defienden su territorio.

Aunque esta situacion no se trata de una generalidad en el posicionamiento de los sujetos y la mirada
desafiante, pues normalmente se les ubicaba con un gesto complaciente pero timido signo de una
manifestacion pasiva de su papel en la imagen. Aun asi, es evidente la manera de mostrar los
personajes de una forma mas cercana sin que eso implicara darles protagonismo. Se retrataron en
pares masculinos semidesnudos ya fuese solos'*® o acompafiados de un agente estatal.'*® Al fondo
de estas imagenes era habitual observar un paisaje lleno de vegetacion, lo cual da cuenta del contexto

selvatico en el cual se hallaban inmerso los sujetos representados.

Respecto a la condicion del salvaje que se nombra profusamente en los relatos construidos alrededor
de la guerra cuando se sitian comunidades indigenas, puede observarse a través de las imagenes
publicadas en la prensa de la época la espacialidad en disputa. Estas imagenes se impregnaron de
exotismo al mostrar en escenario amazonico caracteristico que indujo la vision de una espesa selva,

147 Jocal. Ademas, mostro un contexto en el cual se retrataban cuerpos en

o de arquitectura primitiva
planos panoramicos, planos medios o planos figura, los cuerpos desnudos o semidesnudos de los

sujetos de la region.

145 Como en el caso de la fotografia reproducida en EI Tiempo el 12 de septiembre de 1933 titulada «indios
cubeos con el explorador Vetuerelloy, donde se observa a dos indigenas al lado del explorador.

146 Esta situacion se evidencia en la fotografia titulada «Un misionero con dos indigenas coches» publicada
en Cromos el 24 de septiembre de 1932, donde se observa a un misionero vestido de negro quien toca la
mano de uno de los dos hombres indigenas que se encuentran en el centro de la fotografia sonriendo
timidamente ante la camara, los cuales se encuentran cubiertos en la zona de los genitales, teniendo el resto
de su cuerpo desnudos.

147 Se menciona el caréacter primitivo en relacion con la definicion brindada al respecto en el texto,
correspondiente al caracter “primigenio de entrada a la civilizacién”; la construccion del uso de la palabra
primitivo en esta oportunidad responde a su uso satirico.
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Un ejemplo de esta descripcion se encuentra en la Figura 47 reproducida en la revista Cromos. Alli
se evidencia a un grupo de personas formadas en fila ante la imagen, donde se rastrean mujeres,
hombres y nifos. La mayoria se encuentran semidesnudos cubiertos con taparrabos en sus genitales,
siendo el caso de algunas mujeres, la nifia y los hombres, pues el nifio de la mitad esta desnudo. Dos
hombres hacia la izquierda de la imagen se encuentran vestidos, uno con un poncho que cuelga sobre
sus hombros; el otro, con una camisa clara, pantalon oscuro y sosteniendo entre sus manos un
sombrero. A la derecha de la imagen se observa a dos mujeres con cusmas que tienen al frente o
cargan nifios muy pequeios. Al margen derecho de la imagen se ubica alguna presunta figura
masculina militar, la cual lleva un traje blanco de pantalon y camisa o chaqueta, ademas de un
sombrero. Los sujetos se encuentran al aire libre, donde se divisa la vegetacion de fondo y a la

derecha, una construccion de madera de dos pisos en donde se observa parte del tramo de la escalera.

Se destaca en la composicion el interés de centrar los cuerpos desnudos, poniendo al margen al
militar y a los hombres y mujeres indigenas vestidos. Se proyect6 la imagen del cuerpo desnudo en
un intento por establecer los tipos de configuraciones humanas existentes en la region, donde se
encontraba la salvaje o desprovista del disfraz y cubierta con el disfraz de su propio cuerpo en
disposicion a ser observada y ser un objeto de contemplacion por parte del observador, lo cual se
refleja en la posicion de cuerpos inexpresivos que podrian localizarse en un museo, o en su propia

mirada pasiva.'*

La condicion salvaje en la representacion visual sera representada por medio de cuerpos desnudos
racializados, inmersos en el paisaje selvatico y exotico, los cuales, a diferencia de los pinforescos,
se veran como objetos animadvertidos y sin gracia que no representan caracteristicas especiales de
la indigeneidad y, en tal medida, no pueden considerarse como fotos para el recurso. Por lo tanto,
los agentes estatales no aparecen representados en la imagen junto a los salvajes y, por el contrario,
estos seran retratados normalmente en duplas o en solitario, componiendo primeros planos o planos

generales con una mayor visibilizacion del estado salvaje en las mujeres.

148 « Los hombres miran a las mujeres. Las mujeres se contemplan a si mismas mientras son miradas. Esto
determina no so6lo la mayoria de las relaciones entre hombre y mujeres sino también la relacion de las
mujeres consigo mismas. El supervisor que lleva la mujer dentro de si es masculino: la supervisada es
femenina. De este modo se convierte a si misma en un objeto, y particularmenteen un objeto visual, en una
visiony. Berger, Modos de ver, 31:55.
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Figura 47: Cuerpos desnudos

Grupo de indigenas del Putumayo.
Cromos. 24 de septiembre de 1932. A76.

Figura 48: Indigena imperceptible

A ORILLAS DEL PUTUMAYO—AI! fondo, <la lancha peruana “Sinchi-Roca"”, hoy al servicio de nuestras tropas. En
primer término, los tenientes Villate, Lara y Restrepo y los médicos Bueno Pefia, Campo, Ayala y Rublo

El Grafico. 13 de mayo de 1933. Fotografia. A393.
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En la Figura 48, hay un hombre en el suelo, un indigena que lleva en su mano un remo y viste una
cusma y bata negra. Este no se tiene en cuenta en el texto de la imagen y, de hecho, su presencia en
la misma se ve inferiorizada en relacion con su pose, su evasion a mirar la cdmara, asi como su gesto
y el juego de sombras en la toma de la fotografia que lo deja en una posicion que se mezcla con la
oscuridad, lo que no se ve. También evidencia el vinculo de lo indigena con el paisaje: algo que no
es necesario nombrar ni hacer referencia; un objeto que sirve de adorno en la fotografia y para
engrandecer a las figuras representativas en términos de reconocimiento en el centro del pais, un
operador servil dada su “naturaleza” e indistincidon con la Amazonia, a los intereses de las tropas
colombianas en la frontera. Pese a estar semicivilizado, no presentaba cualidades pintorescas como

el uso de collares o accesorios, por lo que su presencia fue casi inexistente.

El caracter salvaje de los indigenas se ve reforzado en el vinculo de su imagen grafica con la de
Sanchez Cerro como aliados serviles a su mandato o esclavos de su poder. Parte de las dinamicas
del ser salvaje se materializaron en ser esclavizado, dado por la condicidon de que no fueron asumidos
como humanos, sino como animales sobre los cuales se podria tener control. En la Figura 49
publicada en E!/ Grdfico se observa a dos indigenas semidesnudas quienes sirven al presidente
peruano animales de la region como una boruga y una cabeza de caiman, mientras este, sentado en
el centro junto a dos mujeres, degusta los platos con sus garras afiladas. La mesa dispone de

serpiente, cerrillo, una pierna de pollo y una bebida.'*

149 Esta imagen recuerda a la fotografia de la revista Hola publicada en abril de 2012 con el titulo «Las
mujeres mas poderosas del Valle del Cauca, en Colombia, en la formidable mansion hollywoodiense de
Sonia Zarzur, en el Beverly Hills de Cali», donde se apreciaba a cuatro mujeres de la élite calefia en el frente
y dos mujeres negras quienes se encuentran en la parte de atras con uniformes de servicio y bandejas, muy
parecido a esta fotografia. Aquella situacion pone de relieve el funcionamiento de un régimen de visualidad
que subordina a las mujeres racializadas (indigenas o negras) y las pone al servicio de una masa blanca,
privilegiada, y que asimila la naturalidad de su diferencia y lo plasma ante una imagen como muestra de su
poder. En tal medida, llama la atencion que 80 afios después de la caricatura de Uscategui en El Grdfico, se
siga empleando el mismo sistema de representacion visual (la misma composicion, los mismos planos, el
mismo mensaje) para dar cuenta de como los privilegios de las mujeres blancas y de clase alta se sustentan
en la operatividad del clasismo y en la subordinacion de las mujeres indigenas o negras a quienes asumen
como inferiores, y que son visibles en su esfera como mecanismo para demostrar su poder. Ver fotografia
aqui: https://fundaciongabo.org/es/etica-periodistica/noticias/llueven-criticas-revista-espanola-hola-por-
fotografia-calificada-de



https://fundaciongabo.org/es/etica-periodistica/noticias/llueven-criticas-revista-espanola-hola-por-fotografia-calificada-de
https://fundaciongabo.org/es/etica-periodistica/noticias/llueven-criticas-revista-espanola-hola-por-fotografia-calificada-de
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Figura 49: Las indigenas sirvientes

El Grdfico. Caricatura. 25 de marzo de 1933.

La representacion de las facciones de las indigenas contrasta con las de las mujeres sentadas en la
mesa con Sanchez Cerro, pues los rasgos animales de las primeras situados a través de su nariz
amplia y orejas grandes se contraponen a las facciones finas y delicadas de las segundas, dando lugar
a una visibilizacion de la diferencia colonial entre el salvajismo y la civilizacion. De hecho, esta
diferencia se ve desde la composicion de la caricatura, en donde al frente se ubica la abundancia, el
poder y la Iujuria (por el papel de las mujeres como acompaiiantes de Sanchez Cerro y la manera en
la cual estan vestidas), simbolos de la civilizacion, contrapuesto con el plano de atras donde se sitia

la carencia a través de los cuerpos huesudos y delgados, y la inferioridad al estar ubicadas en un
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segundo plano, siendo sirvientes no sélo del banquete amazonico que le presentan al presidente, sino

de cualquiera de sus mandatos.

Estas caricaturas, las cuales tiene un caracter satirico indican una acepcion dual de caracterizacion
del Perti, encabezado por Sanchez Cerro, asi como de los indigenas de la regién amazonica, como
enemigos de su soberania y control territorial sobre la frontera. La figura de dictador, traidor y de
controlador del territorio representada por “El César” (Figura 12), muestra al presidente peruano
como el enemigo principal de la disputa fronteriza por el Trapecio Amazonico, indultandole una

ansiedad de colonizar cuanto territorio le sea posible.

Esta figura, a su vez, se asemeja a la de Julio César Arana con la Peruvian Amazon Company y el
control de gran parte de la Amazonia putumayense a través de la extraccion cauchera, donde las
comunidades indigenas fueron sus peones de trabajo para amansar una amplia fortuna en el
extranjero, tener control del territorio hasta practicamente la caida de la bonanza del caucho y de la
firma del Tratado Salomon-Lozano. Los indigenas también fueron esclavos o siervos para la
extraccion cauchera, tal como se muestra en las caricaturas con Sanchez Cerro, con la diferencia de
que aqui se podrian inferir mas como protectores del territorio que trabajadores esclavizados de una

empresa extractora de materias primas.

Se puede sugerir que desde la construccion de estas imagenes se vio al indigena como un esclavo
del Pert, debido al rol secundario que se le asignd, ante lo cual la intervencion de Colombia en el
territorio podria llegar a ser un garante de una mayor estabilidad y una suerte de bienestar en sus
vidas. No obstante, el gesto benevolente y tranquilo con el cual se representa a los indigenas sugiere
una aceptacion de la posicion inferiorizada respecto al mandatario peruano. Esta representacion
podria verse desde el interior del pais (de Colombia) como un otorgamiento sugerente y «natural
de los pueblos indigenas a la esclavitud o al servicio de otras figuras de autoridad externas que se

introdujeron en su territorio.

Mujeres indigenas: la sexualizacion de lo indomito

La condicion del salvaje, ademas de presentarse como una contraposicion en un sentido binario con
la civilizacion, se asocia con una condicion de no humanidad. La representacion de las mujeres y
hombres amazonicos desnudos y en los encuadres fotograficos antes descritos, los prestara desde

una condicion animal que brinda al cuerpo que la observa la idea de estar viendo a algun animal
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encerrado en su propio habitat y con los limites de la fotografia que marcan una diferencia entre los
cuerpos representados y el sujeto que las observa. Una especie de zoolégico humano que es posible

observar a través de las publicaciones impresas de los medios de comunicacion.

En esta representacion los cuerpos aparecen generizados. Pese a que en la imagen caricaturesca los
indigenas son mostrados como salvajes, pero también como siervos o animales domésticos, eran
dibujados como figuras masculinas o sin género, o asumiendo al hombre como el género que
representa una condicion racial sin mayor distincion de sus roles de género, de los asociados
socialmente a mujeres y hombres, tal como se observaba en la categorizacion de ejemplares
masculinos indigenas como representantes de la cultura. En el caso de la imagen fotografica se ve

una exaltacion de aquella condicion en el caso de los cuerpos femeninos o de las mujeres.

Esta situacion se hace evidente en las figuras Figura 50 y Figura 51 publicadas en El Tiempo. En la
Figura 50 se observa a una mujer indigena en un plano medio, la cual se encuentra desnuda y lleva
un collar delgado en su cuello, mientras observa de forma tranquila a la cdmara. En el fondo aparece

la vegetacion difuminada.

Figura 50: Indigena “menos desproporcionada de todas las tribus”
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El Tiempo. India Guaiba de la tribu Variana en el Vichada. Puede verse la pintura que usan en la
cara y en todo el cuerpo. Sus facciones son de las menos desproporcionadas de todas las tribus.
Fotografia. 15 de marzo de 1933. A 628.
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El pie de imagen describe a una «india guaibay, el cual deja en evidencia su pintura corporal. No
obstante, se percibe la necesidad de encuadrar una suerte de tipos «estéticos» frente a la condicion
racializada y asociada al género de la mujer. Es una configuracion colonialista que presupone al
hombre como poseedor de ese cuerpo y, el cual, le da la posibilidad de brindarle calificativos. Por
ejemplo, en este caso, se destaca que «sus facciones [eran] de las menos desproporcionadas de todas
las tribus», entablando una diferencia con las demas mujeres indigenas.

Figura 51: Tipo de belleza indigena

El Tiempo. Tipo de belleza indigena. India joven de la tribu de los Pirinerios, entre el Guaviare y
el Vichada. Fotografia. 15 de marzo de 1933. A 629.

En la Figura 51, se caracteriza otro «tipo de belleza indigena», haciendo referencia a la mujer que
aparece alli en un plano figura donde se observa su cuerpo semidesnudo cubierto en la zona genital,
luciendo un pequeiio collar mientras observa a la cdmara con una pequefia sonrisa y un gesto timido.
Se encuentra debajo de un arbol. En las dos imagenes se sitian dos mujeres jovenes, lo que permite
al diario situarlas en una légica de belleza, asi como por el gesto que realizan que se da en la logica
de sujeto representado para ser mostrado tal como lo expresa Berger, posicionandolas con poses de

la pintura artistica.
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Esta belleza indigena se retrata en una condicion salvaje, pues esta de por medio su raza indigena
que, junto al desnudo, demarca la condicién junto con su ubicacion espacial. De ahi se desprende el
modo en el cual es representada, tanto por los planos de encuadre como por su misma condicion de
mujer que la hace sujeta a una sexualizacion apreciada por el ojo masculino a pesar de su caracter
exotico, o como parte central de este. No obstante, no todas serian iguales, pues las otras mas

«desproporcionadasy entrarian en otra determinacion estética que destaca su caracter salvaje.

Esta condicion salvaje es una oposicion a la civilizacion, o un antecedente a la misma en el caso de
los pueblos colonizados por Europa que es visualmente destacada en mujeres. Un ejemplo se observa
en la Figura 39, pues su falta de calzado indica una condicion dual frente a su representacion, pues
es salvaje, aunque parece domesticarse a través del uso del vestido recatado y de su papel en el
espacio privado: en una «jaula». Su rol se ve mas anterior al de los hombres, pues las mismas cargas
de género imprimen una condicion débil, atrasada, incapaz no correspondiente con las mujeres

civilizadas o, siquiera, la poblacion humana.

Las mujeres se retratan desde una dualidad de salvaje, porque al tiempo que su cuerpo es sexualizado
y clasificado como bello, es también oprimido e inferiorizado, ain mas que el cuerpo masculino, el
cual tiene la posibilidad de establecer figuras de autoridad y entrar en una misma logica discursiva
con la imagen de agentes del centro del pais. La mujer se queda de lado en esa representacion, pues
nunca es tocada por ninglin agente estatal: no existe la familiaridad para hacerlo y, ademas, suele
quedar al margen. Si no es de este modo, entonces es representada por su sal/vajismo en una belleza

rara, un objeto de exhibicién puesto para ser mirado.

Otro elemento central y relevante al acto de visualizar a las mujeres indigenas con algun tipo de
“belleza indigena”, corresponde al hecho de mostrarlas mucho mas accesibles a los colonizadores y
personas que llegasen a la region amazonica, demostrando que si era pertinente establecerse en la
region dado que estas mujeres podian satisfacer sus necesidades en el plano sexual (de ahi que se
sexualice su imagen), sin la necesidad de traer concubinas de otras regiones, como en el caso del
periodo de la extraccion cauchera cuando se llevaban mujeres de otras partes del mundo a prestar

sus servicios sexuales en la region.



3. Mujeres amazonicas en la Guerra Colombo-
peruana

En este apartado, se procede a situar la imagen y el rol de las mujeres amazonicas durante la Guerra
Colombo-peruana, realizando un analisis situado desde el uso de la imagen de las mujeres indigenas
en las practicas de legitimizacion del dominio del territorio a partir de la caucheria y la Guerra; luego,
visibilizando algunas expresiones sobre la participacion de las mujeres amazonicas durante la guerra,

y finalmente, cerrando con las reflexiones producto de la investigacion.

3.1. La imagen indigena situada a la dominacion

La imagen y la estética de las mujeres indigenas en el marco de la Guerra estuvo siempre
inferiorizada, y sujeta al control masculino. Aquello lo encontramos apreciaciones como la del
Ministro de Guerra Carlos Uribe en su libro La verdad sobre la guerra donde se puede evidenciar la
perspectiva diferencial que se tenia sobre las mujeres “hermosas” que no podrian darse a la tropa
enemiga como botin de guerra bajo otras condiciones como lo habia hecho Napoledn en los Alpes
en aquellas tierras que habian estado pobladas por “bellas hembras” — entendiendo en este caso a las
mujeres como objetos y no como sujetos — contrario al caso de la Amazonia donde utilizar a las
mujeres como botin de guerra se manifestaba como una imposibilidad en la medida en que en «la
selva siempre impenetrable y agresiva» no se encontraban mujeres para ofrecer a los peruanos,
porque la region estaba «poblada inicamente por cuantas alimafias pued[ier]an sofiar calienturientas

imaginaciones»'>’.

De tal manera, la perspectiva alrededor de su estética las hacia proclives a l6gicas de dominacién y
control por parte de los agentes que llegaran a la region. En el caso de la época del caucho, fueron

vistas como salvajes, pero a la vez como un proyecto, pues podrian llegar a convertirse en personas

150 Uribe Gaviria, La verdad sobre la guerra, 18.
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que reflejaran los comportamientos, vestimenta y actitudes propias de su género, dejando de lado su
cultura y vinculandose con las demandas de la modernidad, aunque ello implicase (y al mismo
tiempo legitimara) las acciones de maltrato, violencia y sadismo emprendido contra sus

comunidades.

En el marco de la Guerra Colombo-peruana, existia una especie de continuidad discursiva en la
medida en que la visualidad de estos cuerpos tanto en su estado salvaje respecto a su instancia
civilizada, seria visibilizada como una narrativa necesaria para mostrar la diferencia colonial
existente entre los agentes externos a la region y las indigenas, por lo cual era imperante la presencia
tanto de la empresa colonizadora y extractiva, como del Estado colombiano, pues el salvajismo no
era concordante con la perspectiva moderna en la cual se hallaba la idea de naciéon. No obstante, la
manera de representar los cuerpos de las mujeres indigenas distaba de las imagenes de la época
cauchera reproducidas por Casement,'! pues desde la vision colombiana de centro las indigenas se
vieron como las “formas” mas extrafias de la region, y no se pensaba que ellas pudiesen dar cuenta
de un alcance de civilizacion en algin momento, tal como se intentd hacer con las representaciones
mostradas durante la época cauchera, pues existian unas categorias impuestas (la racializacion, el
determinismo geografico, la generizacion, la estetizacion y el clasismo)'*? que condicionaban que
este proceso nunca sucediera. Las mujeres indigenas solo podian llegar a ser semicivilizadas, pero

nunca civilizadas, y, por lo tanto, nunca ciudadanas.

Los hombres por su parte si podrian llegar a alcanzar tal estatus mientras se vinculaban a las tropas
en la frontera y prestaran sus servicios de “defensa” a la patria,'>® porque de otra manera también
eran considerados como sujetos no humanos. De hecho, los hombres pese a la condicion de

sometimiento por parte de las tropas, tenian una jerarquia respecto a las mujeres indigenas de la

151 Alberto Chirif, Manuel Cornejo Chaparro, y Juan de la Serna Torroba, Album de fotografias: viaje de la
Comision Consular al rio Putumayo y afluentes : agosto a octubre de 1912 (Programa de Cooperacion
Hispano Peruano : Centro Amazonico de Antropologia y Aplicacion Practica, 2013).

152 Propias de la Colonialidad del género. Lugones, “Hacia un feminismo decolonial”.

153 Sobre la participacion de hombres soldados indigenas, los documentos del archivo no son muy claros en
expresar su participacion. A pesar de ello, desde la literatura se ha encontrado participacion de ellos en
diferentes actividades en la guerra, que iban mas alla de las de apertura de caminos o guias. En el texto de
Carlos Narvaez se relata la existencia de un artillero siona de nombre Filemon Jaiguaje, quien habria
desempefiado un papel excepcional en el ‘Cartagena’ durante el ataque a Giiepi. Ademas de él, figuraban
otros indigenas instruidos, los cuales habian resultado ser «tiradores formidablesy». La ensefianza en el campo
militar para esta region habia estado mandada por el General Solano, dirigente de la guarnicién de Caucaya.
Lépez Narvaez, Putumayo, 1933, 142.
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region. Por tal razén, eran mostrados como los actores representativos de la cultura de sus

comunidades.

Asi se encuentra que existia un interés a través de la visualidad en establecer jerarquias de género
dentro de las comunidades indigenas en el marco de la guerra, pues esto permitiria tener un mayor
control sobre sus cuerpos, ¢ igualmente, incentivar la llegada de colonos a la region que
implementaran sus proyectos productivos y no permitiesen cuestionamientos a la soberania del
Estado en su territorio. En el caso de los hombres, estos serian funcionales para el campo siendo
mano de obra barata, mientras que, en el caso de las mujeres, a ellas se les veria como mujeres y

esposas sirvientes a los hombres, vinculadas ademas a la escena doméstica y privada.

Por tal razdn, se entiende la necesidad de sexualizar sus cuerpos a través de las posiciones corporales
que debian hacer en las fotografia como una evidencia de la mirada masculina o male gaze imperante
que buscaba mostrarlas como objetos de consumo sexual porque poseian un tipo de “belleza”, por
lo que, como se mencionaba en el capitulo anterior, no era necesario llevar a otras mujeres externas
de la region, como en el caso de la época de las caucherias donde se traian trabajadoras sexuales de
diferentes partes del mundo. Esto permitiria satisfacer los deseos masculinos, e incluso, formar una

familia.'>*

Los cuerpos de las indigenas al no estar inmersos en la fuerza de trabajo productiva en el marco de
los proyectos econdmicos en la region, y al no reconocer su trabajo en la escena doméstica y de
cuidado familiar, no era percibido como un trabajo sino como una ocupacion obligatoria y participe
de su entidad geopolitica.>® Fueron reforzados en la visualidad al sefialarlos como aquellos que
habia que colonizar mas, y que por el transito que hacian hacia la civilizacion era que se debia la
presencia estatal y colonizadora en la region. Sin esta presencia, el amplio y vasto territorio

amazonico seria improductivo, y, por lo tanto, alejado de la modernidad.

154 Wade Davis, El Rio (Biblioteca Nacional de Colombia, 2017).

155 Zaragocin Sofia, “La geopolitica del ttero: hacia una geopolitica feminista decolonial en espacios de
muerte lenta”, en Cuerpos, territorios y feminismos. Compilacion latinoamericana de teorias, metodologias
y practicas politicas (Quito-Ecuador / México: Ediciones Abya-Yala, 2020), 7.
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3.2. Las mujeres durante la Guerra

Se destaca la presencia de mujeres mestizas y no-indigenas en la region, que también han sido
ocultadas incluso desde el discurso visual de la guerra. Podemos observar, por ejemplo, el caso de
la novela Putumayo 1933 la mencion a unas mujeres soldaderas o llamadas “guaras”, quienes
acompaiaban a los frentes y tenian en su poder unos batles donde guardaban la quinina, la cual
servia para calmar los sintomas de la malaria en las zonas hiimedas y selvaticas. Se mencionan alli,
por ejemplo, la Santos; Demetria, «la huitota, viejona pero celestianay; la Malora, «alta como una
cofa, con una boca horrible de emplastos de oro»; la Capuchina, «por su pelo flapper»; la
Pateguama, «chuchera de baratijas 18-abrilefias»; la gangosa Hortensia, Chepa, Rosa, Lucia, entre

otras.

Aparecia Rosita, viuda de Bohérquez, quien vivia por la zona del Windsor, cerca al almacén de la
Flotilla. También una conocida como Pan de soldado, quien era mulata tolimense y prestaba sus
servicios sexuales en varias guarniciones.'*® Estaba Liberalina, una mujer negra brasilera que habia
sido sorprendida cuando la guerra llegd a Caucaya.'>” También se encontraba «Miss Corchoy,
descrita como «una chata de edad indefinible; viste a ratos de briches y tubos; melena lacia, color
bayo, le aumenta la palidez paludica; poca de proa, popa y bordas; tiene, sin embargo, su garabato;
no se le conoce dueflo, ni nadie le sabe cositas; todos los que han querido colocérsele han recibido
nones; de lo cual el apodo: “Miss Corcho”».!5® Su descripcion estd enmarcada por su aspecto fisico,
pero ademas, su cualidad interna de ser una mujer dificil por no haber tenido algin tipo de relacion
con un hombre, fuese amorosa, sexual o de servicio dado que «no se le conoce duefio». También se

menciona a la pastusa, «una mujer decente».!>

De igual manera, se menciona a algunas mujeres indigenas como el caso de una mujer indigena que
vivia en la vivienda del Puna de Barejona, la cual habria ganado un concurso de natacién promovido

por el capitan Bejarano cuyo objetivo era atravesar el rio Putumayo, de aproximadamente 500 metros

156 «Y la soberbia mulata tolimense, sultana de ésta y otras guarniciones, y a quien la opulencia de su

estampa, vaciada en bronce mate, le ha valido el inclito apodo de Pan del soldado. Todas las acciones de esa
panaderia le pertenecen ahora al Teniente Leon: menos varias sueltas y reservadas.» Lopez Narvaez,
Putumayo, 1933, 49.

157 Tbid., p. 70.

158 Tbid., p. 162.

159 Tbid., p. 163.



Capitulo 3 117

de ancho, en la menor diagonal, y el premio ganado habia sido una vaca parida.'®® También aparece
Maria Segunda, una «india vitorhugona» quien poseia varios apartamentos en la region, y, ademas,

proveia de cachaza a los militares.

Figura 52: Lavanderas en Caucaya

Cromos. Fotografia. 25 de febrero de 1933.

También se reconoce la presencia de las mujeres como soldaderas, desempefiando acciones de
mantenimiento en los frentes de batalla. Estas mujeres eran conformadas por «blancas, indias,
mestizas, mulatas, zambas, negras»'®!, aunque la mayoria de ellas eran indigenas, pues eran
mayoritarias en la region frente a la presencia de mujeres blancas, mestizas y negras. Tenian

funciones como las de «lava[r] y pampeal[r] la ropa sobre cajones vacios de gasolina»'®?. En esta via,

160 Thid., p. 49.
161 Tbid., p. 86.
162 Tbid., p. 27.
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se destaca su participacion activa y casi permanente en la accion del lavado de prendas de la

guarnicion (Figura 52), pues sin ellas «la guarnicion est[aba] desnuda»'®.

Las mujeres establecian acuerdos con algunos militares, quienes les pagaban mas por tener la ropa
limpia. Su accion se describia ast:

A poco, promediada ya la tarde, llevando en la cabeza o bajo el brazo los jotos, llegaban las
guaras a la orilla, semidesnudas bajo el rescoldo meridiano. Cercas, matojales y barrancos
se cuelgan y afombran de manchas policromas; bragas y camisas, mantas y chaquetas, toallas
y gorros: panuelos, pocos; medias, apenas. Zambullen, enjabonan, restregan, pampean,
enjuagan, retuercen, abren, sacuden, extienden. Sin soltar el ritual chicote, chismorrean muy
de rato en rato, no recitan ni versitos, ni el tango de moda, ni trozos vargasvilianos, como a
las orillas cancanas, vallunas y tolimenses'®.

También desempefiaban practicas de cuidado a las tropas, al ayudar a llevar los heridos a la
enfermeria de Caucaya para su atencion. También hay evidencia de soldaderas peruanas, quienes
salian a «curiosear, a extender ropas sobre la hierba»,'® lo cual evidencia que una de las principales
labores de estas mujeres fue la de la limpieza. Ademas de esto, también se encuentra custodiaban los

espacios de las guarniciones: «sobre la guarniciéon reposa un amplio silencio: la custodian ahora tres

2166

oficiales, 130 y pico de enfermos y las ‘guaras’'®.»'%7 Y en algunos casos, llegaron a establecer

relaciones romanticas con los soldados, tal como se observa en esta carta:

Carta publicada en El Tiempo el 19 de mayo de 1933:

Y he aqui una carta de la india para su amante soldado, que prueba como aman las huitotas.
Dice asi:

Carta de Margarita R. Jaramillo, estudiante en San Francisco del Hacha en Florencia.
jEstimado y respetado Josué: con cuanto placer le dirijo esta carta en una union de su
querida amida, desedndole que se encuentre gozando completo bienestar. Le incluyo un
registro y en el cual vera usté una paloma asentada sobre su mano limpia. Ese registro es
un rasgo significativo de mi verdadero amor y estimacion.

Consérvelo pues.

Nosotras estamos bien y contentas, gracias a Dios.

Mucho he pensado y recatado la escritura de esta carta, va muy triste pero mi corazon no
ha resistido de el silencio.

163 Tbid., p. 86.
164 Thid., p. 89.
165 Tbid., p. 66.
166 Guaras significaba soldaderas.
167 Tbid., p. 182.
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Yo estoy muy triste porque yo supe que usté esta enamorando con la sefiora Julia, usté le
gusta enamorar con mujer casada, pero yo no.

Reciba el saludo de su amiga.

Soy de usté pero no me olvide.

Margarita R. Jaramillo.'®

3.3. Reflexiones para territorializar la mirada

La importancia de utilizar las imagenes como fuente primaria de la investigacion tuvo un gran
potencial en el proceso de descentrar la mirada, y permitir la aparicién de multiples subjetividades y
corporalidades. Por ejemplo, en los trabajos mas recientes sobre la Guerra Colombo-peruana como
los de los profesores Adolfo Atehortia (2021), Carlos Zérate (2019) o Camilo Camacho (2016),'*’
el énfasis se centrd en construir un origen, autoria o veracidad del evento, evidenciar las causas y
consecuencias del mismo, o visibilizar las acciones militares realizadas en el campo de batalla. Sin
embargo, estas lineas tematicas respondieron a las mismas posibilidades que las fuentes -textuales-
podrian brindar, teniendo en cuenta que la mayoria de ellas eran provenientes de actas y folios de las

instituciones de la época, o de militares que participaron en la Guerra.'”

Es por esto que el uso de la imagen permitié ver a aquellas y aquellos sujetos ocultos desde el
discurso hegemonico, y asi, plantear nuevos rumbos que permitiesen dar una apertura a
cuestionamientos sobre el porqué de su negacion en la historia. Asi, se dio cuenta que la visibilidad

de mujeres de clases altas y medias, respondia a un intento por legitimar la guerra desde diferentes

168 £l Tiempo. Impresiones de la frontera — Ramén Manrique. Reportaje. 19 de mayo de 1933.

169 Atehorttia Cruz, La increible y triste historia de la candida Leticia y sus abuelos desarmados. El conflicto
colombo-peruano por Leticia (1932-1933); Zarate Botia, Amazonia 1900-1940: el conflicto, la guerra y la
invencion de la frontera; Camacho Arango, El conflicto de Leticia (1932-1933) y los ejércitos de Peru y
Colombia.

170 Aunque en el caso de la investigaciéon de Atehortia Cruz y de Camacho Arango, no les exime de haber
cometido una injusticia epistémica, tal como lo sefiala Miranda Fricker, en la medida en que sus trabajos
omitieron ¢ invisibilizaron las acciones ejecutadas por otras personas que no hacian parte del discurso
hegemonico de la Guerra. Tal es el caso del trabajo de Atehortia, donde al posicionar la mirada hacia las
mujeres indigenas asume una postura victimizante al culparlas de ser quienes transmitian enfermedades
venéreas a los soldados, sin cuestionarse la llegada de las mismas enfermedades a través de los ejércitos, o de
la utilizacion de sus cuerpos como un imperativo del equilibrio militar: «Para los altos mandos, la presencia
de “mujeres publicas” en la region era una necesidad que requerian las tropas con el proposito de
“salvaguardar su estabilidad emocional”. Sin embargo, al mismo tiempo, se convirti6 en fuente de problemas
delicados para la salud militar. El ministro de Guerra colombiano increp6 a sus oficiales para “evitar las
enfermedades venéreas en las tropas a su mando” y “no escatimar medio alguno en ese sentido”». Atehortua
Cruz, La increible y triste historia de la candida Leticia y sus abuelos desarmados. El conflicto colombo-
peruano por Leticia (1932-1933), 208.
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escenarios en lo publico, construyendo asi una asociacion con la representacion de la cultura, cuya
imagen era necesaria para respaldar las decisiones politicas y geopoliticas dictadas por los hombres
de poder. También se pudo visibilizar a otras mujeres que tampoco hicieron parte de las narrativas
hegemonicas de la Guerra como es el caso de la mujer soldado, las enfermeras y las monjas
misioneras. No obstante, este proceso permitié también entender como su imagen y representacion
hacia parte de un entramado de legitimidad del discurso patriarcal de la guerra, el cual reforzaba los

estereotipos de mujer (blanca, de clase, virginal, heterosexual).

En el caso de las mujeres indigenas, el examen de la visualidad de la Guerra a través de la prensa
fue imperativo para hacerlas visibles; aunque tal como se ha desarrollado en esta investigacion,
respondiendo a una necesidad de legitimar las acciones colonizadoras sobre sus cuerpos y sus
territorios.' De esta manera se entiende por qué fueron mostradas en aquel momento, pues su
imagen era perentoria para legitimar los procesos de dominacion material y simbolica en la
Amazonia, pero su ocultamiento en la historia era necesario desde una cultura anclada a un sistema
patriarcal, donde las acciones de las mujeres se veian como accesorios, y era imperioso que las

decisiones estuviesen encabezadas por figuras masculinas.

En tal medida, el posicionar las imagenes como fuentes primarias y hacer un cuestionamiento hacia
su produccion y reproduccion dentro de las logicas de poder operantes y en el marco de un contexto
historico-politico-geografico, fue esencial para dar paso a la visibilidad de las mujeres indigenas y
construir una enunciacion desde lo que implico su representacion, pues tal como lo argumenta Joan
Scott «las mujeres no pueden simplemente afiadirse sin que se produzca un replanteamiento
fundamental de los términos, pautas y supuestos de lo que en el pasado se consideraba historia

objetiva, neutral y universal porque tal nocion de historia incluia en su misma definicién la exclusion

171 Un elemento a destacar y que sirve para el reforzar la hipotesis de esta investigacion «en la bisqueda de
legitimar su dominacion material y simbdlica en los territorios amazonicos de la frontera durante la Guerra
Colombo-peruana, el Estado Colombiano y sus instituciones recurrieron a estrategias mediaticas en las
cuales se decantd una cosmovision de la sociedad de la época del centro del pais, que exaltaba los valores de
la civilizacion en contraposicion a la presunta naturaleza salvaje, exotica y pintoresca de las indigenas,
relacionada con su condicion fronteriza o periférica, género, raza, clase social y estéticay, tiene que ver con
el hecho de que la visibilizacion de los sujetos amazdnicos realizada por los agentes estatales se centrd en las
mujeres indigenas, dejando de lado la mirada a mestizas, negras u otras mujeres habitantes en la region, por
lo que se da a entender la prevalencia a mostrar a las indigenas como hembras no-civilizadas que necesitan
civilizarse, y asi legitimar el control del territorio amazdnico.
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de las mujeres».'”

Asi, la construccion de una narrativa de la Guerra desde el replanteamiento de su
visualidad, asume una postura critica frente a una historia que se ha asumido y escrito desde lo

masculino, desde la blanquitud, y desde una hegemonia centralista y fuertemente conservadora.

Dentro de los andlisis realizados, la visibilizacion de la imagen de las mujeres del centro del pais
establecio un marco de referencia clave para la época del conflicto, ya que permitio contrastarse con
la representacion de las mujeres indigenas, y asi, dar cuenta de las logicas de subordinacion y control
que se ejercia contra ellas. Por eso, no se recurrid a marcos generales que posicionaran a la mujer en
la década de los treintas desde lo doméstico, lo privado y lo intimo, sino que a través de las narrativas
sobre las mujeres realizadas entre los capitulos 1 y 2, se relaciond la operatividad de la
interseccionalidad como recurso metodologico para el entendimiento de las categorias de raza,
género, clase, espacialidad y la estética en la configuracion de unos sistemas de dominacion para

las indigenas, y de privilegios para las élites de la capital.

A través del transito por las imagenes de prensa, se establecid que uno de los recursos claves
formulados en la reproduccion de las imagenes respondio a la estetizacion. Si bien puede sonar
redundante dado que «todas las imagenes son estéticas, todas tienen esa dimension gracias a la cual
se nos hacen accesibles a través de los sentidos, y, ante todo, la vista»,'”® también puede existir su
entendimiento referido «al proceso por el que la dimension estética de algo, especialmente de las
imagenes, adquiere un sobrepeso o prioridad frente a sus otras dimensiones (normativa, cognitiva,
etc.)... [donde se da lugar a] la estetizacion de reportajes graficos periodisticos o a la estetizacion de
obras de arte».!™ De tal manera, la estetizacion proveida por los agentes estatales en prensa procedio
a clasificar a los sujetos fronterizos como semicivilizados, pintorescos, salvajes, y exoticos. Siendo
un insumo a través del cual se les delimitaba como inferiores y sujetos a merced del colonizador que

llega a la region.

172 Joan Scott, “Historia de las mujeres”, en Formas de hacer historia, ed. Peter Burke (Alianza Ed, 1993),
83.

173 Gerard Vilar, “La estetizacion de la imagen violenta en el arte contemporaneo”, Filosofia e (n) imdgenes,
2012, 7.

174 Vilar, 9.
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En este proceso se dio lugar a lo que Martin Jay sefiala como un régimen escopico de la modernidad,
175 ¢l cual Barriendos establece como un mecanismo a través del cual se expresa la colonialidad del
ver.'7® Asi, este sistema de dominacion se imprimia desde unos determinantes estéticos que
planteaban quienes debian o no aparecer en la imagen y como hacerlo. Asimismo, también se
configuraba una colonialidad del ver al introducir una direccionalidad de la mirada,'”’ la cual
mostraba a los espectadores (gente letrada, de élite, y clases medias, considerados como futuros

visitantes y habitantes de la region), la manera en que debian consumir las imagenes, y asi, legitimar

el modo en el cual eran reproducidas.

En tal perspectiva, se encuentra que la hipdtesis desarrollada en esta investigacion fue probada en la
medida en que establecid dos lugares desde los cuales fue posible entender el discurso colonizador
del Estado Colombiano sobre el territorio amazonico, es decir, el centro y la frontera; y a través de
los cuales se observo paralelamente el contraste entre la civilizacion respecto al salvajismo, exotismo
y pintoresquismo presente en las mujeres indigenas. Esto a pesar de que la proposicion sobre las
estrategias mediaticas sobre la cual se desarrollaba la premisa, se redujo a la visualidad presente en
los medios impresos de comunicacion seleccionados, y no en la exploracion de las diferentes

estrategias utilizadas para la difusion del mensaje a los espectadores.

Por lo anterior, se puede comprobar que la presunta naturaleza salvaje, exotica y pintoresca de las
indigenas, si dio paso a la legitimacion de la dominacién material y simbodlica del Estado
Colombiano sobre los territorios amazonicos de la frontera durante la Guerra Colombo-peruana.
Asi, se establece que esa supuesta naturaleza se reflejé en los procesos de estetizacion que se

desarrollaron en su imagen y representacion a través de los medios de comunicacion de la época.

En esa via, es importante destacar los aportes que esta investigacion ha realizado. A través de situar

la imagen de guerra como fuente, y entendiendo que esta es una poiesis, y, por lo tanto, una creacion,

175 Martin Jay, “Regimenes escopicos de la modernidad”, en Entre la historia intelectual y la critica cultural,
2003, 221-51.

176 Joaquin Barriendos, “Apetitos extremos: La colonialidad del ver y las imagenes-archivo sobre el
canibalismo de Indias”, EIPCP, 2008, http://eipcp.net/transversal/0708/barriendos/es; Barriendos, “La
colonialidad del ver: hacia un nuevo didlogo visual interepistémico”.

177 Esto se refiere al modo en el cual los medios de comunicacién dictaminan qué aparece en la imagen, e
introducen una perspectiva sobre como debe verse y leerse el acontecimiento; esta situacion direcciona la
mirada del espectador que asume una veracidad frente a la imagen que ve.
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se pudieron develar y cuestionar los discursos presentes en su reproduccion en un momento de la
historia, permitiendo ademas la visibilizacion de sujetos ocultos como en el caso de las mujeres
indigenas. Esto fue posible a través de un ejercicio de intertextualidad'™® en el cual se dio paso a la
conexion entre la imagen, la geografia, la historia, la antropologia, la historia del arte, los estudios
visuales, y el género para construir un nuevo discurso, esto es, una narrativa alterna sobre la Guerra

pensada desde y por las mujeres indigenas amazonicas.

Su contribucion en el campo de las poéticas intertextuales y de la Maestria en Historia y Teoria del
Arte, se relaciond con la descripcién y caracterizacion de las categorias de pintoresquismo,
semicivilizacion, salvajismo y exotismo pensadas desde los regimenes de vision y los estudios
visuales deducidos en el contexto amazoénico. Aquellas se pensaron a partir de un ejercicio
documental, de los estudios sobre la fotografia, y a su vez, de un ejercicio politico y creativo como

lo fue la caricatura.

Por otra parte, la investigacion aportd al campo de los estudios amazonicos dado que reconoce al
territorio y las mujeres amazonicas desde una perspectiva critica y centrada desde lo local, y suma
una narrativa que pone en el centro a las mujeres, sin que ello implique una negacion de la historia
0 una “nueva” construccion histérica. En esta linea, planted6 un camino para su inclusion y

posicionamiento principal en el extenso relato de la guerra en Colombia en investigaciones futuras.

Finalmente, en esta investigacion propone la necesidad de visibilizar mas alla de los procesos de
exclusion, ocultamiento y del uso de la imagen de las mujeres y su territorio con un fin politico, y se
intente abogar por la interpelacion de la estetizacion en un sentido mas asociado con la forma en que
estas las mujeres indigenas asumen su identidad y alteridad, a su vez como insumos a través de los
cuales sea posible construir una narrativa «otra» sobre el territorio y sobre sus cuerpos. Esta tarea es

mas dificil de lograr partiendo de la imagen de guerra, como la tomada en esta investigacion, pues

178 Julia Kristeva, filosofa y tedrica de la literatura, habla de la intertextualidad como una permutacion de
textos en la cual “en el espacio de un texto varios enunciados, tomados a otros textos, se cruzan y se
neutralizan”. Asi, se puede abordar el concepto de la intertextualidad como una relaciéon que establece un
texto con otros anteriores, y le brinda la capacidad de establecer un discurso articulado a otras reflexiones
previas. Al momento del andlisis, permite establecer un contexto y una correlacion con diferentes hechos
sociales e historicos, al tiempo que con otra serie de textos. J Kristeva, Semiotica, 1978, 147,
https://books.google.com/books?hl=en&lr=&id=xhhWIcLv5H4C&oi=fnd&pg=PA7&dq=semioticatkristev
a&ots=LLoAtTVID2&sig=]gWfozQTul7tq2Tnt9XQwhnlMAo.
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al ellas estar inmersas en discursos de poder hegemonico, no permiten apartar adecuadamente las
practicas y experiencias de las mujeres. Sin embargo, se abre la posibilidad de indagar a partir de
este trabajo en la exploracidon de otras imagenes, otras imagenes, otras subjetividades y otras fuentes
que, tal como propone Walter Benjamin, permitan descentrar discursos hegemonicos y darle voz a

los oprimidos en lugar de a los vencedores!™.

179 Walter Benjamin, Tesis sobre la historia y otros fragmentos, 2008.
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