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RESUMEN

Lucha Libre vs Wrestling. Regimenes de verdad, afectividad y
legitimidad en la lucha libre bogotana
Este texto busca comprender la manera en que la lucha libre y el pro-wrestling, dos estilos
diferenciados de lucha libre profesional se interrelacionan en el contexto bogotano. El
primero, conectado con una idea de lo nacional y el segundo, un estilo anglosajon, ligado a
la idea del entretenimiento deportivo. Insertos en procesos historicos y esquemas de
relaciones de poder concretos, estos estilos serian las maneras en que la lucha libre se adapta
a las presiones e influencias que ejercen ciertos regimenes de verdad dentro de procesos

macro-historicos y socioculturales mas amplios.

De acuerdo a estos regimenes de verdad, en cada estilo se configuran disposiciones
sensoriales, técnicas de produccion y practicas de ordenamiento para generar flujos de
afectividad segun los cuales el publico y los luchadores experimentan, perciben y coproducen
el sentido o la verdad de la lucha libre. Esta verdad puede ser movilizada por ciertos actores
en campos de fuerza como el mercado de las industrias culturales para producir efectos de
legitimacion o sancionar la pertenencia de la lucha libre a categorias como el deporte, el

patrimonio, lo bello o incluso, lo cultural.

Considerando esto, lo que este trabajo busca resaltar es que la predominancia de un estilo
determinado, es la predominancia de un régimen de percepcion concreto y de los actores
capaces de acomodarse los criterios de validacion que acompafian dichos esquemas. En la
medida que un estilo adquiere predominancia, ciertas promotoras de lucha libre se encuentran
mejor posicionadas para establecer un estandar de produccion, para enunciar qué es la lucha
libre, lo que no es, en qué consiste su importancia, cuales son sus formas legitimas, cual es

su valor y para usufructuar dicho valor.

Palabras clave: lucha libre, pro-wrestling, regimenes de verdad, afectividad, afectos,

legitimacion.



ABSTRACT

Lucha Libre vs Wrestling. Truth regimes, affect and legitimacy in
Bogota’s lucha libre
This text strives to comprehend the ways in which lucha libre and pro-wrestling, two distinct
pro-wrestling styles, correlate within the Bogota context. The former is connected to a notion
of the national and the latter, an anglo-american style, is connected to the idea of sports-
entertainment. Embedded within historical processes and specific power relations, theses
styles are the forms lucha libre takes in order to adjusts itself to the pressures and influences

that certain truth regimes exert within wither sociocultural and macro-historical processes.

In conformance with theses truth regimes, each style arranges sensory dispositions,
production techniques and ordering practices in order to produce the affective flows,
according to which, the spectators and the wrestlers experience, perceive and coproduce the
meaning or truth of lucha libre. Truth can be mobilized by certain actors in power fields like
the cultural industry market to produce legitimizing effects or to sanction lucha libre’s
appurtenance to categories such as, sport, cultural heritage, beauty or even culture.

Considering this, what this work strives for is highlighting that the predominance of a certain
style is the predominance of a specific perception regime and of the actors capable of fitting
into the validating criteria accompany said schemes. In as much as a style acquires
predominance certain pro-wrestling promotions find themselves better positioned to establish
a production standard, to determine what pro-wrestling is, what it isn’t, what constitutes its

importance, what are the legitimate styles, what is its value and to capitalize on said value.

Keywords: lucha libre, pro-wrestling, truth regimes, affects, legitimation.
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INTRODUCCION

1. EJERCICIOS DE LEGITIMACION

En el cuadrilatero, Kubba Hendrix golpea a Dick Misterio y lo arroja sobre la lona. Alrededor
del encordado, el publico grita, aplaude e insulta. Nada fuera de lo usual para un combate de
lucha libre, ni siquiera los extrafios nombres de los luchadores que se enfrentan, tampoco son
extrafias sus mascaras, ni el que Kubba Hendrix haya pintado su mentén descubierto de
blanco y sus labios de negro. ElI maquillaje parece evocar el recuerdo de un gran luchador

mexicano, el fallecido Abismo Negro.

Tampoco estan fuera de lo comdn los gritos del publico, su favoritismo por alguno o incluso
algo de antagonismo entre quienes apoyan a uno y a otro. Los familiares de los luchadores
también son una presencia frecuente y en este combate se encuentran las familias de ambos

luchadores.

Sin embargo, no es tan comdn que me encuentre sentado junto a la familiar de algun luchador,
como en esta ocasion. Una mujer de unos cincuenta afios que, después me enteraria, es la
mama de El Castigador. Tampoco son comunes los tonos de ira y seriedad con que esta mujer
grita contra Kubba, a quien considera un invasor. Los gritos, vitores e insultos del publico
nunca carecen de un matiz festivo y carnavalesco que aliviana el ambiente de las arenas de
lucha libre. En contraste a esta lucha, entre luchadores de promotoras distintas, esta
acompafada de cierta tension. Las promotoras son las empresas que organizan las funciones
de lucha libre y cada una opera de manera independiente con troupes distintos. Esto es,

grupos o elencos de luchadores exclusivos de cada promotora.

Es todavia menos usual que esta tension lleve a los asistentes y familiares a agredirse y que
los luchadores terminen por intervenir. En un breve instante de distraccion, mientras Kubba
Hendrix antagonizaba con quienes le chiflaban, un asistente parece haberle agredido y en la
breve trifulca que se desato, termino inmiscuida la hermana del luchador, quien intervino en
su favor. La pelea interrumpio el combate. El brote de violencia y agresion real se derramé

sobre la agresion del ring y termind por interrumpir el combate.

Ciertamente lo mas inusual fue la manera en que Kubba Hendrix hizo palpable esta ruptura;

en su enfado y conmocion, termind por hacer explicita la realidad de la lucha libre frente a
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todos los asistentes por medio de un microfono. No sélo hizo explicito que como luchador
estaba personificando a Kubba Hendrix, sino que el auténtico propdsito de la lucha libre es
entretener al publico. Como luchador esté& dispuesto a recibir la ira del pablico, pero como
persona pide respeto para él y su familia. Finalmente acaba con una sentencia: este tipo de

cosas son las que no dejan progresar a la lucha libre.

Este incidente sucedio el 21 de mayo de 2016 y pese a su poca trascendencia en la escena de
la lucha libre en Bogota, lo considero significativo por varias razones. En primer lugar, el
evento marca un punto de partida ideal para el interés que mueve este texto. Las palabras de
Kubba Hendrix dejan entrever la ambigua relacion de la lucha libre con lo real, lo verdadero
y la forma en que la sancion de estas categorias puede ser usada para la legitimacion. Quizas
otra anécdota pueda ilustrar mejor el tipo de cuestionamientos y problemas que me

impulsaron.

Cuando en alguna conversacion casual me preguntan por el tema de investigacion de mi tesis
tras bacilar un poco y anticipando lo que viene, respondo que la investigacion gira en torno
a la lucha libre en la ciudad de Bogota. La respuesta suele generar dos reacciones. Primero,
sorpresa ante la noticia de que en Bogota hay lucha libre. En ocasiones porque conocian los
luchadores de los afios setenta y ochenta pero la daban por extinta, o bien porque estan
familiarizados con la lucha libre mexicana o con el estilo norteamericano transmitido por
television y promovido principalmente por la promotora estadounidense World Wrestling
Entertainment, WWE.

La segunda reaccion es de incredulidad y va acompafiada de varias preguntas y comentarios
sobre la lucha libre, que quizas sean familiares para quienes estén leyendo y como yo
disfruten de la lucha libre profesional. « ¢Si sabe que eso es de mentira no?» En ocasiones
esta pregunta y sus variantes mas amables son acompafiadas por descripciones detalladas de
los movimientos y golpes de algun combate, usualmente televisado y casi siempre del estilo
norteamericano. La intencion de estas descripciones parece ser sentenciar que cualquier
observacion detallada de la lucha libre profesional solo puede llevar a una conclusion logica

sobre su veracidad: jEs falsa! Apenas se tocan, no es real.

A pesar de la presencia de campeones, cinturones de campeonato y de un referi o arbitro
encargado de reforzar las reglas del combate, para el observador escéptico estos elementos
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no serian mas que artilugios dispuestos como parte del engafio, para hacer creible una
pantomima deportiva, sin otro propdsito que el engafio. Los luchadores y luchadoras serian
estafadores, los movimientos payasadas! y la lucha libre un circo. Disfrutar de la lucha seria
como ser incapaz de ver la lucha por lo que es, como disfrutar de un engario, negarse a ver la
realidad, a observar y ver la lucha por lo que es. Seria caer en el engafio o incluso dejarse

enganar.

La falta de veracidad en los combates, se convierte en falta de legitimidad, no es real y por
esta razon pierde valor. Las frecuentes comparaciones con deportes como el boxeo o las artes
marciales mixtas, para sefialar su superioridad sobre la lucha libre con base en la realidad de
los combates sirven para reforzar este punto. De repente me encuentro con que debo
argumentar a favor de mi gusto y a favor de la legitimidad de la lucha libre o lo que parece

ser lo mismo, su veracidad o realidad.

Poniendo al margen las diferencias entre los varios estilos de lucha libre, mis respuestas
frente a estos cuestionamientos ponen énfasis en varios aspectos de la préactica: la capacidad
atlética y la gracia que suponen ejecutar los movimientos de manera coordinada, adn si son
realizados en cooperacion. Las lesiones y las secuelas que deja una vida dedicada a la lucha
libre son evidencia de los riesgos reales que conlleva la practica. Los desgarros musculares,
fracturas, contusiones y cicatrices son muestras de que el dolor, aunque puede ser gesticulado
de manera exagerada, con frecuencia es real. Los cuerpos caen sobre la lona y los golpes les

impactan, adn si no es con el mismo proposito que en el boxeo.

Por otro lado, los trajes vistosos, las luces, las camaras fotogréaficas, la musica, los gritos del
publico, la separacién de los luchadores en bandos de buenos y malos, sus personalidades y
gestos exagerados, la espectacularidad de sus movimientos y los términos show o funcién;
aplicados para los eventos de lucha libre apuntan a un propdsito distinto al de la mera
confrontacién deportiva. Toda esta materialidad se dispone como una escenificacion

construida para afectar los sentidos y las reacciones del publico.

1 Este fue el término usado por el periodista Dario Arismendi en una entrevista con luchadores de la
empresa mexicana Triple A, para preguntar a Psychoclown, un luchador con mascara de payaso, por la
veracidad de los combates. Caracol Radio. (19 de septiembre de 2018) Lo mejor de la lucha libre ya esta
en Colombia. En 6am hoy por hoy. Minuto: 6:09. Recuperado de:
https://caracol.com.co/programa/2018/09/19/6am hoy por hoy /1537368012997973.html
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En mi argumentacion suelo recurrir a Roland Barthes (2016) quien apunta a este aspecto de
la lucha libre en su ensayo de 1957 El mundo del catch cuando afirma: “no es un deporte, es
un espectaculo.” (p.12) Junto a espectaculos solares como el circo, el teatro clasico griego y
las corridas de toros, para Barthes, este es un espectaculo a plena luz, en el que al publico “le
da exactamente igual que el combate esté arreglado o no [...] lo que le importa no es lo que

cree, si no lo que ve.”(p.13)

Disfrutar de la lucha libre no es ser incapaz de ver el engafio, sino, disfrutar de su proceso;
verla como es. Barthes, (2016) la describe como un espectaculo, en donde los gestos y los
ademanes son signos inteligibles a primera vista; el cuerpo de los luchadores revela sus vicios
o0 virtudes morales; cada pausa, llave y gesto de dolor, se despliegan en una suma de
momentos donde la causa y el efecto del dolor son exhibidos a cada instante. En esta
iconografia del sufrimiento lo que importa no son las reglas, sino la imagen de justicia y
retribucién, el castigo a la transgresion. Los luchadores actGan como se espera de ellos y
hacen de la lucha libre lo que el publico espera de ella. Por lo tanto, una funcion de lucha

libre sin espectadores carece de propdsito.

En este sentido, la lucha libre trasciende el deporte y el teatro a pesar de compartir rasgos
con ambos. “No existe en el catch, como en el teatro, un problema de la verdad.”(Barthes.
2016, p.16). La verdad que devela este modo de observacion no es su veracidad como
deporte, sino que, su legitimidad no radica en la veracidad de los golpes, mas bien en la
efectividad del espectaculo, que es determinada por el publico y sus reacciones. Es el publico

quien a través de su percepcion y participacion da valor y sentido a la lucha libre.

1.1. Percepcion, verdad y realidad

Aunqgue en este punto el tema de conversacion suele agotarse, es esta relacion entre la
percepcion del publico y la validacion de la lucha libre donde se encuentra la discusion que
quisiera abordar en este texto. Lo que Kuba Hendrixx hizo explicito fue una serie de verdades
y comprensiones que el publico debe aceptar, conscientemente o no y de las cuales depende
el funcionamiento adecuado de la lucha libre. Esta seria una mejor respuesta a la pregunta

por el tema de mi tesis.
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Lo que me interesa es comprender como las técnicas usadas en la produccion y ordenamiento
de la lucha libre, afectan los modos en que el publico y los luchadores la experimentan,
perciben y le dan sentido. Me interesa como estas ligan al publico con el espectaculo, como
producen comprensiones y verdades que generan modos de participar o actuar frente a la
lucha. Me interesa como estos modos de participar, con base en una comprension
determinada, producen efectos de legitimidad que permiten enunciarla dentro de categorias

como: deporte, espectaculo, patrimonio, industria cultural o mercancia.

Asi mismo, quisiera profundizar sobre las practicas a través de las cuales se interviene la
experiencia del publico, para que este participe de maneras que produzcan la legitimidad de
la préactica y como esta legitimidad es empleada por distintos actores en el campo de la lucha

libre con diferentes propositos, a veces en disputa.

Los estilos o formas de la lucha libre, como el pro-wrestling? o el puroresu®, serian las
maneras en que esta se adapta a las presiones e influencias que ejercen ciertos marcos
valorativos, dentro de contextos especificos. Estos estilos a su vez construyen disposiciones
sensoriales, practicas discursivas, practicas de ordenamiento, la cultura material y la

sedimentacion histérica de la practica en la memoria.

En el caso de la lucha libre en Bogot, la forma como interactdan los distintos estilos, las
formas de percibirla, sus técnicas de ordenamiento y sus marcos valorativos, permiten
comprender las dindamicas politicas de la percepcion y la sensorialidad. Entender los criterios
de percepcién y veracidad que suponen el uso de ciertas categorias para describir la lucha
libre, permite entender la manera como se construye y da uso a la legitimidad dentro y
alrededor de la misma; quiénes logran legitimarla, a través de qué préacticas, enmarcandola
en qué categorias y el espectro de experiencias admisibles e inadmisibles que crean en este

proceso de legitimacion.

Adoptar esta perspectiva y poner atencion a practicas como el ordenamiento de los afectos
abre una ventana para pensar las dimensiones politicas de la experiencia cotidiana; para
pensar cémo las disposiciones sensoriales y los marcos valorativos son construidos, en

relacion con los procesos sociales en los que se enmarcan; para abordar la percepcion y “la

2 Estilo anglo de lucha libre practicado principalmente en EE.UU.
3 Estilo japonés de lucha libre.
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sensorialidad como un campo donde las estructuras de experiencia y las estructuras de saber

convergen y se cruzan” (Seremetakis. 1996. P. viii).

2. ESTADO DEL ARTE: APROXIMACIONES ACADEMICAS

Definir qué es la lucha libre puede hacerse bastante complejo. Ademés de los
cuestionamientos sobre su veracidad y legitimidad existe cierta confusion sobre qué es. Por
su nombre, a veces es confundida con su predecesor histérico, la lucha grecorromana,
también con las artes marciales mixtas 0o MMA, el boxeo, e incluso, el karate. Si bien la lucha
libre tiene un origen relacionado con estos deportes y ha sido influenciada por estos, como

también los ha influenciado, la lucha es una practica distinta.

Por otro lado, esta el problema del género. Es abordada de varias maneras: como teatro, un
performance, un deporte, un producto de entretenimiento televisivo, como un carnaval o un
ritual. Y para terminar de enredar las cosas, estas distinciones o aproximaciones pueden

volverse difusas cuando se enfoca el lente sobre algun estilo en particular.

Cada perspectiva supone ciertas limitaciones para comprender la lucha. Si se le aborda sélo
como deporte, puede ser dificil entender una lucha méascara contra mascara, las luchas
extremas, una lucha de escaleras o el enfrentamiento de consumados y respetados luchadores
contra una nifia de 9 afios, un mufieco inflable, o un hombre invisible. Aln mas, entre dos
luchadores invisibles o el catch fétiche congolés (lucha libre voodoo), donde conjuros
magicos son ataques tan validos y devastadores como una llave de sumision. Vale la pena

aclarar que todos son ejemplos reales, en caso que alguien se lo esté preguntando.

A la vez, este tipo de enfrentamientos pueden ser vistos con diversos grados de aprobacion y
legitimidad segun el estilo, pues estos estan situados en contextos regionales especificos. Las
practicas de un show televisivo pueden ser privilegiadas en el professional wrestling
estadounidense; los elementos de artes marciales en el puroresu japonés y los aspectos

performativos y rituales en estilos como catch fétiche congolés o la lucha libre mexicana.

2.1. Lucha entre opuestos: La lucha libre como sistema de signos.

Roland Barthes abordd la lucha libre en el contexto de los ensayos incluidos en Mitologias
donde tenia la intencidn de mostrar la manera en que los periddicos, el arte y el sentido comun

se deshistorizan y se convierten en mitos, entendidos como una imagen falsamente obvia del
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presente. Estos mitos naturalizan una realidad y encubren la manera en que esta determinada
por la historia. Comprendiéndolos como un lenguaje o un sistema de signos, Barhtes buscaba:
“dar cuenta, en detalle, de la mistificacion que transforma la cultura pequefio burguesa en

una naturaleza universal”. (P.9. 1988)

Como sefiala Dick Hebdige, Barthes esperaba que la sutura entre el lenguaje, la experiencia
y la realidad le permitiera examinar el conjunto oculto de “reglas, cddigos y convenciones
que provocan que los significantes caracteristicos de grupos sociales especificos se
conviertan en universales y dados para el resto de la sociedad” (2008. P. 23) En el caso de la
lucha libre, esta era presentada como “una forma cultural relativamente desmitificada [...] el
uso de la teatralidad al liberarla de las presunciones de imparcialidad y orden, sugiere
Barthes, revela antes que ocultar la naturaleza de las relaciones sociales capitalistas.”(Levi.

2008. P 17-18)

En 1940 Salvador Novo, el ensayista y cronista mexicano, también habia respondido a los
cuestionamientos sobre la lucha libre de una manera similar a Barthes. Sefialando su similitud
a la tragedia griega. Como el pintor Diego Rivera o los toreros, los luchadores eran
impulsados por un soplo artistico que los llevaba a brindar una imagen idealizada de la vida.
Héroes y villanos son facilmente identificables y sus combates tienen siempre un resultado
con efectos catarticos (Novo. 2004). Sus cualidades teatrales y artisticas la hacian una
practica que “resiste a toda critica académica” (P. 33. 2004), a las miradas y andlisis
distanciados. Para acceder a ella los intelectuales deben unirse a la refriega y luchar ellos

mismos con la resistencia de la lucha libre. (Gabara. 2010)

Las perspectivas de Novo y Barthes comparten el énfasis sobre los aspectos espectaculares,
teatrales y artisticos de la lucha libre. Como sefiala Heather Levi (2008), este énfasis es uno
de los rasgos caracteristicos de lo que podriamos considerar como un primer tipo de
aproximacion intelectual y académica a la practica. Esta tendencia suele poner atencion a
elementos como las mascaras, los personajes de los luchadores y las historias que rodean los
combates como simbolos y textos para preguntarse por procesos de significacion, sus

contenidos y los mensajes que moviliza la lucha libre.
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Los analisis de contenido se enfocan en aspectos como la codificacion moral de los
luchadores y la construccion de narrativas. Esta aproximacion es comun en las perspectivas
academicas anglosajonas, donde suelen centrarse en la version televisada de la lucha libre
estadounidense, especialmente en los programas producidos por la WWE. Heather Levi
considera que este tipo de aproximaciones suelen entender la lucha libre como un drama con
contenidos y efectos sociales que funciona creando una tension entre dos bandos de
luchadores codificados como buenos o malos. (1997. P. 58)

Esta codificacion no implica necesariamente la reprobacién del malo. Los términos usados
para sefialar esta codificacion y sus connotaciones, varian en cada contexto. En la lucha
mexicana al bando de los buenos se les denomina como técnicos y a los malos como rudos,
mientras, en el caso del wrestling estadounidense los buenos son faces o baby faces y los
malos heels. Sin embargo, no seria adecuado pensar esta codificaciobn moral como una
division cerrada, existen casos en los que un luchador considerado como baby face puede
comportarse como villano y en el caso de la lucha libre mexicana, los fanaticos pueden

aplaudir a rudos y técnicos por igual.

Irene Webley considera que en el caso del wrestling la codificacion moral se mezcla con una
codificacion étnica. El publico participa en una confrontacion ritualizada entre el bien y mal
que es intensificada por su identificacion con los personajes de los luchadores y las
identidades étnicas que construyen. La disputa se presenta como “una oposicion entre grupos
internos y externos. Los luchadores del grupo interno personifican una normalidad y los del
exterior, identifican a los grupos que son marginales o excluidos”. (Citada en Migliore. 1993.
P. 67) La lucha puede interpretarse como el enfrentamiento entre el héroe, que personifica

los valores estadounidenses, y la amenaza extranjera.

Por otro lado, Levi (1997) muestra la postura de Jim Freedman, para quien la identificacion
del publico con los personajes de los luchadores, incluidos los villanos, hace posibles
interpretaciones alternativas. La lucha puede verse como una critica dramaética de ciertos
aspectos como la ética del trabajo, la ineficacia y corrupcion de la autoridad o la irrelevancia
e inutilidad de la buena conducta y del juego limpio. La oposicién de valores, escenificada
en los combates, puede reflejar lo que ciertas personas del publico llegan a experimentar

como la contradiccion entre la ideologia del capitalismo liberal y su practica en la realidad.
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Compartiendo esta idea de la lucha libre como un espacio de escenificacion social Thomas
Henricks (1974) se pregunta por las maneras en que establece significados y sentidos morales
sobre tradiciones legales o la importancia ritual del orden y el desorden. También sitda la
confrontacién de los luchadores como el espacio en donde se produce el héroe como producto
de su oposicion con el villano. Los villanos deben “presentar un obstaculo adecuado para el
coraje moral del héroe”. (1974. P. 181) EI meollo seria como se construye la posicion y
legitimidad del héroe. El conflicto escenifica la disputa por posiciones o estados valorados y
por el acceso a estos como un proceso competitivo que concluye con la victoria. Esta realiza
una unificacion, una sintesis simbélica que legitima el resultado del conflicto y la produccion

de una nueva jerarquia.

La escenificacion permite la articulacion y enunciacion de ciertos problemas sociales, asi
como renovar la unidad social. La oposicion reafirma el valor y el estatus de ciertas
posiciones y gracias a la identificacion del publico con los luchadores marca identidades y
fronteras. El enfrentamiento produce la emocion del publico y momentos de crisis social
donde se ponen en juego los significados y valores con los que este se identifica. Henricks
sefiala que este juego oposicion y unificacion lleva al descubrimiento de una nueva jerarquia,
una estructura que establece como debe jugarse el juego. Los antagonismos de los oponentes
son superados por su aceptacion conjunta de la legitimidad de la disputa y de la importancia

de las posiciones disputadas.

Analizando las narrativas de WWE (World Wrestling Entertainment), la principal compafiia
de lucha libre a nivel global, a finales de los afios noventa, Vaughn May (1999) se pregunta
por la forma en que la escenificacion del conflicto, sanciona la jerarquia y el estatus de ciertos
actores y valores por medio del apoyo del publico. De manera similar a Henricks, May
considera que la lucha libre es un espacio de escenificacion donde se sanciona la posicién
social y los valores con los que el publico se identifica, un espacio donde se pone en juego

una politica del estatus.

Determinados grupos culturales actdan para preservar o incrementar el dominio y prestigio
de su estilo de vida, en ocasiones amenazado. EI dominio cultural se afirma por medio de
actos publicos que reafirman cual grupo esta en capacidad de posicionar sus valores como

los que deben dar sentido a la vida politica. Los minidramas que se presentan en el
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cuadrilatero reafirman los valores del publico y estan inscritos en el marco de batallas
subyacentes entre visiones distintas de los valores que deben dar forma a la sociedad. A
diferencia de Freedman, considera que el mensaje final es profundamente conservador
porque los luchadores favoritos del publico se comprometen con los valores tradicionales de

la ética del trabajo.

Poniendo su atencion sobre el producto televisado de WWE a principios de los afios noventa,
John Campbell (2004) aborda la lucha libre como un espectéculo que comparte rasgos con el
carnaval y donde, la risa, el exceso (particularmente del cuerpo), el mal gusto, la ofensa y la
degradacion crean una liberacion temporal de la verdad dominante y el orden establecido.
Sin embargo, en la version televisada estos aspectos se diluyen a favor de un espectéaculo del
exceso que exagera lo visible y afecta los sentidos. Campbell también ve la lucha libre como
un teatro moral, que en el caso de EE.UU. ha tenido auges de popularidad relacionados con
momentos de aislacionismo y nacionalismo. Los enfrentamientos quedan codificados como
luchas entre patriotas y una amenaza extranjera o entre héroes correctos y villanos anormales
0 degenerados. El espectaculo televisado simplifica estos conflictos y los presenta sin
ambigledades, aunque Campbell sefiala que las posiciones que ocupan los luchadores y su

codificacion no son lugares fijos, cualquier héroe puede convertirse en villano o viceversa.

A diferencia de May, Campbell, siguiendo a Freedman, reconoce que el pablico también
puede identificarse con el villano y sus acciones. La incompetencia del referi, su incapacidad
para hacer cumplir las normas y las triquifiuelas del villano pueden enmarcarse en la
concepcidén que algunos tienen del mercado capitalista; donde tener fe en el Estado como
arbitro de los conflictos es inutil y hacer trampa para triunfar, como muchos magnates o
corporaciones, es preferible a trabajar duro y fracasar, como la mayoria de la clase

trabajadora.

Esta es una de las posibles exégesis disidentes del rol de los villanos: “En el carnaval las
fuerzas del mal rompen el control social [...] Los ‘perdedores’ de una sociedad saben que no
tiene sentido esperar respeto de los ‘ganadores’ y ellos tampoco admiran a los ganadores
necesariamente.” (Campbell. 2004. P. 131) En el carnaval y el espectaculo de la lucha libre
estos perdedores pueden celebrar su diferencia en un espacio que reconoce la fuerza y

duracion de las fuerzas populares.
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Como sefia Levi (2008. P. 218) las diferentes valoraciones del wrestling, como celebracion
conservadora de los EE.UU. o como critica radical del capitalismo, tienen sentido porque son
aspectos del ejercicio del poder y sus disputas en el contexto estadounidense. A la vez, la
lucha libre se trata fundamentalmente sobre el ejercicio del poder, donde el poder fisico
funciona como el sustituto de otros tipos de poder. Por esto, las disputas, “actores y modos
de dominacion que la lucha libre profesional escenifica necesariamente varian segun las

configuraciones de poder locales” (Levi. 2008. P. 219).

Aunque los andlisis de la lucha libre como sistema de signos son mas frecuentes en referencia
al wrestling, esta aproximacion también ha sido utilizada para la lucha libre mexicana. Esther
Gabara (2010), como Lincoln, ve un ritual de inversion, que durante la década de los afios
cincuenta en México, fue deslegitimado con términos como naco o fiero, que la asociaban a
lo indigena-urbano y a las clases populares. A la vez, analiza la construccion de la
masculinidad en los combates, donde el intercambio fisico se convierte en un lenguaje de
deseo mutuo que se expande a la relacion entre el pablico y los luchadores. El rudo, con sus
gestos obscenos y sus gemidos de placer sadico, libera al publico de los roles normativos de
clase, género y raza, haciendo posible reafirmar la identidad masculina nacional o bien,

elaborar lecturas de deseo homosexual.

De manera similar, Nina Hoechtl (2014) aborda el rol de los exdticos en la lucha libre
mexicana, una practica que relaciona categorias oponiéndolas y juntandolas en los combates,
donde se produce una colaboracion entre los luchadores y a su vez, entre los luchadores y el
publico. Por medio de maquillaje, gestos afeminados y besos a sus oponentes, estos
luchadores, sin mascara, despliegan una identidad de género ambigua y abren un espacio para
cuestionar los roles de género tradicionales o enunciar formas de ser que evaden la

categorizacion.

En el caso mexicano los analisis de contenido no abordan las narrativas e historias que rodean
los combates, sino, los combates mismos; el performance de los luchadores, su contexto y
los otros espacios mediaticos hacia los que se ha expandido, como el cine de luchadores, las

fotonovelas o las historietas.
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Ubicandola dentro de la cultura popular, para Héctor Villareal (2018) la lucha libre mexicana
es un proceso ritual por medio del cual se representan y negocian las identidades y los valores
dominantes de la cultura politica nacional mexicana. Siguiendo a Henricks, para Villareal
este proceso funciona creando y poniendo en disputa arquetipos y estereotipos que se
pretenden representativos de una nacion. En el caso mexicano, estarian relacionados con el
nacionalismo, la unidad familiar, la fe religiosa y la idea de justicia. Quizas el ejemplo méas
claro sea El Santo; un idolo transmedia cuya figura trascendio al cine y las historietas donde

se enfrentaba mafiosos, monstruos y extraterrestres.

La figura cinematogréafica del Santo, y su transformacion en el tiempo, ha sido abordada por
autores como Alvaro Fernandez (2019) Kerry Hegarty (2013), David Dalton (2016) y Victor
Ramirez (2014) El cine de luchadores y las fotonovelas fueron un espacio clave en la
popularizacion de la lucha libre y la creacion del Santo como icono de 52 peliculas (Hegarty.
2013. P. 14 y Criollo. 2103. P. 25). Estas peliculas construyeron una figura del Santo como
un héroe mexicano moderno, simbolo de una identidad mexicana, de un proyecto unificador
y homogenizador enmarcado en la modernidad. Por un lado esta identidad estaria compuesta
por elementos de lo tipico, lo tradicional, lo indio y lo rural a la vez que, por lo moderno, lo
urbano y el progreso. La otredad de los villanos radicaba en su asociacion con elementos
tradicionales e indigenas, que no encajan en el proyecto modernizador (Ramirez. 2014), o
con amenazas extranjeras similes del imperialismo. (Dalton. 2016)

En estas aproximaciones el éxito de la escenificacion del conflicto depende de la
identificacion del publico con los luchadores y sus personajes, asi como el juego de
posiciones y estatus que se enuncia. Es el publico quien mediante su participacion y
aceptacion hace inteligible a la lucha libre y le da legitimidad. En estas condiciones la lucha

produce los efectos catarticos que le atribuia Salvador Novo.

2.2. Lalucha con el publico: la autoria en la lucha libre

Para Heather Levi (1997) las lecturas, donde la relacion entre los luchadores y el pablico
produce el sentido de las funciones, entienden la lucha libre como una coproduccion
colaborativa. Por otro lado, en el analisis de autores como Bruce Lincoln y Sam Migliore la

lucha es un texto producido intencionalmente por un autor. (Levi.1997. P. 59)
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El autor de la lucha libre, segun Lincoln, (En Levi. 1997) seria quien programa la funcion.
Por su parte, Sam Migliore (1993) comparte las posiciones de Henricks y Campbell sobre la
lucha libre como un performance altamente ritualizado, que comunica mensajes morales y
politicos. Reconoce la lucha como una forma de entretenimiento para la clase trabajadora
con aspectos participativos, que hacen posible resistir contra las normas o guiones impuestos
por la clase dominante. Sin embargo, sefiala que estos aspectos se limitan al espectaculo en

vivo y lo diferencia de lo que Ilama rituales mediatizados.

En su version televisada, la lucha libre es una importante herramienta de persuasion que usa
metaforas para establecer nuevos significados, importantes para la cognicion y la accion, para
generar nuevas formas de “entender la realidad social a través de una construccion mediatica
y asi, estructurar la manera como las personas experimentan la realidad.” (1993. P.69) Para
Migliore, como para Lincoln, estas metaforas construyen clichés de lo no estadounidense
mediante estereotipos raciales, estereotipos de mujeres peligrosas (e.g. Scary Sherri), de
héroes patridticos (e.g. Hulk Hogan) o de amenazas extranjeras (e.g. el equipo de los

bolcheviques).

En este caso el autor de la lucha libre serian los escritores y productores que elaboran los
libretos del producto televisivo y escriben las intervenciones de los luchadores o los
comentarios de los presentadores que direccionan el entendimiento del pablico sobre lo que

sucede en el ring.

Para él esta, como otras formas de cultura pop, hace declaraciones importantes: “estas
performances rituales presentan y refuerzan una imagen particular de la realidad, [...]
estructurando y enmarcando la manera como las personas experimentan un fenémeno”
(1993. P. 81) La perspectiva de Migliore se acopla con el proyecto de Barthes en Mitologias,
entender la forma como las imagenes y metéaforas producidas dentro de un performance
transforman significados en verdades cuasi mitoldgicas que el publico conscientemente o

inconscientemente no puede ignorar.

De manera similar, Gino Canella (2016) ve la lucha como un teatro participativo con
elementos carnavalescos que es expresivo de un orden social y capaz de generar un diadlogo

que impulse el cambio social o de reforzar estereotipos e ideas hegemodnicas. Abordando el
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producto de WWE en 2014 para comprender como al convertirse en un espectaculo

corporativo itinerante la participacion del pablico adquiere dimensiones financieras.

A través de diferentes técnicas y medios de comunicacion WWE busca dar forma a la
experiencia del publico generando espacios de interaccion y reforzar el rol participativo del
publico. Las voces y opiniones del publico se han amplificado con las redes sociales y medios
como los podcasts o los blogs, haciendo mas dificil ignorar sus opiniones sobre el producto
de la compafiia. Debido a esto, los aficionados son tratados como clientes valiosos cuya

aprobacion es esencial y que pueden intervenir en el ritmo y resultado de las luchas.

Sin embargo, la narrativa sobre el poder participativo de la audiencia se ve contrarrestada por
el hecho que los resultados estan decididos de antemano, la agencia seria ilusoria en parte.
La participaciéon es influenciada y ordenada por los escritores y programadores. Las
intervenciones de la audiencia son dirigidas y convencionalizadas para el espectaculo
televisado convirtiéndola en parte del show. De esta forma la WWE da forma y reacciona al
comportamiento de los fans, creando la idea de que escucha a sus fans. Usa la participacion
o0 el engagement como base para producir la legitimacion del espectaculo, asi como su valor

financiero y comercial.

Compartiendo la idea que la audiencia es parte del espectaculo, Sam Ford (2007) aborda las
distintas maneras como el publico interactGa con el espectaculo y lo usa como medio de
expresion. Entendiendo que los modos en que los fanaticos se involucran en el espectaculo
varian junto al producto del wrestling y a la cultura estadounidense, Ford complejiza la idea
de los aficionados como un grupo cohesionado u homogeéneo y los tipifica como aficionados
espectadores, como criticos, como participantes conscientes del show, como comunidad de

aficionados, como teoricos de la lucha, como proselitistas y como archivistas.

Neal Hebert sefiala que en el wrestling televisado la experiencia estética de la audiencia
supone un ejercicio en el que se balancean dos niveles de realidad de manera simultanea. El
primer nivel es el del espectaculo televisado y guionizado; el segundo es la realidad de lo que

acontece tras bambalinas en la vida personal de los luchadores y en la cotidianidad de
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compafias como WWE. Estas dos realidades suelen afectarse mutuamente y difuminarse

como en el caso del Montreal Screwjob?.

Al seguir el hilo temporal de ambos niveles la experiencia estética de los aficionados se
incrementa y abre nuevas maneras de percibir la realidad del espectaculo a la vez que hace

posibles nuevas maneras de organizar o direccionar dicha experiencia.

Otras aproximaciones que profundizan sobre el rol de pablico son las de Jon Ezell (2017) y
Stephen Di Benedetto (2017). El primero aborda los cambios en la relacion entre la audiencia
y el espectaculo, concretamente en el cambio de una industria basada en la venta de boletos
a una construida con base en la mercantilizacion de un producto televisado. Esta
transformacion hace que los productores prioricen la experiencia y mirada de la audiencia de
television antes que la de los asistentes al show en vivo, lo que produce una “internalizacion
de la mirada mediatizada” (P.12) y mediciones como los ratings o las redes sociales, sobre

los nimeros de boletos vendidos.

En el caso de Di Benedetto, se enfoca en las maneras como los luchadores establecen una
suerte de juego con el publico. A través de este, los luchadores afectan la experiencia de la
aficion estimulando su percepcion sensorial, para producir ciertas reacciones en esta. En este
proceso de juego se produce un intercambio normado culturalmente que puede usarse para
dar forma a ciertos comportamientos y crear valores compartidos socialmente al ordenar y

dar forma al entorno en el que se produce una experiencia compartida.

Cronistas como Carlos Monsivais (2015) o comentaristas como Orlando, el furioso, Jiménez
(2016) comparten estas perspectivas sobre el publico como actor definitivo. Bien sea que
estas aproximaciones consideren la lucha libre como una coproduccién colaborativa 0 como
la produccion de unos autores definidos, todas reconocen el papel que juega el pablico en la
legitimacion de la lucha. Esta tiene como finalidad establecer una relacién entre los
espectadores y el espectaculo que legitime a este ultimo. Independientemente de si la

audiencia interviene de manera activa o asume el rol de televidentes, su percepcion es el

4 Es un acontecimiento de referencia en el pro-wrestling contemporaneo. Vease. Hitman Hart: wreslting
with shadows (1998) dirigida por Paul Jay y Dark Side of de the Ring (2019) Temporada 1, Capitulo 2: The
Montreal Screwjob.
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proceso a través del cual se produce el valor de la lucha libre, es un modo de relacionamiento

y accion que liga al publico con ciertas comprensiones del mundo o la realidad.

2.3. Encuadres etnograficos

Para dar cuenta de aspectos como la participacion del publico y otras dimensiones de la lucha
libre aproximaciones como las de Sharon Mazer (1998), toman un enfoque etnogréfico para
enfocarse en las practicas concretas que construyen la practica. Esta autora también considera
que la lucha libre es expresiva de las estructuras y significados sociales de su contexto. La ve
como una performance que se resiste a lecturas simples de valores dominantes pues, mediante
la confrontacion, pone ideas contradictorias en juego con su publico que reconfigura y
celebra un rango de posibilidades, afirmando y retando normas culturales, como la

masculinidad.

A la vez, considera que la lucha intersecta, explota y parodia las convenciones del deporte y
el teatro. Para Mazer las aproximaciones que categorizan la lucha libre como teatro, el caso
del analisis de contenido, eluden las distinciones entre deporte y teatro o entre teatro y ritual

para darle legitimidad a la practica como objeto de estudio.

Al obviar esta distincion y su desarrollo histérico en favor de la lucha como simbolos estas
aproximaciones abordan la lucha mas como un mito. Por otro lado, en las perspectivas que
la toman s6lo en sus aspectos deportivos suele predominar la pregunta por su falsedad o como
puede ser real. En estos casos suele cuestionarse no sélo su legitimidad como deporte sino
como objeto de estudio. Debido a esto Mazer argumenta a favor de enfoques capaces de

abordar la lucha libre en su ambigtiedad.

Los trabajos de Angel Acufia (2017) o Heather Levi (1997, 2008 y 2017) pueden ser ejemplos
de este tipo de enfoques. A través de un ejercicio etnografico, Levi aborda distintos aspectos
de la lucha libre mexicana. Primero, como un modo melodramatico de performance (1997).
Segundo, como una practica que hace posible pensar sobre distintos aspectos del sistema
politico posrevolucionario en México; que por medio de elementos como la mascara y debido
a su lugar ambiguo entre el deporte v el teatro resalta la importancia del secretismo para el
funcionamiento del poder y que comunica ideas complejas y a veces contradictorias sobre la

cultura, el género y la moral (2008). Tercero, aborda como las maneras en que el estilo
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mexicano ha sido usado por movimientos artisticos y politicos, asi como, las implicaciones

que su recontecualizacion, mediacion y mercantilizacion han tenido (2008 y 2017).

De manera similar el trabajo de Janina Mobius aborda la lucha libre desde distintas aristas.
La aborda como un deporte, un teatro popular y un espectaculo de television (2007).
Mediante elementos de géneros populares como el slapstick, la comedia del arte, el
melodrama y la telenovela la lucha funcionaria como un espejo de las dificultades de las
clases populares mexicanas que ven su vida cotidiana como una lucha. “Los espectadores se
descubren y reconocen gracias a sus contrapartes escénicas” (P.38. 2015) El publico se

solidariza consigo mismo contemplandose sobre el ring.

Otras aproximaciones etnograficas como la de Tyson Smith (2008, 2009, 2011 y 2014)
emplean la observacion participante y se concentran en la manera como los luchadores
cooperan para realizar un trabajo pasional que exalta al publico e invita a su participacion
(2008). Smith también explora los significados sociales que se la atribuye al dolor gesticulado
y sentido por los luchadores en el espectaculo y tras bambalinas donde puede funcionar para

la construccion del status y el reconocimiento (2011).

Laurence de Garis (1999), uno de los luchadores con quien Mazer realiz6 su trabajo,
argumenta a favor de una aproximacion etnografica sensorial. Esta permitiria una relacion
sujeto objeto en la que se reconozca al etndgrafo como un sujeto afectivo y al trabajo de
campo como una experiencia compartida. Tomar en cuenta la corporalidad de quien elabora
el texto para entender la amplitud de la experiencia permite dar cuenta de los distintos
intereses y juegos de sentido que hay en la lucha. Para de Garis esto supone “subirse al
cuadrilatero” (P. 72), es decir participar en la lucha de manera activa bien sea como luchador
0 espectador y en las relaciones que estos actores construyen entre si durante y después de

las funciones.

De manera similar Kit McFarlane (2012) considera que los analisis de contenido no se
implican con las formas concretas como se construye el drama de la lucha libre sobre el ring.
De igual manera, producen miradas uniformes o esencialistas que no dan cuenta de los
procesos por medio de los cuales se da la diferenciacion de los estilos en diferentes paises
como México. Por esto, apuesta por una mirada que tome como punto de partida lo que

acontece en el cuadrilatero.
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2.4. Otras aproximaciones

Un altimo grupo de estudios podria ser el de las aproximaciones histéricas que abordan o
bien el desarrollo histérico de un estilo como Scott Beekman (2006) o Brendan Maguire
(2005) hacen con el pro-wrestling o aspectos concretos como la relacién las promotoras de
lucha libre femenil en EE.UU. entre 1980 y 1999 (Salla. 2018); la relacion entre la lucha libre
y el cine a finales del siglo XIX y principios del siglo XX (Stadel. 2013); la adaptacion y
circulacién transnacional de la lucha libre entre 1930 y 1945 (Griffiths. 2015), asi como, los
procesos de integracion cultural de la lucha en los paises donde es relevante, EE.UU.,

México, Reino Unido, Canada y Japén (Glenday. 2013)

En el marco de la formacion de la PWSA (Professional Wrestling Studies Assosiation),
autores y autoras como Erro Laine, Garret L. Castleberry, Carrielyn D. Reinhard, Matt Foy
y Christopher J. Olson (2018) han apostado por argumentar a favor de la legitimidad
academica de la lucha libre frente a los que consideran su marginalizacion académica debido
a la falta de un canon establecido y a posiciones clasistas ligadas a marcadores culturales de
gusto y distincion. Estos marcadores, de herencia racista (Laine. P. 85. 2018), establecen
ciertas clases sociales y practicas como moralmente superiores financiando y refinando sus

formas culturales, lo que hace parecer la distincion como natural e innata.

En oposicidn a recurrir a otros campos de estudios legitimados, como el folklore, consideran
la lucha libre como un campo en si mismo que debe ser abordado en su hibridez por una

perspectiva interdisciplinaria.

Como se ha podido ver en este recorrido tanto en el caso anglosajon como en el mexicano
estos aspectos suelen relacionarse con las preguntas por la identidad nacional y las mitologias
del pueblo enfocandose en las caracteristicas rituales y festivas, asi como, en la interpretacién
de signos. La antropdloga Adela Santana (2015) considera que en estas perspectivas suele
dejarse de lado la experiencia de los luchadores y se homogeniza la del publico para igualarlo

con el sentir del pueblo.

Como esta autora, considero que una comprensién profunda de la lucha libre supone
adentrarse en sus contextos y no eludir su dimensién como un negocio. Esto implica adoptar

perspectivas que la entiendan como una préactica situada que responde no solo a las relaciones
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sociales, culturales y politicas de su contexto sino, también dindmicas de transnacionales de
la lucha que hace parte de la industria cultural y del entretenimiento en una economia

globalizada.

Comprender cémo el circuito global de la lucha libre afecta sus formas particulares, permite
entender los actores y relaciones de poder que dan forma a este proceso y que también afectan
las aproximaciones académicas sobre esta. Laine (2018) sefiala que el creciente nimero de
trabajos sobre la lucha libre, especialmente sobre el pro-wrestling se ha producido a la par
que esta ha sido estabilizada, estandarizada a través de los medios y paulatinamente

monopolizada por WWE.

Esta promotora, devenida en corporacién ha presentado la historia de su compafiia como la
historia de la lucha libre en EE.UU. e incluso a nivel global. Sin embargo, esta historia es
constantemente revisada y reinterpretada para favorecer la narrativa de la compafiia negando
la importancia de ciertas promotoras y luchadores, para exagerar la importancia de lo propio

0 ajustarlo a sus objetivos de relaciones publicas.

No es extrafio que, ante la posibilidad de una controversia relacionada con algun luchador o
un evento del pasado, la compafiia opte por borrar dicho luchador o evento de sus archivos y
productos. Un ejemplo de esto puede ser la supresion de Hulk Hogan como resultado de la
controversia que generaron sus comentarios racistas. Esta revision y renarracion constante
de la historia, sumada a la predominancia medidtica de esta compafiia, han hecho que el

producto de la WWE ocupe el lugar mas cercano a un canon en la lucha libre.

3. MARCO TEORICO
3.1 Regimenes de verdad

Stuart Hall sefialaba que para hacer estudios culturales, antes hay que tener un compromiso
con un campo de indagacion, sentir una molestia o inconformidad frente a las cuestiones de
la cultura y de la sociedad, frente a la ineludible conexion entre cultura y politica (2014. p.
44). Ya habia mencionado que mi interés con este trabajo es comprender las maneras en que
la validez de ciertas formas culturales es producida, ajustandolas a marcos valorativos que
determinan su legitimidad o veracidad y que sancionan su pertenencia a ciertas categorias,

como el deporte, lo bello o incluso, lo cultural.
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Debido a que el espectaculo de la lucha libre depende de los espectadores y su participacion,
su legitimacion supone que la percepcion y participacion de estos, se encuadren dentro de los
marcos valorativos adecuados, que permiten producir dicha legitimacion, y a ciertos actores
asegurarse los beneficios de esta. La legitimacion implica que el publico se relacione con el
espectaculo y lo produzca como tal, que manifieste su verdad como espectaculo o
entretenimiento haciéndolo real, experimentandolo como tal. En este sentido la legitimidad
se producto de un régimen de verdad (Foucault. 2014).

Aqui no me refiero sélo a los regimenes de veridiccion. Estos inscriben en lo real categorias
como el deporte o lo bello y definen las condiciones del decir veraz en el marco de dichas
categorias. Es decir, definen las condiciones que hacen de un enunciado verdadero o falso.
Este decir veraz y las condiciones de su enunciacion se conectan con lo politico y las practicas
de gobierno en la medida que su uso establece qué es lo enunciable y lo no enunciable, lo
adecuado y lo inadecuado; en la medida que establecen que es lo feo y lo bello o que es un
deporte verdadero.

El régimen de verdad se refiere, ademas, a las maneras en que los sujetos son ligados por
medio de ciertos procedimientos, a una forma de manifestar la verdad. Es decir, a actos de
verdad o aleturgias (Foucault. 2014. P 24); procedimientos o rituales por medio de los cuales
se postula como verdadero algo que “por si mismo no puede demostrarse 0 manifestarse
como verdadero” (Foucault. 2014. P.117) y que por tanto conlleva un grado de coaccion u

obligacion, depende de un ejercicio de poder, de un régimen de verdad.

Aqui, el término régimen designa una articulacién entre lo politico y lo epistemolégico,
denota la fuerza de lo verdadero y los lazos con que las personas “se encierran poco a poco
por la manifestacion de la verdad” (Foucault. 2014. P. 124). Este vinculo legitima el ejercicio
de poder como consecuencia necesaria o natural de la verdad, como consecuencia ineludible
de la experiencia, haciendo posibles ejercicios de direccionamiento o de gobierno (Foucault.
2014. P. 261). Este, entendido como arte de dirigir las conciencias, queda ligado a la fuerza
de la verdad; la fuerza de la hegemonia se hace efectiva en la realizacion de aleturgias. Los
regimenes de verdad determinan la forma de los actos de verdad, las condiciones de su

realizacion y sus efectos especificos.
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“No hay poder que pueda ejercerse sin que se manifieste la verdad” (2014. P. 96). En este
sentido, lo verdadero no designa una realidad objetiva, mas bien, sefiala un campo de
legitimacion al que acceden ciertas convenciones que regulan relaciones sociales, entre los
sujetos y de estos consigo mismos. Este lugar de legitimacion refuerza, y es reforzado por las
relaciones de poder que lo sancionan como tal. La institucionalizacion de estos regimenes
depende de una forma de poder que sostiene y produce la verdad y esta, a la vez, depende de

los efectos de poder que ella produce y la prolongan.

Como sefiala Foucault los procedimientos de manifestacion de la verdad no son
exclusivamente los procedimientos de la ciencia, también incluyen una serie de actividades,
saberes, conocimientos, practicas, métodos e individuos que son vehiculos de cultura o
sentido. Cultura y verdad estan ligadas. Las préacticas culturales son espacios donde se
legitiman relaciones de poder produciendo el sentido o la verdad de las mismas y donde, a la

vez, se define lo que es cultural y lo que no.

La cultura establece el marco de lo pensable, funciona como un proceso de significacion
social a través de la cual se configura lo verdadero, lo posible y lo tolerable; se define el
sentido de lo real. Esta idea de la cultura como un proceso de hacer la verdad permite, a la
vez pensar las maneras en que el poder produce la verdad y la realidad, y como los modelos

de verdad expresan estrategias de gobierno y de dominio (Serje. 2005. P. 26)

Lo que en un lugar y momento dado se considera cultura queda asociado a un régimen de
verdad que establece sus interioridades y sus exterioridades. La cultura es un proceso de
significacion social, constituido en campos de lucha de sentido especificos, que en su propio
hacerse, construye una idea de metacultura: un régimen de verdad acerca de lo que es cultural
y lo que no lo es (Claudia Briones en Restrepo. 2015. P. 40). Como sefiala Eduardo Restrepo,
este régimen de verdad “se corresponde con relaciones de saber poder especificas en una
lucha permanente por la hegemonia, entendiendo esta ultima como el terreno de articulacion

que define los términos desde los que se piensa y disputa sobre el mundo” (2015. P. 40).

Afin a la idea de la cultura como campo de verdad, Margarita Rosa Serje (2005) apunta que
histéricamente el término cultura y lo cultural han funcionado como herramientas para
construir estatus y prestigio, legitimando la superioridad de formas de conducta asociadas a
grupos de poder. Asociado a la idea de vida civilizada y un canon europeo de actividades
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legitimas, lo cultural es un marcador de diferencia frente a lo barbaro, lo primitivo o lo
inculto. La aplicaciéon de estas categorias establece objetos de intervencion cultural o de
gobierno, a través de estrategias como la pedagogia social o la colonizacion se abre campo a
la formacién del ciudadano, un ser civilizado y racional capaz de ser productivo. “La cultura
es la politica por otros medios” (Serje. P. 26). La cultura ciudadana, que ha tenido efectos

directos e indirectos sobre la lucha libre, puede ser un ejemplo de estos procesos.

En este sentido, preguntarse por las maneras en que la lucha libre construye su legitimidad,
u otros agentes construyen la suya a través de la lucha, es preguntarse por los regimenes de
verdad en los que se inscribe; es preguntarse por su contingencia, por las relaciones de poder
y los grupos o actores hegemdnicos que configuran el campo de la practica, construyéndola
tal cual existe; es preguntarse por las maneras en que determinados regimenes ligan a los
sujetos a maneras de ver el mundo y actuar sobre este, y cOmo ciertas practicas naturalizan

una serie de determinaciones politicas.

La pregunta de fondo es por los efectos politicos de las maneras como se percibe y construye
la realidad y lo verdadero. Este texto comparte la preocupacion, presente en la mayoria de
trabajos que he mencionado, por las maneras en que la lucha libre puede producir, reproducir,
cuestionar o resistir valores y esquemas hegemaonicos que son experimentados no como
contingencias, sino que, son naturalizados como verdades ahistéricas. Sin embargo, la
aproximacion que propongo no se centra en los contenidos simbélicos de la lucha libre, sino
mas bien, en las formas como se hace efectiva la legitimacién de los distintos estilos de lucha
libre y los regimenes de verdad que la sustentan. Me interesan, como los arreglos de
disposiciones sensoriales y de las relaciones afectivas dentro de las arenas, configuran la
experiencia del publico y sus interacciones. También, las maneras en que esta experiencia es
direccionada para producir el sentido de la lucha libre y constituir aleturgias o actos de
verdad, que permiten manifestar la lucha como un espectaculo o una mercancia y que
producen efectos politicos como su legitimacion dentro de determinados campos o

categorias.

En el caso de Colombia y Bogota, la lucha libre profesional es una practica con una historia
poco conocida y que tuvo picos de relevancia entre las décadas de los sesentas y ochentas.

En contraste con el éxito del estilo anglosajén, la autodenominada lucha libre nacional o
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colombiana se enmarca en una disputa por su legitimacion como préactica cultural; bien sea
como deporte, teatro 0 como una industria cultural rentable. Segin lo que expresan los
luchadores y los empresarios de las distintas promotoras esta legitimacion supone su

masificacion o su construccion como mercancia y su circulacion en ciertos mercados.

En esta basqueda por producir el atractivo comercial y la legitimidad de la lucha, han
aparecido la nocion de sports entertainment, o espectaculo deportivo, y el término pro-
wrestling. Ambos estan ligados al estilo anglosajon, concretamente al modelo de WWE.
Como ya mencioné, esta compafiia tiene un lugar hegemanico y su producto un caracter casi
candnico, gracias a su predominancia mediatica y a la globalizacién del producto. La meta
de masificar la lucha libre, de construir un publico, se inscribe en un contexto donde ciertos
actores apuestan por inscribirse en los parametros del pro-wrestling, es decir, por su

estandarizacion bajo la nocion del entretenimiento deportivo.

Esta estandarizacion implica la construccion del espectaculo de acuerdo con ciertas practicas
de ordenamiento como la disposicion del espacio, de los objetos, el uso de musica, de videos
y luces. Consiste en una manera homogenizada de configurar las disposiciones sensoriales y
perceptuales que mediante el direccionamiento de las interacciones entre los luchadores y los
fanaticos buscan intervenir la experiencia del publico y el sentido que este le da al
espectaculo. Al mediar las relaciones en la arena, estas practicas de ordenamiento, son a su
vez, formas de ligar al publico con el espectaculo y hacer que lo reconozcan como tal,

mediante su participacion en el mismo; constituyen actos de verdad.

Estos actos de verdad son procesos materiales que sujetan al pablico a ciertas formas de
experimentar, comprender, explicar y participar en la lucha libre, de valorarla y darle sentido.
Son formas de sujecion a una experiencia, que produce efectos de poder al ser legitimada
como una verdad. En este sentido, los sujetos estan doblemente ligados; estan sujetos a una
relacién de poder, la posicion hegemonica del pro-wrestling y a una manifestacion de verdad,
el espectaculo de lucha como mercancia, deporte o patrimonio. El publico es el sujeto por el
cual, para el cual y por medio del cual se producen las funciones, es el actor esencial en los

procedimientos de aleturgia con los que se legitiman estilos especificos de lucha.

El acto de verdad es el momento donde se hace efectiva la hegemonia sobre un campo
determinado. Como sefiala Foucault (2014. P. 104) el acto de verdad es la parte que
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corresponde a los sujetos en los procedimientos de aleturgia. La participacion de los sujetos
en los actos de verdad puede ser la de operadores, espectadores u objetos del mismo.
Compartiendo las perspectivas que entienden la lucha libre como una coproduccion, este
trabajo aborda principalmente, el lugar del publico como operador y espectador en las

aleturgias.

3.2 Practicas Afectivas

Para comprender como el publico coproduce la lucha libre y es ligado a ciertos modos de
manifiestar su legitimidad, propongo una aproximacion que se enfoque en lo que hacen los
participantes, en cobmo operan las funciones, en la cooperacion de los luchadores durante los
enfrentamientos, en las intervenciones del pablico y que permita rastrear las relaciones que

se establecen mediante las emociones y los afectos, que circulan en la arena.

Aqui, lo afectivo hace referencia tanto a los procesos, influencias o fuerzas que acttian sobre
el cuerpo de los sujetos (Wetherell. 2012. P. 2), como a lo emotivo, en cuanto que produccion
encorporada del sentido (Wetherell. 2012. P. 4). Lo afectivo se refiere a los modos en que el
publico es afectado por el montaje del espectaculo, por la muisica, las luces y los sonidos y a
las demostraciones de emotividad como los discursos de los luchadores, sus gesticulaciones,

los gritos del pablico, sus abucheos, sus aplausos o sus risas.

Comprender los afectos implica comprender sus flujos, los ritmos con los que florecen, sus
momentos de ebullicion, sus secuenciamientos y las maneras en que se modifica su
intensidad, segun ciertos hilos o repertorios interpretativos. Estos repertorios dan sentido a
las sensaciones por medio de tropos, metaforas o formulas (Wetherell. 2012. P. 4) como los
flujos de imégenes transmitidas en la television o las ideas de nacionalidad proyectadas en el
cine de luchadores.

Los repertorios interpretativos se entroncan con varios patrones relacionales, discursivos,
culturales, economicos e histdricos que se contradicen, modulan y potencian mutuamente.
Estos arreglos de patrones, formados por elementos heterogéneos, se ensamblan de manera
contingente en contextos y campos de relaciones especificos, donde se desarrollan y
sedimentan formando lo que Margaret Wetherell (2012) llama raices afectivas o patrones

afectivos (P. 14y P.47.). Un patron afectivo surge cuando la experiencia de ciertas emociones
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es procesada mediante ciertas convenciones culturales que las hacen reconocibles y
comunicables (2012. P.47.). En otras palabras, son esquemas socio-emocionales que
enmarcan la actividad y el deseo dentro de ciertas convenciones, que se concretan en ciertas
maneras de actuar e intervenir y relacionarse con el mundo, en nuestro caso con la lucha

libre.

Las emociones y los afectos no son un estado interno de las personas, sino, un patron
relacional que se genera en una relacion con otros y con el mundo. Estos patrones
relacionales, al ser los vehiculos a través de los cuales se construye el sentido de la lucha
libre, la dan a los actos de verdad la forma de una préactica afectiva. Es decir, de una
“figuracion donde las posibilidades y rutinas del cuerpo se entrelazan con la produccion del

sentido y otras figuraciones materiales y sociales (Wetherell. 2012. P. 19).

Como sefiala Megan Watkins (2010), estos patrones relacionales suponen un estado de
afectacion mutua y de reconocimiento intersubjetivo. En casos como la lucha libre, donde la
escenificacion depende de la retroalimentacion del pablico, el reconocimiento a través del
contacto con los otros es esencial para el sentido de si que tienen actores como los luchadores
y funciona como una fuerza afectiva que posee el caracter de validacién afectiva (Watkins.
2010. P.273).

Al estar inscritos en esquemas de relaciones de poder, el capital simbolico de esta validacion,
adquiere la cualidad de un valor afectivo o un capital emocional que se asigna a unas figuras
antes que a otras, en este caso a los luchadores. Los afectos empoderan al entrelazarse con
los circuitos culturales de valor (Wetherell. 2012. P. 16) pues, producen efectos politicos

como la legitimacion y “posibilitan formas de dominacion” (Watkins. 2010. P.272).

De esta manera, el poder se moviliza a través de los afectos y los afectos emergen a través
del poder (Wetherell. 2012. P. 16). Las practicas afectivas se acoplan con los actos de verdad
ya que, también pueden ser modos de disciplinamiento o control. Practicas como el
ordenamiento del espacio o la division de los luchadores en bandos codificados moralmente,
pueden funcionar como procedimientos de direccionamiento, que tienen por objeto la

experiencia de los asistentes.
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El modo en que se produce el direccionamiento es interviniendo las maneras en que se
produce el relacionamiento entre los luchadores y el publico. Este es un punto de contacto
donde opera lo que Tyson Smith (2008) denomina el trabajo pasional, una labor emocional
realizada de manera cooperativa entre los luchadores, para provocar la respuesta pasional de
los espectadores, mediante de la escenificacion de estados extremos como la felicidad, la
agonia o el sufrimiento. En este punto los afectos operan como modos de influencia,

movimiento o modificacién (Wehterell. 2012. P. 2)

En la medida que, los ejercicios de direccionamiento conforman maneras de sentir y hacer
reiterativas, se convierten en habitos y forman disposiciones que “predisponen a las personas
a actuar y reaccionar” de ciertas maneras y ante ciertos estimulos (Watkins. 2010. P. 283).
Dichas disposiciones sensoriales y perceptuales producen tipos particulares de “sujetos
emocionales” (Wetherell. 2012. P.14), condicionan las formas concretas en que se realizan o
hacen efectivos los patrones afectivos, en cuanto que constituyen modos de relacionamiento
y los repertorios interpretativos con los que las personas procesan y dan sentido a la

experiencia.

Cuando los promotores buscan conducir las reacciones del publico de manera intencionada,
el objetivo es que el pablico reaccione incorporando ciertas aptitudes e intereses. Buscan que
quienes asisten a las arenas actlen de acuerdo con las intenciones de los promotores,
realizando los efectos deseados sobre el espectaculo y los demas espectadores; que participe
de manera util y deseable legitimando la lucha y produciendo su valor. El direccionamiento
es un esfuerzo para que el publico opere ciertos actos de verdad y haga posible ciertos efectos
politicos; es un ejercicio afectivo del poder. La legitimacidn depende de construir un pablico
y construirlo, es ordenar su experiencia, dirigirla o gobernarla. Al constituir un modo de
relacionamiento, la percepcion es una fuerza productiva. Percibir supone cierta manera de

relacionarse con el mundo y actuar en él, percibir la lucha libre es producirla.

Al desarrollarse en lugares y contextos diversos, la lucha libre genera variaciones segun las
condiciones histdricas y sociales en las que se inscribe; segun los patrones afectivos y las
convenciones culturales provenientes de otros campos como los comics o el cine. La
adaptacion a estos contextos desemboca en el desarrollo de estilos locales como la lucha libre

mexicana o el pro-wrestling. Cada estilo implica una serie de modificaciones segun el medio
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en que opera, la adaptacion de las técnicas a traves de las cuales se estructura el espectaculo

y de los procesos a traves de los que se transmite el flujo de afectos y emociones en las arenas.

Al cambiar estos aspectos, también se modifican los mecanismos de direccionamiento y su
efectividad. Sin embargo, también se modifica el valor de la lucha en estos contextos. Los
intereses que se movilizan a través de esta y los efectos que pude producir, quedan
condicionados por las relaciones de poder que establecen las condiciones de acceso a ciertas

posiciones o campos de legitimacion como el deporte, el arte o el mercado.

Por ejemplo, en el caso del pro-wrestling, como sefiala Canella (2016), los modos de
participacion que adopta el publico adquieren consecuencias financieras, son analizados y
usufructuados a través de herramientas como los estudios de mercado y el marketing. El
publico opera la legitimidad de la lucha y es espectador de esta pero a la vez, produce una
serie de datos o verdades sobre si mismo. Esta informacién se capitaliza a través de
mediciones como los ratings, las redes sociales o las cifras en ventas de mercancia. Situada
en el mercado de los bienes culturales la participacion del publico produce efectos que lo

convierten en objeto de conocimiento, intervencion y gobierno.

A la vez, el publico puede encontrar satisfaccion en el juego responsivo del espectaculo.
Como sefiala Mazer (P.6), el placer de los fanaticos consiste, en parte, en dejarse llevar por
la escenificacion y encontrar lo real que hay en esta; es el placer de un juego donde se
balancea lo visto y lo no visto en los combates y en ocaciones, el placer de dejarse llevar por
el direccionamiento de las pasiones, de participar adecuadamente; el placer de querer como

el otro, los luchadores y promotores, quieren que quiera.

Cuando esto no sucede la escenificacion se fractura y los actos de verdad pierden efectividad.
Tal fue el caso de Kubba Hendrix cuando interrumpid el combate en respuesta a las acciones
de algunos fanaticos que rompieron el marco participativo que posibilita el funcionamiento
de la lucha. Su reclamo al puablico tuvo que enunciar la realidad de la lucha como
entretenimiento porque era una apelacion al régimen de verdad que opera en la arena, a los
circuitos culturales de valor, que posibilitan el funcionamiento de los actos de verdad. Es
decir, era una apelacion a los marcos que definen quién puede hacer qué, cuando, como y

qué relaciones se establecen, refuerzan o interrumpen por medio de ciertas acciones.
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Al establecer intervenciones adecuadas o0 inadecuadas, los regimenes de verdad establecen
disposiciones sensoriales, marcos de relacionamiento. En este sentido, los regimenes de
verdad suponen a su vez, regimenes emocionales y regimenes de percepcion. Son una
configuracién de lo sensorial y lo politico, esquemas de percepcion que se sostienen y son
sostenidos por modos de poder. Entender estos esquemas supone abordar la percepcion como
una préactica afectiva, una relacion contingente, que por lo tanto es un “hecho social e

historico” (Seremetakis. 1996).

Por esto, para pensarse el desarrollo de diferentes estilos de lucha libre y las maneras cémo
interacttan en el caso de Bogota hay que abordarlos como précticas afectivas y esquemas
sensoriales diferenciados. En este sentido, a continuacion quisiera profundizar en una
propuesta metodoldgica que toma como base la dimensidn corporal de la lucha libre que

rescatan autores como McFarlane y De Garis.

4. APROXIMACION METODOLOGICA

Este trabajo debe considerar las maneras en que operan las practicas afectivas y como estas
movilizan un conjunto de intercambios y contactos entre los luchadores y el publico, a través
del cuerpo. Por este motivo es necesario emplear herramientas metodol6gicas adecuadas que
permitan comprender y asir la corporalidad como la base de los relacionamientos que tienen

lugar en las arenas.

Sin embargo, acé el cuerpo solo es tomado en cuenta en la medida que las técnicas afectivas
lo toman como punto de intervencion. Esto conlleva abordar el cuerpo en cuanto cuerpo
afectivo (Blackman. 2008). Esto es, una interfaz o una zona de contacto permeable al mundo
y sus cosas. En este contacto, el cuerpo en su dimensién material, se ve sujeto a una serie de
afectos a los procesos, fuerzas e influencias de su entorno social o material y se producen

efectos como estados afectivos, brotes emocionales o perturbaciones.

Asi, el cuerpo queda situado en la percepcion como un lugar referencial. Establece una
relacién sujeto-objeto, una interrelacion entre los sentidos y las cosas, mediada por su
sedimentacion histérica y emocional (Seremetakis. 1996), asi como, por el valor afectivo
(Wetherell. 2012) que ambos, sujeto y objeto poseen dentro de un esquema o régimen de

percepcion determinado. En este orden de ideas, las practicas afectivas, como produccion
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encorporada del sentido o la realidad, constituyen una capacidad corporal, un modo de
relacionamiento y una cualidad de los objetos que hacen de la percepcion sensorial un hecho
social y colectivo (Seremetakis. 1996).

Es por este lugar referencial del cuerpo que la relacion entre sujeto y objeto supone una
interaccion performativa donde el objeto de conocimiento es creado por el encuentro entre
ambas partes. Asistir a una funcion de lucha libre es participar en una experiencia estética
que implica un contacto con el otro, una experiencia comun, donde “no sélo se conoce el
mundo, sino también se construye ¢l sujeto” (Cortés. 2019. P. 146). al exponerlo al mundo,

a los otros y transformarlo en el proceso.

Considero que la etnografia y la observacion participante son las aproximaciones mas
adecuadas para comprender y dar cuenta de este tipo de relacionamientos. A condicion de
que estas se entiendan como una aproximacion reflexiva, sobre la vulnerabilidad del
etnografo, sobre la relacionalidad y la afectacion que hacen posible el lugar de observador.
En la etnografia el cuerpo es un medio, un eje articulador (Cortés. 2019. P. 101), que funciona
como un punto de apertura al mundo y media entre el adentro y el afuera; un medio que hace
del conocimiento un acontecimiento permeado por las emociones, pasiones y deseos de la
vida cotidiana. El pensamiento y la cognicion quedan ligados al hacer del cuerpo (Cortés.
2019. P. 101), la produccion de conocimiento es ante todo la produccidn de un conocimiento
situado (Haraway. 1995), condicionado por la posicién del sujeto en un entramado social mas

amplio pero sobre todo condicionado y posibilitado por su corporalidad.

Lo que propongo es un enfoque sensorial (de Garis. 1999), donde el cuerpo y el intelecto
operen como instrumentos de investigacion (Pink. 2006. P.43). Este enfoque es necesario en
la medida que ciertos aspectos de las funciones de lucha libre y de las précticas afectivas s6lo
son accesible mediante cierto tipo de tacto. Para experimentar y comprender el ambiente de
las arenas, el retumbar del cuadrilatero, el estallido de risas y el intercambio de insultos no
queda otra opcion que usar el cuerpo para aproximarse a la experiencia del publico y los
luchadores.

En otras palabras, el tipo de acercamiento que empleo en este trabajo, es un intento por asir
lo que Loic Wacquant Ilama la dimension carnal de la existencia, reconociendo que los

agentes sociales son:
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“seres de carne, nervios y sentidos (en el doble sentido de sensual y significante), un
ser sufriente que participa en el universo que lo constituye y al que a su vez contribuye
a hacer con cada fibra de su cuerpo y corazon” (Wacquant. P vii. 1984) (Traduccion

del autor)

Para hacer posible esta reflexividad sensorial he apostado por un ejercicio de inmersion
(Wagcuant. 1984. P. viii) al cosmos de la lucha libre, un intento de aprender a traves del
cuerpo, apropiar a traves de la practica los esquemas cognitivos, estéticos y éticos de la lucha
libre. La inmersion tiene como condicion realizar un trabaja de documentacion y deteccion

que se capaz de descifrar y transmitir el sabor y dolor de la accion (Wagcuant. 1984. P. viii).

Para comprender ese aspecto de juego que subyace a la lucha libre y le da su cualidad como
una practica cooperativa 0 una coconstruccion es necesario “subirse al ring” como dice
Laurence de Garis (1999). Esto no implica necesariamente convertirse en luchador, sino més
bien, involucrarse en el juego y aceptar el tipo de toques que se dan cuando uno se involucra
en el espectaculo. Esto permite comprender o al menos adquirir conciencia de ciertos matices
que, una observacion no participante esta inhabilitada para abordar pues es incapaz de

experimentar.

La inmersion que he tratado de realizar en este trabajo se ubica principalmente desde el lugar
del publico, he realizado un trabajo de campo como asistente a todos los eventos mensuales
de lucha libre de la promotora colombiana SAW-WAG entre los afios 2017 y 2020, a los
eventos esporadicos que realizé la también colombiana ELL, a los dos eventos realizados por
CPW el 30 de septiembre de 2018 y el 14 de diciembre de 2019, al evento realizado por la
promotora mexicana AAA en la Arena Movistar el 16 de noviembre de 2018 y al evento
realizado por la compafiia estadounidense WWE, también en la Arena Movistar, el 23 de
agosto de 2019. La asistencia a cada uno de estos eventos fue acompafiada de la elaboracion

de notas de campo, su organizacion en un diario de campo y de un registro fotogréafico.

Ademas, he realizado once entrevistas: cinco a luchadores; una entrevista a Serket, una de
las Gnicas dos luchadoras activas en el periodo de investigacion; una al promotor de CPW,
Javier Alejandro Vega y otras cuatro entrevistas a aficionados que asistieron a los eventos
durante el periodo de investigacion. Vale la pena mencionar que si bien en el marco de esta

investigacion no realicé una inmersion en los entrenamientos de los luchadores, ya habia
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tenido la oportunidad realizar acercamientos etnograficos a los mismos durante una
investigacion de pregrado. La informacion que he recolectado fue complementada con notas

de prensa y radiales.

5. LOS CAPITULOS

El primer capitulo de este texto aborda los procesos historicos en los que se ha inscrito la
lucha libre, que han dado forma al actual esquema de relaciones de poder y que dan sentido
a las disputas por legitimar la lucha bajo diferentes categorias y estilos. El capitulo explora
los esfuerzos de una promotora nueva por crear un circuito local de pro-wrestling para
enlazarlo con el creciente circuito global. También explora como estos esfuerzos se conectan
o0 chocan con las intenciones de promotoras locales mas antiguas por legitimar lo que llaman
la lucha libre nacional. Ademas, abordo los trabajos académicos sobre la lucha libre en

Colombia y Bogota.

En el segundo capitulo intenté realizar una descripcion de las practicas y técnicas concretas
através de las cuales se elaboran las funciones de lucha libre. El relato se enfoca en un evento
de la promotora bogotana SAW-WAG, la mas activa de la ciudad y una de las que reivindican
el apelativo de nacional. Pese a ser la descripcidn de un solo evento las observaciones hechas
en el texto se enmarcan en un trabajo de campo mas amplio que incluye la observacion

participante de varios eventos de esta y otras promotoras entre 2017 e inicios de 2020.

El tercer capitulo es un intento por profundizar sobre las practicas descritas en el segundo
capitulo; como estas intervienen en la experiencia del pablico a través de una serie de técnicas
afectivas y sensoriales. En este capitulo toma relevancia la dimension corporal de la lucha

libre.

Las conclusiones del texto giran en torno a los usos que ciertos actores dan a la legitimacion
de la lucha libre y de ciertos estilos especificos como el pro-wrestling. Estos usos se inscriben
en campos de fuerza que condicionan la legitimidad de la lucha y su utilidad dentro de los
mismos. Como en el caso del entretenimiento deportivo, que esta ligado a una idea
globalizada de lucha libre, las diferencias de estilos y de los esquemas de percepcion que los
acomparian, no son resultado exclusivo de variaciones aleatorias o de eventos idiosincraticos,

sino que, estan entrelazados con procesos macro-histéricos y socioculturales mas amplios.
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La predominancia de un estilo, es la predominancia de un régimen de percepcion y de los
actores capaces de acomodarse a los criterios de validacion que acomparfian dichos esquemas.
En lamedida en que el entretenimiento deportivo produce su circuito y las promotoras locales
se relacionan con el estandar anglosajon, aceptando o descartando elementos de este, ciertas
promotoras y personas se encuentran mejor posicionadas para enunciar qué es la lucha libre,
cudles son los limites que marcan lo que no es y en qué consiste la importancia o el valor de

la misma.
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CAPITULO I: LO NACIONAL Y EL PRO WRESTLING. LA LUCHA
POR LA VISIBILIDAD.

1.1. ANTECEDENTES: LUCHA LIBRE vs. WRESTLING

El 19 de enero de 2019 la pégina de Facebook de CPW (Colombia Pro Wrestling) una joven
empresa promotora de lucha libre profesional en Bogota, publicé un meme en el que se
comparaba con las otras promotoras del pais y resaltaba su apuesta por el pro-wrestling, el
estilo anglosajon de lucha libre, como un aspecto que hacia su producto mas atractivo al de

las demés compafiias.

Ademas de un texto donde se enuncia a la promotora como pionera de wrestling, el meme
estaba compuesto por la comparacién entre la foto de una mujer maquillada y arreglada con
un corte de pelo mediano a la altura de la mandibula, bajo la foto se puede leer Colombia Pro
Wrestling. En contraste, la foto de una persona con un corte de pelo parecido pero
desarreglada y con una imagen menos producida. Era claro que la comparacion buscaba
establecer una relacién en donde las otras empresas de lucha libre del pais eran una opcion

desagradable frente la opcion deseable que era el pro-wrestling.

Esta publicacion generé molestia en algunos aficionados, luchadores y empresarios veteranos
como Fabian Anzola, un mascarero y el promotor de la empresa ELL (Equipos de Lucha
Libre), quien, en su propia pagina de Facebook, les recriminé a los responsables de CPW el
menospreciar a las otras compafiias de la ciudad, ademéas de recordarles el apoyo que su
compafiia les habia brindado en el primer evento de la promotora que habia tenido lugar el

afio anterior en el mes de septiembre.

A pesar de ciertos momentos de apoyo o cooperacion concretos, las promotoras suelen operar
de manera aislada. CPW por su parte, no cuenta con un espacio, un cuadrilatero o una troupe
de luchadores de base que les permita operar de manera regular. Para los promotores de esta,
quedar en malos términos con los empresarios locales hubiera significado un reto importante,
todavia méas considerando que la mayoria de las promotoras se concentran en la ciudad de

Bogota.

Finalmente, la publicacion fue borrada de la pagina de Facebook de CPW y no tuvo

consecuencias significativas, pero quise tomar ese roce como un caso en el que, aunque
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fugazmente, se hizo palpable una tensién entre la lucha libre profesional y el pro-wrestling.
En la publicacion de CPW el texto que la acompafa reconoce la existencia de las otras
promotoras, pero enfatiza que su apuesta innovadora por el pro-wrestling es un elemento de

distincion frente a las demas y que los hace pioneros.

s &@ 09 2 =
ColombiaProWrestiing
mbiaProWr y Fabian Anzola
- 3 Janua - &

SabeTOS que no somos los unlt':os, PP Empezamos el afio con la idea de denunciar a los
también sabemos que somos pioneros, en esto promotores que fueran abusivos... para ganar
del pro wrestling ** #YOSOYCPW (Muy pronto respeto hay que respetar. .. Y este es el caso de
daremos detalles sobre nuestro podcast, en el COLOMBIA PRO Wrestling quiemes pordebajean
cual hablaremos de #CPW cémo a su vez, de el trabajo de las demds empresas después de

muchios anos de sacrificio... Recuerden que
EQUIPOS DE LUCHA LIBRE les alquilo €l ring a
mitad de precio y no lo entregaron completo...
Contaron con mitad de su nomina y los trataron
mal... Empezaron con humildad, pero que lastima
que perdieron los pies en la tierra con un solo
evento ... Lo peor es que después de
comentarles, borraron el comentario y me
bloguearon See less

las escena nacional).

"D 24

oY Like (J Comment A Share

View 1 more comment

. . Otras empresase de
\‘.Ol()ﬂ"\blﬂ Fro ||‘ PC: ”’T[ esas de %%  GustavoChT
Jcha lbre en et .
Wrestling Colombia - Yo comen_te lo mlsr?m-y_rbcrre el
comentario, la explicacion que me
dieron que fue por solo "humor”

Q0% Omar Lucha Lozano y 11 personas mas
Imagen 1. Publicacion realizada por la promotora CPW el 19 de enero de 2019 en su pagina de Facebook.
Tomada de la pagina de facebook de CPW. Imagen 2. Captura de pantalla de la respuesta al meme de
Fabian Anzola el promotor de la empresa ELL. Tomado de la Pagina de Facebook de Fabian Anzola.

Javier Alejandro Vega, uno de los promotores a cargo de CPW sefiala que su apuesta por la
lucha libre como wrestling no implica un desconocimiento de las otras promotoras del pais
y quizés reconociendo las criticas de Fabian Anzola sefiala que: “No somos los precursores
no somos los mas grandes, sino estamos tratando de hacer algo diferente gracias a lo que han
hecho las demas empresas” (Entrevista 03/06/2020). De acuerdo con lo que relata Javier,
CPW fue un proyecto impulsado por James Cage, un luchador colombiano que se establecid

en la florida y tuvo la iniciativa de “hacer algo de wrestling al estilo m&s americano y a la
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vanguardia. Porque lo que se hace aqui es otro estilo, nosotros necesitamos algo diferente
para sobresalir” (Entrevista 03/06/2020).

Sin embargo, a primera vista no es tan facil distinguir cuél es el sentido de apelar al término
wrestling o pro-wrestling para realizar esta diferenciacion. Después de todo salvo ELL y la
escuela de Medellin RDG (Ring de Gladiadores), todas las promotoras y escuelas de lucha
libre en el pais usan una W en su nombre, que hace referencia a wrestling, pero en sus
funciones no hacen referencia al termino y parecen entenderlo de manera equivalente a la

lucha libre profesional.

En la publicidad de sus eventos y durante el desarrollo de estos se refieren a lo que hacen
como lucha libre y en algunos casos como: la «lucha libre nacional» o «la lucha libre
colombiana». Por otro lado, el hecho que CPW haya realizado eventos aprovechando la
infraestructura de otras promotoras, sumado a que en sus eventos hagan presencia, como
publico y como parte del espectaculo, luchadores de estas empresas y asistentes recurrentes
a las arenas locales parece sefialar que al menos, en lo que concierne a ellos, la diferencia no

supone una ruptura entre ambos estilos de lucha.

Esta incipiente diferenciacion puede deberse a la polisemia de los términos. Ambos, en sus
lenguas, son el nombre de la préctica en general y del estilo especifico que se desarroll6 en
los lugares donde se acufié el término; wrestling para el caso de EE.UU. y lucha libre en
México. Estas palabras son un indicio del desarrollo histdrico de la préctica y los contextos
en que surgieron estos estilos que, sin embargo, siguen entendiéndose y evolucionando como

expresiones locales o encarnaciones de una misma practica.

Si bien el nombre de cada estilo hace referencia a una serie de particularidades, como la
mascara en la lucha mexicana. EI nombramiento de estos estilos no opera como la
delimitacién clara de dos totalidades mutuamente excluyentes, sino, como la descripcion de
una serie de elementos contingentes. Es la descripcién de estilos o formas heterogéneas de
lucha libre que son parte de una misma practica mas amplia, pero se relacionan de maneras

diversas en momentos y contextos distintos.

Esta dimension, se ve reforzada cuando se toma en cuenta que en la actualidad luchadores y

luchadoras de México viajan frecuentemente a paises anglosajones donde se enfrentan a
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luchadores locales, igualmente, luchadores formados en el estilo anglosajon se presentan en
paises con otros estilos. El flujo constante de luchadores hace que los estilos se encuentren

en un relacionamiento constante difuminando las delimitaciones rigidas entre ambos.

Asi, poner atencion a las maneras en que estos términos aparecen y a los usos que se les dan,
permite comprender mejor las relaciones entre ellos. Si estos no son una mera descripcion
taxondmica ¢Qué implica la aparicion de la nomenclatura en inglés en el nombre de las
promotoras locales de lucha libre y por qué, a la vez, CPW utiliza el mismo término para
diferenciarse de la lucha libre que hacen estas promotoras? ¢Por qué es un elemento que

puede usarse tanto para enunciarse, como para diferenciarse, para sobresalir?

Las referencias de Javier Alejandro Vega a las promotoras locales como un sustrato que
permite crear el nuevo producto de la compafiia, que a la vez, define como mas cercano al
estilo americano y distinto del estilo de las empresas locales, pueden dar algunas
herramientas para comprender cual es el efecto que se produce al usar el término wrestling;
el de reordenar los elementos y actores del contexto local de acuerdo con un nuevo esquema
de comprension y valoracion para hacer visible a Colombia dentro de un contexto mas

amplio.
Javier Vega sefiala lo anterior de manera explicita al hablar de sus aspiraciones con CPW:

“La idea es hacer un circuito sudamericano, porque en Sudamérica hay lucha, casi en
la mayoria de los paises, pero no hay un circuito como tal generado. Los de Per( van
a luchar a Ecuador, los de Chile van a luchar a Argentina, pero no estamos unidos
como region. Entonces esa es la idea, de que haya un circuito independiente fuerte y

grande ac4 en Sudamérica y que porque no CPW sea parte de eso.”

Si esta promotora es la mas indicada o la mejor posicionada para realizar la conexion de la
lucha libre local dentro de un contexto de flujos mas amplios es secundario. La intencion de
realizar este posicionamiento evidencia el uso del término wrestling como un mecanismo de
legitimacion en un campo donde, como demuestra el uso excesivo de cursivas en este texto,
el estilo americano esta mejor posicionado. Esto supone adaptar las caracteristicas del estilo

local a los parametros del campo en el cual se debe enunciar.
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1.1.1 La Formacion de un circuito

El incidente del meme sucedi6 durante un pequefio periodo de auge de la lucha libre en la
ciudad entre 2018 y 2019. Apenas unos meses antes, el primer evento de CPW, llamado
“Solo por una noche”, habia sido un éxito y habia contado con la presencia de varios
luchadores extranjeros, como Carlito o Supercrazy que fueron parte de la compafiia WWE
(World Wrestling Entertainment), la promotora de lucha libre més notoria a nivel mundial.
En este evento la participacion de los luchadores colombianos se limitd a una sola lucha
donde Gnicamente lucharon entre ellos, lo que causo6 una division, quizas no intencional, entre
los luchadores extranjeros y los locales que, a su vez, produjo un contraste claro entre el estilo

americano y el colombiano.

En contraste con el wrestling, Vega describe el estilo colombiano como “un estilo de lucha
muy shoot, muy stiff °y el micro® (lo pronuncia markrafoon) es un poco olvidado, o sea, aca
el micro no se utiliza tanto como en otros lugares porque es el estilo colombiano” (Entrevista
03/06/2020). EIl uso de términos propios del estilo estadounidense y su pronunciacion en
inglés muestra que la entrada de la lucha libre local en un circuito internacional conlleva la
necesidad de explicarla o hacerla comprensible y enunciable, segln ciertos parametros, para

ciertos tipos de publico y promotores extranjeros.

A “Solo por una noche” le siguieron; un evento de la promotora mexicana AAA, el primer
evento de WWE en el pais, el segundo evento de la empresa mexicana en Tunja, los eventos
mensuales de la promotora SAW-WAG, algunos eventos de ELL y un segundo evento de
CPW denominado Indy Circuit. EI nombre escogido para este evento es significativo, pues
no s6lo hace referencia a un esfuerzo mas por establecer un circuito sudamericano de lucha

libre.

> Los términos shoot y stiff son propios de la jerga anglosajona de la lucha libre. El primero hace referencia
de manera general a las acciones que rompen el acuerdo de ficcién y colaboracién como un golpe que
lastima intencionalmente a un oponente. Con el segundo se refiere a un estilo de lucha en que los golpes
que dan y reciben los luchadores son mas fuertes de lo usual con el fin de incrementar la intensidad y
credibilidad de los combates.

® Hace referencia a los interludios antes o después de los enfrentamientos en los que los luchadores
hablan frente al ptblico para involucrarlo emocionalmente en el combate, usualmente ocurren en medio
del ring y micr6fono en mano. Estos son muy comunes en el estilo norteamericano y se conocen como
promos y la habilidad de los luchadores en estos interludios se denomina uso de micro.
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La palabra indy es alusiva a indie, a las independientes, como se conoce a las promotoras
pequefias y medianas de Estados Unidos y Canada. Esta denominacion usualmente se aplica
a todas las empresas que no son WWE o su competencia lejana AEW, All Elite Wrestling.
El circuito independiente ocupa un lugar subordinado a estas compafiias, pues frente a la
imposibilidad de competir directamente con estas, adquieren una especie de rol periférico en
el que se encargan de consolidar publicos locales y talentos que luego son usufructuados por
la WWE, que contrata a sus mejores talentos y realiza eventos en sus territorios. En este
contexto el nombre del evento parece marcar la posicion periférica que la lucha libre ocuparia
en el circuito en relacion con el centro de la lucha libre corporativa producida en EE.UU.
“Siempre que haya una empresa grande beneficia a la pequefia, asi unos no lo quieran ver
asi. Crece el pablico y crece la cobertura de los medios, la gente se mete més en el cuento.
Si WWE sigue viniendo, crece CPW”. (Vega. Entrevista 03/06/2020)

En este segundo evento ademas de varios luchadores de Puerto Rico y Panaméa, CPW contd
con el apoyo de SAW-WAG (Society Action Wrestling- Wrestling Accion Grantizada), la
promotora mas activa del pais. Ademas de contar con el cuadrilatero y el espacio de la Arena
San Fernando, donde opera SAW-WAG, este evento también tuvo varios luchadores de esta
empresa y se programaron varios enfrentamientos entre luchadores colombianos y varios

extranjeros, como OT Ferndndez, que habian participado en el primer evento de CPW.

En palabras de Vega: “esta vez hubo mas unioén entre lo nacional y lo internacional”
(Entrevista 03/06/2020). Estos enfrentamientos supusieron un espacio de contacto donde “se
mezcldé més lo colombiano con lo internacional” (Entrevista 03/06/2020). Aqui lo
internacional se convierte en un sinénimo de pro-wrestling que agrupa los estilos de los
luchadores extranjeros y expresa su interaccién con lo local, no desde sus peculiaridades y
particularidades, si no como agentes de un estilo internacional homogéneo, que se mezcla
con el estilo local, cuyas especificidades se explican de acuerdo con los marcos de lo

internacional:

“Colombia es una mezcla, es un hibrido entre la lucha libre mexicana tradicional y un
stiff o strong style, no como tal strong style japonés, [...] Es una mezcla de la mistica

mexicana y de un estilo aguerrido, ellos se dan sus palmetazos duros, se llevan duro,
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es lucha grecorromana, esa mezcla es muy, muy notable en el estilo clasico
colombiano”. (Vega. Entrevista 03/06/2020)

El ejercicio que hace Vega describiendo el estilo de lucha libre local con la jerga y conceptos
anglosajones muestra, de nuevo, que la diferenciacion a la que recurre esta compafiia no
supone una ruptura con el estilo local, sino que, es un esfuerzo por reordenarlo de acuerdo
con los marcos y esquemas de lo internacional. Esto también supone enunciar lo local de una
manera diferenciada en el circuito global, marcando la lucha libre como Colombiana™ o
nacional. Asi, la distincion es un ejercicio por posicionar una idea de la lucha libre como
wrestling en Bogota, de construir Bogota como un espacio para un circuito internacional y

visibilizar lo local en este circuito segn los marcos predominantes en este:

“La lucha colombiana, aunque no se conozca internacionalmente, hay buenos
talentos. Tal vez nosotros (CPW) porgue supimos manejar mejor las redes sociales
nos dimos a conocer un poquito mas, [...] En las cuatro empresas hay excelentes
luchadores, pero tal vez no hay la plataforma suficiente para mostrarlos. [...] eso es
un camino que lleva muchos afios y nosotros somos los nuevos aqui en el patio y esos

luchadores necesitaban otra plataforma”. (Vega. Entrevista 03/06/2020)

Asi, la construccién de esta plataforma estaria relacionada con la posibilidad de consolidar
un mercado local, un publico y la construccion de una mercancia. Como Vega deja claro,
este crecimiento se considera ligado al éxito que empresas como WWE tengan en el pais y
como insinuaba el meme, con la capacidad de hacerse atractivo para el publico que esta

empresa ha construido mientras se hace una mercancia atractiva en un circuito globalizado.

Hay un Gltimo aspecto sobre el pequefio incidente del meme con el que inicié. EI hecho que
una nimiedad como la publicacién de un meme produjera una respuesta como la de Fabian
Anzola tiene mucho que ver con el reducido tamafio de la escena local y de su publico. Este
tamafo reducido significa que la mayoria de los luchadores de las diferentes compaiiias
suelen conocerse personalmente y que ademas las distintitas compafiias suelen compartir el

mismo publico.

El publico reducido implica que la lucha libre tiene poca visibilidad en el campo de los

espectaculos culturales o deportivos, aun en la escala reducida de la ciudad. Esto, ha
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impulsado a las empresas mas antiguas a buscar fromas de atraer al publico, de no perder el
que tienen y cuando sea posible, capitalizar el que, a través de la television y el internet, han
formado empresas como WWE.

Al hacer frente a este desconocimiento los luchadores y promotores no se abstraen de la
disputa por construir un estilo de lucha libre que sea considerado nacional y les permita
legitimar la practica en diferentes campos, bien como espectaculo, deporte o patrimonio. A
continuacion, quisiera abordar un ejemplo que muestra algunas de las maneras en que las
promotoras locales buscan dar visibilidad a lo que ellos consideran como la lucha libre

nacional.

1.2. VISIBILIDAD: LA LUCHA POR LA LUCHA LIBRE

El viernes 23 de agosto de 2019 la promotora WWE realiz6 su primer evento en vivo en el
pais. Este evento contd con una amplia difusion mediatica y fue significativo porque la lucha
libre no cuenta con algdn cuerpo regulatorio internacional como la FIFA o las comisiones de
boxeo, no existen ligas internacionales. Cada empresa de lucha libre cuenta con sus propios
luchadores y se maneja como una liga aparte con sus propios campeones y regulaciones. Lo
mas cercano a una liga internacional es la ya mencionada WWE, que se ha convertido en una
corporacion reconocida a nivel mundial y que, a través de sus productos televisivos, ha
logrado un alcance global y ha creado un monopolio, casi total, sobre el mercado de la lucha
libre en Estados Unidos y gran parte del mundo.

El lugar del evento fue la Movistar Arena, antes llamada Coliseo Cubierto EI Campin. El
espacio fue reabierto el afio anterior después de trabajos de remodelacion y este era el
segundo evento que una empresa de lucha libre habia realizado desde su reapertura. El
primero tuvo lugar el 18 de noviembre de 2018 en el marco de la Gira de Conquista de la
promotora mexicana AAA o Lucha Libre AAA Worldwide, antes llamada Asistencia,
Asesoria y Administracion. Ambos eventos tuvieron una asistencia considerable; 8.000
personas para la AAA y 12.000 para WWE. Estos nimeros de asistencia son importantes
porque son la mayor cantidad de asistentes que ha tenido un evento de lucha libre en vivo en
Bogota, y el pais, desde lo que se ha denominado la época de Oro de la lucha libre en

Colombia.
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Ese dia, mientras esperaba junto a los demas fanaticos a que abrieran las puertas de la arena,
me percaté que, tras el perimetro de barreras, un grupo de personas enmascaradas y vestidas
con una camiseta verde estaban repartiendo unos volantes. Cuando me acerqué para recibir
uno reconoci que el logo en su camiseta era el de la promotora colombiana SAW-WAG,
estaban repartiendo publicidad para los eventos de su promotora. Bajo ¢l llamado de “apoya
la lucha libre nacional”, el volante hacia una invitacion a los eventos de la compaiia, en
especial a su evento estrella, Sawmaniawag 12 que ese afio estaba programada para el 19 de

octubre.
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Imagn 2. Foto del volante repartido por la promotora SAW-WAG a las afueras del Coliseo Cubierto el
Campin, previo al evento de la corporacion estadounidense WWE el 23 de agosto de 2019. De derecha a
izquierda se puede ver a los luchadores: Jack Tyler, EI Castigador, Emeritus, EI Desconocido y King Masters.
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El evento de WWE era una oportunidad ideal para promocionar los eventos de SAW-WAG,
considerando la popularidad de la compafiia estadounidense entre los aficionados de la lucha
libre en la ciudad. Esta predominancia mediatica también se extiende a Colombia donde los
programas semanales de la WWE son accesibles por internet, television por cable y

esporadicamente por television abierta, ademas existen varios blogs y grupos virtuales
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dedicados principalmente al producto de esta compafiia, que se ha posicionado como el

referente global de la lucha libre.

Yo y muchos aficionados en Colombia estuvimos mas expuestos al estilo producido por la
empresa norteamericana por medios como la Perubdlica’ y la television por cable durante los
afios noventa. Muchos estamos familiarizados con estrellas como Hulk Hogan, La Roca,

Stone Cold Steve Austin, el Undertaker o John Cena.

Este evento, junto al realizado por la AAA, sefialan la visibilidad de Colombia en el circuito
global de lucha libre que los promotores de CPW mencionan como meta. El evento de la
empresa mexicana se promociona como “El regreso de la lucha libre a Bogotd” y contd con
una pequerfia participacién por parte de SAW-WAG, que apoyo la promocion del evento y
tuvo una breve aparicion antes del comienzo del evento en la Arena Movistar. Refiriéndose
a este evento el luchador colombiano Jack Tyler declard en una entrevista radial que el lleno
de la arena: “demostrd que en Colombia la lucha libre esta mas viva que nunca, estd con mas

fuerza y con ganas de coger nuevos fanaticos y enamorarlos”. (Hora Ciudad de Uniminuto.

2018)

Las alusiones a una lucha libre nacional, su existencia, su supervivencia y su resurgimiento
no son declaraciones hechas exclusivamente con ocasion de estos eventos o frente a la
presencia de compafiias extranjeras. Durante el evento realizado por SAW-WAG el 15 de
diciembre de 2018 el Gemelo Halcon 2, uno de los luchadores, tom6 su celular para grabar a
las doscientas personas gque habian llenado la Arena San Fernando, agradecerles por hacer
que la lucha libre siga existiendo y declarar que: “‘el mundo tiene que saber que en Colombia
la lucha libre vive”. Wilson Pascuas, el presidente de la compaiia, también ha despedido
varias veces ax al publico invitandolo a seguir “apoyandonos en nuestra lucha por la lucha

libre nacional”.

7 Perubdlica es un término usado para referirse a la sefial de televisién peruana recibida a través de las
antenas parabolicas que se hicieron comunes durante los afios noventa. El éxito de la perubdlica
posicioné programas como Laura en América, Karina y Timoteo, varias series de animacion japonesa y
la lucha libre estadounidense, que en los noventa vivia una época de auge, En la sefial del canal
Panamericana televisién, bajo el nombre de Gladiadores, se transmitia Monday Night Nitro de la
promotora WCW (World Championship Wrestling) y en la sefial de América Televisién se transmitia Raw
is War producido por WWF (World Wrestling Federation), actualmente WWE.
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Este tipo de gestos también son frecuentes en eventos de otras compafiias y constituyen un
tipo de practica afirmativa, que de manera recurrente pone énfasis en el reconocimiento de
la practica, su visibilidad y la importancia del pablico para este efecto. Los constantes
agradecimientos de los luchadores a los asistentes que compran sus entradas y se sientan
frente al cuadriladtero también hacen manifiesto que es el publico quien produce esta

visibilidad y reconocimiento a traves de su mirada.

En este sentido, comprender porque las promotoras de la ciudad buscan visibilizarse y
construir un publico en la periferia de la nueva Arena Movistar y porque esta busqueda por
el reconocimiento se plantea, no en términos de promotoras especificas sino, en términos de
la lucha libre nacional o colombiana, supone poner atencién a la dimension historica que
acompafa estos gestos. Asi como al relato histérico que se ha construido sobre la lucha libre
en Bogota, a la forma como se ha construido y transformado la posicion de la lucha como
espectaculo, la relacién con el publico, entre diferentes estilos de lucha libre y como se han
formado los marcos valorativos con los que el pablico percibe, categoriza y da sentido a la
lucha.

1.3 RELATOS DE LA PERDIDA: EL ORO PERDIDO

Estos marcos valorativos también estdn presentes en los trabajos académicos que han
abordado la lucha libre en Bogota y Colombia. Si bien la literatura sobre la historia de la
lucha libre en Colombia o0 Bogota es bastante reducida, en los Gltimos afios el tema ha sido
abordado por algunos autores que, sin embargo, se han enfocado de manera exclusiva en un
periodo considerado como clésico, dejando de lado la actualidad de la practica. EI primer
trabajo, que aborda la historia de la practica en Bogota de manera general, es el realizado por
Ivan Cisneros (2012) quien rastrea el desarrollo de la practica desde los afios cincuenta del
siglo XX hasta el comienzo de los afios 2010. Por otro lado, trabajos como el de John Richard
Jiménez (2014) y el de Johanna Vega Lopera (2019) siguen la historia de la préactica por

medio de un aspecto concreto.

En el caso de Jiménez, aborda el desarrollo histdrico de la practica a partir de la trayectoria
profesional de Bill Martinez, El Tigre Colombiano, quizas el luchador mas importante en la
historia del pais. Johanna Vega se enfoca en los carteles de lucha libre, la publicidad de los

eventos que adornaban los muros de la ciudad. Vega considera la lucha libre como una
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expresion deportiva y artistica de la cultura popular bogotana que a través de los céarteles
construyd un lenguaje visual que le permitié comunicarse con el publico urbano en un
momento especifico de la historia de la ciudad. Ademas de estos trabajos también existen
varios articulos de prensa, crénicas y documentales cortos sobre la lucha libre y en el afio
2019 la editorial Caballito de Acero publico el libro El arte de la mascara que hace un

recorrido fotografico por la historia de la practica entre los afios 1970 y 2000.

A pesar de esta variedad de aproximaciones todos comparten una perspectiva similar sobre
el desarrollo historico de la lucha libre. Esta construye un relato donde, la lucha libre desde
su llegada al pais en los afios cuarenta paso por un proceso de popularizacion durante los
afios cincuenta y sesenta que se extendié a las décadas de los setenta y los ochenta, durante
este periodo la lucha libre se consolida en lo que se ha llamado la época de dorada de la lucha

libre en Bogota.

Para Vega (2019) durante esta época de oro la lucha se establecié “como una manifestacion
declarada de la cultura popular bogotana presentando en las siguientes décadas un declive”
(P. 7) Para varios autores, luchadores y aficionados es a inicios de los afios noventa donde
inicio este proceso de declive, que se ha extendido y profundizado hasta la actualidad, donde

los escenarios y el publico se han reducido a una cantidad minima.

Este declive ha llevado a algunos veteranos y referentes como Rayo de Plata a sentenciar la
muerte de la lucha libre en la ciudad: “[...] Estd en decadencia hace muchos afios yo me retiré
de la lucha libre y practicamente la lucha libre se hundié en Colombia, no volvi6 a aparecer.”
(La W en W Radio. 2018). Este tipo de sentencias clausuran la lucha libre, producen un
borramiento y un vaciamiento de su presente y futuro, ahora s6lo existe como una version

degradada o de plano declarada como inexistente.

La lucha libre del presente queda separada de un pasado cerrado, de su época dorada, que
solo parece poder emular. Su actualidad y futuro se convierten en un espacio vacio donde la
actualidad de la préactica se hace imperceptible, especialmente frente a la visibilidad de
empresas como WWE y de otras formas de entretenimiento. Es esta imperceptibilidad la que

da sentido a los gestos de afirmacion de los luchadores y las promotoras.
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Quisiera realizar una aproximacion a la historia de la lucha libre en la ciudad para examinar
de manera critica esta narrativa del declive y comprender los contextos de emergencia,
Entstehung (Foucault. 1992. P.15). Es decir, los estados de fuerzas en que aparecieron y se
desarrollaron los estilos de lucha libre que hoy existen en la ciudad. Mi proposito con este
recorrido abreviado no es reforzar los hitos monumentalistas que construyen la narrativa del
declive, donde la época de oro de la lucha libre es un periodo cumbre que sirve como marco
de referencia para validar o deslegitimar todos sus desarrollos posteriores. No quisiera
establecer las continuidades entre el pasado y el presente de la lucha libre en la ciudad, sino,
entender la procedencia, Herkunft, (Foucault. 1992. P.12) y los campos de disputa en que
aparecieron y se desarrollaron los distintos estilos que hoy interactlan en espacios como en
la Arena Movistar.

1.3.1 Emergencia y consolidacion de la lucha libre en Colombia

Los primeros eventos de lucha libre en la ciudad se realizaron durante los cuarenta del siglo
XX; como la temporada de funciones realizada en 1948, en el teatro Olimpia, con una troupe
de luchadores extranjeros (Jiménez. 2014). Sin embargo, la mayoria de los trabajos
concuerdan en que la popularizacion y masificacion de la practica se produjo en los afios
cincuenta (Revisar: Jiménez 2014, Cisneros 2012.p 65 y Vega p7), cuando las funciones
llegaron a otras ciudades como Cali o Medellin. Este proceso fue impulsado por varios
promotores como Luis Duffo o Manuel Sarmiento y por varias figuras internacionales de la
lucha libre que pasaron por el pais como el letdn-argentino nacionalizado mexicano, Wolf
Ruvinskis o el alemén King Brynner. A la vez, por varios luchadores nacionales que como
El Tigre Colombiano comenzaron sus carreras profesionales en este periodo. Usualmente
estos luchadores venian de deportes como el boxeo, las artes marciales o la lucha

grecorromana.

Vale la pena sefialar que esta popularizacion libre se produjo en las postrimerias del bogotazo,
un evento que como sefiala German Mejia Pavony (2016) ha sido construido como un
parteaguas que posibilitd la materializacion de las ambiciones modernizadoras presentes en
los discursos urbanisticos desde los afios veinte. El bogotazo fue asumido en circulos
arquitectonicos, como el de la revista Proa, como el evento de demolicion que posibilitaria

el reordenamiento de la ciudad y la implementacidn de planes urbanos como el plan director
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de Le Corbusier que modernizarian a Bogota para que estuviera “conforme a los adelantos
de su época” (2016. P. 199) El Bogotazo ha sido un lugar de produccion de sentido que al
dividir la historia en dos realiza una clausura, divide lo fuimos de lo que somos, la ciudad
antigua de la ciudad moderna. Aunque, como sefiala Mejia la transformacion material de
Bogota era el proyecto de un malestar moderno que se venia articulando décadas antes de

1948 y quizés se hubiera materializado aun sin el bogotazo.

Este proceso de modernizacion urbana y social se produjo en un contexto donde la creciente
integracion de la ciudad al mercado mundial erosion6 la preminencia cultural de la élite
bogotana, que afirmaba su estatus a través de précticas de distincién como el consumo de
ciertos productos foraneos, el buen hablar y los buenos modales (Zambrano. 2002 p 10). La
industrializacion y la formacion de una clase media fue acompafiada de la llegada de los
medios de masas que posibilitaron practicas culturales nuevas, nuevos espacios de
sociabilidad y la circulacion de informacion desterritorializada a través de los comics, el cine,

la television y la radio.

Los nuevos flujos de informacién, a varios grupos sociales, fueron percibidos por los
intelectuales hegemonicos como vulgaridades populares nocivas que producian malos
habitos en las masas. (Florez. 2014. P.249) Fabio Zambrano (2002) entiende esta
masificacion como un proceso en el que los medios de comunicacion posibilitaron la
democratizacion de la ciudad, que ya no seria un espacio donde el poder se manifiesta como
diferenciacion social sino, un espacio de libre acceso. Sin embargo, este acceso estaba
mediado por la presencia de dichos bienes en un mercado de consumo cultural y, como
muestra Alberto Fl6rez (2004) las practicas de diferenciacion a través del consumo de bienes
culturales continuaron mediante una caracterizacion negativa de los gustos de las clases

populares, como el cine mexicano.

Si bien, como sefiala Jiménez (2014) la lucha libre en la ciudad no empezé por influencia
exclusiva de la lucha libre mexicana, fendmenos mediaticos como el cine y los cémics de
luchadores crearon una esfera de consumo cultural que favorecio la popularidad de los

luchadores mexicanos y su estilo en Bogota, especialmente en los sectores populares.

Precisamente, era en los teatros de cine ubicados en los barrios populares donde usualmente

se proyectaba el cine mexicano, especialmente en el caso de las peliculas de serie B de bajo
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presupuesto, conocidas en México como churros, que se hicieron populares en Bogota
especialmente durante la década de los setenta. (FI6rez 2014) El cine de luchadores fue uno
de los exponentes mas claros de este tipo de peliculas con estética kitsch (Hegarty. 2013. P.
5) que junto a los comics y fotonovelas produjeron la imagen mediatizada de luchadores
como El Santo, Blue Demon o Mil Mascaras y consolidaron un sistema de estrellas que ya

incluia a Pedro Infante, Jorge Negrete o Cantinflas.

Gracias a la popularidad del cine y de estos luchadores el estilo mexicano gand peso en la
lucha libre del pais. Para el afio 1962 la ciudad contaba dos grandes promotoras: la
Organizacion Internacional, manejada por luchadores mexicanos en la plaza de toros Santa
Maria y la Empresa Europea de Lucha Libre, manejada por luchadores espafioles y europeos
en el lote donde hoy se ubica el Planetario Distrital. (Cisneros. 2012. P 68) Durante este
periodo y la década siguiente el pais recibi6 a varios luchadores mexicanos insignia que en
algunos casos hicieron escuelas y solidificaron la influencia de la lucha libre mexicana. La
marca de esta influencia puede apreciarse ain hoy en dia en aspectos como la division de los
luchadores en dos bandos codificados moralmente, los buenos o rudos y los malos o técnicos,
y quizas la marca mas notoria de esta influencia, la popularizacion de la méascara entre los

luchadores colombianos, como sefiala Joaquin Navarro Olarte, EI Siniestro:

La base de nuestra lucha es la lucha mexicana, aca estuvo El Santo, luego estuvo
Huracén Ramirez, estuvo Ratll Rojas, Leo Lopez... bueno muchos, Fantomas, estuvo
Charles Plata que es espafiol pero nacionalizado mexicano. Vinieron en esa epoca
también luchadores panamefios que estaban nacionalizados mexicanos [...] en el afio
55 los luchadores no tenian méascara, pero llega Luis Duffo. Porque es que la mascara
atrae la curiosidad ¢Cierto? Entonces en esa época nos ensefiaban que la méascara es
sagrada, los mexicanos. El 85% de los luchadores mexicanos usa mascara porque para
ellos la méscara es... (Si? eso es... Sagrado. (Entrevista Joaquin Navarro Olarte. 7

de noviembre 2017).

A estos luchadores también se les suman los ya mencionados Blue Demon y El Santo, quien
también filmé algunas peliculas en el pais, como El Santo contra la muerte y el Santo en el
misterio de la perla negra (Giraldo. 2017). Este género cinematografico también fue

producido en el pais; Karla contra los jaguares y los jaguares contra el invasor fueron dos
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peliculas colombianas en las que participaron varios luchadores nacionales como King

Brynner y el Jaguar de Colombia.

Este contexto hizo de la lucha libre una suerte de préctica intertextual, habia un publico para
la lucha libre fuera de las arenas y que la podian seguir a través del cine o de los comics
(Cisneros. 2012. P. 113). Varios luchadores como El Huracan Ramirez o Mil Méscaras
existieron primero en el celuloide o el papel impreso para luego ser encarnados por un

luchador en el cuadrilatero.

Después del afio 1968 se realizaron temporadas de lucha libre de manera recurrente en sitios
como el Coliseo Fama, el Coliseo la Sevillana, el Coliseo de la Feria de Exposicion (hoy
Corferias), la Arena Bogota, el Coliseo El Salitre, EI Coliseo Cubierto el Campin y para el
afio 86 se abrio el Palacio Deportivo de la calle 22 sur con Caracas. Esta cantidad de arenas
hizo de la lucha una actividad rentable no sélo para los empresarios sino, también para los
luchadores colombianos que recibian un buen salario por cada presentacion y empezaron a
viajar por varios paises donde también estaba en boga la lucha libre, principalmente de

Latinoamerica como México, Panam4, Puerto Rico, Per(, Ecuador, Bolivia o Argentina.

Los empresarios de estas arenas muchas veces eran luchadores como King Brynner, El Tigre
Colombiano, El Rayo de Plata o el Jaguar de Colombia. La promocion de los eventos se
realiz6 por medio de la radio, donde también se transmitian los eventos en vivo, por
transmisiones o programas televisados, como Superviernes en los afios ochenta y por carteles
en los muros de las calles que anunciaban a la aficion que habia: “jBuses a todos los barrios!

jConductores de buses no pagan, mujeres y niflos pagan la mitad!” (Cisneros. 2012. P. 131)

“Como un grito en la pared” (Vega. 2019. P. 16) la llamativa visualidad del cartel logré atraer
la atencion del pablico, permitiéndole al deporte de las multitudes, como EI Siniestro llama
a la lucha, adaptarse al ritmo fugaz de la ciudad. A la vez, le permitio llegar a zonas aledafias
de la ciudad comunicando de manera efectiva a su posible publico la existencia del
espectaculo y dandole visibilidad como parte del paisaje cotidiano en las paredes de las calles
(Vega. 2019) La relacion del publico con este espectaculo de masas se produjo en el contexto
de una creciente mercantilizacion del ocio y de una cultura de consumo en la que el acceso a
los bienes culturales ahora estaba mediado por la capacidad de pago de los consumidores y

cada vez menos por el estatus de estos.
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Como cualquier otro espectaculo de masas, la lucha libre dependia de mantener y crear un
publico que lo legitimara como entretenimiento y asegurara su existencia. (Vega. 2019. P.
35) El publico producia esta legitimacion con su mirada, mediada por un acto de consumo, y
a su vez esta mirada era afectada por los pardametros y las expectativas que habia producido
la publicidad del espectaculo. La publicidad buscaba afectar la percepcion del pablico y la
forma como este se relacionaba con el espectaculo, buscaba producir su valor simbdlico,

afectivo y asi, su valor lucrativo.

Si bien, en esta época, para disfrutar una funcion de lucha libre no era necesario desarrollar
una competencia cultural profunda, el cine, los comics, la radio, la television y los carteles
posibilitaron la circulacion de cierto capital cultural comin a todas estas practicas que
mediaba los esquemas de percepcion del pablico que asistia a la lucha libre y que afectaba la
experiencia cotidiana que las personas tenian de esta. Johanna Vega aporta un ejemplo de
esta continuidad en el campo de la lucha libre cuando sefiala la relacion entre los comics y
los carteles de lucha libre. Los comics de luchadores se apropiaron de las técnicas de
produccion usadas para los carteles y los volantes “permitiendo asi una relacion directa en la
memoria colectiva y de experiencia del publico” (Vega.2019. P. 53) En este caso la
materialidad del papel, la tinta, la imagen de los luchadores y la tipografia afectaba la manera
como se percibia la lucha y atn hoy, en como se hace memoria sobre esta “hay personas que

tienen una serie de recuerdos sobre la lucha libre sin haber entrado a una arena”. (Vega.2019.
P. 53)

Como en el caso del cine mexicano (Florez. 2004) este capital cultural también produjo
ciertos efectos de diferenciacion social con respecto a la lucha libre. La localizacion de
algunas arenas en barrios populares, la promocion de los eventos en zonas aledafias de la
ciudad y la accesibilidad de los precios de la boleteria significaron una marca de clase para
el espectaculo y su publico, que eran vistos mayormente como de clases populares. “La lucha

siempre fue de gente de clase media y clase baja.” (Siniestro. Entrevista 7/11/2017)

Esta marca de clase se refuerza durante los afios noventa cuando se acaban las plazas que

existian, el publico disminuye y las funciones se trasladan a sitios como los barrios Policarpa,
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Imagen 3. Portada del nimero 12 de 1986 de la fotonovela de Santo, EI Enmascarado de Plata. En esta se
puede ver al Santo reduciendo a los villanos con Ilaves de lucha libre, En este momento quien usa la méscara
no es El Santo original, sino un actor. Por esto su mascara lleva la letra S. En Colombia esta revista era
impresa por Editora Cinco S.A.
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Imagen 4. Portada del nimero 10 de la fotonovela de Blue Demon. Esta revista era propiedad de Ediciones
Latinoamericanas S.A. en México D.F. y en Colombia era publicada por COGRAF S.A.
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Imagen 5. Pagina 13 del nimero 10 de la fotonovela de Blue Demon. En esta pagina se pueden ver varios
paneles con movimientos de un encuentro de lucha libre acompafiados de burbujas de dialogo que asemejan
la narracion del combate. Esta revista era propiedad de Ediciones Latinoamericanas S.A. en México D.F. y en

Colombia era publicada por COGRAF S.A.
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San Fernando, Restrepo o a fiestas populares en pueblos y ciudades. Durante los ochenta y
noventa varios luchadores importantes como El Tigre Colombiano o El Rayo de Plata se
empiezan a retirar sin dejar escuelas que permitan una continuidad en la preparacion de
nuevas generaciones de luchadores y los medios de comunicacion a través de los que la lucha
se acercaba a su publico empiezan a alejarse o simplemente se acaban haciendo que la lucha

pierda visibilidad.

Pese a intentos como Unilucha, que pretendia crear una unién de luchadores para unificar a
las disminuidas promotoras y funcionar como una especie de comision deportiva, los
empresarios y luchadores siguieron operando de manera separada, presentdndose frente a
publicos cada vez mas disminuidos. Para veteranos como EIl Siniestro la disminucion de
publico fue causa y resultado de una pérdida en la calidad de los combates: “la aficion se
perdid entonces los nuevos luchadores empezaron a hacer luchas con falta de preparacion”
(Siniestro. Entrevista 7/11/2017) La desaparicion de la lucha de la television antes de los
afios noventa cuando esta se convirtié en un electrodoméstico comun es otra de las razones

que sefiala El Siniestro cuando reflexiona sobre como la lucha perdio su aficion.

En esa época (refiriéndose a los afios 50s y 60s) los que tenian television eran muy
pocos, hoy en dia todo el mundo tiene, entonces eso dio a que la lucha bajara en su
nivel. Antes de la Hortla a la 26 habia siete, ocho teatros, hoy en dia no hay cuatro,

entonces hasta el cine perdi6 su lugar. (Siniestro. Entrevista 7/11/2017)

La lucha libre como espectaculo, sin el contexto mediatico que la acompafiaba antes,
competia contra otros productos de ocio y entretenimiento que eran mas accesibles y que
ademas eran consumidos de maneras diferentes a las de décadas anteriores. La television,
antes consumida en grupos de vecinos y amigos casi como experiencia colectiva, ahora era
vista de manera cada vez mas aislada. Como sefiala El Siniestro algo similar pasé con los
teatros de cine, pues estos espacios que antes estaban ubicados en el centro de la ciudad
(Vega. 2019 P. 64) fueron reemplazados por las salas multiplex ubicadas en los nuevos
centros comerciales cercanos a nuevas urbanizaciones y conjuntos residenciales cerrados.
Ademas, el cine de luchadores también desaparecio, después del retiro del Santo este género

se hizo cada vez menos rentable y dejo de producirse. La lucha libre, cada vez con menos
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aficion, perdio su atractivo como opcién de ocio y entretenimiento y dejo de ser rentable

econdmicamente, perdi6 su visibilidad en el campo de los articulos de consumo masivo.

La disminucion de las ganancias hizo que los carteles como medio de publicidad fueran
menos accesibles y a partir de los afios noventa, nuevas leyes y decretos regularon y limitaron
la publicidad visual en las calles de la ciudad con el proposito de ‘limpiarla’ de la
contaminacion, esta nueva normativa sobre el espacio publico hizo parte de la idea de cultura
ciudadana que se promovio durante las alcaldias de Antanas Mockus y de Enrique Pefialosa.
La cultura ciudadana se definio como las préacticas y reglas compartidas que facilitan la
convivencia ciudadana y el respecto al patrimonio. Javier Sdenz muestra como a partir de
esta idea, se desarrollaron varias practicas de gobierno que por medio de estrategias
pedagdgicas como el juego buscaban intervenir en la vida cotidiana, en los usos del tiempo

libre y el ocio para producir nuevas formas de ver, sentir, desear y anhelar.

Las préacticas de gobierno enmarcadas en la cultura ciudadana se aplicaron de manera
indirecta para ejercer una presion homogeneizadora que gestionara las diferencias y
permitiera normalizar a la poblacion en funcién de una serie de deseos y hébitos comunes
por medio de “la disposicion de espacios, tiempos y cuerpos para producir aprendizajes y
conductas especificas e involuntarias™ (Sdenz. 2006. P. 14). En este contexto implementaron
adecuaciones de embellecimiento y limpieza de zonas de ‘desorden urbano’, también se
crearon espacios como Rock al Parque o el Festival de Verano, donde las funciones de lucha
libre han sido un elemento recurrente. Estos nuevos escenarios eran espacios organizados
donde se visibilizaban y legitimaban expresiones de la cultura popular bajo los nuevos
parametros de la cultura ciudadana que buscaba producir la apropiacion ludica de la ciudad.
(Séenz. 2006. P. 14) En el 2007 con el patrocinio de una empresa de cervezas se realizd la
ultima temporada de la lucha libre en uno de los grandes escenarios antiguos, El Coliseo
Cubierto el Campin.

1.3.2. El entretenimiento deportivo

En el marco de la apertura econdémica del pais, en la década de los noventa se popularizan la
television por cable, la perubdlica y posteriormente el internet. A través de estos nuevos
medios masivos el producto televisivo de WWE empez6 a llegar regularmente al pais. De

manera similar a los afios cincuenta, la incorporacion del pais a nuevas dinamicas economicas
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y la llegada de nuevos medios de masas y bienes culturales cre6 unas audiencias que
potenciaron la popularidad de la lucha libre, sin embargo, estas nuevas audiencias se
encuentran dispersas dentro un mercado cultural mucho méas amplio en el que hay mas
compafiias y estilos de lucha libre disponibles. La posicion de la WWE en este nuevo
mercado le permitio difundir su producto y hacerlo mas visible, posicionando su apuesta de

la lucha libre como sports-enterteinmet, entretenimiento deportivo.

Este nuevo producto televisivo es elaborado con otros criterios de produccion y montaje que
fueron pensados e implementados durante el desarrollo historico de la lucha libre en el
contexto estadounidense. Aunque fuertemente asociada a su lugar de produccion, por medio
de la television por cable, este estilo de la lucha entré de manera desterritorializada pues
aunque hubo cierto contacto, el estilo de lucha estadounidense, el pro-wrestling, se habia
desarrollado hasta entonces de manera separada a la lucha libre mexicana y al estar mediado
por la television o el internet era ajeno al desarrollo de la lucha libre en el contexto bogotano,
donde la lucha libre que se realizaba en la ciudad habia perdido su visibilidad.

Acompafada de esta asociacion a lo estadounidense, el pro-wrestling estaba libre de la marca
de clase, que si tenia la lucha libre y lo mexicano en general. El capital cultural que
acompariaba a la lucha libre habia cambiado. La entrada de este estilo se produjo mientras
los relatos de perdida y declive de la lucha libre clausuraban y vaciaban el campo de la lucha
libre en Colombia y creaban un cascardn vacio, un espacio abierto, que el nuevo producto
podria llenar, convirtiéndose en el nuevo referente de lo que es lucha libre e importando un
nuevo esquema de percepcion para valorarla y experimentarla. De manera similar a como el
bogotazo funciond en los discursos urbanistas durante la década de los afios 50, la época de
oro de la lucha libre y su declive han sido un lugar de produccién de sentido que separan un
antes y un después en este caso entre la lucha libre y el pro-wrestling: “Puede que si, que la
lucha libre en Colombia esté muerta, pero es que estd empezando la era del pro-wrestling,

estd empezando la era del entretenimiento deportivo” (Willmar Patifio. 2/8/2016)

Pese a todo, la lucha libre que se habia desarrollado en la ciudad no quedd congelada en el
tiempo, incorpor6 algunas influencias del pro-wrestling, de sus practicas de ordenamiento y
produccidn, inclusive la idea de la lucha como un deporte-espectaculo. Hoy en dia existen

cinco promotoras de lucha libre con distintos grados de actividad, que realizan eventos de
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manera regular en barrios como el Policarpa, San Fernando, de manera periodica en ferias de
exposicién como SOFA (Sal6n del Ocio y la Fantasia), ExpoSports y esporédica en ferias de
pueblos, el Festival Iberoamericano de Teatro o el Teatro Colon.

En el caso de estas empresas y sus luchadores, la clausura efectuada por el relato del declive
también es palpable, no como el borramiento a favor de un estilo que aparece como novedad
sino en los términos con los que se piensa la creacion de un pablico que tienen connotaciones
de recomposicion y resurgimiento. Los luchadores hacen frente a esta narrativa mediante los
gestos de afirmacion y hacen énfasis en que, para obtener y mantener un nuevo puablico es
preciso: “crear en ellos esa cultura de la lucha libre que, es tan importante para que esto
vuelva a renacer grandemente como lo era en un pasado” (Jack Tyler. Hora Ciudad de

Uniminuto. 2018)

El éxito y predominancia del entretenimiento deportivo de la WWE asociado a la television
por cable y el internet hizo parte de la inclusion de Colombia a nuevos mercados y circuitos
en los que no estaba completamente incorporada. El centro de la lucha libre paso rapidamente
de México a Estados Unidos, dejando a la lucha libre colombiana en un lugar periférico, pues
los publicos de ambos estilos no son siempre los mismos, ni accedian por los mismos medios
a las funciones, Colombia era un mercado marginal en comparacién a los circuitos de Estados

Unidos y Europa.

Este nuevo esquema mundial de la lucha libre cred una dinamica en donde promotoras
corporativas como AAA y, especialmente WWE, se convirtieron en lugares de legitimacion.
La participacion de luchadores asociados a esta compafiia se hizo una sefial de crecimiento y
visibilidad, como lo apunta el periodista Giovanni Mufioz respecto al evento Sélo por una

noche de CPW y la presencia de luchadores ex-WWE:

Por primera vez en la historia, en un evento como CPW, vinieron atletas de x-WWE,
que es la empresa mas importante del mundo en la lucha libre y nunca habian venido,
vino un hombre como Carlito, como Supercrazy. Esto puso en la mira a la lucha libre
colombiana cuando muchas personas en el continente decian que en Colombia no
habia lucha libre. (Hora Ciudad de Uniminuto. 2018)
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Asi, la visibilidad de la lucha libre en Colombia queda asociada a su inclusién en el mercado
del entretenimiento deportivo “que haya un colombiano en WWE, esas cosas hacen crecer
los deportes” (Giovanni Mufioz en Hora Ciudad de Uniminuto. 2018) La importancia del
evento también adquiere trascendencia al ser catalogada como una “primera vez en la
historia”, a pesar de que, aun en la década de los afios dos mil hubo varios eventos con
luchadores extranjeros mexicanos, europeos y norteamericanos. La presencia de luchadores
con renombre, por su asociacion a la WWE, parece producir un olvido o cuando menos, una

revaloracion del pasado.

Segln esta perspectiva, hacerse visible en este mercado y construir nuevas estrellas,
implicaria el aprovechamiento de los medios, de la aficion, asi como, de la legitimidad que
tiene WWE, para atraer una nueva audiencia hacia los luchadores y las promotoras de la
ciudad. El publico aparece aqui como un actor importante en el posicionamiento de la lucha
libre en ciertos circuitos de consumo cultural. La aficion a traveés de su consumo confirmaria
el valor del espectaculo y de los luchadores estrella, el consumo en este contexto es una
actividad productiva. Fercho Jara, un luchador de SAW-WAG, considera que el publico que
asiste a las arenas puede ayudar a “darle de nuevo un nombre a este deporte y dejarlo super

en alto”.

Por otro lado, los luchadores mas veteranos y quienes se hicieron fanaticos de la lucha libre
bogotana entre 1950 y 1980, quizas encuentren que el producto televisivo de WWE no se
ajusta a lo que es una buena funcion de lucha libre, esto especialmente cierto en el caso de
los luchadores que se formaron en este periodo, como Fishman Colombiano, quien considera
que “eso no es lucha” (Fishman Colombiano. Entrevista 1/05/2019) o El Siniestro, que
compara lo que le parece un uso excesivo de pausas y de micréfono® en el estilo
norteamericano con las preferencias del publico que va a las arenas locales; “acé el publico

pide lucha”. (Siniestro. Entrevista 7/11/2017)

Algo similar sucede con los luchadores mexicanos formados en el estilo clasico de ese pais.

Durante una entrevista radial para promover el evento de la compariia AAA Blue Demon Jr.,

8Ver nota al pie de pagina nimero 2. La critica del Siniestro sefiala lo que le parece un uso excesivo de
esta practica en el producto de WWE.
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heredero de la mascara de Blue Demon, diferenciaba entre la lucha libre mexicana y el estilo

de la WWE haciendo énfasis en el caracter deportivo de la primera:

Ellos han dicho, WWE me refiero, que ellos ya no tienen nada que ver con la lucha libre. [...]
La lucha mexicana es un deporte de competicién y ellos son un deporte bajo script ya son
historias que se las escriben y nosotros todavia somos un deporte tradicional. Nosotros si
competimos por un campeonato, si competimos por guardar una incégnita, una mascara, y no
estamos haciendo algo que venga en un script. Entonces esa es la primera comparacion que
hace la diferencia entre la lucha libre y las grandes producciones de la televisora, porque es
una televisora, de WWE. (Blue Demon Jr. La W. 15/11/2018)

Blue Demon Jr. Sefiala otro punto importante de ruptura entre el entretenimiento deportivo
y la lucha libre, que también es un punto de ruptura con el pro-wrestling hasta la década de
los noventa. En el entretenimiento deportivo se reconocen o conciben los combates como un
performance, un espectaculo para la audiencia televisiva. Frente a la cdmara los luchadores
hablan de acuerdo con un libreto, el resultado de los enfrentamientos est4 establecido con
anterioridad y tienen como fin producir luchadores superestrellas, asi como, mover una trama
que se desenvuelve semana a semana en los programas. Finalmente, el punto de ruptura mas
sustancial, el entretenimiento deportivo funciona bajo el sobreentendido, que el publico sabe
todo esto y en muchos casos sigue de manera simultanea la historia en televisién y lo que

acontece tras bambalinas en la vida real de los luchadores y la compafiia.

Como senfale al inicio de este capitulo, la lucha libre local y el pro-wrestling no existen de
manera aislada en la ciudad de Bogota, sino que se relacionan de distintas maneras en
espacios como las arenas. Este relacionamiento termina por dar sentido a la distincion entre
los dos en la medida que se produce como efecto de una disputa por ocupar espacios de
visibilidad y legitimacion en el mercado de las industrias culturales. Sin embargo, la
distincion también hace palpables las distintas condiciones que marcaron la aparicion y

desarrollo de estos estilos en el contexto de Bogota marcando su procedencia.

Esta dimension, relacionada al origen historico de los estilos y su desarrollo se convierte en
un indicio para abordar sus influencias, las técnicas de ordenamiento y produccion, las
maneras 0 practicas con las que consolidaron un publico y el lugar que ocupaban como

espectaculo o deporte. Por esto es conveniente seguir abordandolos de manera diferenciada,
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pues es en relacion con su aparicion y desarrollo que cada estilo se ha posicionado con grados

de legitimidad distintos como sefialé en los casos de CPW y SAW-WAG.

Como enfatizaba Blue Demon, el entretenimiento deportivo ha dejado de lado sus nexos con
la tradicidn deportiva que antes era resaltada y reivindicada en estilos como el Collar and
Elbow o el Catch as catch can que dieron origen tanto a la lucha libre como al pro-wrestling

en sus formas contemporaneas, especialmente en el caso de la primera.

Mientras que en la lucha libre local los luchadores y promotores se refieren a la practica como
un deporte, en el caso del pro-wrestling los luchadores y promotores se refieren al mismo
como “El Negocio” (Kerrick. 1998. P.142) y en el caso de WWE, buscan categorizarlo como
entretenimiento deportivo para dejar de lado aspectos mas tradicionales y poner el énfasis en

las dimensiones que lo conectan con el negocio de la television y el espectaculo.

Poner atencion a las rupturas, las discontinuidades y la emergencia de estos estilos con
relacién a factores externos, como la cultura ciudadana o el bogotazo, permite entender los
contextos especificos que han hecho posible la popularizacién o el declive de estos estilos de
lucha libre y los estados de fuerzas en campos como las industrias culturales que determinan
las condiciones y posiciones en que estos estilos interactian, construyen su publico, se
visibilizan o legitiman.

1.4 ESTRATEGIAS DE LEGITIMACION

Concebir la lucha libre como deporte y buscar su legitimacidn bajo esta categoria quizas esté
directamente relacionado con las maneras en que esta se legitimaba en el pasado,
especialmente en el contexto mexicano. Como sefiala Heather Levi (2008. p.10) en la primera
mitad del siglo XX los deportes, en México y varios paises de Latinoamérica, fueron vistos
como una sefial de modernidad, como una herramienta para impulsar los proyectos

modernizadores de estados paternalistas.

El deporte era visto como una herramienta que permitia la cultivacion del cuerpo y del si para
producir sujetos productivos acoplados a la norma de la modernidad. De manera similar
Zandra Pedraza (1996) sefiala que la implementacion de la educacion fisica en el pais estuvo
estrechamente relacionada con las ansiedades sobre la produccion de una ciudadania
homogenizada y la formacion para el trabajo (Pedraza. 2007. P 11). Esta preocupacion estuvo
acomparfiada, en muchos casos, por una vision higienista y la descalificacion de préacticas
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gustos o pasatiempos considerados nocivos como las corridas de toros o las peleas de gallo
en el caso mexicano (Levi. 2008. P. 11) y el cine en el caso colombiano (Pedraza. 1996. P.
299) La participacion en actividades como el deporte era una sefial de distincion frente a

pasatiempos mas tradicionales y populares que tenian una marca de clase.

Para los luchadores asociarse con los aspectos modernizadores que tenian las dimensiones
politicas del término deporte significaba diferenciarse de practicas tradicionales o nocivas y
de sus posibles efectos negativos. El uso del término deporte en Bogota también parece estar
estrechamente relacionado con este proceso de diferenciacion. Cuando Jack Tyler habla de
los efectos de la lucha libre sobre sus espectadores desestima la opinidn que puede volver
agresivos a los nifios y sefiala los efectos formativos o civilizadores que puede tener un
entrenamiento de lucha libre, especialmente en el caso de los nifios, debido al esfuerzo fisico

y sus efectos sobre la mente.

Uno lleva un, mal llamado nifio problema, que es el que cansa, el que salta por alli y
un solo entrenamiento de lucha libre ya esta stper calmado, stper calmado. Esto sirve
para atenuar toda esa energia que tiene de sobra y ya tiene uno un nifio diferente
después de s6lo un entrenamiento. (Hora Ciudad de Uniminuto. 2018)

De la misma manera, recalca el efecto catartico que una funcion de lucha libre puede tener
sobre los espectadores que, desfogando sus pasiones y sentimientos en espacios sancionados

socialmente podrian convertirse en personas mejor adaptadas:

Digamos que el aficionado que vaya al evento, si se mete en el cuento como tal de
gritar, de las arengas, del rudo, del técnico. Créeme que sale con un semblante
totalmente diferente, sale totalmente relajado, contento. Puede salir sin voz, pero sale
muy contento y no va a llegar a su casa de pronto a pelear con sus hijos, con su esposa,
porgue ya toda esa energia que tenia de sobra la dejo alla en el espectaculo en el ring

con los luchadores. (Hora Ciudad de Uniminuto. 2018)

La preocupacidn por los efectos de la lucha libre sobre la moral y el comportamiento de los
luchadores o el publico, a través de sus mediaciones y afectaciones sobre el cuerpo, es
reminiscente de un episodio similar en el caso mexicano. Mientras esta se popularizaba en

Colombia durante los afios cincuenta, un fuerte debate sobre los efectos nocivos que podia
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tener sobre la nifiez, tuvo como consecuencias la prohibicidn de las transmisiones televisivas
y a las mujeres de trabajar como luchadoras dentro del Distrito Federal, asi como, la
restriccion a la entada de nifios en las arenas. Todo esto en medio de la creciente preocupacion
de los luchadores por una posible disminucion en la venta de boletos gracias a las
transmisiones de television. (Levi. 2008. P. 184 y 185).

Este tipo de episodios no son ajenos al caso bogotano, si me permiten un poco de evidencia
anecdotica, recuerdo un episodio similar en 2009 cuando City TV, un canal de television
local, transmitia versiones resumidas de Raw y Smackdown, los programas televisivos de
WWE. En el programa del defensor del televidente del canal tuvieron que dar respuesta a
varias quejas sobre la violencia de los programas y sus posibles efectos sobre los nifios, en
algunas notas de prensa se llegd a mencionar que esta fue la razon principal por la que

finalmente se decidio retirar ambos programas del aire. (Beltran. 29 de marzo 2010)

Este tipo de sefialamientos ha hecho que los aspectos de la lucha considerados positivos sean
contrastados con otras formas o practicas culturales que son sefialadas como verdaderamente
perjudiciales o en el mejor de los casos cultura basura. Al entretenimiento sano de la lucha
libre se opone el ejemplo las series sobre “narcotrafico y prostitucion” senalandolas como
formas de entretenimiento que verdaderamente incitan a la violencia. (Diego Barriga
Entrevista 16/02/2017 y Giovanni Mufioz. Hora Ciudad de Uniminuto. 2018) EI luchador
Fercho Jara resume este ejercicio de legitimacidn por oposicion muy bien cuando apela entre
risas a los aspectos deportivos de la lucha libre: «Més cultura deportiva, menos reaggeton».
(Entrevista. 25/11/2018)

Al sefialar los aspectos de la lucha libre que interpelan el cuerpo de los luchadores o el publico
y atribuirles efectos que, por medio de la catarsis o el disciplinamiento, producen sujetos bien
adaptados, Jack Tyler y otros buscan la legitimacion de la lucha libre, como deporte o

entretenimiento y su validacion como actividad sana o saludable.

En este sentido, la deportivizacion de la lucha libre sucede en un contexto donde pone de
relieve su lugar dentro del proceso civilizatorio descrito por Norbert Elias. En este proceso
el uso del tiempo libre para el deporte implicaba la reglamentacion de la conducta y de los
sentimientos a través de un cddigo cada vez mas estricto, diferenciado y abarcador que

disminuia los niveles de violencia aceptados socialmente (p.33. 1986). Refiriéndose a la
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lucha libre profesional como la version amafiada de la grecorromana, el mismo Elias, la
ubicaba dentro las formas de ocio y espectdculo donde la violencia del publico y los
participantes era organizada y regulada. (P. 168. 1986)

Este proceso se articuld con la formacion de précticas de gobierno anatomopoliticas y
biopolitica que buscaban la formacion de sujetos y poblaciones como medios y objetos de
gobierno (Pedraza. P. 10. 2007). Como sefiala Zandra Pedraza, (2007. P. 27) estas tenian piso
en una nocion antropologica donde, la mente y el cuerpo estaban en tension y se buscaba
incidir en la mente o el interior de los sujetos a través del cuerpo, este era el foco de la accion

pedagogica que produciria sujetos como la ciudadania.

Como en el caso de la cultura ciudadana, estas practicas buscaban por medio de tecnologias
0 ejercicios inculcar ciertas maneras de sentir, querer, actuar y pensar. Al administrar la
propiedades emocionales y cognoscitivas del cuerpo para cargarlas de sentido, el objetivo
era producir la adopcion individual de unas maneras de actuar y percibir adquiridas o la
creacion de un habitus, segun normas de urbanidad, higiene y pedagogia inculcadas por
medio de mecanismos como la educacion fisica y estética (Pedraza. P. 24. 2007). El objetivo
era: producir estesias, los mecanismos para usufructuar las interpretaciones sensibles de las
percepciones sensoriales que se producen en el cuerpo y estdn relacionadas con “lo que se
convierte en ideal y mueve a la gente hacia determinadas metas, [...] a consumir en ciertas

direcciones y cultivar ciertos anhelos.” (Pedraza. P. 289. 1996).

De esta manera, se establecen los marcos de un régimen estético politico (Pedraza. 2007) que
delimita formas y modos deseables de experiencia. Por su caracter estético, estos marcos no
establecen imposiciones externas, buscan producir juicios provenientes del interior subjetivo.
Funcionan como los marcos valorativos y de percepcién con los cuales las personas
determinan aquello que es deseable, bello o saludable y escogen de acuerdo con sus propios

intereses.

El campo principal donde se realizan estos actos de eleccion es el mercado, un lugar en el
que se concentran los circuitos globalizados y donde, al escoger, el publico hace operativos
los principios que han dado forma a sus gustos e intereses subjetivos y realiza el valor de los
objetos que consume. Aqui, el mercado funciona como un lugar de veridiccion (Foucault.

2007) donde, se revela el valor de los objetos que revisten un interés comercial y pueden
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enunciarse como mercancias. Es enmarcandose en el conjunto de reglas y relaciones que les
permiten enunciarse como mercancia que se legitima el valor y carécter de ciertas formas y

précticas culturales.

En este contexto, el uso de ciertos terminos para referirse a ciertos estilos de lucha libre y
posicionarlos se enmarca en los esfuerzos de distintas promotoras por legitimar la practica
estableciendo un mercado de la lucha libre en Colombia que sea visible en el circuito global.
Como muestra el desarrollo histdrico de la préactica en la ciudad, durante el siglo XX, los
esfuerzos por posicionar un estilo se ven condicionados por la formacion de un mercado
cultural y la produccion de pablicos o audiencias, es decir, por el acceso a espacios de
mediacion como la television o el internet, que no s6lo funcionan como espacio de
legitimacion, sino que producen los marcos de acceso e interpretacion que el publico utiliza

para dar sentido y valor a la practica.

Como sefalan los luchadores en sus llamados para que el publico les apoye, es este quien al
comprar las boletas y seguir el espectaculo produce el valor de la préctica. La produccién de
un estilo supone una audiencia que lo disfrute, la formacion de un tipo de sujeto que elija la
lucha libre como forma de entretenimiento. Jack Tyler Ilama a este proceso de formacion de
gustos, crear la cultura de la lucha libre en el pablico. Esto supone técnicas y practicas que
permitan producir y usufructuar su valor para hacerla visible o enunciable, adecuar las

técnicas de produccién y ordenamiento de lucha libre para su mercantilizacion.

Aqui, crear una cultura seria la produccion de estesias, el conjunto de practicas y mecanismos
que ordenan la experiencia y direccionan la produccion de sentido, sujetando de esta manera
las personas a ciertos regimenes de verdad mediante aleturgias o actos de verdad. Esto es,
procedimientos o rituales donde el sujeto participa en la manifestacion de una verdad por
intermedio de ciertas obligaciones especificas (Foucault. 2014) En este caso, realizar el valor
de la lucha libre en el mercado por medio del consumo y de acuerdo con los marcos de un

régimen estético politico que dan forma al gusto.

La formacion de un gusto supondria entonces todo este proceso de donde se establece un
cddigo incorporado o un “patrimonio cognitivo” (Bourdieu. 2010. P. 233) adquirido en la

practica de la vida cotidiana, a través de la escuela 0 mediante la frecuentacion de ciertos
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espacios sociales como las arenas, los cines, las paginas de los comics, las fotonovelas y los
carteles en los muros de las calles. Espacios que ejercen una accion pedagogica y generan la

“necesidad de sus propios productos y la manera adecuada de satisfacerla” (P. 67).

Aunque mediado por el humor, al establecer una comparacion entre lo sensual y lo feo, el
meme publicado por CPW busca cimentar un régimen estético politico que de base a la
apuesta por la construccién de la lucha libre como pro wrestling y a la inclusion de la escena
local dentro de un circuito global. Lo anglo y los marcos de produccion del pro wrestling, en
la version globalizada por WWE, quedan posicionados como los parametros deseables y

adecuados.

En oposicion, los elementos y rasgos propios de la lucha libre que se habia desarrollado en
el pais hasta la década de los noventa se convierten adquieren un matiz anticuado que ligado
a su marca de clase ha hecho que en algunos casos sea denominada como algo guiso. En este
sentido lo anglo es estandarizado para convertirse en algo asi como la estética de la

globalizacion.

La lucha libre se encuentra localizada, mientras que el pro werstling, en el contexto bogotano,
aparece como una practica globalizada y mejor posicionada para ocupar un lugar visible en
el mercado. Este término, cédigo para el entretenimiento deportivo, marca la voluntad de
entrar en un entramado global, reordenando la escena local para visibilizarla y posicionar
este estilo construyendo un mercado lucrativo. De manera similar a como sucedi6 en el caso
del bogotazo, este reordenamiento esta acompariado de un discurso de la perdida que realiza
una clausura del pasado y lo revalora en pos de consolidar un nuevo proyecto, en este caso

no de ciudad, sino, de lucha libre.

Como sefiala Nadia Seremetakis (P. ix. 1996) los discursos de la pérdida tienen como efecto
una clausura que vacia los campos de su contenido, dejandolos como receptéaculos vacios,
abierto a una colonizacion cultural. Esto puede en cierta medida verse reflejado en los
espacios que ha ocupado la lucha libre. La ultima gran temporada de lucha libre tuvo lugar
en el Coliseo Cubierto el Campin, que remodelado y rebautizado como la Movistar Arena

fue el lugar de llegada para la WWE.
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Declarar la muerte de la lucha libre abre el camino para proclamar el nacimiento del pro
wrestling. Estos discursos son una de las précticas de legitimacion que permiten enunciar a
la lucha libre en ciertos campos y categorias, a la vez que, posiciona a ciertos actores para
definir los marcos de lo que es la lucha libre. Los actos y discursos de legitimacion tienen
como trasfondo un proyecto de hegemonia, que a su vez depende de ciertas formas de hacer
manifiesta la verdad o el sentido, (Foucault. P. 25. 2014.) de posicionar ciertos marcos

interpretativos como parte del sentido comuan.

Si bien las promotoras locales apelan a lo nacional para legitimarse, como muestra el caso de
SAW-WAG, no se pueden desligar por completo de la influencia del entretenimiento
deportivo o la basqueda de su integracion al mercado global, bien sea haciendo promocion
para la Gira de la Conquista de AAA o repartiendo volantes en el evento de WWE. La apuesta
de CPW vy las promotoras locales tienen como foco la formacién de un publico que
experimente y produzca el sentido o valor de la lucha libre de modos susceptibles a la
usufructuacion de la percepcion como proceso productivo.

Hasta acé he tratado de presentar el campo de la lucha libre en Bogota como un espacio donde
interactian dos estilos de lucha libre diferenciados, la lucha libre y el pro wrestling o
entretenimiento deportivo. Estos estilos no son mutuamente excluyentes, pero como he
querido mostrar, el pro wrestling como estilo y término ha sido empleado como una estrategia
para legitimar la lucha libre y contrarrestar lo que se ha interpretado como el declive del estilo

y la escena local.

Al abordar la historia de ambos estilos en Colombia y Bogota, asi como, los contextos en que
se popularizaron, se hace posible comprender en qué condiciones y con que efectos han
funcionado las estrategias de legitimacion de esta practica. Podria decirse que la nocién del
wrestling en Bogota no emergidé como una estrategia consciente empleada para desplazar los
actores locales o0 en oposicion a un estilo de lucha. Emergio de la articulacién de los marcos
del régimen de verdad del mercado con las nociones y estilos de lucha libre que habian
circulado a través de los medios y de los esquemas que estos establecieron para valorar la

lucha libre.

Como Zandra Pedraza (2007) ha sefialado, los procesos que producen estecias, buscan

administrar las propiedades emocionales y cognoscitivas de los sujetos, interpelan el cuerpo
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en su dimesion material y fisica, como una corporalidad producida a partir de condiciones
materiales especificas en un medio concreto de conocimiento. (P. 20.) Por este motivo a
continuacién quisiera abordar las practicas y actos concretos por medio de los cuales se
interpela al publico en las funciones de lucha libre. Mi proposito es identificar las tecnologias
y técnicas con las que se produce el sentido en las arenas para comprender las maneras en

que la percepcién funciona como un proceso de produccion material.
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CAPITULO II: APLAUSOS Y CHILIFIDOS, UNA FUNCION DE
LUCHA LIBRE

2.1.LA ARENA

Mientras la musica electronica llena el espacio del salon comunal del barrio San Fernando
desde dos parlantes a todo volumen, espero pacientemente en una silla de plastico junto a
unas cien personas mientras dan las siete de la noche. El lugar tiene similitudes con un teatro
sencillo, en el fondo se encuentran los parlantes, el escenario con puertas y unas escaleras de

acceso tanto a la izquierda como a la derecha y una entrada principal al sur del edificio.

Pero este escenario no es el foco de la atencion, las sillas estan organizadas alrededor de un
cuadrilatero en el centro del salén. Esto es una funcion de lucha libre y por esta noche de
sébado el salon comunal se convertiria en la Arena San Fernando, uno de los pocos escenarios
de la lucha libre en la ciudad. Este ha sido ocupado por la promotora SAW-WAG desde 2014
cuando empezé a realizar eventos de manera regular, al menos un sabado de cada mes. Este
7 de marzo, seria una fecha significativa, la primera funcion del afio 2020 y la Gltima con
publico hasta el domingo 18 de junio de 2021, cuando ELL realiz6 el primer evento
presencial desde el inicio de la pandemia del COVID 19.

SAW-WAG es una de las cinco promotoras que operan en Bogota y es la fusion de dos
promotoras que habian funcionado por separado SAW (Society Action Wretling) y WAG
(Wrestling Accion Garantizada). S6lo otra promotora, ELL (Equipos de Lucha Libre), ha
realizado funciones de lucha libre de manera consistente, aunque mas esporadica. El grueso
como CWS (Colombian Wrestlling Supertars), WAG (Wrestling Accion Garantizada) y
RDG (Ring De Gladiadores), de Medellin, principalmente han desempefiado un rol como
escuelas de lucha libre; finalmente, la mas reciente CPW (Colombia Pro Wrestling), depende
de luchadores de estas empresas y sus contactos en el extranjero y realiza funciones de

manera mucho mas esporadica.

Mientras espero el inicio de la funcién no puedo evitar entrometerme en una de esas
conversaciones que uno escucha por encima del hombro. Francisco, un asistente de unos
cincuenta afos, habla con su hija sobre su aficion a la lucha cuando era pequefio y como

gastaba sus mesadas en comics y las fotonovelas del enmascarado de plata. Para él, El Santo
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y Blue Demon eran como superhéroes: “Uno leia los comics y luego los veia luchar en el

cine eran asi, como el Batman de uno”.

,wwk T AL e

S ————

Imagen 6. El interior de la Arena San Fernando previo al inicio de un evento de lucha libre. Fotografia tomada
por Oscar Mayorga.

A las remembranzas de Francisco se une Alfredo que también comparte algunas anécdotas.
Cuenta que sus primeros encuentros con la lucha libre fueron a través del cine, en su colegio.
Por doscientos pesos en el patio del colegio veia peliculas de luchadores como Santo y Blue
Demon contra los monstruos. Francisco le responde con una sonrisa y afiade sus propias
anécdotas del cine de luchadores: “Si y siempre se llenaba, iba gente siempre. Pasaba un
carro con un voceador y daba la vuelta por la plaza del barrio. Cuando yo iba, el pueblo eso

se llenaba, igual es que en un pueblo ;Qué més hay que hacer?”.

El relato es interrumpido por una pregunta de Alfredo. ;Qué hacen con la plata del evento?
En este momento Francisco nota mi interés en la conversacion e intercambia brevemente una
mirada conmigo, lo que tomo como una sefial para intervenir en la conversacion y responder
la pregunta: “El dinero que queda, si es que queda, se usa para mejorar la presentacion del

espectaculo, los equipos de sonidos o las luces”. Francisco asiente a mi respuesta y revela
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que un amigo suyo es luchador. La plata que le da la lucha es mas bien poca. “Lo hacen por
el amor al deporte. Porque jEso si! Entrenan harto, esto es duro, ademés les toca comer

demasiado pa’ verse asi de grandes”.

El tema se traslapa brevemente con el de las peleas de gallos. Francisco y Alfredo regresan
de nuevo a su infancia, cuando las galleras y las arenas de lucha eran mas comunes. Ambos
tuvieron gallos, ambos sin buscarlo, uno lo recibié como pago de una deuda y otro como
regalo; ambos conocieron los pocos barrios donde habia peleas de gallos antes de que
desaparecieran, un destino que a Alfredo le recuerda el de la lucha libre: “Ya eso no hay.
Esta prohibido. En Albania es donde si son aficionados a eso. Igual es dificil encontrar esas

peleas, igual que encontrar a estos manes. Ya casi no hay lucha libre”.

La lucha libre de sus recuerdos, atravesada por las imagenes de las fotonovelas, los comics y
el cine ha sido opacada paulatinamente por el estilo norteamericano. Mientras Alfredo
comenta lo mucho que le costd encontrar un sitio para ver lucha libre en Bogoté sefiala a su
hijo de diez afios como el principal motivador de la basqueda. “A ¢él le gusta es la WWE esa,
la lucha de los Estados Unidos. Eso ya es un espectaculo muy grande uno se queda pasmado
de ver a esa gente”. Su hijo responde afirmativamente mencionando a su luchador favorito:

Roman Reings, la estrella actual de la compariia norteamericana.

Francisco continu6 comentando algunos detalles sobre las peleas de gallos y lo que veia en
las galleras, lo que parece haber invitado la presencia de otro pajaro en la arena. EI Cuervo,
un luchador que habia salido brevemente de los vestidores para recibir a quienes parecian ser
invitados suyos. Al verlo entrar queda sonando en mi cabeza la cancién con la que el pablico

le acomparfia cuando hace su presentacién en el ring, Gallo de pelea de Los Tigres del Norte:

Quiero morir como mueren
Los gallos en los palenques
Pelear hasta que me muera
Si es que alguien puede vencerme
Yo soy gallo de pelea
Y no le temo a la muerte.

Mientras El Cuervo saluda a algunos asistentes se le acerca una mujer que he visto en varias
ocasiones, posiblemente su esposa y un grupo de dos nifios y hombres. Como en el caso de

Francisco, en ocasiones, los asistentes son conocidos de los luchadores pero debido a la
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recurrencia de algunos y su reducido numero también puede desarrollarse una relacion de
cercania o una fria familiaridad entre estos y los luchadores. Con el tiempo yo mismo he
Ilegado a reconocer varios rostros de asistentes regulares y a algunos familiares de los

luchadores como en el caso de la mujer que se acerco al Cuervo.

Durante la espera. La presencia de una luchadora en la arena causa la admiracion de varios.
“; Ta también luchas?” le pregunta Alfredo. “jClaro!” La respuesta dibuja una sonrisa en su
cara. Esta luchadora se llama Serket y es la Unica luchadora que he visto participar de manera
regular en la Arena San Fernando ha tenido fuertes rivalidades con Mai La Castigadora, El
Castigador y quizas la mas significativa con el réferi de la compafiia, Cesar Franco, a quien
le gand su cabellera junto al Gemelo Halcén 2 en una lucha de parejas donde el réferi hizo

equipo con EI Castigador.

Sobre la entrada de la arena un cristo crucificado, de metro y medio, observa el ring desde
las alturas, como esperando la liturgia de golpes que se avecina y revistiendo la arena de
religiosidad. Su mirada le da matices religiosos al pancracio, acercandolo a una suerte de
catedral. En el lugar hay un poco més de doscientos asientos, la cantidad de espectadores
varia entre eventos y en algunas contadas ocasiones, se podria decir que el nimero de

luchadores supera el de asistentes.

No hay sillas numeradas, aunque a veces hay unas cuantas reservadas para invitados, los
luchadores retirados y los luchadores que no combatirdn en la jornada, bien sea porque no
los programaron en la cartelera o a causa de una lesion. Estas personas tienen facilidades para
ocupar un asiento frente al ring pues suelen entrar a la arena antes que la mayoria del publico.

Usualmente ocupan la parte occidental del salon, entre el escenario y el ring.

El cuadrilatero mide unos cuatro metros y medio de ancho, un metro de alto; a cada lado se
encuentran los postes del ring que le dan una altura completa de unos dos metros. Cada poste
forma una esquina, en la cual se encuentran los esquineros que sostienen las tres cuerdas
negras, los limites del ring y la proteccion de los luchadores en caso de una caida. La parte
inferior del ring, donde se encuentran las guayas y resorteras que lo mantienen de pie, esta
cubierta con una tela azul oscura. Hace un par de afios, cuando empecé a frecuentar la arena,

en lugar de esta tela estaban unos plasticos.
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Estos plasticos eran una guia visual muy Util para contextualizar a quienes, como yo, se
encontraban por primera vez en un evento de lucha libre en Bogota. En ellos se podia ver a
algunos de los luchadores han pasado por la promotora. Se podia ver a Sub Zero, el Ultimo
Chingon, Tony Stallone; o quienes hacen parte de la historia de la lucha libre en el pais como
Bill Martinez, El Tigre Colombiano. Todos junto a las palabras Rudos vs. Técnicos,

construian una imagen que resumia los elementos constitutivos de la lucha de manera eficaz.

2.2. RUDOS Y TECNICOS.

En la lucha libre bogotana los luchadores y luchadoras encajan en dos categorias, que forman
bandos opuestos, los rudos o los técnicos. Para entender estos roles podria ser util entenderlos
como los malos, rudos, y los buenos, técnicos. Los términos son propios de la lucha libre
mexicana y como ya habia sefialado en el primer capitulo es una marca de su influencia en

la lucha libre de Bogota y Colombia:

La division de bandos dentro de la lucha libre fue uno de los aportes mas
significativos de la lucha libre mexicana a la colombiana, no se trataba de
pactar una pelea entre los dos luchadores més poderosos del circuito como
ocurre en otras disciplinas de combate como el boxeo, Karate, Taekwondo, etc.
Sino de enfrentar a un justiciero contra un gafian, a un héroe contra un villano,
la clave radicaba en enfrentar a dos opuestos, un bueno y un malo. (Cisneros.
P. 96. 2012)

Un rudo hace trampa, usa movimientos ilegales y frecuentemente emplea una violencia
innecesaria o antideportiva y se muestra cobarde cuando la fortuna gira en su contra o frente
a la venganza del técnico. Los técnicos, por el contrario, respetan las reglas y buscan la
aprobacion del pablico, su estilo tiene como base la agilidad y la habilidad para dominar las

técnicas de combate como las llaves de sumision con las que reduce a sus oponentes.

Estos modos de luchar y comportarse en el cuadrilatero hacen que la pertenencia un bando
tenga implicaciones concretas, pues funcionan como estilos de lucha que deben respetarse o
considerarse. Adecuarse bajo la categoria de rudo o técnico supone la realizacion de ciertas

formas de conducta sobre el cuadrilatero y frente al publico:
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Imagen 7. El rudo Sagitario junto al ring y un plastico con la imagen de rudos vs. Técnicos, circa 2014.
Fotografia tomada por el autor.

Tomando el testimonio del maestro “Siniestro” las principales caracteristicas
de un técnico eran: “... su flexibilidad, su agilidad, su destreza y su respeto
por las reglas...” 209 “... [El Técnico] tira patadas voladoras, tijeras, topes
voladores mucha llave...”210. El tomar el rol de técnico dentro de un
espectaculo de lucha, significaba para un luchador dos cuestiones: la primera
era tener un estado fisico atlético con el cual pudiese ejecutar movimientos de
agilidad y la segunda mantener una buena relacién con el publico. (Cisneros.
Pag.: 97. 2012)

De esta manera la gracia, agilidad y correccién del técnico debe enfrentarse a la agresividad,
violencia y manipulacion del rudo. La oposicion estas categorias y cddigos de conducta

adquieren sentido y relevancia en la medida que se relacionan, oponen y contrastan entre si.

Estos términos, como sefiala Heather Levi (Pag.:. 63. 1997), tienen connotaciones
relacionadas con el contexto donde se originaron. En México técnico es como se solia
denominar a los miembros del ala tecnocréatica del PRI (Partido Revolucionario Institucional)
mientras que cientifico, un nombre alternativo para el bando técnico, hace referencia a los

positivistas de principios del siglo XX asociados a Porfirio Diaz y su régimen. “Asi los
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aparentemente buenos estan linglisticamente alienados con las fuerzas de la tecnocracia
xenofilica.” (Levi. Pag.:63. 1997)

De pronto se apagan las luces, se detiene la muasica y una voz anuncia: — jBienvenidos a otro
evento de SAW-WAG, bienvenidos a esta noche de luchaaaa libreeee! —. El anuncio llega a
las siete de la noche y es recibido con los aplausos del publico, mientras los narradores del
evento dan la bienvenida a los asistentes y presentan a quienes se enfrentaran en el

cuadrilatero esta noche.

Los luchadores son presentados frente al publico segin su bando: rudos o técnicos. Asi se
enuncia y recalca la division entre estos, asi como, su relacién de oposicién frente al publico

o presentandola a los asistentes primerizos.

Los primeros en hacerse presentes son los rudos, presentados a través del micréfono como:
“el bando de la agresividad y la fuerza, de los que rompen las reglas, dispuestos a hacer lo
necesario para llevarse la victoria”. Sobre la pared del escenario se ve la luz de un proyector
que muestra el logo de SAW-WAG y muestra unos videos cortos que acomparian la entrada
de los luchadores. Esta es una adicion nueva a la puesta en escena de la promotora pero es
parte de una tradicion vieja dentro de la lucha libre y proviene del producto televisivo de la
WWE donde desde los afios noventa la entrada de los luchadores y luchadoras es acompafiada
de un video musicalizado proyectado en una pantalla gigante. La adicién de estos videos es
muestra de un esfuerzo por acoplarse al modelo anglo, que se ha establecido como estandar

en la produccién de un evento de lucha libre.

Precedidos por el ritmo de la salsa, hacen su entrada dos rudos sin méscara y vestidos con la
camiseta de la seleccion panamefia de fatbol, Hércules Negro y Hércules Junior. EI primero
es un luchador veterano que empez6 su carrera durante los afios ochenta, lleg6é a compartir
con figuras como El Rayo de Plata y El Tigre Colombia y aparecio en el programa de
television de lucha libre Superviernes. El segundo es su hijo, la continuacion de una dinastia,

un joven que lleva unos cuatro afos de lucha libre.

La permanencia de la lucha libre en Bogota, en parte, ha sido producto de relaciones de
parentesco que le dan una sedimentacion entre generaciones. Varios de los luchadores son

familiares de algun veterano o leyenda desaparecida de la lucha libre, por este motivo, no es

79



inusual encontrar referencias a la ascendencia de luchadores como Sagitario, que es
presentado como hijo del rudo Rasputin o de El Aguila de Plata, hijo del Destroyer. Aunque
en el contexto de la lucha colombiana no es comun, el sufijo Jr. junto al nombre de luchador

es la manera mas clara de posicionarse como heredero del portador original del nombre.

El siguiente es Koji Kamura, un experto en artes marciales y Ilaves de sumision que viste
varios elementos evocativos de una pelicula de artes marciales: como un kimono negro y una
mascara blanca con la totalidad de la mandibula descubierta y una cinta con un yin yang
sobre de la frente. Los visores de la mascara cubren sus ojos totalmente con una malla

traslicida.

A él, le sigue Charles Manson, vestido con un overol naranja evocativo de los uniformes para
presos en EE.UU. y con una mascara beige esta deshilachada, que le da apariencia macabra.
Esta imagen es reforzada por la entrada de sus dos comparieros, Jigsaw 1y 2, dos luchadores
con personajes gemelos. Su comportamiento es el de dos bufones: suelen acercarse a sus
oponentes moviendo la cabeza de derecha a izquierda y dando brinquitos como un nifios
traviesos en busca de alguna victima para sus bromas. El pablico tampoco esta a salvo, suelen
sefialar a los asistentes y reirse o bailar una especie de Macarena que culmina con un gesto
de pistola. Su indumentaria y mascara estan inspirados en la marioneta de las peliculas de
terror gore Saw?®, el juego del miedo. Su nombre hace un doble juego pues al tiempo hace

referencia al nombre de la promotora.

El desfile de los rudos continda con la entrada del enmascarado Lord Jasin, King Masters y
luego Jack Tyler, estos dos rudos sin méascara. Jack Tyler viste un abrigo de piel y gafas
oscuras. Mientras se pavonea por la arena mira a los asistentes con desdén para luego
insultarlos gritdndoles: jBasura! Sus insultos son respondidos rapidamente por el publico que
también le llama basura mientras que otros le piden que le devuelva el abrigo a su mama.
Jack Tyler responde levantando el abrigo y sefialar su trasero que tiene bordado sobre el
pantalon: #BASURA.

El siguiente es el campe6n de SAW-WAG, Terror Star. El hijo de Black Terror lleva sobre

su hombro derecho el cinturén que lo acredita como campedn y su mascara estd divida

9 Hoffman, G., Burg, M., Koules, O. (Productores) y Wan, ]. (Director) (2004) Saw [Cinta
cinematografica]. EE.UU.: Lionsgate.
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simétricamente en un eje vertical. En la derecha lleva el patron de su personaje y en la

izquierda el de la mascara que potaba su padre cuando era luchador.

Finalmente la presentacion de los rudos es cerrada por la entrada de la Horda Infernal, una
agrupacion de luchadores rudos que se unieron para conquistar todos los campeonatos de la
promocion y derrotar a los deméas luchadores sin distinciones de bandos, sean rudos o
técnicos. Compuesto por tres luchadores y un acompafante, el grupo suele actuar en conjunto
y aprovechar su ventaja numérica en los combates y atacar a traicion cuando se ven

superados en los combates.

El primer integrante del grupo en presentarse es El Castigador. Uno de los campeones en
parejas, lleva una méascara blanca con una calavera negra, la misma que lleva en su pecho
The Punisher, un personaje de comics publicados por MARVEL. A él se le une la segunda
mitad de los campeones en pareja, EI Cuervo, que lleva una mascara blanca, un gaban negro
y un sombrero. Anunciada por el sonido del black metal® el tltimo en hacer a su entrada es
Emeritus, excampedn de la promotora. Su entrada es presidida por un secuaz enmascarado
que va escupiendo fuego para abrirle paso a Emeritus que camina vestido de negro, con su
rostro pintado con corpse paint'! y una corona de espinas sobre su larga cabellera.

Con el calor de las llamas y el olor de queroseno que ha quedado regado sobre el suelo de la
arena se cierra la presentacion de los rudos que, a grandes rasgos, se inscriben dentro de los
tipos de rudo que segun Ivan Leonardo Cisneros existian en Bogota entre los afios sesenta y

ochenta: EI monstruo, el narcisista, el desaseado y el enmascarado siniestro.

Fisicamente el luchador también tenia que adecuarse para el rol de villano.
Estaban los rudos que eran atléticos y bien parecidos que se jactaban de su
belleza al punto de convertirse en un sujeto prepotente para el pablico; estaban
los gordos que el solo hecho de salir sin camisa era motivo de agravio para el
“respetable”; estaban los desaseados que usaban ropas sucias, olian raro y

mantenian la barba descuidada; los enmascarados siniestros que sus mascaras

10 [.a cancién usada en la entrada de Emeritus es Dimmu Borgir de la banda Dimmu Borgir.
11 Corpse paint es un nombre utilizado para referirse a un tipo de pintura facial usada por las bandas de
black metal.
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eran alusién a demonios y los monstruos que salian disfrazados al cuadrilatero,

sea de momia, de muerte o de algun ser tenebroso. (Cisneros. P. 98. 2012)

Imagen 8. El acompafiante enmascarado de Emeritus escupiendo fuego durante la entrada del luchador.
Fotografia tomada por el autor.

Desde luego, esta tipologia, y las maneras como es interpretada por los luchadores, ha ido
modificandose con el tiempo. Aunque podria argumentarse que algunos rasgos permanecen

y producen ciertas continuidades en la forma como se personifica a los rudos en la arena.

Jig Saw y otros rudos con personajes inspirados en peliculas de terror, le han dado un giro al
rudo monstruo actualizando los personajes y sus referencias. A la vez, el uso de personajes
terrorificos se inscribe en el contexto mediatico de la lucha libre y el cine de luchadores,
donde héroes enmascarados solian enfrentarse a enemigos como zombies, extraterrestres,
cientificos malvados u otros seres de ultra tumba como Drécula. El Castigador y EI Cuervo,
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que también tienen un personaje de inspiracion cinematografica,'? o el Campedn Terror Star,
con un nombre algo lugubre, pueden enmarcarse dentro la figura de enmascarado siniestro.
Jack Tyler, por su lado, es el mejor ejemplo del rudo Narcisista, se dirige al publico con
desprecio para engrandecerse y deja claro que, si no es para aplaudirle, le importa poco la

opinién que tengan de él.

Otros como Koji Kamura o Hércules Negro y Hércules Jr. exhiben algln rasgo de estas
categorias pero su histrionismo parece mas enmarcado dentro de un tipo de masculinidad
agresiva. Hércules Jr. es rapido y de movimientos bruscos siempre termina sus movimientos

con un grito, una especie de rugido.

Ahora empiezan su presentacion los técnicos. El primero entrar en la arena es Lyon Brase,
un joven de poca estatura con relacion al resto de los luchadores y de una complexion fisica
delgada, al lado de los rudos la figura del novato se hace escuélida. Quizés por esto es que el

dia de hoy se ha presentado con una camiseta rellena de espuma que le hace ver mas ancho.

A Lyon Brase le siguen el Aguila de Plata y Byakko el Guerrero Tigre, ambos, jovenes
enmascarados con pocos afios en la lucha. EI primero lleva una méscara roja con la silueta
de un aguila en cuerina plateada. En el caso de Byakko lleva una méascara amarilla con
detalles en negro y peluche blanco, que simulan las rallas y el pelaje del tigre. Mientras el
Guerrero Tigre da una vuelta alrededor del cuadrilatero para saludar a las personas del
publico que le extienden sus manos, él lleva entre sus brazos una estatuilla de la Virgen de
Chiquinquira. Esta estatuilla lo liga a unas tradiciones catélicas que, como técnico, lo ubican
en oposicion directa con la Horda Infernal y contrasta con los tonos macabros que este grupo
adquiere haciendo otro uso de la iconografia religiosa, como la corona de espinas que lleva

Emeritus.

Al discutir las caracteristicas de cada bando y su estilo de lucha los comentadores ligan
aspectos como la agresividad de los rudos a su disposicion por romper las reglas y de manera
similar la habilidad y gracia de los técnicos con una manera correcta de actuar. Los actos y

movimientos de cada bando quedan enmarcados dentro de un estilo de lucha que les es propio

12 Pressman, E.R., Most, J. (Productores) y Proyas, A. (Director) (1994). The Crow. [Cinta
cinematografica]. EE.UU.: Dimension Films.
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y ademas adquiere connotaciones morales, pues la rudeza consiste en emplear la agresividad
para doblegar al oponente, manipulando las reglas de ser necesario. En contraste la bondad
del técnico se expresa en su uso de la técnica para hacer frente a los rudos y solo recurrir a la
agresividad como respuesta a las transgresiones del rudo, aunque, en ocasiones ni esto es

suficiente para que un técnico recurra a las represalias.

Precisamente, esta codificacién moral de los luchadores y sus roles ha sido uno de los temas
principales en varios textos que sobre la lucha libre (Véase la introduccion) donde ha sido
abordada como uno de los aspectos constitutivos de la practica en sus distintas formas.
Aunque los términos y contenidos simbdlicos de las categorias varian segun el estilo de lucha
y su contexto sociocultural, la dicotomia entre dos bandos suele analizarse como una relacion
de oposicion y contraste, que se hace palpable durante los enfrentamientos donde los
luchadores construyen sus personajes. Por esta razén el énfasis ha estado en analizar el

sentido la lucha libre tomando los personajes como unidades de analisis simbolico.

Sin dejar completamente de lado este tipo de aproximaciones a la lucha libre, en este capitulo
quisiera enfocarme en explorar otra dimension de esta oposicion. Quisiera explorar la manera
cémo la personificacion de los luchadores y toda la escenificacion del espectaculo, es usada
en la practica para producir el sentido de la lucha libre. No s6lo de los combates, a través del
contraste entre técnicos y rudos, sino de la experiencia del publico, a través de una serie de

practicas y acciones concretas que incluyen esta oposicion y contraste entre bandos.

Los roles de los luchadores no s6lo determinan su estilo de lucha, sino que en primer lugar,
establecen para cada personaje un codigo de conducta que delinea el tipo de relacion que
mantendran con el publico. “Anteriormente todos los técnicos eran los que aplaudian y a los
rudos eran a los que estaban chiflando, ya ha cambiado un poquito el concepto” (Terry
Golden. Sobrevivientes. 2019) Esta descripcion de Terry Golden expresa la forma clasica de
la relacién entre el publico y los luchadores. Los técnicos ademas de ser habiles y respetar
las reglas debian ser amables con el pablico, mientras que los rudos tenian licencia para
antagonizarlo y provocarlo: “El rudo [...] molesta al pueblo. A mi me gustaba mucho la
rudeza, no... yo era feliz pegandole a mis compaiieros. Eso, y molestar al publico.” (Luciano

Ramirez, El Alacran. En Sobrevivientes. 2019).
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Como menciona Terry Golden las dindmicas de esta relacion se han ido modificando y rudos
como El Cuervo, El Castigador y Jack Tyler son aplaudidos y admirados por algunos
fanaticos aun por encima de los técnicos a los que se enfrentan y a pesar de las infracciones
o0 trampas a las que puedan recurrir. Y aunque siempre han existido fanaticos de los rudos y
los técnicos, como en el caso mexicano (Véase Levi. 2008 y Mobius. 2007), los aplausos que
reciben estos rudos pueden ser sefial de la reducida fuerza e importancia de esta
categorizacion en las arenas de Bogota.

Quizés es por este motivo que algunos luchadores han empezado a experimentar con sus
personajes mas alla de los limites de lo rudo y lo técnico. Los ultimos dos luchadores en hacer
su entrada a la arena son El Desconocido Jr. y El Gemelo Halcon 2, el primero un rudo, “un
talento joven”; el segundo un veterano que hasta el 2019 habia sido el técnico emblema de la
promotora. Juntos estos dos luchadores formaron una agrupacion llamada Los Disidentes,
que esta abierta para luchadores rudos y técnicos que deseen unirse, el nombre del grupo

muestra su intencion de transgredir los limites impuestos por estas categorias.

Anunciado como el cien por ciento bogotano, EI Gemelo Halcdn 2 hace su entrada cantando
Pica que pica de Vicente Fernandez. Su méscara verde y roja, divida por la mitad, llevaen el
centro la silueta de un halcon con sus alas extendidas y dividido por la mitad, de manera que
solo se togue con la otra mitad por el pico. A él se une el Desconocido Jr. que lleva una
mascara roja. Luego de agradecer al publico su presencia y su apoyo a la lucha libre
colombiana, como un buen técnico, el Gemelo anuncia que ha decidido sacar su lado rudo a
peticion del publico, pero aclara que los disidentes no son rudos ni técnicos sino,
“luchadores” y finalmente, sentencia que con la formacion de Los Disidentes: “nada va a ser

igual”.

Pese a la hiperbolizacion del Gemelo Halcon 2, la formacion de Los Disidentes es
significativa porque en mas de un sentido muestra la influencia que el pro-wrestling ha tenido
sobre la lucha libre. La formacion de la agrupacion sucedio durante una lucha de ambulancias
del Gemelo Halcdn 2 contra EI Cuervo. Esta fue el primer combate con dicha estipulacion
en la historia de Colombia. En esta modalidad, el luchador debe colocar a su oponente,

inconsciente sobre una camilla, en una ambulancia y cerrarla sin que este oponga resistencia.
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Imagen 9. El Gemelo Halcén 2 ensangrentado y golpeado durante la lucha de ambulancias en la que se formé
el grupo Los Disidentes. Fotografia tomada por el autor.

Esta estipulacion y otras similares son comunes en los eventos televisados de WWE donde
son usadas para darle mas espectacularidad y tension a los combates, también, para
autentificar o validarlos frente al publico intensificando los riesgos a los que los luchadores
someten sus cuerpos para darle a la lucha lo que Leo Hunt ha llamado autenticidad corporal
(Hunt, P.119. 2005). Este tipo de estipulaciones incluyen una variedad de modalidades y
elementos, ademés de las luchas de ambulancia estan: las luchas de escaleras, las luchas
encadenados al cuello, las luchas de mesas, sillas y escaleras y varias mas que encajan en lo

que se ha llamado lucha extrema.

Un segundo elemento de influencia puede verse en la manera como el Gemelo Halcon 2
abraza lo que denomina su lado rudo sin adoptar todos los rasgos de la categoria. Ha
mantenido una buena relacion con el publico e incluso le atribuye su cambio, para el pablico
él sigue siendo un héroe a pesar de estar dispuesto a romper las reglas. Este tipo de héroe
parece acomodarse mejor al estilo angloamericano donde las categorias de héroes y villanos,
o0 babyfaces y heels, no prescriben un estilo de lucha o un codigo de conducta sino el lugar
de un luchador frente a su publico, de admiracion o desprecio. Este cambio tuvo lugar unas
semanas después de que el gemelo Halcon 2 enfrentara a un luchador estadounidense ex
WWE en Indy Circuit un evento de CPW.

La adopcion de personajes mas cercanos a las categorias de heels y faces, asi como, la

realizacion de una lucha de ambulancias en San Fernando muestra que, la lucha libre local,
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a pesar de reivindicarse como nacional, ha ido adoptando como estandar los parametros y
técnicas del entretenimiento deportivo para producir el espectaculo y ajustarse a sus
audiencias. Sin embargo, como en el caso de la lucha de ambulancias, estas practicas hacen
parte de procesos de espectacularizacion y legitimacion propios del pro-wrestling y el
entretenimiento deportivo, como la cooptacion de la lucha extrema para revestirse del aura
de autenticidad y subcultura que esta habia construido durante la década de los afios 90 en
EE.UU. (Véase Hunt. 2005 y Beekman. 2006)

Al concluir las presentaciones se encienden de nuevo las luces, es el tiempo de los
enfrentamientos. Todo lo que ha acontecido hasta ahora es un predmbulo de esto y se puede
sentir laansiedad de los fanaticos. jQueremos lucha! El grito deja en claro que ya no aguantan

mas demoras, es tiempo de que la lucha se tome el ring.

2.3.LOS COMBATES

Se anuncia el primer combate “Lucharaain a una caida, sin limite de tiempo: Charles y Koji
Kamura”. Para ganar el combate un luchador debe: lograr mantener los hombros de su
oponente en la lona mientras el réferi hace un conteo de tres o mediante rendicion, aplicando
una llave de sumision, similares a los de la lucha grecorromana. En un combate regular no

se permiten interferencias de terceros, ni el uso de armas, como sillas, tablas o cadenas.

En esta lucha se enfrentaran dos rudos y aunque lo usual son los enfrentamientos entre rudos
y técnicos, este tipo de combates no son extrafios. Quizas el dia de hoy se deba a que el

namero de rudos es mayor al de los técnicos.

Antes del inicio del combate una figura ingresa pavoneandose por la arena con sus brazos
alzados frente al publico, es una figura pequefia y escualida, el opuesto absoluto de un
luchador. Se le anuncia como la autoridad en el ring, el encargado de impartir justicia, el juez
o referee. Dependiendo del momento también le han presentado como el abogado de Uribe,
el juez que liberd a Santrich, el juez de Odebrecht y el responsable de la llegada del
Coronavirus a Colombia. El anunciador grita su nombre: jCésar Franco! El publico le
abuchea, todos por igual, quienes apoyan a rudos y técnicos, no importa que César favorezca

a los rudos con frecuencia. Los cantos de «César Pirooboo» llenan la arena y a estos les sigue

87



un cartel que reitera el mensaje de manera escrita: César Pirobo, en letras negras sobre una

tela blanca.

Imagen 10. El réferi, César, recostado en el encordado del cuadrilatero mientras espera la entrada de los
luchadores. Fotografia tomada por el autor.

El siempre mira al publico desde el ring, con auténtica indiferencia por sus chiflidos y
absoluto desprecio hacia su presencia; él es la autoridad en el ring, quien debe sancionar las
trampas de los rudos; pero quien es incapaz de hacerlo de manera eficiente, siempre les deja
impunes; él es la impunidad. Su corrupcidn e incapacidad le hacen un mal hombre; puede ser
un misdgino que minimiza y descarta a Serket por querer enfrentarse a los luchadores o puede
ser un pirobo, con todos los tonos homofdbicos de la palabra, por su complacencia y cercania
con los rudos. Su presencia es una carta blanca para el odio, ocupa cualquier rol necesario
para antagonizar a los luchadores y especialmente a los asistentes. Como a los demas, su

sonrisa burlona me resulta una invitacion y termino por unirme a los abucheos del pablico.

El anunciador llama al ring a los luchadores “Koji Kamura, la maquina de sumision”. Entre
g ) q

abucheos, emerge del camerino una figura blanca que porta un cinturén en su cintura. Como
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en el box, en la lucha a los campeones se les otorga un cinturén con placas doradas. En este
caso el campeonato ecuatoriano de sumisién atestigua las capacidades marciales de Koji, que
lo porta como certificado de que en efecto es la maquina de sumision. Koji mira los fanaticos
y hace un gesto de desaprobacion, mueve su cabeza de lado a lado y se lleva la mano a la
barbilla para dejar en claro que la opinién de los fanaticos le tiene sin cuidado. Sobre la

tercera cuerda, eleva su cinturon y lanza un grito: jArriba los rudos!

Se escuchan el nombre de Charles Manson y la musica anunciando la presencia del luchador.
Agresivo, lento y metddico golpea las cuerdas del cuadrilatero con las cadenas que lleva en
sus manos, da un gemido seco y provoca a los fanaticos para que se suban al ring contra a
enfrentarlo. Tras recostarse en una esquina del cuadrilatero, César empieza a requisar a este
luchador para asegurarse que no tuviera escondidos elementos extrafios o armas que pudiera
usar durante la lucha. Los toques del réferi al luchador despiertan las burlas y chiflidos del
publico, especialmente de dos aficionadas que logran arrancarle una respuesta a César: ¢ Ya
estan borrachas? jViejas Borrachas! Las aficionadas lanzan una carcajada y sonrien felices
por haber logrado una respuesta. Conteniendo una sonrisa, el réferi se queja con Charles

Manson de las interrupciones de las aficionadas pues, segun él, le impiden realizar su trabajo.

“En esta lucha se enfrentardn Charles Manson y Koji kamura, la fuerza contra la destreza
marcial” explica el narrador. Para dar inicio al combate César sefiala a la mesa de narracion:

“iCentrooooo y luchaaaa!”

De manera casi inmediata, los luchadores se entrelazan en una especie de abrazo en el que
cada uno intenta arrojar al otro contra las cuerdas, una toma universal. Koji Kamura, el mas
grande de los dos, lo logra. Manson a merced de Kamura debe ser mas agresivo, logra tomar
impulso en las cuerdas y contraatacar con un laso al cuello, golpeando con su antebrazo el
pecho de Koji, lo tumba sobre la lona. EI golpe sobre las tablas del ring resuena en toda la
arena el sonido de los cuerpos chochando, impactando sobre la lona, su vistosidad y las
gesticulaciones de los luchadores parecen darle una tactilidad al enfrentamiento, es dificil
sustraerse de lo que sucede ante esta estimulacion. Tras varios golpes y llaves la lucha sale
del cuadrilatero se estrellan uno y otro contra las paredes de la arena. La gente sigue la accién

y se levanta de sus asientos para ver mejor.
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A pesar de la intervencion y trampas de los aliados de Charles Manson, Jig Saw 1y 2, un
maltrecho Koji Kamura logra la victoria con una patada y una plancha tras quince minutos.
El aprovecha el momento para dar un discurso donde afirma que la lucha libre en Colombia
no ha muerto y que, mientras haya luchadores dispuestos a poner en juego su cuerpo por el
publico, la lucha esta viva. Para Koji los luchadores entregan su vida por darle un espectaculo
a los espectadores y su cuerpo al deporte; Koji estd dispuesto a hacer el sacrificio como el

Cristo que se encuentra a sus espaldas.

En el intermedio de las luchas uno de los comentaristas se toma un momento para anunciar
la muerte la Momia Vengadora, Osvaldo Cabezas, a quien menciona como una leyenda de la
época Dorada de la lucha libre. Durante esta breve interrupcion los comentaristas también
saludan a Joaquin Navarro Olarte, El Siniestro, otro luchador veterano que ha ensefiado y
entrenado a los miembros de la promocion y a otro luchador presente en la arena, Tony
Guerrero, un luchador que sufrié una lesion seria por la que se vio obligado a retirarse
definitivamente. De esta manera se evoca y reconoce a los idolos pasados, a la vez que se le

presentan al publico, una forma de hacer y mantener la memoria de esta practica en la ciudad.

Tras la breve pausa se reanudan los combates durante la noche, Byakko el Guerrero Tigre
enfrenta a Jack Tyler, luego, el Aguila de plata y Lyon Brase se enfrentan a los gemelos del
mal, Jig Saw 1y 2 y El Cuervo se ve frente al campedn Terror Star. A medida que transcurren
los combates, la aficion parece emocionarse cada vez mas. Tras dos horas, finalmente llega
el evento principal y el cierre de la noche, un combate de amenaza triple por equipos: El
Desconocido Jr. y El Gemelo Halcon 2 contra Hércules Jr. y Lord Jasin contra El Castigador
y Emeritus. Cuando los rudos de la Horda Infernal ingresan al cuadrilatero César les abraza,

anunciando que actuara en confabulacion con ellos, la gente les abuchea de inmediato.

Los cuatro rudos confabulados obtienen la ventaja sobre Los Disidentes desde el inicio, con
trampas claro. Mientras el acompafiante sin nombre de Emeritus distrae al referi, El
Castigador aprovecha para usar golpes ilegales e incluso una tabla contra el Gemelo Halcon
2. El publico, con los animos alborotados ya no puede quedarse contenido en sus asientos.
“;Rémpalo!” Le exigen unos a los rudos con el pufio en alto. En respuesta una mujer se
desgarra la garganta denunciando las trampas de los rudos “jOiga! ;No ve que le estan

haciendo trampa?”. Mientras dan pufios al aire, los nifios observan, con los ojos y la boca
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bien abierta, como los luchadores se lanzan desde lo alto del ring. Algunos, que llevan
juguetes mueven a su mufieco favorito, como tratando de controlar a los luchadores por

intermedio de estos.

Para los rudos la exaltacion del publico es una buena sefial. El Siniestro ve en estos insultos
la razon de ser del rudo:

El rudo necesita que la gente lo odie. Yo, una vez, cuando trabaje como rudo
alguien me dijo oiga pero si el publico lo esta aplaudiendo... {No! Yo quiero
es que el pablico me chifle me eche los putazos, me escupa ¢Si? (Joaquin
Navarro: Entrevista: 3/11/2017)

Al ver a los fanaticos que los increpan o se quejan de sus trampas El Castigador les provoca
con un gesto, pone su dedo sobre la boca para callarlos, a la vez les invita a enfrentarsele
mientras que, Emeritus les grita: no sea lambon. Los rudos tienen a su disposicion una
variedad de herramientas para antagonizar al publico, sus gesticulaciones, miradas y sus
insultos les permiten lograr las reacciones y abucheos que buscan del publico. Siempre estan
quienes, como Yo, empatizan con los rudos y aplauden su comportamiento para estos
aficionados y autoras como Heather Levi (P. 63. 1997) los rudos son quienes le dan gusto y
sabor a la lucha libre, son sus artimarfias las que permiten brillar a los técnicos. Para Janina
Mobius el papel de los rudos es central pues cuentan: “con el mayor margen de acciones y
reacciones, trabaja mas activamente con el pablico, es el provocador y conductor de las
emociones.”(P.18. 2007)

El caos impera en la arena, sélo se escucha el bullicio del publico. EI Desconocido Jr. y El
Gemelo Halcén 2 logran recuperar su compostura 'y empiezan el contraataque. El publico se
ha sentado y cada equipo ha vuelto a su esquinero, s6lo dos hombres luchan en el ring. Se
da una répida serie de relevos y el arbitro no logra determinar quiénes estan legalmente en la
lucha, los técnicos ganan ventaja y logran aventar a los rudos fuera del ring para lanzarse
sobre ellos desde lo alto del esquinero. La lucha se ha trasladado a las afueras del ring, los

técnicos parecen estar a punto de ganar y el publico se ha puesto de pie una vez mas.
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Imagen 11. EI Cuervo intercambiando insultos con los asistentes. Fotografia tomada por el autor.

De la nada, entra al ring el tercer miembro de la Horda Infernal, EI Cuervo. Ayuda a El
Castigador golpeando a El Halcon, que queda tendido en el piso. El arbitro advierte la
interferencia y descalifica a los rudos. La descalificacidn, concluye el combate pero no la
pelea. Lejos de detener a los rudos, les da via libre para continuar su malintencionado asalto,
que ahora tiene por objetivo al Desconocido Jr. su antiguo aliado, reducido por las salvajes
patadas de EIl Castigador. Entre los tres luchadores de la Horda infernal colocan al
Desconocido Jr. de espaldas sobre el esquinero para que el cuarto miembro, el secuaz

enmascarado de Emeritus le escupa una bola de fuego sobre la espalda para neutralizarlo.

Hercules Jr y Lord Jasin abandonan la arena, esta disputa ya no les concierne. Lyon Brase y
la luchadora Serket entran para equilibrar de nuevo las fuerzas son cuatro contra cuatro. Lyon
Brase golpea a El Castigador de sorpresa. “jDele!” le gritan, esperando que ajusticie a los
rudos. Pero el pufio de El Cuervo le ha noqueado. De nuevo los rudos resultan arriba, Lyon
yace en el piso a merced de Emeritus, aunque Serket ha logrado expulsar al esbirro
enmascarado que acompafia a la Horda Infernal. En la refriega incluso César se ha visto
inmiscuido por tratar de hacer valer las reglas se ha llevado unas buenas sacudidas de sus

amigos los rudos.
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Imagen 12. ElI Acompafiante enmascarado escupe una bola de fuego sobre la espalda del Desconocido Jr.
Fotografia tomada por el autor.

El pablico quiere ver, de nuevo, algunos abandonan sus asientos para seguir a los luchadores
y ver de cerca lo que sucede. El narrador pide al publico que no interfiera, algunos
espectadores estan demasiado cerca. Es imposible saber qué detiene al publico de intervenir,

alli no hay policia o vallas que los aparten de los luchadores.

El Gemelo Halcon se logra incorporar. Pronto los técnicos logran la ventaja y sacan a
Emeritus del ring. El Castigador acude a su ayuda, antes de ser atacado por El Desconocido
Jr. y Serket nuevamente. Los fanaticos estan enardecidos aplaudiendo la venganza, ha sido
un justo castigo para la cobardia de los rudos. Mientras El Desconocido y el Halcon se
distraen con EIl Castigador, Emeritus se incorpora y los sorprende por la espalda, dando

espacio a la retirada de los rudos.

Mientras ambos bandos intercambian insultos, provocaciones y se retan a una nueva lucha
que decida de manera definitiva la rivalidad, los fanaticos insultan como pueden a los rivales
de sus idolos. “jPerdida!” le gritan a Serket. “jCobardes!” a los rudos que hacen su salida

hacia los vestidores, César les sigue adolorido mientras EI Gemelo Halcon 2 sentencia la
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seriedad de la rivalidad: “Si toca, nos sacamos sangre, una lucha vale todo. La pido al sefior

Wilson Pascuas que sancione la lucha”.

Frente a la interpelacion del luchador técnico, Wilson Pascuas, el presidente de la promotora
se ve obligado a responder. Como figura de autoridad, él es la Unica persona capaz de
oficializar los combates entre los luchadores. Sin embargo, el promotor opta por someter la

lucha propuesta a un plebiscito frente a una autoridad mayor, el publico.

Con el microfono en su mano derecha, Wilson Pascuas baja desde la mesa de comentaristas,
donde habia presenciado todo el evento. Mientras pasa por los asientos del publico responde
a la peticion del Gemelo Halcén: «En la Arena San Fernando manda el publico la méxima
autoridad es la aficién. Si el publico dice que si, el combate queda aprobado». Tras esta
proclama Wilson rodea el cuadrilatero acercando el micréfono a varios asistentes para que
respondan si quieren ver al Gemelo Halcén enfrentarse a la Horda Infernal. Al finalizar la
consulta la mayoria absoluta se ha pronunciado con un si. «Es oficial en el proximo evento
una lucha vale todo». Esta estipulacién permite el uso de objetos contundentes y la
interferencia de terceros en el combate, suele marcar el recrudecimiento de una rivalidad

porque son luchas encarnizadas.

Tras el anuncio los luchadores abandonan la arena y el pablico queda en silencio, los
narradores agradecen la asistencia del publico, anuncian las fechas de préximos eventos y
dan por concluido el evento. Son las nueve y media, un aire nuevo se respira en la arena, que
ha vuelto a ser salén comunal, las luchas han terminado y la tension que llenaba la arena se
ha diluido.

El publico, que regia sobre los destinos de aquellos enmascarados y les exigia cuentas, a la
vez que aseguraba su unidad en un entramado de miradas intercambiadas, en el seno del
mismo publico, ha desaparecido. Aquella mirada colectiva, que en medio de los gritos
igualaba a los luchadores con su pablico, ha sido reemplazada por un cimulo de gente que,
en medio de sonrisas y alguna queja por la derrota de los técnicos, abandona lentamente el

recinto.

Algunos esperan a que los luchadores salgan de los vestidores para conseguir una foto con

ellos, una foto para compartir con sus favoritos incluido César a quien le piden una foto esos
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que mas lo insultaban. Otros, como yo, nos acercamos al ring. En medio de la lona se
encuentran las manchas de sangre y sudor, como pintura sobre un lienzo, estas dibujan la
silueta de los luchadores y relatan la historia de lo que esta noche acontecié sobre el ring, de
lo que con sus cuerpos contaron los luchadores, una historia de humillacion, dolor y

venganza.

Hasta este punto me he enfocado en la descripcién de un evento de lucha libre con el
propdsito de delinear las practicas y elementos con los cuales se producen el espectaculo en
los eventos presenciales de una promotora bogotana. Para esto intenté asumir una posicion
que me permitiera participar como un integrante mas del pablico para poder dar cuenta de la
manera como los distintos elementos y actores interactlan en los eventos. A partir de la
descripcion hecha aqui, quisiera tomar ciertos elementos y hacerlos mas explicitos o
abordarlos a mayor profundidad para comprender mejor las maneras en que se construye el

sentido y valor de la practica.

En el siguiente capitulo quisiera argumentar que el eje de la produccion se encuentra en la
relacion entre los luchadores y el publico y que esta relacion hace de la lucha libre sea una
coproduccion entre ambas partes donde a través de una serie de afectos, gestos e intercambios
se generan una serie de interacciones en las cuales proponen y negocia el sentido de la
practica y se produce su valor. También abordaré como estas interacciones son direccionadas
mediante la organizacion del espacio y la participacion del publico en las arenas para hacer
posible ciertas formas de capitalizacion y legitimacion a través de la produccion del valor
afectivo.
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CAPITULO III: EL DIRECCIONAMIENTO DE LA LUCHA LIBRE,
PRACTICAS AFECTIVAS Y DE ORDENAMIENTO

3.1. PRACTICAS AFECTIVAS

3.1.1. El publico como propdsito

Un buen punto de partida para empezar a explorar mas a fondo la relacion entre el publico y
los luchadores puede ser una pequefia anécdota que le gusta relatar a El Siniestro, Joaquin
Navarro Olarte. La historia, que contd tanto a Cisneros (P.138y 139. 2012) como a mi
(Siniestro. Entrevista 7/11/2017), tiene por protagonista a un miembro del pablico. Mientras
comia un helado en la arena, este hombre qued6 tan cautivado por una lucha que por no
separar sus 0jos del combate, terminé comiéndose el helado de un nifio que estaba sentado

junto a él sin darse cuenta, servilleta incluida. Todo mientras lo grababan y fotografiaban.

Esta anécdota pone la capacidad para fascinar y cautivar al pablico, la dimensién de
espectaculo, como eje de la lucha libre, pues todo se construye pensando en los espectadores,
en quienes veran los combates. Quizas es reconociendo la importancia de este aspecto que,
luchadores como Jack Tyler (Hora Ciudad de Uniminuto. 2018) y Terry Golden (Entrevista.
18/04/2017) se refieren a la lucha como un deporte-espectaculo, para resaltar el esfuerzo
fisico que requiere pero reconociendo el papel que toda la “parafernalia y los trajes vistosos”

juegan al momento de “entretener al publico” y “contar una historia”.

Con el fin de comprender esta dimensién de espectaculo que presupone la participacion del
publico propongo dos momentos de analisis. El primero, se enfoca en los elementos teatrales
0 espectaculares de la lucha y los medios con los que los luchadores ponen en juego una serie
de afectos para impactar o mover al publico. El segundo, aborda esta dimension espectacular
tratando de comprender cdmo los espectadores actlan contestando, propagando e

interrumpiendo los afectos que buscan producir los luchadores.

Al reconocerse dentro del campo del espectaculo los luchadores asumen un rol mas alla del
de competidores. Su preocupacion principal no esta relacionada con la victoria o la derrota.
Una victoria en un encuentro que el publico considere aburrido o sin publico que la presencie
carece de importancia pues “sin los espectadores no habria lucha libre” (Smith. Pag.: 157.

2008). Las preocupaciones que un luchador puede tener sobre su rendimiento solo estan
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relacionadas con su capacidad fisica, sino, con que esta le impida lograr el verdadero
objetivo, una respuesta emocional del publico: “Si la gente no sale prendida, con ese impetu,

también nos sentimos mal pero hace que nosotros nos esforcemos para cada vez darles mas,

y mas y seguir entrenando...” (Kuba Hendrixx. Entrevista. 3/09/2018).

Imagen 13. Emeritus posa para el pablico desde el encordado mientras recibe aplausos, insultos y los flashes
de las camaras. Fotografia tomada por el autor.

Una expresion clara de esta preocupacion son las palabras de Terry Golden: “lo importante
es que a uno como luchador o lo chiflen o lo aplaudan porque un luchador que pase
desapercibido creo que esta perdiendo el tiempo.”(En Sobrevivientes. 2019). Asi, la funcion
real del luchador se convierte en ser un catalizador de emociones y este propésito cambia la
relacién que tiene consigo mismo y su oponente, asi como la manera que piensa el ser

deportista:

“El luchador es un transmisor de sentimientos y emociones por al fin de cuentas
nosotros nos diferenciamos del resto de deportes de contacto en eso. En la lucha libre
la transmisién de mis emociones no va de mi hacia ti que eres mi oponente sino de
mi hacia la gente que esta a mi alrededor porque el fin tltimo de la lucha libre y del

luchador ¢ Cual es? Exaltar las almas de las personas y es por eso que la lucha libre es
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arte. Porque no existe otro deportista, como el luchador, que preocupe mas por lo que
la gente esta viendo, por lo que la gente esta sintiendo, esa es la razén por la que

nosotros somos artistas.” (Kuba Hendrixx. Entrevista. 3/09/2018)

3.1.2. La corporalidad de la lucha libre

Es aqui donde el cuerpo se convierte en un elemento central pues es el medio por el cual los
luchadores transmiten sus emociones. Para Barthes este es la primera clave del combate pues
es “el signo basico” (P.15. 2016) con ¢l cual se comunica al publico y se expresa el rol de
cada luchador. Sin embargo, el cuerpo no es sélo un punto sobre el que se inscriben
contenidos semioticos. En la lucha libre, la corporalidad de los luchadores y la sensorialidad
del publico constituyen dimensiones materiales que se interpelan, modifican y movilizan con

ciertos propositos.

Vale la pena mencionar que, mi intencion es abordar el cuerpo en su dimension material,
como un lugar de relacionamiento situado en contextos determinados social y culturalmente.
En este sentido, considero que la mejor perspectiva para analizar el rol del cuerpo en la lucha
libre es tomarlo como locus problematico de significado, experiencia y conocimiento, un
nexus de campos de fuerzas finamente entrelazados que configuran procesos de produccion

de sentido, experiencia y saber (Highgmore. P. 119. 2010).

Me interesa el cuerpo en la lucha libre en tanto que afecta y es afectado dentro de la arena,
me interesan los procesos mediante los cuales es aprehendido y gestionado. Procesos
relacionados como los entrenamientos de los luchadores, los efectos de los combates sobre
sus cuerpos o dimensiones, ya abordadas en otros trabajos como las formas en que el género
impacta la escenificacion de los luchadores o sus relaciones con el publico (Véase:
Introduccion) no son abordadas en este texto de manera profunda. Sin embargo, considero
gue este apenas es un intento por elaborar una aproximacion distinta que permita acercarse a

todos estos temas bajo un nuevo enfoque.

Siguiendo a Lisa Blackman, (2008) podriamos pensar la corporalidad, no como una entidad
delimitada, sino como una suerte de membrana o interfaz donde los sentidos son procesos
que la conectan a “otros cuerpos humanos y no-humanos, a practicas, técnicas, tecnologias y

objetos que producen distintos tipos de cuerpo” (P.1. 2008) también, distintas formas de
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experiencia. Se trata de un cuerpo somaticamente sentido (Sheets Johnsjon en Blackman.
P10. 2008) un cuerpo afectivo permeable al afuera, no definido por una envoltura de piel
como su limite, sino, por su capacidad y potencial de reciprocar o coparticipar en el pasaje o
intercambio de afectos. “Marca un cuerpo que pertenece a un mundo de encuentros”

(Seigworht y Gregg. P.2. 2010)

Acad el cuerpo aparece como un lugar de experiencia cultural, asi como, de contacto con el
mundo Yy sus afectos a través de los sentidos. En la medida que, los afectos emergen en
procesos indeterminados de interrelacionalidad con el entorno y marcan un cuerpo que
pertenece a un mundo de encuentros (Seigworht y Gregg. P.2. 2010), lo social queda
encarnado como una experiencia afectiva. (Watkins. P.284. 2010)

De esta manera, poner atencion a los luchadores implica un enfoque sobre lo que hacen sus
cuerpos, las maneras en que encarnan sus personajes y los modos en que se despliegan sobre
el ring y la arena. Los luchadores no portan la mascara como una prenda, es un elemento
material a través del cual realizan la existencia del luchador. El overol y la mascara
deshilachada de Charles Manson se complementan con su paso lento, sus gemidos y la
mausica que le acompafa. Usar la mascara implica asumir una serie de practicas, disposiciones
y gestos corporales por medio de los cuales el luchador invoca un estado emocional para

actuar, en este caso, como rudo.

La produccion de este estado emocional es algo que como expresa Jack Tyler le permite
transformarse en: “una persona totalmente diferente a la que estd normalmente y salgo
totalmente enfocado a ganar, a destrozar al que esté en el ring” (Hora Ciudad de Uniminuto.
2018). De manera similar Fercho Jara sefiala que al escuchar la cancion que los acompafia al
cuadrilatero, Fucking Hostile de Pantera, se transforma en Fercho Jara, que a pesar de ser
una proyeccion de sus gustos le permite sacar sentimientos y anhelos reprimidos para:

“explotarlos con un personaje” (Entrevista. 25/11/2018).

Es a partir de elementos como la musica que se produce el estado emocional y la
transformacion que les permite a los luchadores asumir su rol y realizar su personaje de
manera constante en un relacionamiento con la aficién que a su vez tienen como propdésito
generar nuevos estados emocionales. Jack Tyler usa gestos como la mirada y muecas con los

labios para hacer visible su desdén o desprecio por sus oponentes y el publico que lo abuchea;
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Jig Saw 1y 2 usan sus bailes, burlas y gestos para exasperar a sus oponentes y al publico

pero también para hacer reir.

Otra de las herramientas que es de gran utilidad para los luchadores es el discurso o0 a lo que
Javier Vega se referia como el uso del micréfono en el primer capitulo. De lo que se trata es
de la capacidad para usar las palabras y la entonacion para enardecer al pablico para que este
se interese en los combates y los luchadores que se enfrentan. Intervenciones como la de Koji
Kamura tienen siempre la finalidad de generar algun tipo de sentimiento o carga emocional

frente al luchador que se resuelve durante los combates, con el esperado triunfo o la derrota.

Durante el evento Indy Circuit de la promotora CPW, el 14 de diciembre de 2019, el rudo
panamefio King Shermac hizo su entrada a la Arena San Fernando elogiando a Colombia,
mencionando lo hermoso que le habia parecido, se gan6 los aplausos del publico. Acto
seguido paso a lamentarse sobre el hecho que un pais tan bello fuera arruinado por habitantes
tan desagradables y por el Paro Nacional de ese afio que aln estaba activo, de paso aprovecho
para lanzar un: jViva Ivan Duque! Probablemente King Shermac no tenia mucha idea de
politica colombiana, lo importante es que logré su cometido. Pese al bajo numero de
asistentes, se llevé tremenda abucheada mientras varios gritabamos: jViva el Paro Nacional!
Los aplausos fueron atin mayores cuando el panamefio cayé derrotado ante JC Navarro, un

puertorriquefio que basto para hacer justicia por el pablico.

Aunque todo el publico no reacciond igual o se sintio interpelado por las palabras del rudo,
insultar al pablico local y su ciudad o pais es un comportamiento tipico, casi que protocolario,
para los rudos extranjeros como el chileno Fly Pan o el panamefio Luzbell. Es una forma
cléasica para hacer que el publico se torne en contra de luchador tras unas palabras bonitas

que hacen aun més doloroso el insulto.

3.1.3. Cooperacion y Trabajo pasional

Por otro lado, la relacion entre los luchadores sobre el ring no es simplemente la de oponentes.
Su proposito principal es la transmision de emociones, para lo cual deben cooperar sobre el
cuadrilatero. Esta ldgica de cooperacion supone un control de las emociones, como la
agresividad o el enfado, que puedan llegar a sentir los luchadores durante el combate como

sefiala el Siniestro a Cisneros:
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Hay veces que se pasa del limite y se rompe uno, hay sangre y todo. Ahora uno
como luchador cuando sube a un ring su enemigo es el que tiene ahi, y hay que
complacer a un publico que paga. (Joaquin Navarro en Cisneros. P&g.:84.
2012)

Para Tyson Smith (2008) Este tipo de cooperacion entre los luchadores funciona en dos
niveles durante los combates. EI primero es en el cual los luchadores deben proyectar la
imagen del conflicto y violencia entre si. En este nivel, el enfrentamiento se desarrolla frente
al publico a través de los golpes, su sonido y los gritos de dolor. En el segundo lado operan
una serie de, codigos, formas de contacto, toque y sincronicidades corporales que regulan el
contacto entre los luchadores sobre el ring. En este nivel se desarrolla la cooperacion y el

cuidado mutuo de los luchadores dentro del encordado.

A la vez que combaten y se agraden fisicamente sobre el ring, los luchadores deben aprender
a moldearse al estilo de su oponente y sincronizarse a su ritmo para evitar infringirle un dolor
innecesario o lesionarlo. Como sefiala Smith para construir los estados de agresion y
exaltacion frente al publico son necesarias “la proteccion, el cuidado y la empatia en las

relaciones entre los luchadores” (Smith. P. 162. 2008).

Si bien esta segunda dimensién debe mantenerse oculta hay momentos en los que la
cooperacion puede hacerse visible durante los combates dejando ver la naturaleza
cooperativa de la lucha libre. Durante el combate de Aguila de Plata y Lyon Brase contra
Jigsaw 1y 2, Jigsaw1 tuvo que ayudar al Aguila de Plata a completar su giro mientras este
trataba de tumbarlo con una tijera'®; cuando un luchador se lanza hacia el exterior del ring,
como lo hizo el Gemelo Halcon 2, los demés luchadores siempre lo reciben para detener su

caida y evitar que se lesione.

Esta cooperacidon se ve reforzada en los entrenamientos, pues en el caso de Bogota y
Colombia la troupe de las promotoras suele entrenar junta. El entrenamiento es un proceso
en el que se aprende a trabajar junto a los demas, a recibir los golpes y especialmente a lidiar

con el dolor. A la vez que, aprenden a sincronizarse, someterse, guiar a su oponente y dejarse

13 Una tijera es un movimiento de lucha libre, usualmente usado por los técnicos, en el que un luchador
toma al otro el cuello usando sus tobillos mientras gira su cuerpo para lanzar a su oponente sobre la
lona.
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guiar, los luchadores aprenden a soportar el dolor y controlarlo para trabajar sobre si mismos
(Smith. 2008).

Imagen 14. El Castigador frente al crucifijo que se encuentra en la arena, las cuerdas del ring han sido
rodeadas con alambre de plas para un combate con esta estipulacion. Fotografia tomada por el autor.

Serket la Diosa Escorpidn considera que el entrenamiento para ella es igual que para los
demas porque debe someter su cuerpo a los mismos riesgos y caidas pero especialmente,
porgue necesita tener las mismas condiciones que los demas para poder luchar con ellos.
Ademas sefiala que el entrenamiento ha forjado su caracter y le ha permitido manejar los

retos pues: “el dolor te mide” (Entrevista. 08/11/2020).

Esta gestion interior del dolor se contrasta con su expresion exterior durante los combates
donde es gesticulado he incluso exagerado. Como sucede en las luchas extremas, la
gesticulacion de la violencia cumple propositos legitimadores: “La gente que va por primera
vez a vernos, la lucha de nosotros los colombianos, nos dice: ustedes si se pegan de verdad”

(Terry Golden. Entrevista. 18/04/2017) EI dolor se convierte en un indicio corporal de
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autenticidad: las cojeras, los moretones, las cicatrices, las lesiones y los accidentes son una
prueba del sufrimiento de los luchadores (Smith. P 134. 2011).

Todo este esfuerzo por gestionar estados emocionales, personales y colectivos, constituye lo
que Tyson Smith (2008), siguiendo a Arlie Hochschild, Ilama trabajo pasional. Esto es, una
labor emocional producida en colaboracion con otros luchadores, con la intencion de
provocar una respuesta pasional de sus sujetos produciendo la sensacion de estados extremos

como la felicidad, la agonia o el sufrimiento. (Smith. P. 159. 2008)

3.1.4. Valor Afectivo

En la lucha libre son las emociones las que hacen visibles los cuerpos dentro de la arena. Los
estados emocionales producidos por el trabajo pasional de los luchadores configuran una
forma afectiva de relacionamiento, pues son producidos en un juego de interrelaciones con
el pablico. Acéa el afecto o la afectividad hace referencia a estados emocionales y las
perturbaciones que causan en el cuerpo, asi como a los procesos, fuerzas o influencias que
inducen estos estados (Wetherell. P. 2. 2012). Pero, siguiendo a Margaret Wetherell los
afectos son abordados como una préctica, como modos de hacer en los que se construyen
“las texturas afectivas de la vida cotidiana” (P.4) y se realiza una producciéon encorporada

del sentido.

Al constituir una forma de relacionarse a otros, a situaciones y al mundo, los brotes de afecto
0 pasion, configuran patrones relacionales donde el cuerpo y sus rutinas se enlazan con
formaciones sociales y materiales dandole sentido a la experiencia. Estos brotes estan
situados en medio de alguna actividad como la lucha, que a su vez, esta situada en un campo
cultural y socialmente constituido (Wetherell. P. 42. 2012). La experiencia es producto de un
repertorio interpretativo sedimentado, las emociones surgen, son valoradas, negociadas y
examinadas en momentos intersubjetivos y en medio de las relaciones sociales a través de

las cuales se moviliza el afecto.

Los brotes afectivos producidos durante la lucha son acompafiados por cogniciones,
evaluaciones, memorias y comprensiones que hacen de los estados afectivos, arreglos
corporales donde la cognicion, la sensorialidad y los afectos no funcionan de manera

segmentada o separada. César personifica la corrupcion a traves de sus acciones en el
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cuadrilatero, pero también por medios de sus gestos, de la manera en que reacciona al
publico, los insultos que les devuelve y también por medio de los comentaristas que le

convierten en un comodin que se ajusta a cualquier situacion.

Las figuraciones de los luchadores y el publico que se transmiten en la arena son comunicadas
a través de sonrisas, miradas, gemidos, y tonos. Con frecuencia la fuerza de las palabras no
depende tanto de su contenido semantico como del grado de suavidad o dureza con que se
emiten. Los gritos, golpes y gestos que construyen el ambiente de la arena funcionan como
emotives, emotivos o emotivaciones, (Reddy en Wetherell. 2012) actos enunciativos donde
se expresan y realizan estados afectivos, a la vez, que se realizan mediante el acto de
expresion (Wetherell. P. 68. 2012). Para William Reddy, al conectar la experiencia subjetiva
con la vida social colectiva a través del lenguaje, la expresion y los gestos, estas
emotivaciones ligan a los sujetos a ciertas normas emotivas hegemonicas o regimenes

emaocionales.

Al constituirse en formas de ligar los sujetos al mundo y a un entramado de relaciones,
durante las luchas, el cuerpo y sus sefiales adquieren capacidades enunciativas. Es a travées
de los estados afectivos producidos en la arena que se le da sentido y valor a los combates y
acciones de los luchadores con base en las que reacciona la audiencia. Estos afectos producen
realidades o verdades, a partir de la cuales el publico se involucra con las luchas. Lo central
es que estas emotivaciones hagan posible una comprension o cognicion que invite la

participacién del publico, lo crucial es evitar la indiferencia.

3.1.5. Comensalidad y coproduccion de la lucha libre

El cuerpo de los luchadores no s6lo es moldeado por la accién de sus compafieros y
oponentes, también por el publico que actda sobre el cuerpo de los luchadores con su mirada,
aplausos, chiflidos e insultos. Durante la duracion de la funcion tanto el publico, como los
luchadores se ven convertidos en sujetos estéticos (Gil. P. 99 2007) quienes mas que posar

su identidad sobre el mundo hacen como Kuba Hendrixx y:

“Se dejan pintar y tallar, se ve arrastrado mas all4 de si mismo. Lo intimo no es un
lugar virginal en su interioridad, lo intimo es el afuera atravesandonos, la travesia
mutua del adentro y el afuera.” (Gil. 2007)
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Més que algo proyectado por los luchadores y la promotora sobre el pablico el sentido de la
lucha libre es producido a partir de una serie de encuentros con el publico. Es en ultima
instancia la interaccion con el publico la que define la lucha libre. Para ser rudo hay que
poder antagonizar con la audiencia, pero esta debe querer antagonizar, sentirse interpelada
por quien le invita a participar como sefiala Monsivais: “para triunfar un luchador necesita
una personalidad vistosa” (P.46. 2015). Sin la reciprocidad de odios la personificacion queda

inconclusa, falla en su propdsito.

Estas interacciones entre publico y luchadores se convierten en una cooperacion que hace de
la lucha libre una coproduccién, donde la participacion de los asistentes en si misma se
convierte en parte del espectaculo (Webley en Levi. P. 19. 2008) pues el publico también
actla para si mismo (Mdobius. P. 149. 2007). En la Arena San Fernando esta participacion no
se encuentra homogenizada, aungue hay maneras colectivas de intervenir en los combates

como los cantos, estas no obedecen a una etiqueta o un canon establecido.

Imagen 15. El publico vitoreando e insultando al rudo El Torito durante un evento de la promotora ELL el 21
de abril de 2018. Fotografia tomada por el autor.

Cada quien participa de diferentes formas “como estima oportuno o le pide el cuerpo,

consciente de que estd en un espacio de transgresion y excesos” (Acufia. P.152. 2017).

105



Durante una funcién al joven técnico Heroic Star se le rasgo la trusa. Al notarlo, el pablico
estallo en carcajadas y le empezaron a chiflar, lo afectd visiblemente su personificacion. En
otra un aficionado intent6 provocar a Emeritus por su pelo largo gritandole que se cogiera
una colita, a lo que este respondid: «venga y me la coge» para deleite del resto que rompio
en carcajadas. Otro aficionado tiene por habito suministrarles latas vacias a los luchadores
para que se las estrellen en la cabeza durante los combates. Las carcajadas y los comentarios

también son maneras de entrar en contacto con otros y sus cuerpos.

Participar implica una forma de sensibilidad, de conocer-siendo (Ingold. 2015) donde el
conocimiento se forja en un movimiento en el mundo, en los ires y venires. En las arenas
mirar también es dejarse tallar, implica un modo de relacion con el otro no solo con los
luchadores sino con los demas espectadores, dejarse tallar es un estar con el otro, un fluir del
yo al td, un existir comun. Este ser con el otro, es lo que Ingold (2015) denomina como una
comunidad del sentimiento; un abrirse de si mismo al ser de otro. Pensar y sentir son actos
sociales, “formas de rumiar el mundo” (Ingold. 2015) y sus imégenes en tanto que es una

accion donde se forman palabras y el mundo mismo.

Esta organizacion de la experiencia da cuenta de la fluidez que traspasa la membrana del
cuerpo que marca sus limites. El cuerpo se hace presente en las personas y los objetos con
los que tiene contacto, conecta el adentro y el afuera, lo intimo y lo extimo, y organiza una
experiencia a partir de las sensaciones fisiologicas del cuerpo. Estas imagenes de
corporalidad como sefiala Juan Carlos Sunzunaga (Lozano y Sunzunaga. 2013) funcionan
como una mascara 0 membrana que delimita, establecen lo intimo y lo extimo, lo intimo que
estd afuera pero no se reconoce, algo asi como una excrecion. Los fluidos corporales, la

fluidez corporal muestra lo extimo, hacen continuo lo externo y lo interno.

Esta fluidez se torna un estado de autoolvido y le da a la lucha libre una dimension ritual, una
experiencia donde las acciones y las conciencias se fusionan: “La experiencia del flow se
caracteriza por una pérdida del yo” (Mdbius. P. 247. 2007). Es a esta cualidad dionisiaca de
la lucha que algunos le han dado propiedades catarticas, como hacia Jack Tyler en el primer

capitulo de este texto.

Esta experiencia depende de la accion de los luchadores y el publico sobre el cuerpo de los

demas. Este espacio colectivo es el escenario en el cual las luchas ocurren como una
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experiencia estética, un tomar conciencia del cuerpo, donde como sefala Javier Gil (2007)
se ponen en juego los sentidos y las sensaciones en una dimensién tanto reflexiva como pre-

reflexiva.

Para la vivencia del flow y de sus efectos comunitarios fundacionales son importantes
las capacidades miméticas de los participantes, ya que el “volverse parecido-a-todos
en la realizacion conjunta de rituales” sucede “a través de un contagio (mimeético)
sensorial-corporal”, lo cual hace posible una vivencia de flujo comunitaria. [...] Pero
precisamente esta cercania corporal es lo que contribuye de manera esencial al
establecimiento de la identidad colectiva del pablico de la lucha libre (Mébius. P.
248y 249. 2007).

Es en la colectividad, formada en las arenas, donde se produce el sentido de la lucha como
una experiencia estética; (Gil. 2007); en el momento del encuentro y el reconocimiento con
el otro, en lo sentido, en el momento de la creacion y circulacion de afectos, en la emergencia

de la memoria, de imagenes, sonidos, relatos y gestos.

En la medida que se producen estos flujos e intercambios afectivos la lucha libre es una
practica comensal. La comensalidad, como la define Nadia Seremetakis (P. 37. 1996), supone
el intercambio de memorias, emociones, sustancias y objetos sensoriales o percibidos
sensorialmente que materializan recuerdos y emociones. Al realizar los aspectos
experienciales de los objetos y los estados emocionales la percepcion sensorial se configura

en una manera de relacionarse con el mundo y producirlo a través del cuerpo y sus afectos.

La comensalidad y el tacto producen un reconocimiento intersubjetivo mutuo y relaciones
afectivas que configuran intercambios afectivos (Watkins. P.184. 2010) dentro de la arena.
Siguiendo a Franco “Bifo” Berardi (P. 27. 2020), este intercambio también puede entenderse
como un proceso de recomposicion, un modo de relacionamiento conjuntivo, un proceso de
subjetivacion donde “los flujos de enunciacion se cruzan y crean un espacio comun de
subjetividad”. Este, es a la vez un proceso de conjuncion social, “la apertura y conjuntura de
individuos en una singularidad colectiva” (P. 28. 2020), “la sintonia provisoria provisoria y
precaria de organismos vibratorios que intercambian significado. El intercambio de

significado est4 basado en la simpatia, en un pathos compartido” (P. 29. 2020).
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Es a través de estos intercambios que se configura el reconocimiento de las promotoras y el
capital afectivo (Wetherell. P 47. 2012) de los luchadores, una capacidad para generar y
usufructuar estados emocionales, para acumular afectos y formar disposiciones o patrones
que predisponen a las personas a actuar y reaccionar de ciertas maneras de acuerdo con
ciertos intereses. En este caso, la legitimacion del luchador y del espectaculo a traves de los

aplausos o los chiflidos.

Hasta aca he tratado de describir y comprender las maneras en que se produce el sentido de
la lucha libre y su valor afectivo mediante una variedad de practicas y afectos que producen
estados emocionales o pasionales en el pablico y los luchadores. En lo que sigue quisiera
abordar las précticas, herramientas o técnicas a través de las que se organiza el espacio de las
arenas y se direcciona la participacion del pablico para hacer posible la capitalizacion del

valor afectivo producido en la lucha libre y alrededor de ella.

3.2. LA ORGANIZACION DEL ESPACIO EN LAS ARENAS
3.2.1. La arena de la lucha libre local

En los eventos de SAW-WAG y de ELL los aficionados participan a voluntad. Pueden
abandonar sus asientos y caminar por la arena para seguir los movimientos de los luchadores,
aunque hay algunas porras y gritos recurrentes como el de “César pirobo” estos son
conocidos por los aficionados que asisten de manera recurrente. En la mayoria de los casos

cada quien grita y putea segln considere apropiado.

El tamafio reducido de la arena asegura que el alboroto se sienta. Con apenas unos trescientos
asientos alrededor del cuadrilatero, ain las filas mas alejadas estan a unos cuantos metros de
distancia y en el caso de San Fernando la acustica se encarga de que los gritos se escuchen

por todo el lugar.

Quizas uno de los aspectos mas importantes de como funciona el espacio de las arenas
locales, sea el hecho que no existe ninguna division material entre el cuadrilatero y los
asientos del pablico. Esto hace posible que los nifios se suban al ring entre combates y
jueguen por breves momentos mientras los encargados tratan de hacerlos bajar, también
permite a los luchadores cruzar hacia el espacio del publico durante los combates. Si uno se

sienta en las primeras filas, no es inusual tener que esquivar uno que otro luchador que va en
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pleno vuelo contra su oponente. En una ocasion, un luchador dio un bote sobre el aire para
caer sobre su oponente pero en la caida termino por golpear con el taldn del pie a un nifio que
estaba en la primera fila. El padre tan sélo se limito a consolar al nifio y en lo que algunos
miembros del publico nos mirdbamos con cierta tension y expectativa una mujer sentada
junto al hombre asegurd de manera despreocupada: «esos son los riesgos de hacerse en

primera fila».

De igual manera la cercania y la plasticidad de las demarcaciones espaciales dan a las
intervenciones del pablico su alta efectividad. A veces es suficiente con inclinarse un poco y
hablar un poco duro para hablarle a los luchadores o tocarlos. Toda la escenificacion es
vulnerable al comportamiento del publico. El ejemplo de la introduccién donde Kubba
interrumpi6 un combate debido al comportamiento de algunas personas del publico es una

muestra de esto, pero también hay interrupciones mas amenas.

Tal fue el caso de Alejandra, una mujer de 32 afios, asidua asistente de la Arena San
Fernando. Tras un combate agotador, la Horda Infernal golped al Gemelo Halcon 2 tan fuerte
que este requiri6 asistencia para caminar hasta los camerinos. Mientras, daba sus tumbos
hacia el camerino Alejandra con tono burlon se inclind hacia el maltrecho luchador para
gritarle: « ¢Qué le dieron muy duro Gemelito?». Ante tal impertinencia y la reaccién del
Gemelo Halcén no pude mas que lanzar una carcajada. Tras unos cuantos segundos el
técnico, que no podia reaccionar de mala manera, s6lo atino a reirse y decir: « jUsh! jUsted
si definitivamente...!». La interaccion se cerré con el Gemelo pidiéndole un sorbo de cerveza

a Alejandra y caminando hacia el camerino, milagrosamente curado de su rengueo.

Dentro de las arenas también es frecuente ver a varias personas con todo tipo de camaras,
fotogréficas y de video. Algunas personas toman fotografias para la promotora, otras asisten
esporadicamente para retratar los combates, varias son familiares o las parejas de algun
luchador y también estan los aficionados que simplemente siguen los combates a traves del
lente de sus celulares. En todo caso, este grupo de personas suele moverse libremente

alrededor del ring buscando la mejor toma de la letania de golpes.
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3.2.2. La arena del entretenimiento deportivo.

En contraste con las funciones de las promotoras locales la funcion realizada por WWE el 23
de agosto de 2019 parece una experiencia mucho mas regulada a pesar de la magnitud del
evento y la escala del espacio. El lugar del evento fue una recién remodelada Arena Movistar

y tuvo una asistencia de mas o menos 12.000 personas.

El recinto tienes tres niveles que se repartieron en tres localidades con precios entre los
450.000 y los 98.000 pesos, una diferencia significativa con los 15.000 pesos que ese afio
costaba una boleta para una funcion de SAW-WAG o ELL. La localidad Ring Side,
equivalente al lugar que ocupan todos los fanaticos en las arenas locales alrededor del
cuadrilatero, tenia un precio de 380.000 pesos.

Acé el ring también estaba en el centro de la arena, sin embrago, en su costado occidental
tenia una pasarela que lo conectaba con una suerte de escenario por donde hacian su entrada
los luchadores. Sobre este escenario habia una pantalla gigante que muestra videos referentes
alosy las luchadoras durante su ingreso a la arena. Este ha sido el ordenamiento estandar del
espacio en las funciones de la compafiia desde los afios 90, aunque fue popularizado gracias
a la television. La Arena San Fernando ha incorporado elementos similares, como un
proyector de video para acompafar la entrada de los luchadores. Algo similar sucede con
otras promotoras como ELL, CPW e incluso con la empresa mexicana AAA. Este se ha

convertido en el estandar global de presentacion y ordenamiento.

Sin embargo, en los eventos de AAA, CPW y WWE habia un elemento importante que puede
tomarse como el primero en una serie de diferencias que distinguen estas funciones de las
realizadas por promotoras locales. El ring y la pasarela estan rodeados por una barrera que
separa al publico de lo que acontece en el cuadrilatero. Ademas, los asientos estan numerados
y el publico no tiene facilidad de circular a su antojo para seguir a los luchadores. El

cumplimiento de estas normas es vigilado por los empleados de logistica y los acomodadores.

Este tipo de normas establecen un comportamiento adecuado normativo que resulta necesario
para el funcionamiento de un espectaculo a esta escala, pero que también hace posible
aprovechar la regulacion de la conducta de otras formas. Previo a los eventos de AAA, CPW

y WWE se anuncio que las fotografias estaban permitidas pero que los videos que tomaran
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los aficionados no debian exceder un limite de tiempo de 30 segundos pues la transmision de
los eventos era derecho exclusivo de las compafiias o algun tercero. En el caso de WWE los
acomodadores se encargaron de reforzar estas prohibiciones y se acercaban a quien grabara

por periodos prologados de tiempo.

Imagen 16. Imagen de la Arena Movistar el 23 de agosto de 2019 durante el evento de WWE Live en Bogota.
Se pueden ver el cuadrilatero y la pantalla gigante sobre la entrada para los luchadores. Fotografia tomada
por el autor.
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Imagen 17. Toma lateral del cuadrilatero. En la imagen se puede ver la barrera usada para separar al publico
del espacio de los luchadores. Fotografia tomada por el autor.

Imagen 18. Plano general de la Arena Movistar antes del evento de WWE Live. Se pueden ver las otras
localidades del evento y la organizacion espacial del publico. Fotografia tomada por el autor.
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Imagen 19. Plano general de la Arena Movistar antes del evento de WWE Live. Se pueden ver las otras
localidades del evento y la organizacion espacial del publico. Fotografia tomada por el autor.

3.2.3. Artefactos y artilugios de direccionamiento

Queda todavia un dltimo elemento que puede considerarse sujeto a regulacion, la
participacién del publico. Si bien en la Arena Movistar los gritos de los aficionados pueden
ser tan espontaneos y variados como en la Arena San Fernando, en los eventos de CPW y
WWE, promotoras del entretenimiento deportivo, la cantidad de coros y cantos coordinados
fue mucho mayor. Ademas de iniciar en momentos especificos, oportunos para el
espectaculo, estos cantos tienen ritmos definidos y una musicalidad que hacen ellos una

forma colectiva y homogenizada de participar en los combates.

Durante la entrada de luchadores como Sami Zayn, Shinsuke Nakamura o Samoa Joe él
publico corea al unisono la melodia de las canciones que los acompafiaba o la complementaba
con cantos propios. En el caso de Samoa Joe, el publico acompafiaba las trompetas de su
cancion con gritando « jJoe! jJoe! jJoe! ». Este tipo de intervenciones colectivas también se
produce durante los combates. Cuando Charlotte Flair golpeaba el pecho de otras luchadoras
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con un machetazo o un chop*#, los aficionados marcaban el golpe gritando « jWo00000!». El
grito acompanado por el sonido del golpe, eran la marca personal del padre de la luchadora,
Ric Flair, y ahora son la marca de un linaje que se hace efectivo en los gritos de la luchadora
y el publico.

Los golpes de Charlotte son apenas uno de los gestos con que los luchadores abren momentos
para la intervencion de los aficionados. Durante los enfrentamientos Matt Hardy suele hacer
un gesto de negacion gritando: « jDELETE! jDELETE! jDELETE!'®». Simultaneamente
mueve su brazo derecho en el aire de izquierda a derecha. Ante esta sefial, el publico hace lo
propio replicando los gritos y gestos del luchador. Como dirigiendo una orquesta los
luchadores, dan sefiales con las que silencian o abren las voces del coro que, cuando esta

especialmente complacido con los combates grita «This is Awesome!».,

Imagen 20. Charlotte Flair posando frente al pablico durante un evento de la promotora WWE el 23 de agosto
de 2019. Fotografia tomada por el autor.

14 El machetazo es un ataque donde la luchadora golpea el pecho de su oponente con la mano abierta
para que el impacto produzca mas ruido.
15 Delete: Eliminar o suprimir.
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En la medida en que estos gestos son ingeniados por cada luchador o se hacen exclusivos
para cada uno, van conformando su personaje o gimmick. Este es el término usado en el estilo
anglosajon para referirse a los personajes que usan los luchadores y uno de sus matices es el
de artilugio. La construccién del personaje no solo implica el uso de cierta vestimenta o de
un modo de hablar y actuar, la realizacion de un personaje queda ligada a estos actos y gestos
concretos que cada persona dispone para interactuar con el publico. El personaje funciona
como un artefacto compuesto de los gestos y elementos empleados para comunicarse con la
audiencia y afectar su experiencia. Como sefiala Steven Shaviro para el caso de las estrellas
de musica pop, los luchadores se convierten en nodos de intensidad e interaccion “figuras
frente a las cuales o dentro de las cuales convergen muchos sentimientos poderosos y que
conducen flujos afectivos” (Shaviro. P. 17. 2010)

Un ejemplo claro de la manera en que los personajes constituyen, en si mismos, una forma
de guiar la experiencia y participacion del publico es el caso de Daniel Bryan, quien también
se present6 con la WWE en Bogota y cuyo caso aborda Gino Canella (2016). Durante su pico
de popularidad este luchador empez0 a referirse a su base de fans como el #YesMovement y
a alzar sus pufos, con del dedo indice extendido, como sefial para que sus fanaticos gritaran
« jYes! jYes! jYes!». Ademas de estos gestos, cuando hablaba en la arena hacia preguntas

con respuestas de si y no para que la aficion contestara con el mismo canto.

Sin embargo, cuando Daniel Bryan se presentd en la Arena Movistar en el 2019 su personaje
se habia convertido en villano o heel, y aunque el publico lo recibi6 coreando « jYes!», él no
podia responder o reconocer estos cantos porque ya no eran parte de su gimmick. Los efectos

reguladores del #YesMovement seguian operando a pesar de su cambio.

Al referirse a sus fanaticos con un término que los engloba, Bryan y la WWE organizan las
interacciones entre esté y el publico construyendo la apariencia de un movimiento colectivo
y personalizandolo entorno a la figura del luchador (Canella. P. 1378. 2016). Organizan la
experiencia compartida de la lucha libre para generar un sujeto colectivo que se acomode con

sus intereses y participe de manera productiva en el espectaculo.
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Imagen 21. Entrada de Sami Zayn a la arena, festeja mientras el publico corea su musica. Fotografia tomada
por el autor.

Imagen 22. Sami Zayn realizando una promo frente al publico, Pausa para dar espacio al publico de
abuchearlo. Fotografia tomada por el autor.
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La produccion efectiva del espectaculo supone cierto de tipo de intervenciones que la
compafiia y los luchadores puedan capitalizar, bien sea para ajustar su performance a las
expectativas de las audiencias televisivas, o bien para generar el valor monetario del
espectaculo. Ambos fines estan conectados. De esta manera la participacion del publico
adquiere consecuencias financieras y su interaccion o engagement se convierte en el objetivo
principal (Canella. 2016). El valor afectivo que se produce durante los combates y es

asociado a los luchadores se convierte en capital.

Imagen 23. Detalle sobre un ring de juguete y las figuras de accién de varios luchadores en una venta callejera
cerca a la Movistar Arena el dia del evento WWE Live. Imagen tomada por el autor.

Los programas de WWE tienen millones de televidentes y son transmitidos en 23 idiomas en
mas de 130 paises (Smith. P. 67. 2009). La corporacion estadounidense capitaliza su
audiencia explotando técnicas de marketing tanto de los espectaculos deportivos como de la
industria del entretenimiento para comercializar, bajo la propiedad intelectual de la marca,
una variedad enorme de productos licenciados como ropa, videojuegos, revistas, comics,

peliculas, libros, musica y servicios de streaming.
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Imagen 24. Puesto de mercancia oficial de la WWE al interior de la Movistar Arena. Imagen tomada por el
autor.

El evento en la Movistar Arena fue una oportunidad para consumir las mercancias. Alrededor
de la Arena varios vendedores montaron puestos improvisados donde vendieron las figuras
de accion de los luchadores, camisetas, cachuchas y campeonatos de plastico. Incluso, Fabian
Anzola el mascarero de ELL estaba vendiendo méscaras de Rey Mysterio, un luchador
chicano que se presentd en esa ocasion. Dentro de la arena estaba el puesto oficial de la
compafiia estadounidense con camisetas y una costosa réplica del cinturén que se vendid

rapidamente y no tuve oportunidad de fotografiar.
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[V. CONCLUSIONES

4.1. LA PRODUCCION DEL PUBLICO COMO SUJETO COLECTIVO

Dado que WWE se ha convertido en una corporacion mundial que cotiza en bolsa y debe
entregar rendimientos a sus inversores (Smith. P. 67. 2009), es la misma compafiia la que se
beneficia de los incrementos en la venta de boleteria, en los ratings y en la venta de mercancia
que indicadores producidos por la interaccion de los aficionados con el producto y su
participacion activa en el espectaculo. La participacion del publico queda mercantilizada al
quedar enmarcada en un margen de interacciones posibles, susceptibles a la medicién
cuantitativa. La audiencia produce el capital que permite a la WWE licenciar videojuegos,

camisetas y juguetes (Smith. P. 67. 2009) con la imagen de sus luchadores.

De manera similar, cuando WWE se refiere a sus aficionados como Universo WWE produce
a su publico, en la arena, television e internet y a la vez, los modos de participacion que
considera beneficiosos para el espectaculo. Universo WWE es el nombre que la compaiiia le
ha dado a su aficion (Canella. P. 1378. 2016) y otra de las de las estrategias mediante las
cuales la compafiia dirige la participacion del publico. Mediante el uso de este término la
misma nocion de publico y aficion se convierte en una herramienta con la que escritores y
productores pueden ordenar los modos de intervencion que se hacen disponibles para los

espectadores.

El término funciona como artefacto que configura los mecanismos de participacion del
publico y cuales momentos son adecuados para su intervenciéon. En la medida que estos
mecanismos son abordados con diversas herramientas de medicidn la participacién se hace
una actividad aprehensible donde, la aficion produce una cantidad de datos e informacion
sobre si misma que la hacen objeto de conocimiento. La interaccion constituye un acto de
verdad donde el publico esta ligado como espectador, operador y sujeto por medio del cual
se manifiestas la verdad del espectaculo y de si mismo en tanto que, consumidor y parte del
Universo WWE.

El sujeto colectivo del Universo WWE se convierte en un ente estadistico susceptible a las
practicas ordenadoras del marketing que no sélo segmentan y agrupan a los consumidores

segun criterios demograficos o estadisticos como sefialan Adorno y Horkheimer (P. 395.
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1981) sino que, ademas, busca categorizar y distinguir modos de experiencia para “expandir
las oportunidades de consumo en formas novedosas” (De Wall. P. 792. 2014). En la medida
en que la compafiia hace uso de esta informacion puede recalibrar su producto para satisfacer

al publico y prolongar su interaccion o engagement con este.

Asi, el ordenamiento del espacio, de los ritmos y de los mecanismos participativos, constituye
un ejercicio de biopolitica donde se ejerce poder sobre la vida misma y sus flujos masificando
y no individualizando poblaciones para estimar su valor y capacidad de proveer vida para el
capital (Clough. P. 222. 2010). En este caso, gestionando la experiencia del publico y
masificandolo como Universo WWE o el #YesMovement.

4.2. TECNOLOGIAS DE PERCEPCION

Las préacticas de ordenamiento y de direccionamiento empleadas en la arena establecen un
sistema cultural de estandarizacion de las emociones y de los individuos, realiza una
distribucion de lo sensible a través de la orquestacion de la percepcion y de las intensidades
afectivas (Highmore. P. 128. 2010). A través del entrenamiento de los sentidos, de las
capacidades afectivas y de la orquestacion estética, las practicas de ordenamiento establecen
formas de hacer y percibir el mundo y su realidad; establecen modos de relacionamiento

frente al mundo, entre las personas e instauran un régimen de percepcion.

Como intenté sefalar en el primer capitulo, la formacién de los diferentes regimenes de
percepcion presentes en la lucha libre estuvo enmarcada en el desarrollo y masificacion de
ciertas formas de consumo a través de medios de comunicacion especificos como las
fotonovelas, el cine, la television. Estos medios hacen parte de los factores que condicionan
histéricamente la percepcion sensorial. Walter Benjamin (2008) sefiala que, medios como el
cine dependen de aparatos y técnicas de reproductibilidad que presentan las imagenes como

mercancias a un publico que se relaciona con ellas como consumidores.

Estas tecnologias no sélo posibilitan la multiplicacion de las los bienes culturales sino que
construyen la competencia del publico para abordar dichos bienes; establecen tipos de vision
y tacto asi como las formas adecuadas para dichos bienes, “una renovada percepcion
sensorial que viene transformada por la técnica” (Benjamin. P. 85. 2008). De manera similar,

siguiendo a Susan Buck-Morss (1996), podria considerarse que los medios de masas son
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prétesis sensoriales, artefactos o artilugios que funcionan como organos artificiales de
cognicion, que cambian la naturaleza de la percepcién y hacen posibles nuevas operaciones
cognitivas a través de técnicas de produccién como el montaje en el caso del cine y la

television.

4.3. ESTANDARIZACION DE LA PERCEPCION

Estas estrategias de produccion elaboran perspectivas homogéneas que, como indica Buck-
Morss (1996) pueden tener efectos similares al universalismo, a la verdad y validez de una
percepcidn objetiva. Al reorganizar la percepcién y sus objetos, se fabrican nuevas formas
de lo real y se articula una nueva verdad sobre las aptitudes y facultades del sujeto humano
(Crary. P. 126. 2008). La homogenizacion producida técnicamente por medio de la camara y
el montaje, muestra una misma perspectiva que hace posible la experiencia del publico
masificado, un publico que no esta conformado por un conjunto de espectadores individuales
sino, por la reproduccion técnica de un Unico espectador (Buck-Morss. 1996).

En el caso anglosajon, la homogenizacion puede verse en el desarrollo del pro-wrestling y
del entretenimiento deportivo a partir de estilos como el collar and elbow*®, el lancashire!’
o el catch as catch can'® (Vease Griffiths. 2015 y Glenday. 2013) y esta estrechamente
vinculada con su contacto y adaptacion a técnicas de reproductibilidad como el cine y la
television, como muestran Maguire (2005), Stadel (2013) y Beekman (2006).

El uso del cuadrilatero, de comentaristas, la implementacion de los combates arreglados, la
reduccién de su duracion, el uso de personajes como héroes y villanos, de estipulaciones

raras y de elementos cdmicos relacionados con géneros como el slapstick, son aspectos

16 Estilo irlandés de lucha libre o free style wrestling popular a finales del siglo XIX e inicios del siglo XX. Los
oponentes llevaban chaquetas y se tomaban por las mangas y el cuello. La posicion de agarre en este estilo es
similar es similar a la toma de cuello que muchos luchadores usan al inicio de sus combates (Véase Glenday.
2013)

17 Estilo inglés de lucha libre originado en el condado de Lacanshire en Gran Bretafia. Los encuentros
funcionaban de una manera similar al estilo collar and elbow donde las llaves o agarres no pueden hacerse
debajo de la cadera. (Vease Glenday. 2013 y Griffiths. 2015)

18 El estilo catch as catch can o catch se desarrollé a partir de influencias como el estilo lacanshire al que se le
agregaron algunas llaves del estilo collar and elbow y elementos de jiujitsu japonés. En este estilo los combates
se ganan por sumision o cuenta de tres (Vease Beekman 2015). Para el final del siglo XIX era la forma mas
popular de lucha libre, especialmente entre las clases trabajadoras urbanas y rurales. Ademas era usado como
una atraccion en los circos itinerantes lo que beneficid su popularizacion. (Vease Griffiths 2015)
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estrechamente ligados al deseo de los promotores de producir la lucha como una forma de
entretenimiento mediatizada y de adaptarla para que sea percibida de cierta manera, para
hacerla apropiadas para el mercado. Esto supuso ajustarla a las normas representacionales
del cine o a la estética operacional de la television que supone un modo estandarizado de

ubicar las camaras y enfocar el cuadrilatero (Véase Stadel. 2013).

En todo este proceso el publico aparece como un sujeto al que deben adaptarse las funciones
de lucha libre pero también aparece como objeto de encuadre. En el caso del cine (Griffiths.
2015), a inicios del siglo XX la lucha se convirtio en un género rentable para el naciente cine
de atracciones. Gracias a la tecnologia que permitia la segmentacion y el montaje, se

presentaban escenificaciones o simulaciones de combates reales con los luchadores reales.

Las peliculas producidas durante este periodo introdujeron una serie de convenciones, entre
ellas, la inclusion del publico en los encuadres como parte de la escenografia, un elemento
mas del espectaculo, dispuesto en el montaje. Las cdmaras no soélo enfocaban a los
luchadores, realizaban planos generales donde se veia a los espectadores, asi fueran pocos o
falsos. Para Griffiths (2015) tras el declive del cine de atracciones, la emergencia del estilo
anglosajon contemporaneo y sus convenciones dramaticas y practicas de escenificacion fue
producto de la internalizacion en la industria de la lucha libre de las normas de la violencia
cinematica establecidas “especialmente de aquellas que llevarian al posterior éxito del género

en la television” (Griffiths. P. 355. 2015), tales como la formula del villano extranjero.
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Imagen 25. Un cuadro de la pelicula Reproduction of the Wrestling Match Between Ernest Roeber and Bech
Olsen (1901). Imagen tomada de: reddit.com/r/SquaredCircle.com.
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Imagen 27. Captura de pantalla del evento Evolution Online realizado el 24 de Octubre de 2020 durante la
pandemia del COVID-19. En las anteriores imagenes se puede ver una toma fija con los luchadores en primer
plano y los espectadores en el segundo. Aunque el pablico se encuentra ausente en esta el angulo de la cAmara
sobre el ring y la disposicion del espacio siguen el de WWE. Imagen tomada por el autor.

En el producto televisado los asistentes de las arenas son objeto del montaje, un elemento
importante en la produccion del espectaculo, su disposicion en la arena sus reacciones e
intervenciones son objeto de encuadre y transmision. Incluso, en casos donde su participacion

no se acomoda a los intereses de los productores es objeto de intervencion, su participacion
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es editada. Los productores pueden enfocar aficionados individuales que tengan la reaccién
adecuada o bajar el sonido del publico para que los televidentes perciban el espectaculo de
la manera intencionada®®, en ocasiones la WWE ha llegado a reutilizar pietaje viejo del

publico para transmitir las reacciones que desean a su audiencia®.

De esta manera, los asistentes de la arena se configuran como un puablico construido para la
television a través del montaje. Por medio de aparatos como la pantalla, los televidentes o
internautas se forman una percepcion del publico televisado, de lo que supone ser un
aficionado de la lucha libre, de las maneras y momentos adecuados para intervenir en una
funcion. Sin embargo, como sefiala Vilém Flusser sobre a la imagenes técnicas (2017), los
espectadores sélo son capaces de percibir lo que el aparato en su funcionamiento hace
posible, un rango de probabilidades futurables, el conjunto de informacion, “fotones,
electrones y bits”, posibilidades o virtualidades desorganizadas, que el aparato ha sido

programado para concretizar o juntar, produciendo imégenes técnicas.

La mirada y el mirar no pueden entenderse por fuera de los aparatos y medios visuales que
nos hacen notar como “lo social es construido por lo visual” (Cortés. 2019. P.13) y las
précticas de poder que operan en la construccion de lo visual y la sensorialidad. En su version
televisada la lucha libre se configura como una relacion espectacular, una relacién social
mediada por imagenes (Debord. P. 38. 2010), donde el contacto entre sujetos es intermediado
por instrumentos técnicos, que son centralizados en manos de quienes los administran y
donde la comunicacion adquiere a una direccion unilateral (Debord. P. 46. 2010). En esta
relacion se “expresa lo que la sociedad puede hacer”, pero se expresa siempre esta capacidad

social como lo permitido, limitando lo posible (Debord. P. 46. 2010).

WWE, como corporacion, no sélo produce un programa de television, define la estructura
del mismo, presenta modos de goce y participacion adecuados, a la vez que, restringe o
controla los usos que los aficionados hacen de su propiedad intelectual en espacios como el

internet. Aunque la participacion activa del publico da sentido al programa sélo la compariia

Y WWE edits fan’s reaction to Roman Reigns losing US title (Video) (La WWE edita la reaccién de los
aficionados cuando Roman Reigns pierde el Titulo de los EE.UU.): https://fansided.com/2017/01/17/wwe-
edits-fans-reaction-roman-reigns-losing-us-title-video/.

20 \WWE caught reusing old footage (La WWE es descubierta reusando pietaje viejo): https://www.
youtube.com /watch?v=FIb0B8QV1IQ
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puede usufructuar el producto. “La unidad y la comunicacién se convierten en atributo de la
direccion del sistema” (Debord. P. 47. 2010). Asi, frente al publico el espectaculo aparece

como:

Un poder separado que se desarrolla por si solo gracias al aumento de la productividad
por medio del incesante refinamiento de la division del trabajo como parcelacion de
gestos, dominados ahora por el movimiento independiente de las maquinas y

trabajando para un mercado ampliado. (Debord. P. 47. 2010).

Las técnicas de produccion y mediacion de la lucha libre se convierten en instrumentos que
aseguran la reproductibilidad estandarizada de una regularidad estética, de un estilo que
expresa “la diversa estructura de poder social (...) la obediencia al poder social” (Adorno y
Horkheimer. P. 401 y 402. 1981). El resultado de esta proceso de regulacion estética es la
apropiacion estereotipada o de interaccion estandarizada. En la medida que el televidente
asiste a las arenas, participa como el publico televisado con el que se ha familiarizado en los
medios; como lo hicieron los aficionados en la Arena Movistar, adecua sus interacciones a
la idea producida a través de la television. La industria cultural ha moldeado a los tipos de
hombre que se reproducen fielmente en los productos (Adorno y Horkheimer. P. 399. 1981).

La produccién de una perspectiva y apropiacion homogénea explica las interacciones
colectivas y los coros durante el evento de la compafiia estadounidense ese 3 de agosto. Sin
embargo, estos marcos participativos también estan presentes en la arena San Fernando. Los
comentaristas de SAW-WAG suelen usar algunas frases de los comentaristas de WWE y la
aficion ha empezado a usar los coros que emplea el publico norteamericano durante las
transmisiones de television. En el evento Indy Circuit de CPW, donde luchadores
colombianos se enfrentaron a varios internacionales, entrenados en el estilo anglosajon, los
cantos de «This is Awesome!» y su version en espafiol « jEsto es lucha!» fueron los modos

predominantes de participacion.

Ademas, la homogenizacion o estandarizacion es un proceso necesario para relaciones que
dependen de la tecnologia digital y los aparatos mediadores de imagenes técnicas, que
menciona Flusser. El entorno digital supone un modo de relacionamiento intersubjetivo de
tipo conectivo (Berardi. P. 31. 2017), diferente al modo conjuntivo, que supone comensalidad

y comprension empatica. Al tener que relacionar dos agentes comunicativos distantes el
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modo conectivo, solo puede conectar lo que cumpla con el estdndar de compatibilidad, lo
que se ajuste a convenciones que hagan posible el acceso al flujo de informacion (Berardi. P.
32.2017).

Entonces se produce una modelizacion biosocial en el campo de la sensibilidad, de la
emocion y de lo afectivo, se insertan “automatismos cognitivos en los profundos niveles de
la precepcion, la imaginacion y el deseo.” (Berardi. P. 32. 2017). Se produce algo asi como
un habitus propio de la percepcion digital. En este contexto, la presencia practicas de
ordenamiento y maneras de intervencion provenientes del wrestling en espacios como la
Arena San Fernando es indicativa de la manera en que los medios digitales han configurado
a un publico como sujeto colectivo con perspectivas y practicas cada vez mas homogéneas y

susceptibles de ser usufructuadas.

4.4. EL DIRECCIONAMIENTO COMO GOBIERNO

En este capitulo he tratado de abordar a profundidad las practicas, técnicas y tecnologias que
son empleadas por los luchadores y los promotores en la funciones de lucha libre para
producir cierto tipo de respuestas del publico. En la primera parte el énfasis recayo sobre las
practicas afectivas que hacen de la lucha una coproduccién donde el pablico participa
activamente produciendo el sentido y valor al trabajo pasional que desarrollan los luchadores
sobre el cuadrilatero. En la segunda parte he tratado de abordar las maneras en las que este
valor afectivo es direccionado a través del ordenamiento del espacio, del uso de los
personajes como artilugios y mas significativamente a través de la construccion del pablico
como un ente colectivo y homogenizado, susceptible a la medicion y la produccién de

conocimiento sobre si mismo como sujeto colectivo.

La construccidn de este sujeto colectivo, a su vez, ha sido posible a través de la mediacion
del cine, la television y el internet que funcionan como herramientas para estandarizar u
homogenizar la perspectivay la experiencia del pablico, en las arenas y a través de la pantalla.
Las técnicas de mediacion son, a su vez, técnicas de modulacion emocional (Sztulwark. P.
27. 2020) que acttan convocando al juego dentro de las arenas y que tienen cierta eficacia
terapéutica, (Sztulwark. P. 28. 2020) una capacidad de canalizar un torrente de afectividad,
unas ansias ludicas de contacto con lo aleatorio, una cualidad catartica, como expresa Jack

Tyler.
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De esta forma la organizacion del espacio y de la perspectiva, por medio del montaje,
funcionan como ejercicios de direccionamiento en los que los espectadores adquieren ciertas

maneras de relacionarse con la lucha libre como espectéaculo y con su lugar como publico.

Los marcos perceptivos y sensoriales, asi como las estrategias de ordenamiento dan forma a
la experiencia a través de tecnologias afectivas o mejor, a través del encuadramiento técnico
de los afectos (Clough. 2010). Se organizan la disposicion espacial del publico, la musica,
las escenificaciones de los luchadores, los ritmos de los combates e incluso la figura misma
del publico para generar modos especificos de interaccion, maneras de gritar, corear, de
celebrar. Se organizan para incrementar la capacidad de circular afectos y especialmente,
para que generen informacion que los haga aprehensibles.

Esta, es una informacién sobre modos de contacto o conectividad, es decir, sobre ciertos
estados afectivos, movimientos, formas de experimentar el mundo y sobre modos de
consumo. Es una informacion, que como sefiala Patricia Clough (2010), hace posible modular
o moldear la realidad haciendo gobernables emergencias potenciales a través de controles

inmanentes, en el caso de la lucha, dispuestos en el espacio o los medios.

Asi, los esquemas de percepcion sensible son en esencia formas de gobernar afectos y
producir sujetos, de ligarlos al mundo en maneras concretas. Constituyen regimenes de
percepcion y verdad en la medida que determinan las formas y condiciones en que se efecttian
los actos de percepcién y de verdad necesarios. En la medida que los luchadores dependen
de la participacién del pablico y los promotores dependen de su interaccion para producir el
espectaculo o de su consumo para generar capital, el gobierno de los afectos hace operativos
regimenes de percepcion, estético politicos y de verdad. Estos producen un publico que actle
de acuerdo a los intereses de los promotores, participando en la lucha y percibiéndola de

manera adecuada, emitiendo los juicios que hagan posible la legitimacion del espectaculo.

La legitimacion producida por el publico puede ser usufructuada como una verdad por los
promotores. Bien sea apelando a la historia o a la verdad de los ratings, hace manifiesto el
valor de una lucha libre nacional o de un entretenimiento deportivo en proceso de expansion
global. De esta manera, el ejercicio de la hegemonia queda ligado a las manifestaciones de

verdad y la capacidad de gobernar o direccionar a los sujetos a traves de la verdad.
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En este nivel opera una suerte de politica silenciosa (Sztulwark. P. 28. 2020) en la que se
forma y adapta la percepcion a la norma, una gestion de las pasiones y una regulacion de la
vida. Siguiendo a Diego Sztulwark en La Ofensiva Sensible (2020) esta politica tiene un
caracter flexible que le permite contener la brecha entre el deseo y la regla vertical o norma,
que le otorga forma. La eficacia de este gobierno de las pasiones se debe a que apunta a la
formacion de cierta sensibilidad o de modos de vida, es decir, a maneras de vida en comun o
de conectarse con los otros, en donde opera una suerte de moldeado preventivo de la

subjetividad.

Aca el direccionamiento (Foucault. 2014) no supone una coaccion externa, mas bien funciona
como la internalizacidon de los intereses y marcos valorativos de quien ejerce el gobierno por
parte del sujeto. Antes que un ejercicio prohibitivo el direccionamiento supone una voz que
normativiza y modula la vida, que produce una estandarizacion necesaria para ciertas formas

de relacionamiento, como sefialaba junto a Berardi mas atrés.

En el caso que nos ocupa, el direccionamiento supone que el publico por iniciativa propia
participe segun los intereses de los promotores. Y efectivamente, asi sucedio durante el
evento de WWE. Durante el evento el publico utiliz6é su agencia sobre el espectaculo como
una herramienta para mostrar la idoneidad de Bogotd como un mercado propicio para la
compafiia. Algunos apuntaban a la cantidad de asistentes: “Doce mil personas es una cantidad
de gente digna de PPV?%, de verdad yo siento que marcamos un precedente” (Moreno, Juan.
Entrevista 28/8/2019); también apuntan a la calidad de las interacciones del publico y lo
consideran casi, Como un trabajo pasional: “Como publico creo que los hicimos sentir como
en un PPV, las superestrellas estdn encantadas y de verdad yo creo, que para el otro afio
debemos estar en la agenda de nuevo” (Moreno, Juan. Entrevista 28/8/2019); otros resaltan
los efectos del exitoso evento sobre la moral de los luchadores: “Ellos lo necesitaban, después
de tanto palo que recibieron en Estados Unidos, necesitaban un publico que los volviera a
hacer sentirse los mejores” (Sierra, Camilo. Entrevista 23/8/2019) y no faltan quienes se fijan

en las redes de la compatfiia para medir el impacto del evento en la imagen de la marca: “En

21 Pay Per View o Pago por Ver: WWE realiza estos eventos de manera mensual. Los programas de
televisién semanales tienen por objetivo promocionar estos eventos, donde se transmiten las rivalidades
y luchas méas importantes. Estos suelen tener un mayor volumen de publico y mayor participacién del
mismo.
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el Instagram de WWE solo veo que hicieron publicaciones de Bogota, porque de Per( y

Panama no encontré” (Medina, Luis. Entrevista 28/8/2019).

Esta manera de ver la participacion del pablico en los eventos, muestra hasta qué punto los
aficionados no s6lo comparten e internalizan los intereses de los promotores y productores,
sino que ademas entienden su participacion con el producto como una oportunidad para
mostrarse utiles y productivos a esos intereses. Ante esto no conviene considerar los
direccionamientos ejecutados en el wrestling como una falsificacion de la diversion a la que
se puede oponer una suerte de goce auténtico. Mas bien, se trata de comprender en qué
medida el mismo goce y disfrute de la lucha libre son producidos mediante el
direccionamiento. Desde luego, hay impulsos y modos de intervencion que se desvian de los
intereses de los promotores porque no son usufructuarles o porque son contravienen las
narrativas y efectos que buscan producir. Siempre puede abuchearse a la estrella de la

compafiia o sabotear una lucha con canticos.

4.5.USOS DE LA VERDAD: LA LEGITIMACION EN LA LUCHA Y A TRAVES DE
LA LUCHA

Si se considera que WWE promociond este evento como un WWE Live (WWE en vivo) y
uso la imagen de Smackdown, uno de los dos principales programas televisados de la
compafiia, puede comprenderse hasta qué punto la llegada de la corporacién al pais fue la
integracion a un mercado y la consumacion de unos esquemas de percepcion sensorial que

se habian venido construyendo mediante la television.

El “suefio hecho realidad” (Silva, Luis. Entrevista: 23/08/2019) como muchos fanaticos se
refirieron al paso de la compafiia estadounidense, también era un programa de television
hecho realidad, en gran parte gracias a la participacion interesada del pablico. El evento en
si mismo era un espectéculo televisado. Si fue transmitido o no, es secundario. El inicio del
espectaculo no lo marco el grito de un anunciador, lo hizo la emision del cabezote de
produccion de WWE que incluye un recorrido abreviado por la historia del pro-wrestling® y

finaliza con el logo de la compafiia junto a la leyenda: «Entonces, ahora y siempre».

22 Una version anterior del cabezote incluia tomas de la pelicula Reproduction of the Wrestling Match
Beetween Ernest Roeber and Bech Olsen (1901). Este puede buscarse como: wwe yes sir we promised
you intro
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Imagen 26. El cabezote de produccién usado por WWE. Imagen tomada de: youtube.com.

El evento de compariia mexicana AAA, un afio antes, en la misma Movistar Arena si fue
transmitido y ademas fue promocionado como «el regreso de la lucha libre a Colombia». Con
esto puede entenderse hasta qué punto, la capacidad de enunciar qué es la lucha libre y de
legitimar un estilo determinado estan relacionadas con el acceso a ciertos espacios de
masificacion como los medios. Ademas, en ambos casos se puede percibir una tendencia
similar: la reorganizacion del pasado una renarracion de la historia que posiciona a cada
compafiia como la consumacion de la historia. Otro uso de la verdad como fuente de
legitimacion. En ambos esta renarracion supone la subordinacion de los actores que se

encuentran en la periferia, aunque de maneras distintas.

En el caso de la compafiia estadounidense, su posicion global le permite entrar al mercado
colombiano sin considerar la historia local y mostrar su version de la historia de la lucha libre
anglosajona, como la historia de la lucha libre. Su llegada considera en si misma un evento
historico, fue la entrada oficial del entretenimiento deportivo: “Al fin entramos al mapa de
WWE” (Silva, Luis. Entrevista 23/8/2019). Por otro lado, AAA parecia reconocer que la
lucha libre tenia una historia en la ciudad y el pais, incluso recurrio a SAW-WAG para
promocionar el evento y organizé un combate con luchadores colombianos como apertura
del evento. Sin embargo, el énfasis en el evento como “el regreso de la lucha libre”, no deja

de insinuar que la lucha local no ha sido méas que un sustituto frente a la ausencia de la lucha
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verdadera. Estos caso muestran hasta qué punto la construccion de la memoria es una
configuracién politica de lo sensible (Cortés. P. 93. 2019), una forma de visibilizar ciertas

memorias, con ciertas concepciones temporales y determinados conocimientos.

Por su parte, las promotoras locales parecen confinadas a la periferia de la Arena Movistar,
donde antes se ubicaba el Coliseo Cubierto el Campin, el lugar del dltimo gran evento de la
lucha libre local. Pero las apariencias son engariosas, también estas promotoras recurren a la
verdad de la historia para legitimarse, aun si es la verdad de la decadencia o el declive. La
narrativa de la Epoca de Dorada de la Lucha Libre en Colombia ha abierto la puerta a la idea
de la patrimonializacion y preservacion de la practica como bandera para algunos politicos

en campana electoral.

Durante la segunda mitad del 2019 tanto en la Arena San Fernando, como en la Arena
Policarpa, donde ELL realizaba sus eventos, los politicos decidieron subirse al ring para hacer
proselitismo. En el caso de San Fernando, el candidato Venus Albeiro Silva decidio realizar
un evento gratuito de lucha libre con SAW-WAG. Desde el ring, el aspirante al consejo de
Bogoté dio un discurso donde elogio al publico y a la lucha libre como “un deporte popular,
de las clases populares, que hace parte de la historia de la ciudad y debemos esforzarnos por
recuperar y hacer grande de nuevo” (5/10/2019). Sin embargo, el elogio llevaba efecto
boomerang, era un autoelogio. El se designé como el mas idoneo para apoyar la recuperacion
o restauracion del deporte del pueblo, como llamé a la lucha; él es y seria el concejal de la

cultura popular.

Aunque no quedé electo, el paso del politico liberal por la Arena San Fernando fue exitoso,
culminé con la fotografia de rigor y el aplauso de los asistentes al evento gratuito. Entre los
aplausos, algunos asistentes, como yo, dejaban ver muecas de incredulidad y molestia. Un
poco distinto fue el paso de dos politicos por el cuadrilatero de ELL en la Arena Policarpa
(Evento: Cuestion de Honor. 15/09/2019), el salén comunal del Barrio Policarpa, un lugar

con tradicion de lucha libre.

Quizas por la historia del barrio, construido de manera autogestionada gracias a la lucha de
sus habitantes (\VVéase: Salas. 1998 y Naranjo. 2011) o quizas porque este fue un evento donde
los aficionados si pagaron su boleta, los politicos no fueron bien recibidos. Tras unos cuantos

minutos los abucheos e insultos del publico los corrieron, como a un par de rudos derrotados.
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El malogrado politico dio un discurso similar al de Venus; enfatizo la importancia historica
de la lucha y agreg6 dos componentes nuevos: el apoyo de la intervencién estatal, a nivel
distrital por medio de IDARTES o el IDRD, como necesario y deseable para la gestion
cultural y patrimonial de la lucha libre. Segundo, la economia naranja como una politica
econdémica que crea nuevas oportunidades de crecimiento para la lucha libre dentro un

mercado en expansion (Cuestion de Honor. 15/09/2019).

En este caso el foco no estuvo sobre lo popular, mas bien, en la necesidad de gestores
encargados de catalizar nuevas oportunidades en favor de la lucha libre al potenciarla como
parte de un sector econdmico rentable, en la necesidad del gobierno y sus incentivos
econdmicos. Un gobierno liberal (Foucault. 2007), capaz de gestionar los intereses de las

promotoras y el publico aficionado.

En ambos casos la verdad sobre la lucha libre (entendida como parte de lo popular o como
practica de interés propicia para la gestion cultural y comercial) fue enunciada y movilizada
con el propdsito de legitimar ciertas practicas de gobierno y a ciertos actores interesados en
desempefiar estas practicas. En ambos casos los politicos realizaron un ejercicio similar al de
Wilson Pascuas con los aficionados, cuando pregunt6 al publico si aprobaba el
enfrentamiento del Gemelo Halcon 2 con la Horda Infernal. Realizaron una escenificacion
por medio de la cual trataron de capitalizar el valor afectivo de la lucha libre para legitimarse
como gestores o administradores de los intereses del pablico, ya fuera como ciudadanos o

consumidores de bienes culturales.

La aparicion de los politicos, sus intentos de lograr votos por medio de la lucha libre y la
mencién de la economia naranja, son indicios que permiten comprender los procesos al
interior del campo de la lucha libre como procesos situados y afectados por dinamicas macro-
histéricas mas amplias. Como intenté sefialar en el primer capitulo al poner atencion sobre el
desarrollo histérico de la practica en la ciudad, se puede comprender como estos procesos
macro historicos han llegado a dar forma a la lucha libre abriendo posibilidades o cerrando
otras. Este es el caso de la prohibicion del uso de carteles en el espacio publico, que dejo a
las promotoras sin uno de sus principales medios de publicidad o el de la llegada y
proliferacion de nuevos medios como la television, que seglun sefialaba el Siniestro
(Entrevista. 7/10/2017), han modificado al publico de la lucha libre.
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La mencion de la economia naranja también es mas significativa de lo que podria pensarse.
Esta es una propuesta impulsada por el BID y politicos como el presidente de Colombia
(2018-2022) Ivan Duque Mérquez (Duque y Buitrago. 2013) busca hacer de las artes, lo
patrimonial, la cultura y otras actividades, agrupadas bajo la denominacion de industrias
creativas, un motor de desarrollo economico al insertarse en una cadena productiva mas
amplia y “cuyo valor esta determinado por su contenido de propiedad intelectual” (Duque y

Buitrago. P. 40. 2013).

Desde 2014 ELL ha participado en el SOFA, Salén del Ocio y la Fantasia, una feria de
exposiciones centrada en el entretenimiento, que funciona como plataforma de gestion
cultural (facebook.com/UniversoSOFA/). En el afio 2019 la apuesta por la economia naranja
se evidencio en el establecimiento de espacios como el pabellon naranja y el bazar naranja.
En el ultimo se ubicé el stand comercial de ELL, donde vendian mascaras y parafernalia
relacionada con la lucha libre, incluida WWE y en un pabellon llamado SOFA Sports, en
medio de un ring de boxeo y un octagono de artes marciales mixtas, estaba el cuadrilatero de
ELL.

El espacio de la feria de exposiciones con su zonificacion, el montaje de exhibiciones y su
extensa muestra de atracciones, deportes, pasatiempos y suvenires es reminiscente de las
tiendas de departamentos y su exhibicidn espectacular de mercancias (Highmore. 2005). En
el espacio SOFA la lucha libre y ELL aparecen como una opcién mas entre un mar de
mercancias y marcas, de productos masivos que aparecen dispuestos como sobre un
escaparate y buscan hacerse visibles a sus espectadores, que buscan su reconocimiento
interpelando a sus consumidores (Highmore. P. 51. 2005). Inserta en el circuito global de la
lucha libre y en el campo mas amplio de las industrias culturales esta busca hacerse
productiva y de interés; busca hacerse objeto de gestion y gobierno, anclarse a los

mecanismos de desarrollo de la economia naranja para hacerse Uutil.

Aqui, la legitimacion de la lucha libre consiste en su utilidad, que es verificada y manifestada
por el mercado, en tanto que lugar de veridiccion (Foucault. 2007). Un lugar donde es
verificada en términos de su valor, bien cdmo espectaculo, mercancia o patrimonio. Los
discursos de los politicos eran apuestas por legitimarse como gestores de estos intereses, de

legitimacion por medio de la lucha libre, apelando a ella como deporte popular o bien, a su
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potencial patrimonial y econdmico; eran una apuesta por generar en la aficion el interés en
la gestion cultural de la lucha libre y su desarrollo a través de la economia naranja, un
pequefio ejercicio de direccionamiento. También eran un intento por aprovechar el
reconocimiento o el capital afectivo de los luchadores y la lucha libre para generar capital

politico.

El intento de promotoras como CPW por incluir la lucha libre local dentro de un circuito
global, apostandole a la adopcion del pro-wrestling y el entretenimiento deportivo como
marcos de produccién es también el intento por estandarizar la lucha libre y adecuarla a
ciertos marcos valorativos o de legitimacion y que hacen posible su capitalizacion. Es un
esfuerzo por ajustar la lucha libre a los parametros de un mercado global y direccionar o
gobernar la conducta del pablico haciéndola usufructuable a través de los mecanismos
cuantificables de la mercadotecnia, que juegan un papel crucial en la valorizacién del capital,
representando el capital afectivo producido en la relacion social entre los luchadores y el
publico como capital financiero apropiable por promotoras como WWE.

De esta manera la lucha libre, especialmente el estilo anglosajon, queda inscrita en la l6gica
del neoliberalismo como gobierno de las conductas, donde las relaciones sociales se
reorganizan sobre la base de dispositivos de mercado por medio de los cuales se articulan los
modos de vida con la produccién del capital. Como sefiala Diego Sztulwark (2020), siguiendo
a Foucault, el neoliberalismo es un orden econémico, pero ademas es una pedagogia severa
que no funciona de una manera prohibitiva sino, como una “voz de mando que normativiza
y modula la vida” (Szstulwark. P 49. 2020), como una celebracion del individuo posesivo y
como una expansién de la forma empresa a otros ambitos de la vida. Asi como la lucha libre
“el espectaculo depende de la respuesta del publico” (Smith. P. 67. 2009), el neoliberalismo
no puede generar capital sin crear subjetividad, sin ligar a las personas a ciertos modos de
experiencia, en el proceso de “dar forma al show, 10s aficionados experimentan una conexién
emocional” (Smith. P. 67. 2009).

En la medida que el neoliberalismo busca que estos modos de experiencia se constituyan en
modos de vida adaptativos, impone los términos de adecuacién al mercado, supone una
voluntad de hacer compatibles el deseo y la vida con la produccién de capital organizando

“la intimidad de los afectos y gobernando las estrategias existenciales de las personas”
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(Sztulwark. P. 61. 2020). Al depender de estrategias de valorizacion el neoliberalismo es una
politica de la verdad, no s6lo produce mercancias, “también el mundo en el que esas
mercancias funcionan como la realizacion del deseo”. El neoliberalismo busca que el sentido
de la realidad se produzca de acuerdo a ciertos modos de experiencia y percepcion, haciendo

que la realidad funcione como poder.

El neoliberalismo deviene norma de verdad, (Sztulwark. P. 61. 2020) como régimen de
verdad establece lo que es legitimo e implica ciertas maneras de relacionamiento con los
otros y con el mundo, cierto modo de producir lo real de acuerdo a unas determinaciones
politicas. Al ser un modo de relacién con el mundo y con los otros, la percepcion es una
actividad de produccion material y los regimenes de percepcion configuran las maneras en

que se produce lo real.

El marco de legitimidad en el que se inscribe la produccion de la lucha libre como mercancia
y que determina los marcos valorativos del publico es el neoliberalismo. Como he tratado de
describir en este texto, estos regimenes de verdad configuran y emergen en regimenes de
percepcién, modos de relacionarse con el mundo y los otros; modos de valorar la experiencia

y de producir sentido.

A través de practicas de ordenamiento o de tecnologias de mediacion como la television, que
funcionan como poder de integracion de habitos y afectos, estos medios realizan operaciones
por medio de las cuales se apropia y asimila la capacidad productiva de cooperacion social,
como la comensalidad de las arenas. Estos medios y practicas no funcionan inicamente como
mecanismos de modulacion del deseo y direccionamiento de los afectos, en el caso de la
lucha libre también producen un efecto de legitimacion al configurar los canones de que

establecen un estilo determinado como estandar de produccion.

Los estilos estandarizados, como el wrestling, ya han pasado por un proceso de ajuste a las
técnicas y modelos de produccion canonicos para ser adecuados en los circuitos de mercancia
que ahora se expanden y exportan sus productos (Véase Beekman. 2006). Por este motivo,
como sefiala Nadia Seremetakis (1996) la adopcion de ciertos estilos o gustos en nuevos
contextos no deja de implicar “una resocializaciéon masiva de las sensibilidades y culturas de

consumo existentes, asi como, de una reorganizacion de la memoria publica” (P. 3. 1996)
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que hace elegibles ciertos productos abriendo modos de experiencia admisibles o inamisibles

y productos.

La geopolitica de los estilos también es la geopolitica de la tecnologia y de los medios de
masas, va acompafiada de los procesos de colonizacion, modernizacion y globalizacion que
son su condicion de posibilidad (Hui. P 12. 2020) y efecttan un cerramiento al marginar los
estilos o practicas que no se adecuan al canon establecido en el régimen estético del
neoliberalismo. Este cerramiento tiene unos efectos homogeneizadores, que pueden

considerarse como la légica cultural del neoliberalismo.

Esta es una logica que Mark Fisher ha denominado realismo capitalista, una “atmosfera
general que condiciona no sélo la produccion de la cultura, sino también la regulacion del
trabajo y la educacion” (P. 41. 2016) Esta atmosfera homogeneizadora realiza “un moldeado
preventivo de los deseos, las aspiraciones y las esperanzas por parte de la cultura capitalista”
(P. 41. 2016), produce una impotencia reflexiva donde cualquier opcién de construir una
alternativa parece irrealizable y donde lo nuevo no aparece mas que como repeticion de lo

mismo

Este realismo no depende de una adhesidn consciente, se materializa en una manera de actuar
frente al mundo, en una manera de producir la realidad social y de ligarse a ciertas formas de
poder mediante manifestaciones de verdad que producen la realidad. Como en la lucha libre,
que la escenificacion realizada sea ficticia es irrelevante, lo importante es que se actlia como
si fuera real y esta forma de actuar estructura la participacién del pablico que mantienen la

escenificacion y la legitiman.

Sin embargo quizas sea en este mismo aspecto participativo de la lucha libre donde se
encuentra la clave para superar las limitaciones del régimen de verdad neoliberal, el
condicionamiento que pone sobre las formas de experiencia y las practicas culturales. Los
aspectos festivos o carnavalescos de la lucha libre pueden ser aspectos para explorar en la
busqueda de configurar practicas de comensalidad que hagan posibles nuevas formas de

percepcion colectiva, nuevas formas de relacionarse con el mundo y los demas.

Aln queda mucho por explorar sobre las maneras en que el régimen de verdad neoliberal

configura modos de experiencia en la lucha libre bogotana. Sin embargo, considero que este
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es apenas un punto de partida en el que he tratado de proponer una mirada analitica que abra
el espacio a nuevos analisis y que no se enfoque exclusivamente en el analisis simbdlico de
la lucha libre, sino que busque comprender su proceso de produccion, asi como los
mecanismos a través de los cuales se legitima la préctica y se legitiman los contenidos

semidticos que se ponen en juego sobre el ring.

Aqui sencillamente he tratado de sefialar un camino de partida que considero es importante
para comprender a la lucha libre como una practica inserta una red de relaciones de poder
donde varios actores se disputan el sentido de los contenidos y golpes que se movilizan al
interior del cuadrilatero. Este es un enfoque que se diferencia de la mayoria de
aproximaciones a la lucha libre, tanto de la lucha libre mexicana como del estilo anglosajon
del pro-wrestling. Antes que preguntarme por los contenidos semioticos de la lucha libre o
los combates he querido adoptar un enfoque que espero pueda dar una comprensién de estos
contenidos como elementos de una préctica social material que no solo produce sentido a
través de contenidos simbdlicos, sino, a través de la afectividad y la emocionalidad de los

participantes.

Para lograr esta comprension el enfoque que he adoptado se centra en las practicas afectivas
que son la base del relacionamiento entre los participantes de la lucha libre, principalmente
en la interaccion entre los luchadores y el pablico. Tomar esta relacion como el punto de
partida para observar las funciones hace posible entender que el sentido de las funciones de
lucha libre es el resultado de una cooperacion entre los luchadores y de una coproduccion
junto a los asistentes que mediante su participacion validan la escenificacion de los combates.
Al estar insertos en un esquema de relaciones de poder, estos intercambios afectivos son la
base de unos ejercicios de direccionamiento que producen efectos politicos como la
legitimacion de la lucha libre y la inscriben dentro de ciertos regimenes de verdad que
establecen las condiciones de su enunciacion y validacion en ciertos campos como el deporte,

la cultura o el mercado.

Finalmente, he tratado de contextualizar el estos aspectos en el caso bogotano donde las
posibilidades de legitimacion y las técnicas afectivos usadas en la produccion de las

funciones se encuentran situadas en un campo de variabilidad dinamica caracterizado por el
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predominio y relacionamiento de dos estilos, el wrestling y la lucha libre nacional,

relacionada con el estilo mexicano.

En el titulo de este texto he escogido el vs para sefialar como se produce el contacto entre los
dos estilos. No obstante, aqui la figura vs, no sefiala una oposicién de elementos opuesto sin
relacion. Por el contrario, justamente lo que sefiala el vs es un modo de relacion que implica
un encuentro que implica cierto grado conflicto pero en el que esencialmente se produce un
interrelacionamiento que acaba por hacer ambiguas las categorias en conflicto. Algo similar
ocurre con la lucha libre y wrestling, aunque, en el caso que nos ocupa un estilo esta mejor
posicionado para beneficiarse y ajustarse a los marcos de validacion en los que se produce el
contacto. Es por este motivo que la lucha libre nacional que en una posicion deslegitimada,
que busca superar por medio de diversas estrategias como su patrimonializacion, su
articulacion con la politica o reconfigurar ciertos aspectos de su produccion para lograr la

masificacion que le permita ser un bien cultural rentable.

Si bien algunos luchadores como Fishman Colombiano expresan su desagrado por el estilo
norteamericano, este tipo de opiniones no se articulan en un ejercicio de oposicion
generalizada. Lo que parece predominar es una adopcion paulatina del wrestling que se
expresa no sélo en la aparicion de promotoras como CPW, que abogan abiertamente por la
adopcion del estilo anglosajon como evolucidn y superacién de la lucha libre; si no, también
en gue algunos luchadores de las promotoras locales participen en los eventos de CPW, hallan

empezado su entrenamiento en EE.UU. o que aspiren a llegar a ser luchadores en WWE.

En este sentido, lo que he argumentado a lo largo del texto es que aspectos como los medios
masivos y el direccionamiento de los afectos dentro de las arenas son mecanismos que
producen sujetos adecuados para interactuar segun los marcos de los regimenes de verdad a
los cuales busca acceder la lucha libre. En este sentido mantener la hegemonia supone
ajustarse estos marcos para producir el capital simbolico y social que permite ocupar
posiciones de legitimidad desde las cuales se pueden posicionar ciertos valores, practicas y

disputas como adecuadas.

Los regimenes de verdad no suponen un todo cerrado pero las posibilidades o0 mecanismos
de resistencia pierden cohesion a medida que se acepta la legitimidad de ciertas posiciones

de enunciacion y se espera ocuparlas para seguir produciendo efectos politicos como la
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legitimacion. En este sentido en la medida que las promotoras locales siguen aspirando a la
inclusion dentro del circuito mundial o a su masificacion como bien cultural, siguen operando
en los marcos del régimen de verdad y efectuando actos de verdad, ya que al aceptar estas

condiciones aceptan las disputas como las definen los actores hegeménicos.

Quizas la inhabilidad de la lucha libre para entrar de lleno en el circuito global y legitimarse
como mercancia se debe a que el pablico que asiste a las arenas no se relaciona de la misma
manera que el publico aficionado al wrestling, que aqui puede entenderse como sinénimo de
WWE. En el caso de la lucha libre bogotana y las arenas locales, la predominancia del interés
por el juego mismo, hace que haya una dificultad para convertir el capital afectivo de los
luchadores en capital. Al menos, mas alla del precio de la boleta. Es en esta dimension de
juego donde se hace mas palpable un modo de relacionamiento horizontal que hace mas

espontaneas la cooperacion y coproduccién dentro de la lucha libre.

Considero que es aqui donde puede abrirse una via para resistir los regimenes de verdad que
operan el campo de la lucha libre. Habria que buscar practicas que exacerben o aceleren las
potencialidades de estos relacionamientos mas horizontales y que son obstruidas o limitadas

por la busqueda de legitimacion.
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