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Resumen

Pedro Nel Gomez: una mirada al cuerpo a través del mural al fresco (1935-1954)

Este trabajo investigativo estudia la mirada artistica del muralista antioquefio Pedro Nel Gomez
(1899-1984) a través de las representaciones del cuerpo presentes en sus obras entre 1935 y 1954,
afios que comprenden sus dos primeros grandes conjuntos muralistas tras regresar a Colombia en
1930: la serie mural del Palacio Municipal de Medellin (actual Museo de Antioquia) y aquella
localizada en el Aula Maxima de la Universidad Nacional con sede en la misma ciudad.
Especificamente, de los anteriores acervos pictoricos se abarca la representacion correspondiente
a mujeres, trabajadores rurales y trabajadores urbanos, grupos ampliamente retratados en la obra
de Gomez con los cuales sostenia una particular cercania debido a las sociabilidades producto de
sus facetas como politico y docente, areas de su desempeio profesional igualmente abordadas para

esta ocasion.

El andlisis iconografico e iconoldgico de las imagenes en los murales, se complementa con la
revision e indagacion de fuentes primarias escritas que dan cuenta del autor de las obras junto con
los lugares y periodos de produccion detras. Por consiguiente, se incluyen entrevistas,
correspondencia, anotaciones de conferencias y demas material relacionado con Pedro Nel Gomez,
asimismo, se toman de la época articulos de prensa referentes a la escena colombiana del arte y la
cultura. El consecuente trabajo analitico entre fuentes visuales y documentales, permite entender
la mirada muralista pedronelesca del cuerpo como un registro del pasado que refiere una
preocupacion por lo simbolico y su interpretacion, uno de los ejes de la Historia Cultural bajo la

cual se enmarca la presente investigacion.

Palabras clave: Pedro Nel Gomez, Muralismo, Mirada, Representacion, Cuerpo, Sociabilidad.



Abstract

Pedro Nel Gomez: a gaze at the body through the fresco mural (1935-1954)

This research work studies the artistic gaze of the Antioquian muralist Pedro Nel Gomez (1899-
1984) through the representations of the body present in his work between 1935 and 1954, years
that include his first two great mural groups after returning to Colombia in 1930: the mural series
of the Municipal Palace of Medellin (now Museo de Antioquia) and the one located in the Aula
Maxima of the National University in the same city. Specifically, from the previous pictorial
collections, is taken the representation of women, rural workers and urban workers, groups widely
portrayed in Gomez's work, with whom he was particularly close due to the sociabilities resulting
from his facets as a politician and university professor, areas of his professional performance also

addressed for this occasion.

The iconographic and iconological analysis of the images that make up the murals treated, is
complemented with the review and investigation of primary written sources that account for the
author of the works along with the places and periods of production behind them. Therefore,
interviews, correspondence, lecture notes and other archival material related to Pedro Nel Gomez
are included, as well as magazine and press articles of the time referring to the Colombian art and
culture scene. The consequent analytical work between visual and documentary sources, leads to
understand the muralist view of the body as a record of the past that refers to a concern for the
symbolic and its interpretation, one of the central axes of Cultural History under which this research

1s framed.

Keywords: Pedro Nel Gomez, Muralism, Gaze, Representation, Body, Sociability.
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Introduccion

Planteamiento investigativo

El polifacético artista antioquefio Pedro Nel Gomez (1899-1984), se caracterizd por ser una
importante figura tanto innovadora como refrescante dentro del arte en Colombia para el siglo XX.
Su reaparicion en la escena artistica y cultural del pais durante los afios treinta, tras una estadia de
cinco afios en Europa (principalmente en Italia), supuso la llegada de la técnica del mural al fresco
junto a un hombre comprometido con la renovacion pictérica nacional. En esta medida, Gomez
llegd a sumarse a un grupo joven de artistas en Antioquia y otras regiones del pais que abogaban
por nuevas formas de mirar a la nacion y sus habitantes, planteando representaciones que se
alejaban de la vision tradicional de las élites colombianas impuesta en el arte a través de la corriente
del Academicismo, establecida desde 1886 con la fundacion de la Escuela Nacional de Bellas

Artes.

Cabe rescatar, que ademas de pintor, Pedro Nel Gomez (PNG) fue ingeniero, urbanista y docente
universitario, ello sin contar su paso por el ejercicio de la politica, donde incursioné para la década
del cuarenta como miembro del movimiento LAIN (La Izquierda Nacional) del liberalismo! en el
Concejo Municipal de Medellin. Todas estas multiples actividades profesionales, ponian a PNG en
contacto frecuente con diferentes grupos de la sociedad rural y urbana antioquefia, desde los

poderosos hasta aquellos vulnerables y oprimidos.

Por tal motivo, la mirada de este notable pintor antioquefio, sobre todo en su muralismo, se fij6 en
los sectores populares, marcando desde la representacion corporal de los mismos una separacion

estética e ideoldgica respecto a la mencionada corriente del Academicismo, hegemonica en

! Diego Ledn Arango, Pedro Nel Gémez. Ideas estéticas, realismo, nacionalismo, modernidad y mitologia. (Medellin:
Casa Museo Maestro Pedro Nel Gémez, 2014), 149.



Colombia para comienzos del siglo pasado. La presente investigacion estudia la mirada artistica de
PNG y como esta se expresa a través de la representacion del cuerpo planteada en sus murales al
fresco. Tal estudio de la mirada, supone desde la Historia y las humanidades una profundizacion
en cuanto al marco contextual y las précticas cotidianas del observador (el autor de la obra), lo que
conduce finalmente a la percepcion-comprension del objeto estético,? correspondiente al cuerpo

dentro del muralismo pedronelesco en este caso.

En lo concerniente a los sujetos que exhiben los cuerpos, el trabajo se enfoca en la representacion
muralista de las mujeres junto con los trabajadores rurales y urbanos, grupos ampliamente
retratados en la obra de Gémez desde su regreso al pais en los afios treinta y también en la década
de los cincuenta, cuando culmina uno de sus mayores trabajos artisticos: los murales del Aula

maxima en la Facultad de Minas de la Universidad Nacional sede Medellin.

Todo lo anteriormente mencionado conduce a plantear las siguientes preguntas: ;Como se presenta
la mirada artistica de PNG a través de su representacion mural del cuerpo y qué papel desempeia
dentro del arte nacional para la primera mitad del siglo XX? ;Cudles son las diferencias entre dicha
representacion mural y las representaciones corporales formuladas desde la corriente del
Academicismo? ;Como se establecio el acercamiento artistico y social de PNG con los diferentes
sectores populares representados en sus murales? ;Cudl fue la incidencia e impacto del ejercicio

docente y los espacios de sociabilidad sobre la obra mural pedronelesca?
Pedro Nel Gomez en la historiografia

La historiografia que aborda a PNG (junto con su amplia obra artistica) data primordialmente desde
la década de los afios ochenta, este acervo en gran parte se vio potenciado después de la fundacion
en Medellin de la Casa Museo Maestro Pedro Nel Gomez en 1975 y tras la muerte del mencionado
artista antioquefio en 1984. Tal conjunto de fuentes se compone esencialmente de libros y textos
académicos, asi como de articulos correspondientes a publicaciones seriadas dedicadas al &mbito

cultural en mayor o menor medida.

2 Pierre Bourdieu, “La génesis social de la mirada”, Historia y Grafia, UIA, no. 4, Centro de Sociologia Europea, (1995).
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En dicho acervo bibliografico, se encuentran diversos puntos de vista y aproximaciones frente al
maestro Gémez y su trabajo artistico, sin embargo, priman dos enfoques en los acercamientos
planteados: uno es el biografico centrado en la persona y vida de PNG, y el otro es el artistico

centrado en las caracteristicas y ejecucion de sus obras.

Dentro del marco de enfoque biografico, el primer gran libro dedicado a la vida y obra del maestro
Gomez fue el titulo Pedro Nel Gémez® del afio 1981, escrito por Carlos Jiménez en colaboracion
con la Casa Museo Maestro Pedro Nel Gomez. Este libro, se esmera en presentar las distintas etapas
en la vida de Gémez a la par de su extensa obra pictdrica, constituye un valioso trabajo en general
expositivo, pero no ahonda mayormente en cuestiones puntuales de la creacion artistica
pedronelesca, como las representaciones de comunidades e individuos alli planteadas. Sin
embargo, este titulo supone una prueba del reconocimiento que para la época ya habia ganado el
autor antioquefio, inaugurando una serie de producciones bibliograficas que se ocuparian de dar

visibilidad a la persona y trabajo de PNG.

Igualmente, desde el gobierno departamental de Antioquia y el municipal de Medellin, se
fomentaron e impulsaron publicaciones relacionadas con la vida del maestro Gomez en sus
distintas facetas artisticas, para la muestra esta el articulo “Pedro Nel Goémez: pintor™* de Lylia
Gallo De Bravo, publicado por la Secretaria de Educacion y Cultura de Medellin en 1986, un texto
que aborda la vida de Gdmez como pintor, en especial partiendo del regreso a su natal Antioquia.
Este tipo de fuentes posteriores a la muerte del autor antioquefio patrocinadas por instituciones
oficiales, rescatan sus aportes artisticos e intelectuales al enriquecimiento cultural de la region,

limitadndose en gran medida al &mbito departamental.

Por la misma década de los ochenta, se publicé el articulo de Dario Ruiz titulado “La obra del
maestro Pedro Nel Gomez es la historia de nuestros conflictos™, uno de los primeros textos en ir

mas alla de la biografia del pintor antioquefio para abordar los temas sociales presentes en varios

3 Carlos Jiménez, Pedro Nel Gémez. (Medellin: Villegas Editores y Casa Museo Maestro Pedro Nel Gémez, 1981)

4 Lylia Gallo De Bravo, “Pedro Nel Gémez: pintor”, Secretaria de Educacién y Cultura de Medellin, no. 000600510,
Medellin, (1986).

5 Dario Ruiz, “La obra del maestro Pedro Nel Gémez es la historia de nuestros conflictos”. Revista SAl 1, no. 6,
Medellin, (1984).



de sus trabajos pictdricos, como las manifestaciones obreras o la situacion de pobreza y precariedad
que enfrentaban los mineros en Antioquia. Articulos como este comenzaron a profundizar en las
nociones personales del artista en cuanto a la sociedad y la politica colombiana de su tiempo,

exponiendo otros paradigmas igualmente valiosos en el estudio de la persona y el arte de PNG.

La produccion bibliografica referente al maestro Gomez enmarcada en el enfoque artistico también
presentd un repunte similar para la época, en tal medida se publicaron a nivel nacional distintos
articulos por esta linea, como lo son los trabajos de Eduardo Marceles Daconte: “Pedro Nel Gémez

se toma a Bogota”¢

y “Pedro Nel Gomez, precursor del muralismo en Colombia™’, publicados en
1981 y 1982 respectivamente. El primer articulo hace referencia a la primera exposicion pictorica
de Gomez fuera de Antioquia (una muestra principalmente de acuarelas), la cual tuvo lugar a finales
de 1923 en la capital de la republica, ciudad donde vivi6 aproximadamente dos afios antes de viajar
a Europa. Por su parte, el segundo articulo remarca la llegada de la técnica del mural al fresco al
pais y su posterior desarrollo gracias a la iniciativa del pintor antioquefio. Cada articulo va a denotar
la expansion y trascendencia de la obra pedronelesca por fuera del &mbito regional, asunto que

atrajo la atencion de algunos investigadores mas alld de Antioquia, como es el caso del autor de

ambos textos.

En este mismo sentido, el critico de arte e historiador barranquillero Alvaro Medina incluye a PNG
entre los artistas estudiados en su destacable libro E/ arte colombiano de los afios veinte y treinta®,
especificamente para el capitulo IV “Pedro Nel Gémez, acuarelista y pintor de caballete” y el
capitulo VI “El muralismo en Medellin y Bogota”. En cada capitulo se analiza de manera general
el trabajo del pintor antioquefio desde una faceta artistica diferente (como acuarelista y pintor al
6leo para el primero y como muralista para el segundo), rescatando su aporte en los cambios que

experiment6 el arte en Colombia para esas dos décadas.

5 Eduardo Marceles Daconte, “Pedro Nel Gomez se toma a Bogotad”. Revista Nueva Frontera, Bogotd, (noviembre 23
de 1981).

7 Eduardo Marceles Daconte, “Pedro Nel Gémez, precursor del muralismo en Colombia”. Diario del Caribe,
Barranquilla, (7 de marzo de 1982).

8 Alvaro Medina, El Arte colombiano de los afios veinte y treinta. (Bogota: Tercer mundo Editores, 1995)
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Explorando artistica y biograficamente el paso de PNG por el viejo continente, se destaca el libro
Pedro Nel Gémez: Los aiios europeos® de Jesus Gaviria Gutiérrez, obra centrada en la vida y trabajo
artistico de Gomez durante su estancia en Europa, particularmente en la ciudad italiana de
Florencia. En este libro, Gaviria Gutiérrez sostiene que el pintor antioquefio presentd ya una obra
consolidada y madura en aquellas tierras foraneas, especificamente respecto a las técnicas del 6leo
y la acuarela. A la par, el autor sefala a Florencia como la ciudad donde PNG se instruye y permea
en la técnica del mural al fresco. El trabajo de Jestis Gaviria resulta relevante en la medida en que
rescata el proceso de formacion de Gémez por Europa, pero a la vez plantea el bagaje artistico e

intelectual que el antioquetio ya traia desde antes de salir del pais.

Aquel afio de 1999, mismo en que se publico el libro de Jesus Gaviria Gutiérrez, aparece también
el articulo de Alberto Gonzalez Rodriguez titulado “Pedro Nel Gomez: entre la academia y el

Magisterio”!°

, un trabajo que aborda la docencia universitaria de Gémez en la ciudad de Medellin,
mas especificamente en la sede de la Universidad Nacional en la capital antioqueia. Este articulo
constituye un valioso aporte, siendo de los pocos en explorar y sefalar otro campo profesional
ampliamente desarrollado por Gomez, rescatando su labor en la ensefianza superior de la ingenieria

y la arquitectura en Antioquia.

Para el 2003, acercandose el aniversario nimero 20 de la muerte del maestro Gomez, la Editorial
Universidad de Antioquia en colaboracion con la Universidad Pontificia Bolivariana de Medellin,
comenzaron un proyecto para publicar tres libros diferentes sobre el autor antioquefio, cada uno
dedicado a un campo artistico particular desarrollado prolificamente por Gémez: el muralismo, la

acuarela y la escultura.

El primer libro producto de esta iniciativa fue Pedro Nel Gomez Muralista'!, a cargo de Fabiola
Bedoya de Flérez y David Fernando Estrada Betancur, el cual est4 centrado (como su titulo indica)

en la produccion mural del artista, haciendo un recuento de su trabajo como muralista por Antioquia

9 JesUs Gaviria Gutiérrez, Pedro Nel Gémez: Los afios europeos. (Medellin: Editorial EAFIT, 1999)

10 Alberto Gonzélez Rodriguez, “Pedro Nel Gdmez: entre la academia y el Magisterio”. Revista Universidad de
Antioquia, no. 257, Medellin, (1999).

11 Fabiola Bedoya de Flérez y David Estrada Betancur, Pedro Nel Gémez Muralista. (Medellin: Editorial Universidad
de Antioquia y Editorial Universidad Pontificia Bolivariana, 2003)



y el resto del pais, destacando el proceso de composicion detras de los murales, su compleja técnica,
los lugares de emplazamiento y las principales tematicas abordadas. Este libro se constituye en una

importante guia para recorrer el muralismo pedronelesco en toda su dimension.

Tres afios después, se publicd Pedro Nel Gomez Acuarelista'?, esta vez con autoria de Carlos Arturo
Fernandez y Diego Leon Arango. Para esta ocasion el enfoque aproximativo hacia Gomez se situa
desde su amplia obra acuarelistica, muy presente a lo largo de la carrera pictérica del antioquefio;
en este sentido, los autores del libro ven la acuarela como una técnica extensamente trabajada por
PNG, la cual permite entender su desarrollo artistico incluso desde etapas muy tempranas de su
formacion, a la vez que sirvido de puente para conectarlo con otros pintores colombianos e

impulsarlo hacia la exploracion de otras técnicas (como el mural al fresco).

Al afo siguiente, en 2007, fue publicado el tercero de estos libros: Pedro Nel Gémez Escultor',
nuevamente bajo autoria de Carlos Arturo Ferndndez y Diego Ledn Arango. Esta obra escrita nos
plantea a la escultura como una técnica en donde mayormente se refleja la madurez artistica de
Gomez, ya que, si bien el antioquefo exploro la escultura a lo largo de su vida, fue entre la década
de los cincuenta y el afio 1973 cuando mas se dedico a desarrollar y realizar proyectos escultdricos,
recogiendo la experticia y sabiduria ganada con los afios en otras areas de su trabajo creativo.
Conjuntamente, estas tres obras suponen un detallado y cuidadoso estudio de las facetas artisticas
quiza mas desarrolladas por el maestro Gémez, presentan un analisis compositivo, pero también

tematico de cada una de ellas.

En materia bibliografica alrededor de PNG y la obra pedronelesca, es pertinente destacar los aportes
de Diego Ledn Arango (investigador y profesor de la Universidad de Antioquia), que ademas de
participar en las dos obras anteriormente mencionadas, ha colaborado en multiples investigaciones
e igualmente publicado otros articulos y libros de su autoria sobre el tema a lo largo de las ultimas

décadas.

12 Carlos Arturo Fernandez y Diego Leén Arango, Pedro Nel Gémez Acuarelista. (Medellin: Editorial Universidad de
Antioquia y Editorial Universidad Pontificia Bolivariana, 2006)
13 Carlos Arturo Fernadndez y Diego Ledn Arango, Pedro Nel Gémez Escultor. (Medellin: Editorial Universidad de
Antioquia y Editorial Universidad Pontificia Bolivariana, 2007)
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Entre estas publicaciones se encuentra el articulo “Pedro Nel Gomez y el realismo”!*, donde
Arango profundiza en las interpretaciones sociales y contenidos ideologicos que identifica como
caracteristicas formales de lo que va a denominar el “realismo pictorico” de PNG, que se constituye
en una critica sociopolitica regional y nacional a través de la pintura del antioquefio. A su vez,
Arango plantea que aquella vision critica pedronelesca resulta una expresion valiosa de la

modernidad haciendo presencia en el arte de Colombia para el siglo XX.

Por otra parte, el titulo Pedro Nel Gomez y su época. Un compromiso del Arte con la historia®,
cuenta también con la participacién de Alvaro Morales Rios, y fue publicado por el Museo de
Antioquia a manera de una concisa y rigurosa guia por las obras de Goémez presentes en esta
institucion museistica y repartidas por la capital antioquefia. Es de remarcar en este libro el
cuidadoso andlisis multifocal que enlaza el artista, la obra y su contexto respecto al patrimonio

cultural de Medellin y Antioquia.

Asi mismo, se destaca especialmente el texto Pedro Nel Gomez. Ideas estéticas, realismo,
nacionalismo, modernidad y mitologia'®, publicado por la Casa Museo Maestro Pedro Nel Gomez
con base en la tesis doctoral de Diego Ledn Arango, un serio y detallado trabajo que recoge los
varios afos de investigacion y estudios del profesor Arango con respecto a PNG y su produccion
como artista. En especifico, esta obra ahonda en los conceptos estéticos e ideoldgicos que sustentan
las variadas creaciones e inquietudes artisticas del antioqueio, enriqueciendo considerablemente

el andlisis intelectual y tedrico en cuanto a un autor tan complejo como lo fue Gémez.

Para el 2014, mismo afo que se publicd la obra anteriormente mencionada, la facultad de
arquitectura de la Universidad Nacional sede Medellin también lanz6 el libro Pedro Nel Gomez El
Maestro'’, con autoria del profesor Luis Fernando Gonzales. Este titulo constituye un medio por el
cual se discute al PNG académico, centrandose puntualmente en sus aportes a la docencia como

arquitecto, urbanista y pintor, a la par desarrolla esta temdatica abordando la historia de Gémez en

14 Diego Ledn Arango, “Pedro Nel Gdmez y el realismo”. ARTES La Revista 3, no. 6, Medellin, (julio-diciembre de 2003).
15 Diego Ledn Arango y Alvaro Morales Rios, Pedro Nel Gémez y su época. Un compromiso del Arte con la historia.
(Medellin: Museo de Antioquia, 2006)

18 Diego Ledn Arango, Pedro Nel Gémez. Ideas estéticas, realismo, nacionalismo, modernidad y mitologia. (Medellin:
Casa Museo Maestro Pedro Nel Gdmez, 2014)

17 Luis Fernando Gonzales, Pedro Nel Gémez El Maestro. (Medellin: Editorial Universidad Nacional de Colombia, 2014)
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la Universidad Nacional de Colombia. De este modo, la obra de Luis Fernando Gonzales viene a
complementar trabajos como los de Alberto Gonzalez Rodriguez (“Pedro Nel Gémez: entre la
academia y el Magisterio”), dedicados a la faceta docente y trayectoria universitaria del artista

antioquefio, enfoques escasos dentro de la bibliografia referente al mismo.

Otra publicacion relacionada que vio la luz durante la Gltima década, fue “En los muros del Palacio.

Pedro Nel Gomez en el imaginario social en Medellin”!8

, articulo de Juan Carlos Gomez publicado
en la Revista Historelo, trabajo en el cual, se analiza y entrelaza la decoracion muralista del Palacio
Municipal de Medellin a cargo de PNG con el regreso al pais de los gobiernos liberales en los afios
treinta, quienes promovieron que nuevos artistas se hicieran presentes en espacios publicos y
oficiales. En tal medida, el texto busca comprender los murales presentes en el Palacio Municipal

como fuentes que expresan el pensamiento politico del artista, denotando una afinidad con el

ideario liberal emergente del momento.

Al recapitular este balance de las publicaciones escritas referentes a PNG, es posible evidenciar
(gracias a las fuentes antes senaladas) el marcado enfoque biografico que prima en los estudios
dirigidos al mencionado creador antioquefio y su obra. Por otro lado, estd el plano artistico,

centrado en la creacion estética, donde la persona del autor pasa a un segundo lugar.

Analizando en su conjunto los textos de orientacion biografica, cabe destacar que los autores de
los mismos sefialan en su mayoria la amplitud artistica presente en la vida profesional y el trabajo
creativo de Gomez, es decir, remarcan y exponen la actividad del antioqueo en el vasto campo de
la plastica explorando diferentes técnicas, sin embargo, esta caracteristica es apenas presentada

para formular un plano general de la vida de PNG dentro de la historia cultural del pais.

Por otra parte, con los textos enfatizados en la obra de arte pedronelesca (donde si aparecen
publicaciones dedicadas a expresiones estéticas puntuales) sucede todo lo contrario, al observarlos
conjuntamente se puede aseverar que en este caso la vida y persona de Gémez son factores

complementarios apenas tenidos en cuenta para lograr una vision mas amplia de dicha obra, o

18 Juan Carlos Gémez, “En los muros del Palacio. Pedro Nel Gdmez en el imaginario social en Medellin”. Revista
Historelo 5, no. 10, Medellin, (julio-diciembre de 2013).



entender algun trabajo artistico de su autoria en particular. En todo caso, ambas aproximaciones
tematicas se complementan y prevalecen dentro de la bibliografia concerniente a este relevante

autor colombiano.

Partiendo de todo lo anterior, es posible afirmar que: primero, el interés por la polifacética vida de
PNG ha impulsado las perspectivas investigativas de buena parte de los autores que han escrito
sobre el antioquefio. Segundo, la notoriedad a nivel nacional que logréd la obra creativa
pedronelesca, mas que todo desde la segunda mitad del siglo XX, no permite que el nombre de este
artista pase desapercibido en la historiografia dedicada al arte nacional, la cual recoge trabajos
criticos y apreciativos respecto a sus murales, 6leos, acuarelas y esculturas, obras que pueden ser

exaltadas o atacadas mas nunca ignoradas.

En consecuencia, el amplio legado artistico de PNG, asi como su figura personal en si misma,
siguen siendo campo para el debate y materia abierta a la labor investigativa. Como bien se ha
mencionado, la historiografia correspondiente arroja avances significativos respecto al estudio
biografico del autor y en cuanto al reconocimiento de su trabajo artistico sefialando la amplitud de
sus obras pictéricas y escultéricas. Sin embargo, también es preciso indicar algunos vacios

presentes que dan pie en efecto a profundizar y ampliar la investigacion alrededor.

Una de estas cuestiones comprende el estudio de las representaciones propuestas a través de la obra
pedronelesca; aparte del trabajo del profesor Diego Ledn Arango, pocos autores se detienen en ese
asunto y puntualmente resulta escaso el acercamiento frente al cuerpo y lo corporal representados
en la faceta muralista del maestro Gomez, eje fundamental en el desarrollo de la presente

investigacion.

Otro de los vacios identificados yace en la aproximacion a la expresion artistica de Goémez
partiendo de su trabajo docente y vinculacion universitaria. En efecto, se comentd previamente que
los textos de Alberto Gonzalez Rodriguez y Luis Fernando Gonzales figuran en los contados casos
donde se abarca concretamente dicha faceta profesional, no obstante, en ambas publicaciones
puede quedar de lado un andlisis mas detallado relacionado con los aportes del quehacer

universitario a la creacion estética del autor antioquefio.



Finalmente, vale la pena comentar que el grueso de la produccion bibliogréafica referente a la obra
y vida de PNG proviene de la ciudad de Medellin, salvo excepciones como los textos de Eduardo
Marceles Daconte y Alvaro Medina, aportes que resultan valiosos pero exiguos frente a un artista
como lo fue el maestro Gémez, cuyas creaciones estéticas lograron trascender y posicionarse a
nivel nacional, pero a pesar de ello sigue siendo primordialmente estudiado desde su natal
Antioquia por autores coterraneos en su mayoria. Por consiguiente, es preciso continuar
proponiendo investigaciones al respecto que provengan de otras partes del pais, ampliando por
fuera de la region antioquefia el reconocimiento de este artista que supo innovar y contribuir dentro

de la historia del arte en Colombia, generando controversia y fascinacion por igual.

Conforme a los avances y vacios que arroja el anterior balance, los objetivos de este trabajo

investigativo se plantean de la siguiente forma:
Objetivo general

Analizar la mirada artistica de Pedro Nel Gémez a través de las representaciones corporales
presentes en su obra mural ejecutada entre 1935 y 1954, ello con el fin de comprender la propuesta

estética que trajo el pintor antioquefio al escenario formal del arte en Colombia para la época.
Objetivos especificos

- Establecer las diferencias entre las representaciones muralistas planteadas por Gémez a partir de
la instauracion de la Republica Liberal con respecto a las representaciones locales formuladas

desde un Academicismo que respondia al régimen anterior de la Hegemonia Conservadora.

- Abordar el acercamiento tanto artistico como social de este autor antioquefio con los diferentes

sectores populares representados en sus murales.

- Identificar la incidencia e impacto del ejercicio docente y politico de Gomez en su obra mural

considerando también la cercania del antioquefio con el liberalismo.
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Referentes conceptuales y tedricos

La Representacion y el Cuerpo constituyen las categorias analiticas centrales bajo las cuales se rige
esta investigacion, a ellas se suma la Sociabilidad como una categoria que explica la conexion de
los contextos y las relaciones sociales con la construccion del artista y su obra. Estas tres categorias
se hacen presentes a lo largo del trabajo complementando a modo teérico el analisis conjunto de

Gomez y sus murales.

Por su parte, la aproximacion al concepto de Representacion se basa en los postulados de autores
como Roger Chartier, Henri Lefebvre y Stuart Hall entre otros, quienes a través de un didlogo
interdisciplinar permiten entender la importancia de esta categoria desde el valor metodico de la

misma junto con la pertinencia de su estudio.

La Representacion puede entenderse como la construccién de imagenes, figuras o ideas que se
superponen a la realidad; estd compuesta por una operacion transitiva y una operacion reflexiva,
operando a modo de un dispositivo de doble dimension (segun lo entiende Chartier), por medio del
cual se logra hacer presente aquello que esta ausente.!® La operacion transitiva abarca el porqué se
representa, de qué forma el sujeto ausente se va a hacer presente mediante la representacion y lo
que se denomina como las practicas del ver. Estas ultimas comprenden el lugar y punto de vista
desde donde se mira la representacion, factores externos a la misma que por igual desempefian un
papel muy importante en su configuracion. Por su parte, la operacion reflexiva contempla el como
se representa, comprende la materialidad detras de la representacion, por lo cual se entiende la
técnica y los medios fisicos que son empleados para lograr la accion de representar, en ese sentido,

nos conduce a las estrategias, formas y estilo que siguen los dispositivos de representacion.

De este modo, al representar se estd llevando a cabo una accidn interpretativa de considerable
complejidad y valor, que implica tener plena conciencia de las razones y fines que movilizan la
representacion ademas de los mecanismos estéticos, culturales o socioldgicos aplicados para
ejecutar la misma. En sentido complementario, autores como Ivan Karp comentan que el poder de

la representacion se relaciona con su capacidad para reproducir estructuras de creencias y

19 Roger Chartier, Escribir las prdcticas. (Buenos Aires: Ediciones Manantial, 1996), 80.
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experiencias®’, bien sean del artista representador o de los propios sujetos representados, de esta
manera, actuaria también a modo de un mecanismo conector entre representados y representador
para finalmente alcanzar al espectador. Por esta linea, Chartier igualmente afirma que la
representacion implica el acercamiento y la exhibicion de una presencia, supone la presentacion
publica de una cosa o una persona, constituyéndose en un instrumento de conocimiento mediato

que hace visible al objeto ausente.?!

La representacion ciertamente va de la mano con la interpretacion, y de hecho Stuart Hall la
entiende a manera de un valioso medio para interpretar diversos contenidos, lo cual conlleva el uso
de signos, imagenes e incluso del lenguaje.?? De la misma forma, Hall comenta que este sistema
interpretativo basado en la representacion conduce a la producciéon de sentidos; tanto por parte del
representador, quien crea codigos mediante esta acciéon, como por parte del observador de las
representaciones, que los decodifica a partir de su propia interpretacion.?® Por todo ello, cuando se
estd representando también se estd elaborando una transmision de significado determinado,
operacidn que se completa mediante la apreciacion del espectador que a la vez actia como receptor

interpretador.

Finalmente, esté el objeto (o los objetos) producto de la representacion, lo que vendria siendo “la
obra” para Henri Lefebvre, un referente final del representar y complementario a dicha accion.
Seglin este autor francés, la obra esclarece las representaciones porque las atraviesa, utiliza y
ademads supera, mientras que la representacion conduce a la obra remitiendo a su concepcion,
practica y su consecuente creacion.?* De este modo, al hacer presente lo ausente gracias al proceso
representativo, se produce nuevo contenido que no es propiamente aquello que en un principio iba

a ser representado (bien sean personas, lugares, momentos historicos, etc.), el resultado es un

20 van Karp, Museums and communities: the politics of public culture. (Washington D.C: Smithsonian Institution Press,
1992), 2.

21 Roger Chartier, El mundo como representacién. (Barcelona: Gedisa Editorial, 1992), 57.

22 Stuart Hall, “El trabajo de la representacion”. En: Stuart Hall (ed.), Representation: Cultural Representations and
Signifying Practices. (Londres: Sage Publications, 1997), 15.

23 Stuart Hall, “El trabajo de la representacion”. En: Stuart Hall (ed.), Representation: Cultural Representations and
Signifying Practices, 21.

24 Henri Lefebvre, La presencia y la ausencia. Contribucion a la teoria de las representaciones. (México D.F: Fondo de
Cultura Econdmica, 1983), 27.
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reflejo mediado por las mentalidades e interpretacion del autor representador, supone la obra como
tal segun la entiende Lefebvre. En esa medida, destacando el valor de la creacion resultante, el
filosofo y socidlogo afirmaba lo siguiente: “la obra se sitia mds alla de las representaciones. No es
imposible que la obra resulte ser la piedra angular y forma superior de la practica social, a través

de las representaciones pero mas alla.”?

Al tratarse de una investigacion basada en la apreciacion y reproduccion artistica de lo corporal
durante la transicion entre dos periodos histdricos especificos de Colombia, y principalmente desde
la perspectiva de un artista en particular (Pedro Nel Gomez), la Representacion supone una
categoria fundamental que condiciona todo el trabajo y a su vez sirve de base para abordar las
siguientes categorias (sobre todo la de Cuerpo). En relacion a este valioso concepto tedrico que
encierra el representar, cabria mencionar que los autores previamente expuestos ofrecen un
acercamiento y comprension al respecto con toda la amplitud que amerita el caso, brindan desde
campos como la Historia, la Sociologia o los estudios culturales en general, un extenso panorama
que comprende los distintos perfiles de la Representacion en cuanto a los mecanismos que sigue
para su operacion, los actores involucrados, los roles que estos desempefian y los productos

resultantes de todo el procedimiento.

Frente a la categoria del Cuerpo en el trabajo investigativo, esta se formula a partir de la mentalidad
particular de PNG frente a lo corporal, la cual emerge desde su acercamiento con varias de las
personas y comunidades representadas por sus obras. En tal sentido, el Cuerpo se constituye en un
concepto central que atraviesa los lugares de produccion de dichas obras y al mismo tiempo el
imaginario del autor, ademas resulta una categoria esencial para delimitar las representaciones
donde se identifican las particularidades de la mirada artistica del antioquefio expresada en su

muralismo.

Ahora bien, una aproximacién de mayor amplitud al Cuerpo es fundamentada desde los trabajos
del antropologo y socidlogo francés David Le Breton y la antropdloga colombiana Zandra Pedraza,
autores que destacan la dimension cultural y socioldgica del cuerpo humano, profundizando en la

complejidad detrds de la elaboracion de imdgenes y percepciones corporales. Este respectivo

2 Henri Lefebvre, La presencia y la ausencia. Contribucién a la teoria de las representaciones, 28.
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acercamiento desde el enfoque sociocultural que privilegian ambos académicos, resulta ideal
considerando el tratamiento que Gomez da a la corporalidad en funcién de manifestar
problematicas politicas, luchas sociales, expresiones culturales y rasgos étnicos presentes en las

comunidades retratadas.

Propiamente, comenzando por Pedraza, la autora habla de una construccién social del cuerpo que
guia la percepcion de su condicion fisica, en esa medida, la antropdloga entiende una corporalidad
dindmica cuyas cualidades y valores fisicos son exaltados o no dependiendo de determinados
discursos y significados sociales. Por ende, el cuerpo resulta culturalmente maleable, y sin
embargo, generalmente a este se le atribuye una caracter fijo e inalterable: “Todo en el cuerpo ha
sido cincelado y, paraddjicamente, se lo juzga como la manifestacion personal menos modificable.
[...] se ve en el cuerpo la representacion por excelencia del ser recondito, de la naturaleza del
individuo.”?

En efecto, Pedraza propone una vision del cuerpo como constructo social y cultural, el cual esta
sujeto a sistemas simbolicos y significaciones variadas que denotan su existencia individual y
colectiva segin lo considerado también por David Le Breton.?” Este socidlogo por su parte,
contempla que dicha division en la existencia corporal, constituye también un eje en las relaciones
externas; es decir, por medio del cuerpo, bien sea pensado de manera individual o colectiva,
podemos plantarnos e interactuar con el mundo que nos rodea, asi el cuerpo configura un medio

primario por el cual el ser humano se manifiesta y relaciona con los demas:

A través de su corporeidad, el hombre hace que el mundo sea la medida de su experiencia. Lo
transforma en un tejido familiar y coherente, disponible para su accién y permeable a su
comprension. Como emisor o como receptor, el cuerpo produce sentido continuamente y de este

modo el hombre se inserta activamente en un espacio social y cultural.?®

Por consiguiente, el cuerpo y la accion de representar el mismo, figuran dentro de las realidades

cambiantes de las sociedades, al no ser estdticos responden a diferentes percepciones,

26 7andra Pedraza, En cuerpo y alma: visiones del progreso y de la felicidad. (Bogota: CORCAS Editores, 1999), 15.
27 David Le Breton, La sociologia del cuerpo. (Buenos Aires: Nueva Vision, 2002), 7.
28 David Le Breton, La sociologia del cuerpo, 8.
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conocimientos, ritos y signos de cada momento.?” M4s alla de su condicion anatémica y fisiologica,
el cuerpo ha trascendido el campo de la medicina para calar hondo en los estudios de las
humanidades y el ambito cultural, consolidandose en una vasta estructura simbdlica abierta a

diversas aproximaciones, interpretaciones e imaginarios.

A través del entendimiento del Cuerpo como un valioso medio expresivo cargado de
significaciones culturales, formulaciones sociales y moldeamientos fisicos, es posible visualizar su
inmensa capacidad para comunicar y representar, algo que tenia muy claro el maestro Goémez en
el frecuente uso que hacia de lo corporal en su muralismo, posicionando asi la imagen protagonista
de los cuerpos en uno mas de los elementos caracteristicos de la obra pictdrica del antioquefio, un
componente decisivo a la hora de retratar sucesos, comunidades o individuos. Siguiendo esta linea,
Le Breton y Pedraza resultan autores que refuerzan ese trasfondo multifocal y pluridimensional de
la corporalidad presente tanto en la mirada artistica pedronelesca como en los estudios de las

humanidades al respecto:

el cuerpo ha sido auscultado recientemente por la historia de las mentalidades, la antropologia
histdrica, la sociologia de la cultura y la critica cultural: la apertura de fronteras a que incita ofrece
un dmbito nuevo y cdmodo para la especulacion hermenéutica. [...] el cuerpo ha pasado a ser uno
de los angulos desde los cuales explorar nuevas facetas de las disciplinas humanas y reescribir la

historia.3°

En cuanto a la tercera categoria de Sociabilidad, esta es comprendida mediante el socidlogo Georg
Simmel y los aportes del historiador Willian Alfredo Chapman al estudio tedrico sobre la obra del
mencionado pensador aleman, igualmente se tienen en cuenta las nociones del también socidlogo
Georges Gurvitch respecto al papel de las sociabilidades dentro del marco de la socializacion en
general. En esta medida, académicos como Chapman y Gurvitch (estudiosos de Simmel), rescatan
el marco contextual e historico de las relaciones sociales a modo de elemento fundamental para

entender la forma en que se desenvuelve la interaccion entre los actores involucrados en las

29 David Le Breton, La sociologia del cuerpo, 30.
30 7andra Pedraza, En cuerpo y alma: visiones del progreso y de la felicidad, 13.
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mismas. De esta manera, dicho relacionamiento e intercambio social entre los individuos

contribuye a la formacion particular de sus respectivas mentalidades.

Haciendo un enfoque directamente desde Simmel, el autor entiende por Sociabilidad una forma
especifica de socializacion, en la cual la interaccion y asociacion de los individuos participes esta
estrechamente ligada al deleite de estar reunidos, al contacto entre personas con afinidades entre
si, se da de manera libre y por la propia voluntad de todos los concurrentes; para Simmel
constituyen formas de existencia social que: “se convierten en ejercicio libre de todas las raices
materiales, que se efectiia puramente por si mismo y por el atractivo que irradia esta libertad; este
fendmeno es el de la sociabilidad.”! De igual modo, Simmel ilustra con este hecho la naturaleza
comunal y democratica que atribuye a la Sociabilidad, pero a la vez el aleman remarca lo limitado
de la misma al darse pocas veces en comparacion a otras formas de socializacion mas frecuentes.
Por ello, la Sociabilidad, aunque real, también puede verse como un mundo artificial, una

abstraccion de la socializacion que se realiza dandole un caracter de arte o de juego a esta Gltima.*?

Frente a estos postulados de Georg Simmel sobre la Sociabilidad, Willian Alfredo Chapman
complementa lo siguiente: “El concepto de Simmel se puede entender como una dindmica esencial
de la realidad social, es decir, algo puro que no se delimita o relaciona a intereses materiales,
constituyéndose en un aspecto espontaneo del individuo”,*3 en consecuencia, supondria el meollo
a la hora de socializar, una habilidad fundamental para la vida en comunidad sujeta a la asociacion
voluntaria entre pares. Asi mismo, Chapman destaca que la Sociabilidad para Simmel se convierte
en una esencia del ser sociable, ello debido a que conforma un accionar espontaneo de la sociedad
atravesado por la reciprocidad, supone el encuentro de individuos que buscan relacionarse sin

mayores propdsitos materiales pero mediados por un bien comn.** Dicho de otra manera, resulta

la figura més bésica (pero a la vez primordial) de la vida social, producto del mutuo interés y

31 Georg Simmel, Cuestiones fundamentales de sociologia. (Barcelona: Gedisa, 2018), 82.

32 Georg Simmel, Cuestiones fundamentales de sociologia, 89.

33 willian Alfredo Chapman, “El concepto de sociabilidad como referente del analisis histérico”. Investigacién &
Desarrollo, vol. 23 no. 1, Barranquilla, (enero-junio de 2015): 5.

34 willian Alfredo Chapman, “El concepto de sociabilidad como referente del analisis histérico”: 6.
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acuerdo de las personas, una valiosa expresion particular que da paso a fendmenos sociales mas

amplios segun lo entendia Gurvitch.

En efecto, el socidlogo ruso-francés Georges Gurvitch sostenia que la socializacion humana se
estructura en macrocosmos de agrupaciones sociales, a los cuales denominaba Sociedades
globales, constituidas a su vez por microcosmos elaborados que funcionan gracias a espacios
limitados pero sustanciales para socializar, alli entra en juego la Sociabilidad como un componente
simple pero irreductible de aquellas Sociedades globales.*> Consecuentemente a los planteamientos
de Gurvitch, Chapman y sobre todo Simmel, es posible comprender la enorme importancia que
juega la categoria de Sociabilidad en el estudio de un artista como PNG, un hombre de gran
recorrido y contacto social, cuya obra se vio considerablemente enriquecida por la constante
comunicacion y aprendizaje que implicaban las muchas tertulias y reuniones joviales al lado de
colegas pintores junto con otros intelectuales de diferente indole, configurando asi sociabilidades
que corresponden a espacios y situaciones sumamente frecuentes a lo largo de la vida de este autor

antioquefio.

Las tres categorias anteriormente presentadas se constituyen en el andamiaje bajo el cual se
estructura la investigacion, cada una de ellas enmarca uno de los ejes que conducen este trabajo,
teniendo al Cuerpo como un objeto investigado, a la Representacion como el medio transmisor de
ese objeto (también permite asimilarlo), y a la Sociabilidad como trasfondo relevante del maestro
Gomez encargado de representar los cuerpos y dotarlos de sentido mediante esta accion. Al final,
es la conjuncion entre todas las categorias lo que brinda ese piso tedrico que sirve de sustento para

el analisis y el desarrollo investigativo.
Planteamiento metodologico

Este trabajo investigativo sobre el muralismo de PNG y las formas representativas del cuerpo alli
propuestas, estd enmarcado en los campos de la Historia del Arte y sobre todo de la Historia
Cultural, puesto que una parte de las fuentes primarias consultadas se compone de diferentes obras

pictdricas y a partir de ellas se plantea un analisis histérico de la representacion, la percepcion y

35 Georges Gurvitch, Las formas de la sociabilidad: ensayos de sociologia. (Buenos Aires: Losada, 1941), 13.
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los imaginarios, todos elementos relevantes en la configuracion de la cultura a modo de un
complejo sistema simbolico segtn lo entendia Clifford Geertz,*® una nocién que apuntalaba tales
cuestiones tedricas junto con otros asuntos culturales como temas validos dentro de la investigacion

y el oficio del historiador.

En cuanto a la Historia del Arte, el historiador Ernst Gombrich enfatiza en caracterizarla como los
diversos métodos de investigacion artistico-histérica enfocados en las artes como registro del
pasado,’” y precisamente, este trabajo investigativo se vale en gran medida de los murales del pintor
antioqueno para dar cuenta de procesos pasados no sélo en el arte sino también en la realidad
nacional, lo que a su vez conduce a adentrarnos en uno de los ejes centrales de la Historia Cultural:
la preocupacion por lo simbolico y su interpretacion,®® una cuestion que determina y abre una
puerta a todo un cimulo de posibilidades y enfoques novedosos dentro de la Historiografia,

expandiendo significativamente sus horizontes analiticos y campo de accion.

Tras la Historia Cultural surge la Historia de la mirada, otro referente fundamental en la
comprension de esta investigacion. Los aportes del francés Pierre Bourdieu al respecto, sefialan
que todas las aproximaciones analiticas desde las humanidades hacia los productos culturales
(pinturas y demas expresiones artisticas entro otros) integran su contextualizacion y temporalidad,
los cuales confluyen en la mirada del autor creador que se encarga de recoger tales elementos
externos junto con su propia mentalidad para formular finalmente la obra, dicha produccion cultural
supone también un valor propiamente estético,’® el cual estd estrechamente ligado con las

circunstancias y momentos canalizados a través de la mirada bajo la que fue concebida.

A su vez, los lugares y periodos de produccion detrds del muralismo pedronelesco, constituyen
elementos clave en la problematizacion del mismo como una evidencia histérica de caracter
artistico y cultural. Por lo tanto, de manera integral el trabajo analitico incluye dichas cuestiones
intrinsecas a toda obra de arte que finalmente permiten entenderla en su conjunto, lo que supone

una revision e interpretacion a la par de fuentes primarias escritas. Para este caso, se cuenta con

36 Clifford Geertz, La interpretacién de las culturas. (Barcelona: Gedisa Editorial, 1990)
37 Ernst Gombrich, La historia del arte. (Nueva York: Phaidon Press, 2011), 961.

38 peter Burke, ¢Qué es la Historia Cultural? (Barcelona: Paidés, 2006)

39 pierre Bourdieu, “La génesis social de la mirada”: 6.
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entrevistas, correspondencia, registro escrito de conferencias y demds material de archivo
relacionado con PNG, igualmente se incluyen articulos especializados de revista y prensa de la
época referentes a la escena artistica y cultural colombiana en general. Este proceder metodologico
que entrelaza registros escritos con productos visuales, conlleva para la restauradora y académica
Helena Wiesner un didlogo entre diferentes lenguajes, el cual permite finalmente arrojar posibles
respuestas frente a las interrogantes que encierra en si misma la obra de arte: “Desde mi perspectiva,
la indagacién sobre las producciones simbdlicas implica asumirlas dentro de una historia cultural
y social del arte, que pone en didlogo distintos lenguajes, entre ellos los textos y las imagenes

visuales™.

Entre las fuentes primarias empleadas por la presente investigacion, figuran la serie de entrevistas
del maestro Gomez con su amigo y alumno Carlos Correa publicadas bajo el titulo Conversaciones
con Pedro Nel*'; el articulo escrito por el propio Gomez para la Revista Progreso titulado “Noticia
sobre el arte colombiano”*?; los distintos documentos recogidos por el centro de documentacion de
la Casa Museo Maestro Pedro Nel Gémez, donde se encuentran textos como “La pintura mural al

743 y “Las paredes hablan al pueblo”*. Para el

fresco explicada por el maestro Pedro Nel Gomez
tratamiento de todas estas fuentes escritas se emplea el analisis critico del discurso en las tres
dimensiones comprendidas por el académico Norman Fairclough: lo que conlleva un andlisis
textual, sociocultural y una revision de las practicas discursivas.* Este proceso analitico se da con
el fin de evidenciar e indagar el pensamiento y razonamiento del autor, que para el caso del maestro

Gomez, conduce a las suposiciones, motivos e intenciones detrds de la ejecucion de su obra

pictorica, algo crucial para el abordaje y entendimiento del muralismo pedronelesco, conjunto

40 Helena Wiesner, Murales Capitolinos de Ignacio Gémez Jaramillo y Santiago Martinez Delgado (Bogotd, 1938-
1948). (Bogotd: Academia Colombiana de Historia, 2014), 18.

41 Carlos Correa, Conversaciones con Pedro Nel, (Medellin: Secretaria de Educacién y Cultura del Departamento de
Antioquia, 1998)

42 pedro Nel Gdmez, “Noticia sobre el arte colombiano”. Revista Progreso, no. 27, Medellin, (16 de junio de 1928).
4 pedro Nel Gémez, “La pintura mural al fresco explicada por el maestro Pedro Nel Gdmez”, documento 6-477,
Medellin: Centro de Documentacién Casa Museo Maestro Pedro Nel Gdmez, 1965.

44 pedro Nel Gomez, “Las paredes hablan al pueblo (conferencia sobre los frescos del Palacio Municipal)”, documento
6-104, Medellin: Centro de Documentacion Casa Museo Maestro Pedro Nel Gomez, 1966.

45 Norman Fairclough, Critical discourse analysis. The critical study of language, (Londres: Longman, 1995)
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artistico que especialmente requiere de algun soporte escrito relacionado si se pretende desentraiiar

en toda su complejidad.

El consecuente desarrollo que sigue este trabajo investigativo se enfoca primeramente en atender
ese trasfondo de produccion inherente a toda obra de arte; ello implica para el caso que me ataie
entender los murales como el resultado de un imaginario en particular propuesto por el autor, pero
también de un proceso cultural e historico que los sitiia en un determinado contexto. Ademas, cabe
senalar que el artista resulta un sujeto social, el cual crea su representacion partiendo siempre desde
el lugar de produccion en el que se encuentra inmerso, donde la obra mural termina siendo una

notable huella de aquel entorno.*®

Si se quiere tener una comprension mas amplia de la representacion muralista del cuerpo plasmada
en las obras del pintor antioquefio, es pertinente partir desde el propio PNG. En si mismo, el autor
constituye un puente que conecta el contexto y los lugares de produccion con el contenido implicito
de la pieza artistica; entender la formacion del artista, indagar en sus posturas ideoldgicas e inquirir

en su circulo intelectual y creativo, son los mecanismos que se emplean para cruzar dicho puente.

La segunda fase de este acercamiento analitico al muralismo pedronelesco se centra propiamente
en el contenido y la expresion de las imagenes, para lo cual se trabaja conjuntamente con obras
pertenecientes a dos de las series murales quiza mas notables del maestro Gomez: el conjunto mural
denominado La vida y el trabajo, concebido en la segunda mitad de la década del treinta para
decorar las instalaciones del Palacio Municipal de Medellin (actual Museo de Antioquia), y los
murales del Aula maxima de la Facultad de Minas de la Universidad Nacional sede Medellin,

elaborados durante la primera mitad de los afios cincuenta.

Ahora bien, para una lectura analitica de cada mural a tratar, se apela a la interpretacion
iconografica de la imagen, la cual Erwin Panofsky identifica como aquella relacionada con el

contenido tematico, la composicion y el reconocimiento de simbolos en la obra, tal aproximacion

46 Helena Wiesner, Murales Capitolinos de Ignacio Gémez Jaramillo y Santiago Martinez Delgado (Bogotd, 1938-
1948), 15.
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resulta esencial en la medida en que permite identificar especificidades presentes en cada pintura.*’

A su vez, desde la iconografia se debe proseguir a la interpretacion iconoldgica, que estudia la
imagen a modo de una configuracion simbolica mas compleja, profundizando en los simbolos

previamente identificados para dar con el respectivo significado intrinseco de la misma.*®

Peter Burke define tal significado intrinseco como “los principios subyacentes que revelan el
caracter basico de una nacion, una época, una clase social, una creencia religiosa o filosofica,”*
expresados a través de la iconologia. En tal medida, el andlisis iconografico e iconoldgico de los
murales, resulta fundamental a la hora de una aproximacion y exploracion simbolica de estas obras
pictdricas; ya que en el fondo, segun lo entendia Gillian Rose, constituye un elaborado analisis del

discurso y un recurso semiotico altamente estructurado.*®

En cuanto a los grupos sociales objeto de esta representacion corporal muralista, se apunta a dos
de los mas expuestos por el muralismo del maestro Gomez, presentes tanto en La vida y el trabajo
como en los murales del Aula mdxima; estos son las mujeres junto con los trabajadores rurales y
urbanos por igual. Asi mismo, para comprender y descifrar la separacion estética e ideoldgica que
supuso este acervo mural frente al Academicismo en Colombia, el trabajo tiene en cuenta también
las representaciones que desde dicha corriente artistica se formularon sobre los sectores sociales
anteriormente mencionados. El contraponer ambas formas de representar la corporalidad, resulta
en el camino que directamente permite plantear al muralismo pedronelesco como un punto

renovador y destacable dentro del arte y la cultura del pais para el siglo XX.
Propuesta de contenido
Este trabajo escrito consta de tres capitulos.

El primer capitulo del trabajo se enfoca en atender los lugares y momentos de produccion tras el

muralismo objeto de la investigacion, en consecuencia, se hace énfasis en el propio autor de los

47 Helena Wiesner, Murales Capitolinos de Ignacio Gémez Jaramillo y Santiago Martinez Delgado (Bogotd, 1938-
1948), 18.

48 Erwin Panofsky, Estudios sobre Iconologia. (Madrid: Alianza Editorial, 1980), 13.

49 peter Burke, Visto y no visto. (Barcelona: Critica, 2005), 45.

%0 Gillian Rose, Visual Methodologies. (Londres: Sage Publications, 2001), 147.
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murales (Pedro Nel Gémez) como principal eje conector entre el contexto y los lugares de
produccion de las obras con el contenido implicito de las mismas. Por ende, buena parte del capitulo
estd pensado para desenvolver aquel trasfondo primigenio del muralismo pedronelesco a través de
su creador, ello teniendo en cuenta determinados elementos del recorrido vital, artistico e

intelectual del maestro Gomez.

Inicialmente el capitulo propone una revision y recuento de la prolongada trayectoria formativa de
PNG, esto a modo de mecanismo que posibilita abarcar y explicar asuntos de mayor complejidad
alrededor del autor y la concepcion de su propuesta mural, lo anterior hace referencia al cambio en
las tendencias artisticas del pais o el alejamiento de los pintores colombianos con la hegemonia del

arte europeo.

A la vez, este recorrido planteado va a desarrollar puntualmente tres elementos claves frente a la
interaccion de: Lugares de produccion — Autor, dindmica que en general enmarca el capitulo en su
conjunto, dichos elementos son: I) el incipiente interés y los primeros acercamientos de PNG con
el muralismo, en especifico con la técnica del mural al fresco. II) su afinidad con la obra de otros
artistas tanto colombianos como extranjeros, teniendo en cuenta su primera etapa de formacion
artistica en el Instituto de Bellas Artes de Medellin, su paso por Bogotd y posteriormente los cinco
afios de estancia en Europa. III) la postura de Gomez respecto a la corriente del Academicismo en
Colombia, destacando la vision critica del pintor antioquefio sobre la misma pero también los

reconocimientos a ella.

A parte de las fuentes primarias mencionadas con antelacion, el capitulo se apoya en las
anotaciones personales, declaraciones a la prensa y conferencias académicas del maestro Gémez

recopiladas en “Pedro Nel Gomez, Textos y notas sobre Arte™!

, compilacion investigativa
realizada por la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia en cabeza de Gladys Lucia

Ramirez.

51 Gladys Lucia Ramirez (Investigadora principal). “Pedro Nel Gémez, Textos y notas sobre Arte”, compilacién final de
investigacion, Medellin: Centro de Documentacién Casa Museo Maestro Pedro Nel Gémez, 2006.
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Cabe sefialar también que, PNG recibié una formacion dentro de la corriente del Academicismo
(al igual que todo artista nacional de comienzos del siglo XX que optara por el camino del
aprendizaje formal), y a partir de esta experiencia también formuld su respuesta estética e
ideoldgica en el marco de la renovacion pictorica que experimentd Colombia desde los afios veinte
y treinta. La instauracion y desarrollo de esta corriente artistica en el pais, asi como el periodo
politico en el cual se enmarca, son abordados en el capitulo a partir de los autores Miguel Huertas®?,

Alvaro Medina® y el maestro Jaime Jaramillo Uribe’ entre otros.
y

Por otro lado, este primer capitulo igualmente dedica una seccion a explorar la manera en que se
fue configurando la vision particular del maestro Gomez con respecto al Cuerpo dentro del plano
artistico, denotando el valor que alcanzo la corporalidad para su obra mural. En este sentido, la
percepcion corporal planteada por Gomez en sus trabajos murales puede rastrearse incluso antes
de la ejecucion de los mismos y a la vez resulta crucial para entenderlos, nos presenta para la época

formas alternas de mirar e interpretar a los sujetos representados.

Con respecto a esta apropiacion artistica del Cuerpo, la seccion se ocupa de revisar la forma en que
Gomez uso la corporalidad en su muralismo para visibilizar y destacar ciertas cualidades de los
personajes y comunidades alli presentes, en esa medida, tal apropiacion resulta una herramienta
clave que emplea el artista antioqueflo para proponer otras maneras de concebir a las poblaciones
representadas y dotarlas de nuevos significados, indagar en estos aspectos permite entender el
Cuerpo como un elemento mas que enriquece y distingue la representaciéon mural del maestro

Gomez.

Entrando al segundo capitulo, este se dedica en buena parte al andlisis propuesto del muralismo
pedronelesco abarcado en la investigacion, comenzando por varias de las obras ejecutadas en los
muros del Palacio Municipal de Medellin pertenecientes al conjunto mural La vida y el trabajo,

desarrollado en la década de los afios treinta. Dentro de estas obras se encuentran los siguientes

52 Miguel Huertas, Del costumbrismo a la Academia. (Bogota: Museo Nacional de Colombia, 2014)

53 Alvaro Medina, Procesos del arte en Colombia. (Bogota: Colcultura, 1985)

54 Jaime Jaramillo Uribe, El pensamiento colombiano en el siglo XIX. (Bogota: Biblioteca Basica de Cultura Colombiana,
2017)
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titulos: El matriarcado de 1935; El barequeo, El minero muerto y Las fuerzas migratorias, todas

tres de 1936; y también el triptico Homenaje al trabajo de 1938.

Los anteriores murales al fresco sugeridos constituyen piezas artisticas que prestan especial
atencion a diversos sectores populares con los cuales tuvo contacto PNG, como mineros,
campesinos y colectivos femeninos, denotando su acercamiento artistico hacia la representacion de
los mismos ademads de plantear importantes diferencias respecto al tratamiento que dichos sectores
recibian por parte del arte academicista en el pais, asunto donde la imagen corporal juega un rol

significativo.

En conexién a este acercamiento artistico del maestro Gomez frente a los sectores comentados,
estd igualmente el acercamiento social a ellos, es decir, su interaccion y relacionamiento con las
comunidades directamente en el terreno, singularidad suya que lo destacaba de entre muchos otros
artistas colombianos del momento, algo estrechamente ligado a su propia experiencia vital y
desarrollo como profesional en otros campos del saber, asuntos que marcaron en particular su

fijacion y cercania con las gentes humildes del pais pero sobre todo de su region.

Partiendo de esta premisa, el segundo capitulo se desenvuelve en dos sentidos: I) desde el
acercamiento artistico del autor con los sujetos representados en su obra, cuestion que se expresa
en la composicion de los murales. II) desde su acercamiento social a los mismos, factor que se
evidencia en el trabajo de campo que el antioqueno llevo a cabo con las comunidades, muchas
veces impulsado por preocupaciones e inquietudes propias de naturaleza politica y educativa, algo
que se desprende de la también destacable faceta docente de PNG. Por consiguiente, se precisa
revisar el paso de Gomez por la docencia universitaria junto con su trayectoria a través de la politica
regional, dos vocaciones que explican intereses y afinidades tan presentes como distintivos en el

muralismo pedronelesco.

Finalmente, el capitulo tercero se ocupa del conjunto mural localizado en el Aula maxima de la
Facultad de Minas, para ello trae a cuenta el analisis de murales especificos donde la corporalidad
de los sujetos cobra especial protagonismo. En este sentido, figuran los frescos Explosion de la

flora, Explosion de la montaiia y La patria, todos tres elaborados entre 1952 y 1954; también estan
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El espiritu de la vida junto con El espiritu de la muerte, ambas secciones tematicas de la cupula

del Aula maxima culminadas en 1953.

Igualmente, este capitulo empalma el trabajo analitico referente a los murales y sus contenidos con
la influencia y el enriquecimiento artistico/intelectual que supuso para Gémez el constante roce
social e intercambio de ideas con otros autores y artistas de su época, enmarcando un circulo
intelectual y creativo dentro del cual se movia el antioquefio desde los afios veinte, que a su vez
fue variando con las décadas. Este espacio de interaccion y retroalimentacion del cual fue participe,
constituye otra pieza crucial en el entendimiento de su obra y propuesta mural no sélo desde el

marco biografico del maestro Gémez, sino también desde la Sociabilidad como categoria.

Asi mismo, este conjunto de espacios y relaciones posiciond a Goémez en la busqueda de caminos
alternos en el arte nacional, ya que ¢l entendia que s6lo a través del trabajo mancomunado y la
mutua colaboracion era posible lograr una apertura artistica hacia nuevos enfoques tematicos y

representaciones estéticas.

En efecto, el capitulo ademads de tratar los frescos del Aula méaxima aborda los circulos sociales
entendidos como campos de disertacion, discusion y apoyo entre pares, elementos sumamente
constructivos para lo que fue la obra creativa del autor antioquefio, algo que a la vez el maestro
Gomez retribuy6 con su contribucion personal en la formacion por aquel entonces de jovenes
promesas de la pintura en Antioquia, donde se destacaba el nombre de Débora Arango por

mencionar algunos.

Considerando el importante rol que juegan en las sociabilidades de PNG sus capacidades docentes
junto con sus preocupaciones e intereses humanistas, este tercer capitulo presenta por igual un
enfoque en el legado innovador y formativo del autor para abrir caminos a otras personas en el arte
nacional, destacando la huella e influencia que dej6 Goémez en sus dos alumnos mas famosos,
Débora Arango y Carlos Correa, para lo cual se tiene en cuenta su cercania hacia ellos como amigo
y mentor integral, constituyendo asi un maestro que no solamente procuraba instruirlos en la

técnica artistica, sino también en el pensamiento critico y la conciencia social.
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Capitulo I

Rutas, trazos e ideas: el camino de Pedro Nel Gomez
hacia y desde el muralismo

Las rutas que transitd PNG en su trayectoria de formacion artistica e intelectual junto con los trazos
que lo llevaron a comprender la técnica del mural al fresco, constituyen una serie de experiencias
que resultaron fundamentales para sentar las bases de su pensamiento estético, medio por el cual
logré establecer una representacion propia de la corporalidad referente a los varios sujetos
retratados en su obra. Tales aspectos esenciales impulsan este primer capitulo, el cual hace énfasis
en la figura de Gémez entendiendo al autor como principal eje que conecta el contexto y los lugares
de produccién de los murales con el contenido alli implicito. Asi mismo, el capitulo identifica y
discute el caso del Academicismo en Colombia, corriente artistica predominante en su momento,

de la cual se alejo el maestro Gomez en beneficio de proponer otros caminos para el arte nacional.

1.1. Formacion artistica y ruta personal con direccion a lo mural.

De Anori a Medellin

El 4 de julio del afio 1899 nacié PNG en el municipio rural de Anori, localizado en el nordeste de
Antioquia, si bien venia de una tradicional y numerosa familia antioquefia (era el sexto de nueve
hermanos), también procedia de un poblado humilde alejado de la gran ciudad, caracterizado por
la actividad campesina y minera en medio de una vasta naturaleza. La cotidianidad rural
antioquefia, de campesinos en la siembra y de barequeros a orillas del rio, fue otra constante en su
infancia junto con la profunda inmensidad del monte, un espacio natural de lo mas exuberante,
donde pululaban mitos y leyendas tan variadas como las criaturas que alli moraban. Todo aquello,
cautivd desde muy temprano al joven e inquieto Pedro Nel, alimentando su imaginacion y
creatividad, lo que finalmente condujo a una pasidon autdctona por la pintura y las artes, con musas

muy locales.
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Sobre sus origenes y profunda conexion con la tierra que lo vio nacer, Gomez compartia la siguiente

reflexion:

Asi vine a esta vida, con una voluntad férrea ligada a una paciente confianza nada confusa menos
sofadora, sino realmente segura de mis capacidades herencia de padres, abuelos y mas lejanas
personas -habitantes de estas monumentales moles, de estas selvas tropicales increibles y salvajes
de ineludible mestizaje, tal vez mi razén de ser artistica. [...] Puedo considerarme hijo de las selvas
de la América tropical, y del mar caribe, en el centro de la Colombia Andina, de los grandes rios
Porce, Bagre, Nechi y Cauca. De un mundo arcaico, ya indigena: El caserio, un pequefio pueblito.

Se llama ANORI.*>®

Imagen 1. Pedro Nel Gomez, Paisaje: Anori: 1976, Acuarela sobre papel, Casa Museo Maestro Pedro Nel
Gomez.

Por otra parte, estaba la familia y el arraigado apego de la misma a marcados valores populares y
regionales de aquel entonces, lo que condicionaba el camino al que deberia cefiirse Gémez en un
comienzo si queria emprender la ruta de las artes y la formacion pictdrica. En ese sentido, una
figura fundamental fue el padre, don Jesis Gomez Gonzales, que aceptd la vocacion artistica de su

hijo con la condicion de que también ingresara a la Escuela de Minas de Medellin para estudiar la

55 pPedro Nel Gédmez, “Autobiografia”. En “Pedro Nel Gdmez, Textos y notas sobre Arte”, compilacién final de
investigacion, (Medellin: Centro de Documentacién Casa Museo Maestro Pedro Nel Gémez, 2006), 215.
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carrera de Ingenieria civil en primer lugar. Como otros jovenes artistas colombianos de la época,
PNG estaba en la obligacion de empalmar el arte con algun otro oficio en orden no solamente de

subsistir, sino también para ganar el beneplacito paternal.

Siguiendo la voluntad de su padre, el joven Pedro Nel ingres6 a la Escuela de Minas de Medellin
para comenzar sus estudios de ingenieria en febrero de 1917, paralelamente continué con su
aprendizaje artistico (que ya venia en forma autodidacta desde sus 11 afios) asistiendo de manera
nocturna al Instituto de Bellas Artes>®, donde recibi6 lecciones en dibujo, 6leo y acuarela bajo la
tutela de maestros como Humberto Chavez y Gabriel Montoya. Al respecto el propio Gémez

comentaba:

En Medellin estudié con dos maestros, Humberto Chavez y Gabriel Montoya que me ensefaron
lecciones de dibujo, color y composicién. Pero los modelos académicos, la Venus de yeso, los
ejercicios meramente escolasticos y puramente repetitivos merecieron desde siempre mi rechazo,
aqui y en la escuela de Florencia. Aspiraba a la expresién de un mundo personal por medios

igualmente propios.*’

Para las primeras décadas del siglo XX, el Academicismo implantado por la Escuela Nacional de
Bellas Artes desde 1886, seguia siendo en Colombia la corriente estética imperante, una tendencia
donde aspectos como el cuidado en la composicion y la armonia cromadtica eran los elementos
centrales en la obra de arte.’® En consecuencia, la ensefianza formal pictorica que se impartia en el
pais estaba regida por dichos lineamientos y respondia a la vision formativa de los academicistas.
En un comienzo PNG se instruy6 segun los estandares de la escuela academicista, por lo que
conocia muy bien sus pardmetros y cualidades, pero a la vez se mostraba reacio a convertirse en

otro estricto pintor del Academicismo, sobre todo teniendo en cuenta las carencias y limitaciones

56 Luis Fernando Gonzales Escobar, Pedro Nel Gémez El Maestro. (Medellin: Editorial Universidad Nacional de
Colombia, 2014), 20.

57 pedro Nel Gdmez, “Palabras de Pedro Nel Gdmez”, documento sin clasificar, Medellin: Centro de Documentacion
Casa Museo Maestro Pedro Nel Gomez, s.f.

%8 Amada Carolina Pérez, “Imdagenes sobre la cotidianidad de los campesinos del altiplano central. Colombia, 1910-
1940”. La nacién en América Latina: de su invencion a la globalizacion neoliberal. Universidad Michoacana de San
Nicolas de Hidalgo, Michoacan, (2006): 297.
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que el antioquefio le encontraba a esta corriente a la hora de representar e integrar determinados

elementos del pais junto con su compleja realidad nacional.

La ruta formativa de Gémez pasa por el Academicismo en esta primera etapa transcurrida en su
natal Antioquia, y antes de continuar con las siguientes donde marca distancia con la misma al
expandir sus horizontes y enriquecer sus perspectivas, se debe ahondar en la comprension de dicha

corriente artistica.

La corriente del Academicismo y su instauracion en Colombia

En el eurocéntrico mundo de finales del siglo XIX y comienzos del XX, no era de extrafiar que las
costumbres, las maneras e ideas del viejo continente prevalecieran como referentes a emular y
alcanzar por parte de la nacion colombiana, y el campo de las artes por supuesto no fue la excepcion
en tal sentido, por lo que se privilegiaban los canones europeos a la hora de consolidar instituciones
artisticas propias para formar a los nuevos pintores colombianos. Conforme a lo anterior, es
pertinente comprender los fundamentos y la s6lida instauracion de la corriente del Academicismo

en el pais para comienzos de la Hegemonia Conservadora.

La mencionada corriente artistica del Academicismo puede entenderse como la rama académica
del Clasicismo, es decir, se constituye en un movimiento soportado en el arte que sigue las normas
“Clésicas” instituidas por alguna academia de artes, siendo la Academia de Bellas Artes francesa,
fundada en Paris en 1816, la principal referencia a nivel mundial y el modelo decimonodnico por
excelencia. Gracias a su herencia clasicista perfilada en una biisqueda constante de la belleza, el
Academicismo en Occidente se hizo con el gusto de las burguesias y el favor de las élites politicas,
ganando asi prestigio y fuentes constantes de financiamiento; por otro lado, tan distinguido apoyo
era retribuido mediante una pintura comprometida con los intereses de aquellos sectores social y

politicamente dominantes.>

Como se habia mencionado previamente, el Academicismo llegd a Colombia con la Escuela
Nacional de Bellas Artes fundada por Alberto Urdaneta en 1886, mismo afio en que se imponia la

“Regeneracion” de Rafael Nufiez con una nueva Constitucion nacional de orden conservador,

9 Manuel Garcia Guatas y Pedro Navascués, El Arte en el Siglo XIX. (Madrid: Editorial Promolibro, 2003), 10.
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dando inicio al periodo conocido como la Hegemonia Conservadora, 44 afios consecutivos del
Partido Conservador Colombiano en el poder, lapso en el cual se pretendio6 reorganizar y reformular
el Estado nacional, tarea en la que las academias (incluyendo la de arte) jugaban un papel muy
importante: “La constitucion de las academias corre paralela a la construccion de los estados
nacionales y hace parte del mismo proceso; de hecho, la legislacion sobre su naturaleza es asunto
de Estado. Puesto que la idea de nacion exige una identidad comun (de idioma, raza, religion,

costumbres, etcétera)”®.

En efecto, la organizacion de la Escuela Nacional de Bellas Artes tuvo también una concepcion
politica desde un primer momento, se pensdé como una institucion que hacia parte de un proyecto
civilizador enfocado en buscar la tan esquiva unidad nacional, lo que significaba en tltima instancia
la mision esencial del Estado frente a la consolidacion de las jovenes republicas americanas.®! Para
el caso colombiano, tal union tenia que girar en torno a los ideales del conservadurismo gobernante,

donde las artes debian servir a la nacion en su correspondiente configuracion simbolica.

El paradigma academicista a seguir en Colombia ciertamente fue el francés, no tinicamente por su
prestigio y por estar a la vanguardia a nivel internacional, sino también debido a la formacion

artistica de Alberto Urdaneta que pas6 por la Academia en Paris:

Por varias razones podemos asegurar que el modelo que tenia en mente Alberto Urdaneta, el
fundador de la Escuela de Bellas Artes, fue la Academia francesa. Por un lado, estudié en dos
ocasiones en Paris (1865-1868, con Paul Cesare Gariot, y 1878-1880, en el estudio de Jean-Louis
Ernest Meissonier, reconocido por la Academia como uno de los grandes pintores de historia)®2.

Otra influencia considerable en la formacion nacional de los academicistas colombianos fue la Real

Academia de Bellas Artes de San Fernando, localizada en la capital espafiola, Madrid. Esta

distinguida institucion podria catalogarse como la segunda academia referente para

80 Miguel Huertas, Del costumbrismo a la Academia. (Bogota: Museo Nacional de Colombia, 2014), 25.

61 Jaime Jaramillo Uribe, El pensamiento colombiano en el siglo XIX. (Bogota: Biblioteca Basica de Cultura Colombiana,
2017), 460.

52 Miguel Huertas, Del costumbrismo a la Academia, 33.
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Hispanoamérica después de la francesa, considerada el modelo principal a seguir mundialmente

reconocido.

Al igual que en Europa, muchas de las obras pictoricas dentro del Academicismo en Colombia
pretendian constituirse en representaciones oficiales de la historia patria, apuntaban a lograr una
pintura historica de caracter narrativo: “El término <<pintura historica>> abarca en un sentido amplio
la representacion idealizada o realista de temas mitologicos, religiosos o literarios. De esta manera,

se trata de un tipo de representacion que narra sucesos.”%?

Imagen 2. Alberto Urdaneta, Caldas marcha al suplicio: Ca. 1880, Oleo sobre tela, Coleccién Museo
Nacional de Colombia.

53 Olga Isabel Acosta, “Representacién pictérica de sucesos histéricos de la independencia durante la primera mitad
del siglo XX”. Historias de un grito. 200 afios de ser colombiano, Bogota, (2010): 167.
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Estando estrechamente relacionado con las élites en el poder, el Academicismo colombiano
suponia un notorio enaltecimiento de la Familia y la Iglesia al ser dos de las instituciones mas

valoradas por el régimen conservador nacional®

(de ahi la proliferacion de retratos familiares y
temas religiosos), asi mismo, pretendia reflejar en su arte los ideales de estética y nacion propios

de la Regeneracion:

En artes plasticas, el gusto de las clases altas colombianas, que en esto no tuvieron divergencias,
se manifestd en una total identificacion con el ideal que planteaba la Academia con su verismo, su
solemnidad, sus afeites y su idealismo empenachado, una concepcién cuya presencia en el ambito

nacional coincidié con el triunfo de la Regeneracion.®®

Entre los pintores academicistas en Colombia se cuentan Felipe Santiago Gutiérrez, Ricardo
Acevedo Bernal, Pantaleon Mendoza y Epifanio Julidn Garay, este ultimo ampliamente
considerado como el méas grande academicista colombiano de todos los tiempos.®® Tales artistas,
siguiendo la linea academicista, concebian que el arte debia apuntar a lo veridico mediante una

composicion cuidadosa y el seguimiento de reglas estrictas.®’

De igual modo, consideraban que era menester del arte conservar las tradiciones, comprender la
manera de ser de la naturaleza nacional y buscar la armonia junto con el orden estético.®® En lo que
refiere a cuestiones sociales, para los academicistas el arte era més una forma de distincion,
exclusion y diferenciacion entre clases que un medio de identidad e integracion colectiva,’® por
ende, las élites gobernantes veian un beneficio en la promocion del Academicismo al resultar un

recurso cultural que mantenia y validaba la verticalidad del orden social establecido.

54 Jaime Jaramillo Uribe, El pensamiento colombiano en el siglo XIX, 454.

8 Alvaro Medina, Procesos del arte en Colombia. (Bogoté: Colcultura, 1985), 52.

56 Miguel Huertas, Del costumbrismo a la Academia, 41.

57 Alvaro Medina, Procesos del arte en Colombia.

58 Rafael Tavera, “Notas de arte”. Cromos, no. 243, Bogota, (29 de enero de 1921).

59 Ricardo Malagdn Gutiérrez, “Hacia una historia cultural del academicismo en Colombia entre 1880 y 1930”.
Memorias. XIX Congreso Colombiano de Historia, Armenia 1 al 4 de octubre de 2019. Mesa 28, Asociacion Colombiana
de Historiadores, (2021): 15. https://asocolhistoria.org/wp-content/uploads/2021/02/28.-MCH2019-S6-HCC.pdf
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Paulatina y hasta paraddjicamente, el Academicismo en el pais se fue haciendo mas rigido con el
pasar de las décadas, sobre todo para comienzos del siglo XX segtn lo sefialan autores como
Miguel Huertas: “el canon academicista se endurecio en las primeras décadas del siglo XX porque
la Escuela dio muestras de flexibilidad en el siglo XIX.””° Con respecto a dicha flexibilidad, el
autor complementa: “se percibe una capacidad de adaptacion a nuevas formas, miradas y teméticas,

siempre y cuando se adaptaran a sus principios mediante una puesta en regla.”’!

En el afio de 1920 se fund¢ el Circulo de Bellas Artes, una asociacion privada que de la mano del
Academicismo buscd promover las artes plasticas en Colombia: “proclamaban la necesidad de
estimular la actividad artistica mediante la realizacién de exposiciones anuales; abrir espacios para
el arte y estudiar las obras de los maestros del pasado como Vasquez y Ceballos y Torres

Méndez.”"?

El pintor Roberto Pizano, uno de los miembros fundadores del Circulo de Bellas Artes junto con
Coriolano Leudo, declaraba en el discurso de inauguracion correspondiente a dicha institucion que:
“fomentar, en una palabra, por todos los medios, el cultivo de las bellas artes para desarrollar con
su estudio el sentimiento de lo bello, seran las nobilisimas labores a que los miembros de este

Circulo se consagran”.”?

Se debe reconocer, que asociaciones y proyectos como el Circulo de Bellas Artes fomentaron en
los afios veinte el crecimiento de espacios dedicados al arte y demas eventos culturales en las
principales ciudades del pais, algo que aprovecharon nuevos artistas (como el caso de PNG) para
darse a conocer y también exponer propuestas artisticas diferentes al Academicismo, apuntando a
sefialar cuestiones sociales y sectores poblacionales que previamente contaban con limitada o poca

visibilidad dentro del grueso del arte nacional.

70 Miguel Huertas, Del costumbrismo a la Academia, 46.

71 Miguel Huertas, Del costumbrismo a la Academia, 49.

72 lvonne Pini, En busca de lo propio. Inicios de la Modernidad en el Arte de Cuba, México, Uruguay y Colombia 1920-
1930. (Bogota: Universidad Nacional de Colombia, 2000), 201.

73 Roberto Pizano y Alvaro Francisco Sanchez, citado por Alvaro Medina, Procesos del arte en Colombia, 147.
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En este sentido, la representacion de campesinos y demas pobladores rurales que ofrecian los
academicistas (por dar un ejemplo) estaba fuertemente ligada a la percepcion de las élites sociales
y politicas, en lo que consideraban era la cotidianidad de estos segmentos de la poblacion, se
plasmaba en ellos un aire de melancolia y cierta pasividad, donde los conflictos sociales parecian

no existir.”*

Imagen 3. Ricardo Moros Urbina, La vuelta al prado: 1894, Oleo sobre tela, Coleccién Museo Nacional de
Colombia.

En este aspecto, PNG se encontrd con un campo interpretativo y representativo considerablemente
limitado, un area que podia ser cubierta a través de otras aproximaciones tanto artisticas como
ideologicas, para explorar esas opciones, el joven pintor de Anori tendria que emprender caminos

propios mas alld de Antioquia y posteriormente mas alla de Colombia.

7% Amada Carolina Pérez, “Imdagenes sobre la cotidianidad de los campesinos del altiplano central. Colombia, 1910-
1940”: 304.
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Bogota la capital, nuevas afinidades y nuevas posibilidades

Impulsado por los aires de renovacion artistica que podian intuirse para los afios veinte, Gomez
decidié en 1923 trasladarse a la ciudad de Bogot4, habia culminado todas sus asignaturas en la
Escuela de Minas de Medellin un afio antes, mas atn no tenia el titulo de ingeniero debido a que le
faltaba presentar su trabajo de grado, no obstante, parti6 hacia la capital de la reptiblica en compaiiia

de su hermano mayor el ingeniero Marco Tulio Gémez.

Si bien Goémez no habia abandonado por completo sus aptitudes para la ingenieria (se graduaria
finalmente de ingeniero civil en 1939) o la arquitectura, otra area que cautivaba su intelecto, ahora
priorizaria su crecimiento como artista; en especial se habia centrado en la acuarela por aquellos
afios, de hecho, en 1921 tuvo lugar en Medellin su primera exposicion artistica de acuarelas, la cual

repetiria mas tarde en Bogota para diciembre de 1923.7°

Una de las experiencias mas valiosas y singulares de su permanencia en la capital fueron las
tertulias en el renombrado Café Windsor, espacio preferido para el encuentro y tertulia de
intelectuales, artistas y bohemios, donde se debatian temas de arte, politica, filosofia, poesia,
economia y sociologia, entre otros. Se exponian las ideas mas vanguardistas en todos los campos,

y en ellas participaban varios antioquefios.”®

Efectivamente, en la urbe bogotana PNG comparti6 ideas con otros jovenes e innovadores artistas
de su region que también buscaban expandir sus horizontes en la capital de la republica, tal es el
caso de Eladio Vélez, colega con quien mantuvo una importante amistad y al que se lo cruzaria
frecuentemente en el futuro fuera y dentro del pais. De hecho, ya en 1924 ambos artistas
participaron de una exposicion colectiva organizada por Roberto Pizano, también se presentaron
conjuntamente a distintos concursos escultoricos para la creacion de monumentos histéricos en la
ciudad, como lo fue el proyecto del monumento dedicado a la Batalla de Ayacucho celebrando el

centenario de la misma.”” Sin embargo, las condiciones en Bogota para los advenedizos artistas

75 Carlos Arturo Ferndndez y Diego Ledn Arango, Pedro Nel Gémez Acuarelista. (Medellin: Editorial Universidad de
Antioquia y Editorial Universidad Pontificia Bolivariana, 2006), 13.

76 Fabiola Bedoya de Flérez y David Estrada Betancur, Pedro Nel Gémez Muralista. (Medellin: Editorial Universidad
de Antioquia y Editorial Universidad Pontificia Bolivariana, 2003), 4.

7 Diego Ledn Arango, Pedro Nel Gémez. Ideas estéticas, realismo, nacionalismo, modernidad y mitologia, 59.
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regionales no eran faciles, y ese mismo afio de 1924 el joven Pedro Nel escribi6 a su padre para
comentarle sus dudas y temores acerca de no poder viajar al extranjero para continuar su formacion:

“No sé hoy propiamente qué es lo que busco ni sé cuanto tiempo permaneceré en esta capital. Se

278

me hace muy dificil el viaje al exterior a completar mis estudios

Imagen 4. Pedro Nel Gomez y Eladio Vélez, Proyecto de escultura para conmemorar el Centenario de la
Batalla de Ayacucho: 1924, Acuarela sobre papel, Casa Museo Maestro Pedro Nel Gomez.

Por encima de aquellas incertidumbres, Bogota implicaba para PNG espacios de crecimiento
artistico y personal, en esa medida, el Café¢ Windsor, localizado en el centro capitalino, se volvid
un lugar de suma importancia para el intercambio y debate intelectual del cual se nutrié6 Gémez,
alli se coded con personajes de la talla del poeta Ledn de Greiff ademés de los escritores Jorge
Zalamea, José Eustasio Rivera, Rafael Maya y Tomas Carrasquilla por mencionar algunos. Sobre
el impulso artistico e intelectual que los ilustres encuentros del Café¢ Windsor provocaban en

Gomez, el antioquetio comentaba:

78 pedro Nel Gdmez a Jesis Gémez Gonzales, marzo 23, 1924, documento sin clasificar, (Medellin: Biblioteca Publica
Piloto, Sala Antioquia).
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¢y el impulso para el arte? ¢de dénde surge? énace? No, se agita, crece en aquel legendario Café
Windsor de Bogot3, lleno de humo, de olor al buen vino compafiero de las artes grandes, como los
vinos toscanos. Lugar aquel de amistad, momento creativo extrafio, 1923, 1924, 1925: José
Eustasio Rivera, Carrasquilla, Leo, Rendodn, Tejada, Pablito de la Cruz, Nito, Maya, los Restrepo

Riveras, el pianista T. Vargas’®.

En general, el movido ambiente cultural de la ciudad de Bogotd fue un disparador para las
inquietudes artisticas de PNG, contribuyendo por igual a su formaciéon intelectual y a su
crecimiento personal. En este aspecto, la capital junto con las amistades y encuentros que alli
tuvieron lugar siempre ocuparian un sitio preciado en la memoria del antioquefio: “Realmente
Bogota avivo profundamente mi agitacion artistica, en las reuniones (en el Windsor) con Rendon,
el poeta Leon de Greiff, Jorge Zalamea, José Eustasio Rivera, Rafael Maya y tantos jovenes
literatos y politicos™®. En mas de una entrevista, Gomez destaco su amistad con tan notable grupo
de intelectuales, departiendo asiduamente alrededor de la bebida en las tardes y noches capitalinas:
“Yo era amigo del grupo en donde estaban Leon de Greiff, Jorge Zalamea, el caricaturista Ricardo

Rendon; fui el pintor del grupo. Nos reuniamos siempre en el Café Windsor.”8!

El marcado rumbo auténomo y personal que fue tomando en Bogotd la formacion artistica de
Gomez, contribuyd notablemente al gradual alejamiento frente a la ensefianza academicista que
habia recibido en Antioquia, su postura se hizo mas critica con respecto a los academicistas
formados en la Escuela Nacional de Bellas Artes, cuyas obras conocidé de primera mano en la
capital de la republica: “en términos de destreza técnica, no hay nada que envidiar a estos artistas,
porque los criterios estéticos que rigen sus obras son pasadistas y nada nuevo proponen, nada de

riesgo o posibilidad ofrecen”®2.

79 pedro Nel Gdmez, “Palabras de Pedro Nel Gémez”, 2.

80 pedro Nel Gédmez, citado por JesUs Gaviria Gutiérrez, Pedro Nel Gémez Los afios europeos. (Medellin: Editorial
EAFIT, 1999), 112.

81 pedro Nel Gémez, “Entrevista con Eduardo Marceles Daconte”. En “Pedro Nel Gomez se toma a Bogota”. Revista
Nueva Frontera, Bogotd, (noviembre 23 de 1981).

82 pedro Nel Gémez, citado por Diego Ledn Arango, Pedro Nel Gémez. Ideas estéticas, realismo, nacionalismo,
modernidad y mitologia, 62.
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A la par de las reuniones junto con las tertulias intelectuales dentro del Windsor, la continuacién
de los estudios pictdricos, las exposiciones artisticas y los proyectos escultdricos al lado de Eladio
Vélez, PNG debi6 desempeiiar varios trabajos en orden de mantenerse y subsistir en la capital de
la republica. En dicha faceta laboral, sus conocimientos sobre arquitectura y su formacion en
ingenieria le abrieron mas de una puerta al antioquefio, llevandolo a emplearse en campos que van
desde la ensefianza universitaria auxiliar (especificamente dictando pequefios cursos de dibujo
técnico para ingenieros en la Universidad Nacional) hasta la asistencia en planeacion de obras
civiles y proyectos de infraestructura municipal. En este ambito, es de remarcar su trabajo como
dibujante de planos para el arquitecto Pablo de la Cruz en lo que seria parte del disefio
correspondiente al tramo Lenguazaque-Chiquinquiré del Ferrocarril del Norte, una experiencia que
a menudo el propio Gomez senalaba con respecto a su estancia bogotana: “en Bogotd entonces,
con el arquitecto Pablo de la Cruz trabajé luego en el Ferrocarril del Norte, un enriquecedor

proyecto de construccion.”®?

Dentro de la ruta formativa de PNG, el paso por Bogota significod la orientacion de su trabajo
artistico en pro de encontrar una expresion propia, fue un desligarse de la tradiciéon academicista
para responder a la bisqueda de una renovacién en el arte nacional, cuestion muy viva en el
ambiente intelectual de aquel momento, presente sobre todo en las discusiones y tertulias de los
cafés capitalinos, que tanto le aportaron al joven Pedro Nel desde la variedad de sus participantes

y libertad en las disertaciones.

Pedro Nel recoge las banderas del grupo que enarbolaban un compromiso frente al pais, la
renovacion artistica, la busqueda de una identidad nacional y la expresién universal de la materia
regional, por medio del arte. [...] Pedro Nel reconoce estar en el camino cierto y comprende que la
mas importante formaciéon que un artista pueda tener es la de su universo solitario, pleno de

reflexiones, acompafiado por la poesia, la literatura, |a historia y las ciencias.’

8 pedro Nel Gdmez, “Autobiografia”. En “Pedro Nel Gomez, Textos y notas sobre Arte”, 219.
84 Carlos Arturo Ferndndez y Diego Ledn Arango, Pedro Nel Gémez Acuarelista, 15.
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Esta enriquecedora participacion de Goémez en aquella escena artistica y cultural bogotana de
comienzos de la década del veinte, alimentd todavia mas las aspiraciones del antioquefio por
continuar con un recorrido formativo que se ajustara a sus inquietudes y necesidades personales;
ese camino debia proseguir en el extranjero fuera del pais, més en especifico, los planes de PNG

apuntaban al continente europeo para pulir sus habilidades pictoricas y adquirir nuevas técnicas.
El paso por Europa, contacto e interés por la técnica del mural al fresco

Durante los afios transcurridos en Bogotd, como se menciond previamente, PNG trabajo en el
disefio de proyectos urbanisticos municipales dibujando los planos y bocetos correspondientes, asi
mismo ejercid la docencia ocasional en dibujo técnico para la facultad de Ingenieria de la
Universidad Nacional.®> Gracias a los ahorros producto de estos trabajos, mas el apoyo de
amistades que creyeron en su capacidad y talento, Gomez reunio el dinero que le permiti6 viajar
con direccion al viejo continente en febrero del afio 1925. Inicialmente llego a los Paises Bajos, en
Amsterdam permanecié aproximadamente una semana, en la cual se dedicé a visitar distintos
museos de arte que albergaban obras de Rubens, Van Dick y Rembrandt, en especial este tltimo le

despertaba un gran interés:

Una de las experiencias mas significativas es su detenido acercamiento a la obra de Rembrandt. La
reflexiva y sensible observacion de la produccién artistica de este gran maestro fue importante
para Pedro Nel, basicamente en lo relativo al virtuosismo de su trabajo con la luz y a la sencillez de

los personajes que representaba, donde lo cotidiano es el tema central &

El siguiente destino en su recorrido europeo fue la ciudad de Paris, en la capital francesa PNG
asisti6 a galerias y exposiciones artisticas dedicadas a multiples expresiones pictoricas, lo que le
permitié al antioquefio conocer mas en profundidad el arte de las vanguardias europeas,

especialmente sobre el Impresionismo: “De los impresionistas recibe la leccion de la pintura al aire

8 Carlos Arturo Ferndndez y Diego Ledn Arango, Pedro Nel Gémez Acuarelista, 14.
8 Fabiola Bedoya de Flérez y David Estrada Betancur, Pedro Nel Gémez Muralista, 4.
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libre, la luz y el color como elementos configuradores de la obra de arte, cuya plena captacion exige

gran sensibilidad, agudo sentido de observacion y rapidez en la pincelada.”®’

Sobre su primera visita a Paris, Gomez le coment6 a Eladio Vélez: “De Paris tinicamente te digo,
no es una ciudad para estudiar sino mas bien para exhibirse cuando ya uno esta formado; [...] por

otra parte, hay tal cantidad de exhibiciones de pintores de todas partes, que mas bien hacen dafio.”®

De acuerdo a esta particular percepcion que le dejo al joven Pedro Nel la capital de Francia, el
antioquefio prosiguid su recorrido por el viejo continente esta vez rumbo a Italia, pais en el cual, si
encontraria el ambiente ideal para continuar su formacion, y por ende se estableceria en el mismo
durante el resto de los 5 afios que permanecié en Europa. Més en especifico, se radico en la ciudad
de Florencia, a donde lleg6 el 10 de mayo de 1925 después de pasar por Génova el dia 7 del mismo
mes.? Se podria decir que Florencia fue la ciudad europea clave en el crecimiento artistico,
personal y sentimental de Gomez; en aquella urbe conocié a Giuliana Scalaberni, su futura esposa,
madre de sus ocho hijos y coequipera en importantes proyectos: “alli conoci a esa dama a la que
debemos tanto el artista sus hijos, y también nuestro pais. Practicamente fue ella la fundadora y

creadora conmigo de esta Casa Museo.”°

El primer artista con el que se relaciono en la capital toscana fue el grabador y pintor Alberto Zardo,
en cuya academia particular de artes PNG se inscribié al poco tiempo de haberse instalado en
Florencia. En un principio se sintié menospreciado en sus conocimientos y habilidades pictoricas,
le creian un neofito aprendiz sin mayores capacidades, pero a fuerza de aptitud y un mas que
dedicado trabajo les demostr6 a sus compatfieros junto con el profesor Zardo que se equivocaban:

“A los pocos dias de llegado me matriculé en una academia particular y me creyeron mas pendejo

87 Fabiola Bedoya de Flérez y David Estrada Betancur, Pedro Nel Gémez Muralista, 4.

88 pedro Nel Gdmez a Eladio Vélez, diciembre 29, 1925, documento sin clasificar, (Medellin: Biblioteca Publica Piloto,
Sala Antioquia).

8 Diego Ledn Arango, Pedro Nel Gémez. Ideas estéticas, realismo, nacionalismo, modernidad y mitologia, 69.

% pedro Nel Gdmez, “Autobiografia”. En “Pedro Nel Gémez, Textos y notas sobre Arte”, compilacidn final de
investigacion, 220.
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de lo que parecia, pero desde el primer dibujo les mostré que hacia las cosas con un poco mas de

talento.”?!

Y es que precisamente, autores como Jestis Gaviria sostienen que Goémez ya en Italia presentd una
obra solida en cuanto al dleo y la acuarela (entre otras técnicas), producto de los afos previos de
estudio en el Instituto de Bellas Artes de Medellin y el trabajo practico por Bogota; pese a todos
los prejuicios que podian recaer sobre un pintor llegado de Colombia en la Europa de la época, el
Pedro Nel de la etapa florentina mostro ser un artista riguroso y autosuficiente.”? En este sentido,
la presencia de Gomez en la academia de Alberto Zardo puede entenderse como un mecanismo del
antioquefio para conocer desde adentro el funcionamiento de estas instituciones en Florencia, lo

que le permitié tener unas mejores perspectivas para el resto de su estancia en aquella ciudad.

En marzo de 1926, un Pedro Nel encantado con la obra de Giotto y Masaccio (grandes muralistas
italianos), opta por ingresar a la Escuela de Bellas Artes de Florencia, esto persiguiendo un fin en
especial que particularmente capturaba su inquietud artistica para ese momento: aprender sobre la
técnica del fresco empleada por dichos muralistas e instruirse en su ejecucion. Dentro de sus
apuntes de estudio para entonces, Gémez hace mencién de la relevancia de Giotto entre otros

pintores europeos cuyo valor venia estudiando:

En el primer ciclo que se indicod para la pintura partimos practicamente de Caravaggio, Goya,
Magnasco, quienes realmente abandonan el Barroco e inician la apertura de la creacién llamada
“moderna”, en la pintura, la escultura, y también la arquitectura 1640-1800. El segundo ciclo o
periodo definido y de clara agitacion hacia un cambio, hacia un tipo nuevo de “Hombre”
necesariamente se inicia con Giotto, pintor de tablas y muralista florentino. [...] quien trabajé en
Venecia, con los maestros del mosaico que intervinieron en las decoraciones de San Marcos [...] y

quien ejecutd en Florencia la decoracién de la ctpula del Baptisterio®.

91 pedro Nel Gémez a Juvenal Gémez, agosto 10, 1925. En Correspondencias, num. 1-251, (Medellin: Centro de
Documentacion Casa Museo Maestro Pedro Nel Gomez)

92 JesUs Gaviria Gutiérrez, Pedro Nel Gémez Los afios europeos. (Medellin: Editorial EAFIT, 1999)

93 pedro Nel Gdmez, “Documentos manuscritos”, documento sin clasificar, Medellin: Centro de Documentacién Casa
Museo Maestro Pedro Nel Gémez, s.f.
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Fue asi que PNG se sumergio en el estudio del arte del Buon Fresco, término con el que los italianos
renacentistas se referian a dicha técnica mural, cuyas raices en esas tierras se remontan a la antigua
Roma pese a ser perfeccionada entre los siglos XIV y XVI después de Cristo. De la mano del
propio Giotto di Bondone, Miguel Angel Buonarroti o el mismisimo Leonardo da Vinci (a quien
se le atribuye la autoria del mural perdido La Battaglia di Anghiari), el fresco encontré su
afinamiento artistico y mas alta expresion, comenzando a ser reconocido como un arte pictorico de
alto nivel y brindandole a los fresquistas el estatus como los pintores mas laboriosos y capaces del

momento.”*

Entre las notables obras al frescos de tan afamados creadores, se encuentran los murales de Miguel
Angel para la Capilla Sixtina del Vaticano o los trabajos de Giotto para la capilla de los Scrovegni
en la ciudad de Padua, teniendo en cuenta aquellos referentes de la pintura renacentista en general,
el Pedro Nel fresquista va a mantener una afinidad por el recurso a formas dindmicas entrelazadas,
fundidas y envueltas en un tono escultorico’, y es que el antioquefio, de por si consideraba al fresco

una escultura en colores, la cual siempre precede a la escultura tridimensional.”®

La fascinacion que adquiri6 Gomez por la expresion, complejidad e imponentes dimensiones
logradas por la técnica del mural al fresco, se complementaba con sus ideales modernos por
alcanzar un verdadero arte de temdtica nacional, en ese sentido, el pintor antioquefio remarco en
sus propias palabras el objeto que desde un principio impulsé su interés por trasladarse hacia el
continente europeo, sefialando también el valor que gano la ciudad de Florencia con relacion al

mismo:

Nosotros no venimos a Europa a descubrir nuevos mundos, sino a buscarnos a nosotros mismos,
luchando con las necesidades y tratando de hacer ver nuestra personalidad [...] esta es la ciudad

donde podemos encontrarnos a nosotros mismos y donde nos ensefian, los antiguos, a pintar

9 Jorge Gonzélez, “Historia de la pintura al fresco y de los pigmentos utilizados en ella”. Ttamayo, México, (febrero
de 2019).

% Diego Ledn Arango, Pedro Nel Gémez. Ideas estéticas, realismo, nacionalismo, modernidad y mitologia, 97.

% pedro Nel Gémez, “12 Conversacion. Octubre de 1955”. En Carlos Correa, Conversaciones con Pedro Nel. (Medellin:
Secretaria de Educacién y Cultura del Departamento de Antioquia, 1998), 35.
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nuestra brillante tierra y nuestros gigantescos céndores de los Andes; a mirar la naturaleza con el

espiritu y a amar mas y mas lo propio que tenemos.’”’

Gracias a su talento y dedicacidon, acompaiados por una marcada inquietud por adquirir las
habilidades necesarias para dominar la técnica del mural al fresco, PNG llam6 rapidamente la
atencion de los maestros fresquistas en la Escuela de Bellas Artes florentina, incluyendo la de
Felice Carena, quien por entonces oficiaba como director de la institucion ademas de ejercer la
docencia artistica. Gomez se instruyo en la asimilacion de aquella técnica bajo las ensefianzas de
Carena y la propia iniciativa autodidacta del antioquefio, siempre con la conviccion de ponerla al
servicio de un muralismo personal que contribuyera a la renovacion del arte nacional; un arte cuyo
contenido tematico lo debia integrar mayormente la patria colombiana, tanto en lo humano como
en lo geografico.”® En este sentido, aquel Pedro Nel aprendiz del arte fresquista no buscaba emular
a sus maestros italianos al pie de la letra, sino adaptar las ensefianzas dadas y los conocimientos

técnicos adquiridos a su sentir colombiano profundamente arraigado:

Toda esa riqueza de adoctrinamientos le abrian al artista antioquefio mil perspectivas creadoras.
Le entregaban técnicas, le suministraban recursos en nuevas posibilidades pictdricas. Su paleta, se
llenaba de matices antes desconocidos [...] Sin embargo, lo fundamental de su vida de hombre de
arte, lo llevaba de aqui, de su Colombia entrafiable. El, por cierto, no quiere pintar mejor o igual

que sus modelos. A lo que aspira, con sabiduria critica, es a aprisionar lo que le sugieren.*®

%7 pedro Nel Gdmez a Eladio Vélez, diciembre 29, 1925.

%8 Fabiola Bedoya de Flérez y David Estrada Betancur, Pedro Nel Gémez Muralista, 5.

% Otto Morales, “Grafias sobre Pedro Nel”, Medellin: Centro de documentacién Casa Museo Maestro Pedro Nel
Gdémez, s.f., 27.
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Imagen 5. Pedro Nel Gomez, Examen de admision para Escuela de Bellas Artes de Florencia: 1926,
Acuarela, Casa Museo Maestro Pedro Nel Gomez.

Igualmente, a lo largo de esos afios por Italia, Gomez siguié6 desempefidndose en sus facetas de
acuarelista y pintor al 6leo, también viajé en mas de una oportunidad por otras ciudades italianas,
destacandose su visita a la decimoquinta Bienal de arte de Venecia en julio de 1926 y la exposicion
que llevo a cabo en Roma junto a otros artistas latinoamericanos en 1928 (la primera que realizo
fuera del pais). Al observar las obras expuestas de los artistas internacionales en dicha Bienal
veneciana, PNG pudo constatar su vigencia y valor como acuarelista, asi se lo hizo saber a su amigo

y colega Eladio Vélez en una misiva que le envi6 en enero de 1927:

En julio pasado asisti a Venecia, a Pavia, pude ver ademas de las venecianas, la exposiciéon
internacional de pintura, de los franceses hasta los rusos y un salén dedicado a Segantini, tal vez el
mas grande pintor italiano del siglo; si es un artista. [...] Créeme que tU y yo no hemos perdido el

tiempo con nuestras luchas acuarelisticas, todos estos grandes pintores y la pintura moderna lo
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busca, procedian en sus lienzos como verdaderos acuarelistas, mezclaban los colores sobre la tela,

sus pinturas son como grandes acuarelas. Alégrate, ya tenemos mucho adelantado'®.

Si bien en Italia PNG también tuvo conocimiento de vanguardias como el Abstraccionismo y el
Futurismo, su marcado caracter de humanista lo llevo a expresar sus ideas modernas y tematicas
nacionales a través de una técnica renacentista como lo era el mural al fresco, en esa medida, la

formacion europea de Gomez produjo un fresquista de concepcidon moderna:

En Pedro Nel convive una conciencia moderna del arte, que entiende como forma de comunicacion
y expresion, con una vision ideal renacentista del arte como medio de conocimiento. Las imagenes
del hombre como centro y medida de todas las cosas, y del artista como genio intelectual que,
desde las multiples perspectivas posibles, enfrenta la comprension y explicacién de la realidad,
estan profundamente arraigas en su pensamiento y en su trabajo; se siente heredero de aquella

tradicidon humanistica®®?.

Varios afios después, Gomez le comentaria a su alumno y confidente Carlos Correa sobre aquel
favorecimiento de un enfoque humanistico particularmente reacio a este tipo de vanguardias: “Yo
he resuelto no hacerle caso al tal abstraccionismo. [...] Los problemas del hombre, de la
perspectiva, del color, nos siguen inquietando; para que los abstractos pretendan acabar con todo

ello en un dia...”'02

Para el afio de 1930, un Pedro Nel ya casado y a cargo de una familia decidi6 retornar a Colombia;
en parte empujado por las dificultades econdomicas para subsistir en Italia bajo su nueva condicion
de padre cabeza de hogar, pero sobre todo consiente de que su consolidacion artistica y
especialmente como muralista estaba en Colombia y apuntaba a los colombianos. Otro aspecto
importante a tener en cuenta frente a su decision de volver al pais, es la creciente hostilidad hacia
los extranjeros (sobre todo hacia los suramericanos) que se fue agudizando en Italia a partir de la

instauracion del régimen fascista en el poder a comienzos de esa misma década de los afos veinte,

100 pedro Nel Gémez a Eladio Vélez, enero, 1927. En Correspondencias, nim. 1-161, (Medellin: Centro de
Documentacion Casa Museo Maestro Pedro Nel Gomez)

101 Carlos Arturo Ferndndez y Diego Ledn Arango, Pedro Nel Gémez Escultor. (Medellin: Editorial Universidad de
Antioquia y Editorial Universidad Pontificia Bolivariana, 2007), 21.

102 pedro Nel Gémez, “152 Conversacidn. Septiembre de 1961”. En Carlos Correa, Conversaciones con Pedro Nel, 122.
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ya desde 1925 Gomez le expresaba a su hermano Juvenal las dificultades para hallar trabajos
estables en Italia por su condicion de extranjero: “En cuanto a ganarse la vida aqui es mas dificil

de lo que parece, [...] son muy nacionalistas y no dejan entrar con toda facilidad a un extranjero.”!%?

Sin duda alguna, los cinco afos de recorrido vivencial en Europa y particularmente en Italia, mas
alld de todas las dificultades, resultaron fundamentales en el desarrollo integral de PNG:
sentimentalmente se comprometid con Giuliana Scalaberni, el amor de su vida y madre de sus
hijos; su personalidad y cardcter se fortalecieron exponencialmente gracias a las dificiles
condiciones que implicaba ser un inmigrante colombiano en la complicada Italia de los afios veinte;
y claro esta, en su evolucion artistica (la razoén primordial de su viaje a Europa) incorpor6 los
saberes y habilidades para trabajar la técnica del fresco, a la vez que entrd en contacto con las
propuestas, ideas y preocupaciones modernas que presentaban para el momento los artistas

curopcos:

Por supuesto la estadia en Europa facilitd grandes progresos en el desarrollo técnico de su obra,
afianzd su vocacion y conocimientos artisticos e implanté el germen de nuevas ideas estéticas y
politicas que implicarian grandes cambios en su manera de pensar el arte, la sociedad y la cultura,

cuyos frutos madurarian tiempo después en Colombia.%

Para Gomez, el regreso a Colombia venia acompafiado de algunas dudas respecto al pais que se
encontraria de vuelta, ello en cuanto al apoyo para los artistas y la recepcion a propuestas pictoricas
alternas; oficialmente el Estado colombiano no les habia prestado ninguna ayuda a los pintores
nacionales en el exterior, algo que padeci6 el antioquefio y su amigo Eladio Vélez, a quien le
compartia dichas incertidumbres sin perder el &nimo por llevar de nuevo su obra a la tierra natal de

ambos:

Quedan todas las fundaciones hechas para el futuro de mi luchada carrera artistica. [...] estamos

demasiado endurecidos ante las dificultades y la indiferencia colombiana pero siempre mas y mas

103 pedro Nel Gémez a Juvenal Gémez, agosto 10, 1925.
104 Diego Ledn Arango, Pedro Nel Gémez. Ideas estéticas, realismo, nacionalismo, modernidad y mitologia, 101.
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colombianos. éSerd posible ejecutar nuestros cuadros? Yo creo cosa dificil, pero cosa que se hara,

[...] la Colombia nacionalista liberal de hoy sera otra muy distinta de la que yo dejé hace 6 afios.1%

En efecto, la Colombia a la cual volveria PNG era un pais de transformaciones y cambios notables
en el marco de una significativa transicion en la historia nacional: el fin de la Hegemonia
Conservadora y la vuelta al poder del Partido Liberal Colombiano en lo que se denominaria la
“Republica Liberal”, un periodo de reformulaciones ideoldgicas respecto al modelo social, politico
y cultural que deberia seguir el pais, proceso del cual se vio beneficiado Gémez y su propuesta

muralista en el &mbito de una apertura estatal a nuevas manifestaciones artisticas.

1.2. Republica Liberal afios treinta: transiciones politicas,
replanteamientos sociales y valoraciones culturales

El regreso del joven pero curtido Pedro Nel a Medellin se dio a finales de agosto del afio 1930, el
dia 7 del mismo mes se habia posesionado como presidente de la reptblica el liberal Enrique Olaya
Herrera (1880-1937) tras salir vencedor de las elecciones democraticas del 9 de febrero, marcando
asi el final de la famosa Hegemonia Conservadora y sus 44 afios de gobierno ininterrumpido por

parte del Partido Conservador en Colombia.

Con la presidencia de Olaya Herrera comienza la Republica Liberal, que se extenderia hasta 1946
con cuatro presidentes liberales gobernando consecutivamente el pais. El proceso de traspaso del
poder entre conservadores y liberales se vivio a nivel nacional de forma relativamente pacifica, con
escasos episodios violentos en comparacion a la gran violencia bipartidista que tomaria lugar entre

finales de los afios cuarenta y mediados de los cincuenta.!'%¢

No obstante, para los primeros afios de la década del treinta, continu6 la agitacion y el descontento
popular que venia incrementandose en los ultimos afios de la Hegemonia Conservadora, lo que
condujo a una mayor organizacion de la clase obrera en pro de la pugna por la reivindicacion de
sus derechos, lo cual se manifestd en la expansion de movimientos sindicales como la Central de

Trabajadores de Colombia (CTC) y la creacion del Partido Comunista Colombiano (PCC) el 17 de

105 pedro Nel Gémez a Eladio Vélez, julio, 1930. En Correspondencias, nim. 1-166, (Medellin: Centro de
Documentacion Casa Museo Maestro Pedro Nel Gomez)
106 pavid Bushnell, Colombia. Una nacién a pesar de si misma. (Bogota: Planeta, 2007), 263.
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julio de 1930. Pese al cambio de administracion en el pais, las fuerzas estatales mantuvieron una
actitud hostil respecto a la protesta ciudadana, llegando incluso a utilizar el ejército para reprimir a
los trabajadores, algo que no distaba mucho de lo que hacian los gobiernos conservadores antes de

la llegada del liberalismo al poder.!?’

La efervescencia social y el desarrollo del movimiento ciudadano reivindicativo, se mantuvieron
constantes a lo largo de los afios treinta, constituyéndose en un factor relevante de la Republica
Liberal que caracterizaria aquel periodo en la historia colombiana: “aparecieron sindicatos de
trabajadores y fue inevitable plantearse el tema de la ampliacion de los derechos politicos y
sociales. Sindicalismo y derechos sociales habrian de ser cuestiones nacionales de primer orden

durante la llamada republica liberal, 1930-1946.7108

Por ende, ya desde esta primera administracion nacional del Liberalismo se gestarian importantes
logros para los derechos de los trabajadores colombianos, como el establecimiento de la jornada
laboral de ocho horas, el reconocimiento legal de las organizaciones sindicales o la instauracion
del decreto oficial que posibilitaba el grado bachiller femenino, abriéndole las puertas de la

educacion universitaria a las mujeres del pais.

La economia nacional que recibid de los conservadores el gobierno Olaya Herrera, se habia visto
golpeada por la Gran Depresion de 1929, lo que se tradujo en reducciones del comercio exterior y
en la desaceleracion de la produccion industrial colombiana. Todo aquello afecto
considerablemente el sector laboral del pais, sobre todo en las urbes mas grandes como Medellin y
Bogota, propiciando asi la migracién de poblacion desempleada desde la ciudad hacia el campo
donde podia ser reincorporada al trabajo rural y apoyar la produccion agricola.!” Sin embargo,
durante los afios treinta se mantuvo también en ambas ciudades el desarrollo de proyectos para
vivienda popular, destacdndose en el caso de Medellin la urbanizacion de la comuna Castilla con

el propdsito de albergar trabajadores de Fabricato, Coltejer o el matadero municipal; mientras que

107 Marco Palacios, Entre la legitimidad y la violencia. (Bogoté: Editorial Norma, 2003), 143.

108 Marco Palacios y Frank Safford, Historia de Colombia. Pais fragmentado, sociedad dividida. (Bogota: Ediciones
Uniandes, 2011), 385.

109 pavid Bushnell, Colombia. Una nacién a pesar de si misma, 264.
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en la capital, se dio el asentamiento progresivo de barrios obreros hacia el suroriente de la ciudad,

como lo fue la barriada de Pueblo Quieto poblada por albaiiiles casi en su totalidad.'!?

La crisis econémica de 1929 también llevd a una reestructuracion general de la hacienda nacional
por parte del entrante gobierno liberal a comienzos de los afios treinta, asi mismo, la administracion
Olaya Herrera opt6 por devaluar el peso e imponer controles cambiarios con el fin de reajustar

aranceles y mantener un comercio competitivo en la medida de lo posible.

Las politicas econdmicas de esta primera presidencia de la Republica Liberal, continuaron la
orientacién nacional en cuanto a alinearse con los intereses de Estados Unidos en la region, ello
respondia a la disposicion de los gobiernos de turno por congraciarse con Washington y de este
modo mantener el beneplacito estadounidense, fundamental para conservar y ejercer el poder en
Colombia. Ciertamente, la injerencia norteamericana en los asuntos internos nacionales se mantuvo
igual sin importar el cambio partidista de gobierno con la vuelta del liberalismo al poder, en tal
sentido, el presidente Olaya Herrera se mostr6 servil a las exigencias de la Casa Blanca sobre todo

en materia econdmica:

Olaya Herrera mantuvo el servicio de la deuda externa, incluso a expensas de los programas
domeésticos y los salarios de los empleados del gobierno. De igual manera, se afané por resolver las
controversias sobre el estatus de las compafias norteamericanas en Colombia, y lo hizo
esencialmente bajo las condiciones que ellas imponian. Lo mas chocante -aunque no se conocio
publicamente en su momento- fue que, cuando llegé el momento de designar un nuevo ministro
de industrias, posicidn que tenia que ver tanto con el petréleo como con el banano, el presidente
colombiano consulté con el embajador de los Estados Unidos para cerciorarse de que el

nombramiento le resultard aceptable.!!

Tal nivel de intervencion extranjera y control estadounidense sobre la politica del pais, era causa

de gran malestar entre la incipiente izquierda nacional y el movimiento obrero en general, quienes

110 Mauricio Archila, Ni amos ni siervos. Memoria obrera de Bogotd y Medellin (1910-1945). (Bogotd: Controversia,
1989), 51.
111 pavid Bushnell, Colombia. Una nacién a pesar de si misma, 265.
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tenian muy presente que una empresa norteamericana como la United Fruit Company estuvo

involucrada en la execrable y por entonces reciente masacre de las bananeras de 1928.

El conflicto armado con el Peru fue otro hecho relevante acontecido durante el primer cuatrienio
de la Republica Liberal, en septiembre de 1932 la ciudad de Leticia fue invadida por fuerzas
peruanas en una accion militar que respondia a los intereses econdmicos y expansionistas de las
empresas caucheras operantes en la Amazonia de Per, la confrontacion bélica con el pais vecino
se presto de excusa para que el gobierno Olaya Herrera avalara un incremento en el endeudamiento

publico pese a los tiempos de crisis, aumentando asi el gasto estatal en pro del esfuerzo militar.

Las hostilidades entre ambas naciones finalizaron el 25 de junio de 1933, Colombia logr6 hacer
retroceder a los invasores y recuperar Leticia en una contraofensiva que result6 siendo favorable
al lado colombiano, llevando a que posteriormente se ratificara por las dos partes el Tratado
Salomoén-Lozano de 1922, que fija hasta la actualidad los limites entre los dos paises y reconoce a
Leticia como pleno territorio colombiano. Aquella contienda internacional termind en parte
beneficiando a las maltrechas finanzas nacionales posteriores a la gran recesion mundial, pero sobre
todo a la imagen del presidente Olaya Herrera: “El conflicto militar con el Pert en la Amazonia
(1932-1933) facilitd un manejo presupuestal deficitario y fortalecié en todos los planos la figura

presidencial 112

Las cambiantes dindmicas politicas, sociales y economicas de los afios treinta, suponian para el
liberalismo colombiano (ya con las riendas del Estado) la necesidad de plantear nuevas formas de
acercarse y relacionarse con la ciudadania nacional, ello con el fin de mejorar la gobernabilidad y
a la vez promover la idea de un pueblo moderno y participativo que dejo en el pasado su imagen

de masa ignorante y maleable:

Atras deberia quedar la nocién de “masas pastoriles” simplemente al uso para el sermodn, para la
contienda electoral o para el enfrentamiento bélico. Se trataba ahora, por el contrario, del
“pueblo” como “sujeto activo” -aunque desde luego siempre un “pueblo nifio” por educar y guiar-

objeto de deberes, pero también de derechos, verdadera encarnacion del futuro, paradéjicamente,

112 Marco Palacios y Frank Safford, Historia de Colombia. Pais fragmentado, sociedad dividida, 536.
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en la medida en que representaba el pasado, pues por una cierta formula alquimica dificil de

descifrar, en él habia quedado concentrado algo como la “quintaescencia” de una nacion®3.

Por lo tanto, se debia promover la educacion de la poblacion colombiana y también fomentar
nuevas politicas que le facilitaran al Estado una mejor aproximacion a la sociedad nacional, en ese
sentido, los gobiernos liberales entendian el valor de la cultura como un poderoso instrumento de
interés publico, el cual le permitia a la clase gobernante acercarse al pueblo e incluso transformarlo

moral y politicamente.!!*

Dichas nociones se fortalecerian notablemente durante el siguiente
periodo presidencial de la Republica Liberal, a cargo de uno de los dirigentes mas emblematicos

del liberalismo en el siglo XX.

Para 1934 asumi¢ la presidencia de la republica sin mayor oposicion Alfonso Lopez Pumarejo
(1886-1959), vencedor de unas elecciones en las que unicamente enfrentd al candidato indigena
Eutiquio Timoté, ya que los conservadores alegaron no tener garantias de una contienda justa y por

ende se abstuvieron de presentar un candidato oficial a las mismas.!!?

La administracion Lopez Pumarejo se caracterizd por emprender varias de las politicas
econdmicas, sociales y hasta culturales proyectadas por el liberalismo al retomar el poder en la
década del treinta, enfatizando en el caracter conciliador que el gobierno liberal debia proponer
frente a los trabajadores nacionales, reconociendo sus derechos y legitimas reclamaciones como lo
estipula por ejemplo el programa de gobierno del afio 1935 en su punto noveno: “IX. El partido
liberal reconoce el derecho al trabajo. El partido liberal lucha por el establecimiento de una
legislacion que determine los derechos del trabajo transformando las actuales relaciones sociales,

con un sentido de proteccion en favor de los trabajadores.”!!®

Otro aspecto a destacar de aquella presidencia liberal, fue el compromiso oficial con el bienestar

de la mujer colombiana, manifestando la voluntad del Ejecutivo para salvaguardar la integridad

113 Renan Silva, Republica Liberal, intelectuales y cultura popular. (Medellin: Editorial Lealon, 2005), 24.

114 catalina Mufioz, A Fervent Crusade for the National Soul. Cultural Politics in Colombia, 1930-1946. (Prince George:
Lexington Books, 2022)

115 pavid Bushnell, Colombia. Una nacién a pesar de si misma, 266.

116 “programa liberal de gobierno 1935”. En Alfonso Romero Aguirre, Ayer, hoy y mafiana del liberalismo colombiano.
(Bogota: Iqueima, 1949), 20.
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femenina, asi como para promover el cuidado de la salud maternal: “XIII. El Estado emprendera
la defensa colectiva de la mujer, y se propone movilizar los recursos legales, cientificos y
econdmicos necesarios para disminuir los peligros y enfermedades de la maternidad mal atendida,

a la vez que se proteja la dignidad de la mujer y los derechos de su descendencia.”!!”

Sin embargo, la bandera politica mas representativa del gobierno Lopez Pumarejo fue ciertamente
la renombrada Revoluciéon en marcha de 1936; programa gubernamental que respondia a las
problematicas asociadas con la distribucion de tierras y la marcada inequidad socioecondmica en
el pais. Esta ambiciosa “Revolucién en marcha” (denominada asi por el mismo mandatario) se
destaco por presentar la primera ley de reforma agraria adoptada en territorio colombiano (Ley 200
de 1936), enfocada en regular la explotacion y reparticion de terrenos al mediar entre campesinos
y terratenientes, proponiendo ademds condiciones de trabajo justas para pequefios y medianos

agricultores.

Tales medidas impulsadas por la administracion Lopez Pumarejo, denotaban el valor que aquel
presidente liberal le daba al manejo de los asuntos agrarios nacionales junto con las problematicas
que involucraban a diversos sectores del campo colombiano, asi mismo, se atendieron los reclamos
de los trabajadores urbanos, dandole igual importancia y atencion a las demandas sociales de las
ciudades del pais: “Con un hébil manejo el gobierno soluciond huelgas en ferrocarriles y
transportes, en las petroleras, en las principales fabricas de Bogota, en las trilladoras caldenses de
café.”!!8 En retribucion a dichas preocupaciones del Ejecutivo, movimientos obreros como la CTC
se manifestaron a favor de la politica reformista liberal, llegando inclusive a apoyarla en las

marchas del primero de mayo.'"”

El presidente Lopez dio a entender mediante la ejecucion de la Revolucion en marcha que reconocia

la complicada situacion social que venia encarando toda Colombia, por lo cual implementd con

117 “programa liberal de gobierno 1935”. En Alfonso Romero Aguirre, Ayer, hoy y mafiana del liberalismo colombiano,
21.

118 Marco Palacios, Entre la legitimidad y la violencia, 152.

119 Mauricio Archila, Ni amos ni siervos. Memoria obrera de Bogotd y Medellin (1910-1945), 132.
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suma urgencia un plan de gobierno que actu6 en consecuencia sin ser propiamente una revolucion

como tal, de aquellas violentas, contra la institucionalidad y por fuera de ella:

Como presidente, entonces, Lopez Pumarejo fue testigo del comienzo de problemas sociales
potencialmente graves. Intenté hacer algo al respecto antes de que la situaciéon se volviera
realmente critica y adoptd un programa que, con cierta grandilocuencia, denomind la “revolucién
en marcha”. A pesar de su uso del término revolucidn -que en América Latina tiende a ser un cliché
que significa cualquier cantidad de cosas-, Lopez no tenia en mente ningun tipo de violencia y sin
duda ningun deseo de desmontar el sistema social y politico existente. Solamente queria ayudar a
los colombianos mas pobres para que alcanzaran una mayor participaciéon en los beneficios del

sistema'?.

No obstante, y como era de esperarse, la politica de la Revolucion en marcha enfrentd una
oposicion férrea desde el conservadurismo y una buena parte de los grandes hacendados
colombianos, quienes finalmente frenaron la posibilidad de establecer con éxito una reforma
agraria solida y duradera en el pais. A pesar del complicado ambiente de obstruccion y profundo
desacuerdo politico hacia sus iniciativas gubernamentales, la primera presidencia de Lopez
Pumarejo (volveria a ocupar el cargo en 1942) logré sobresalir como un mandato donde primo6 la
preocupacion por la situacion del campesinado y la clase trabajadora; en esa medida, su aporte
dentro de la Republica Liberal consistid sobre todo en haber visibilizado las necesidades y
problemas populares para la clase dirigente colombiana: “La principal contribucion de Lopez
Pumarejo no consistio en haber entregado unos beneficios concretos a las masas, sino mas bien en
haber hecho que Colombia se enfrentara por primera vez a sus problemas sociales. Incluso aquellos

que rechazaban las politicas y métodos de Lopez ya no podrian ignorar tales problemas.”!?!

A la par que se trabajaba en la politica socioecondmica enmarcada en la Revolucion en marcha, el
Ejecutivo también fomentod por igual el fortalecimiento y desarrollo del sistema educacional
comprendiendo todos los niveles de formacion, siguiendo esa linea se busco la ampliacion de la

red nacional de escuelas y se adoptdé un método educativo mas enfocado en comprender las

120 pavid Bushnell, Colombia. Una nacién a pesar de si misma, 269.
121 pavid Bushnell, Colombia. Una nacién a pesar de si misma, 273.
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necesidades de nifios y jovenes, como lo proponia Ovide Decroly, renombrado pedagogo belga que
afios atras habia visitado la capital de la republica para dictar una serie de conferencias en el colegio
Gimnasio Moderno, evento que atrajo a educadores de todo el pais.'?? Igualmente, desde el
gobierno se dictd la Ley Orgénica de la Universidad Nacional de Colombia (Ley 68 de 1935), por
la cual se daba aval a la creacion del campus de la Ciudad Universitaria de Bogota para unificar y
albergar las facultades de la universidad dispersas por la ciudad, las obras para el campus
universitario empezaron en 1937 bajo la planeacion y supervision del arquitecto aleman Leopoldo

Rother (1884-1978), invitado al pais por el propio presidente Lopez.

No solo escuelas y alfabetizacion debian llegarle a la poblacion rural colombiana, junto a la
escolarizacion basica la presencia de la cultura se hacia necesaria por igual, y asi lo entendia Lopez
Pumarejo y su gobierno, administracion que consideraba escaso el contacto que sectores populares
tenian con expresiones culturales como la literatura o las artes plasticas, situacion que compartian

comunidades humildes del campo, pero también de la ciudad:

La decision del gobierno liberal seguia siendo la de difundir la cultura, la de extender la cultura,
particularmente en el mundo campesino y aldeano, del cual ellos pensaban con justas razones que
habia sido secularmente mantenido por fuera de todo beneficio cultural, aunque tal afirmacién
podria hacerse, seguramente con matices, respecto de los pobladores pobres de las ciudades, aun

en el caso de Bogotd.!?

Dentro de las medidas en materia cultural se destaca el papel de intelectuales liberales como Daniel
Samper Ortega (1895-1943), director de la Biblioteca Nacional de Colombia entre los afios 1931 y
1938, este escritor y educador bogotano se encargd junto al gobierno Lopez de establecer fondos
bibliograficos para escuelas, colegios y universidades de todas las regiones del pais, componiendo
asi, un considerable esfuerzo bibliotecario y pedagdgico en pro de llevar a cabo la tentativa de
integracion nacional de la Revolucion en marcha por medio de la cultura y la educacion.!?* Por otra

parte, se promovio también con vehemencia la renovacion y construccion de espacios fisicos

122 pline Helg, La educacién en Colombia: 1918-1957. Una historia social, econémica y politica. (Bogota: Plaza & Janés
Editores, 2001), 121.

123 Renan Silva, Republica Liberal, intelectuales y cultura popular, 172.

124 Aline Helg, La educacién en Colombia: 1918-1957. Una historia social, econémica y politica, 14.
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dedicados a albergar actividades culturales y a fomentar la cultura en general, tales como teatros,
galerias o bibliotecas; de hecho, el 20 de julio de 1938 se inaugurd una nueva edificacion para
acoger la Biblioteca Nacional (actual sede de la entidad), esto gracias a las gestiones de su director

Samper Ortega apoyado por el Ejecutivo.

En efecto, el auge que experimentd la Republica Liberal durante la década de los afios treinta,
especialmente bajo la administracion de Lopez Pumarejo, puede catalogarse como un periodo
extraordinario dentro de la historia de Colombia hasta aquel momento, donde se prestd gran
empefio gubernamental en el establecimiento y expansion a nivel nacional de instituciones
educativas y politicas culturales.'”> Aquel ambiente sumamente favorable a la modernizacion
ideoldgica y al desarrollo sociocultural del pais, resultd idoneo para artistas como PNG, que se
beneficiaron de esta apertura estatal hacia propuestas creativas contrarias a lo que imponia el
Academicismo conservador, mas cercanas a la vision que compartia el liberalismo en cuanto a los
cambios que requeria el pais y el camino modernizador que deberia seguir: “Pedro Nel Gémez,
afin al ideario liberal, enarbola las banderas de la modernizacion de la sociedad colombiana [...]
Para el espiritu de la época, en el ineludible e inaplazable camino de la industrializacion, se fincaba

la redencion nacional y la confianza por un futuro mejor.”!2°

Consecuentemente, es durante los cuatro anos de la primera presidencia Lopez que se llevo a cabo
la elaboracién del conjunto mural denominado La vida y el trabajo, introduccion del mural al fresco
en Colombia de la mano de Gomez tras su regreso al pais; la ejecucion de dicha obra fue auspiciada
por las autoridades regionales en Medellin, quienes siguiendo este enfoque liberal respecto a las
artes y la cultura en general, le dieron al antioquefio la oportunidad de realizar y exponer su creacion

artistica en los muros de una edificacion oficial como lo era el Palacio Municipal.

125 Renan Silva, Republica Liberal, intelectuales y cultura popular, 63.
126 Diego Ledn Arango, Pedro Nel Gémez. Ideas estéticas, realismo, nacionalismo, modernidad y mitologia, 121.
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Asi como la Revolucion en marcha replante6 la sociedad nacional en cuanto a su estructura y
funcionamiento, los murales del maestro Gomez replanteaban el papel de los actores que
interactuaban dentro de esa sociedad, tal reformulacion podia notarse en la representacion corporal
de los mismos, por lo que el cuerpo se constituia en un factor significativo para la construccion de

los personajes alli retratados.

1.3. El Cuerpo y Pedro Nel Gomez

PNG concebia al cuerpo como un elemento fundamental en la personificacion de los individuos
presentes en su obra pictorica, entendia que a partir de la representacion corporal es posible
perfilarlos y caracterizarlos de un modo u otro. Precisamente, el antrop6logo y socidélogo David Le
Breton entiende la corporalidad humana como un fendmeno social y cultural de gran contenido
simbdlico, desde alli surgen las significaciones que constituyen la base de la existencia individual

e incluso también colectiva.!'?’

Por lo tanto, la imagen corporea planteada en la obra pedronelesca nos remite a un imaginario que
se viene estructurando desde la misma infancia del autor, cuyo marco sociocultural se distinguia
por una cercania a la ruralidad y a los pobladores del campo entre quienes crecié6 Gomez. En ese
sentido, el riguroso trabajo minero y agrario tan comun en varios municipios antioquefios definia
una corporalidad colectiva muy marcada en la region, donde las férreas jornadas laborales
extrayendo metales preciosos de las minas o labrando la tierra, moldeaban los cobrizos y recios
cuerpos de los trabajadores locales. A partir de tal referente, Gomez enaltece en su obra aquella

corporalidad ligada al trabajo, reflejo del entorno y las condiciones de vida.

127 David Le Breton, La sociologia del cuerpo, 7.
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Imagen 6. Pedro Nel Gomez, Homenaje al pueblo antioquefio: 1940, Mural al fresco, Casa Museo
Maestro Pedro Nel Gomez.

En muchos frescos de Gomez se destaca la desnudez en los cuerpos de hombres y mujeres, tal es
el caso del mural Homenaje al pueblo antioquerio, localizado en la Casa Museo Maestro Pedro Nel
Gomez (antiguo lugar de residencia del propio artista). La obra en particular, sirve de ejemplo para
resaltar el uso de la corporalidad que el autor emplea con el fin de sefalar determinadas cuestiones
de gran importancia dentro de su temdtica artistica regular, como lo son las luchas y
reivindicaciones que perseguian los actores sociales referenciados en su trabajo muralista.
Puntualmente, este fresco rescata las siguientes contiendas colectivas que dieron forma a los
cuerpos y al tiempo se expresan por medio de los mismos: I) la lucha por la subsistencia,
manifestada en la mujer que se inclina para recoger pescado (lado inferior izquierdo de la obra).
IT) la lucha por roturar la tierra, aludida en los dos hombres que trabajan el terreno de las colinas
con sus manos (lado superior centro derecho). III) la lucha contra la muerte, bien sea a causa de la
enfermedad o la violencia, representada en los hombres que se retinen alrededor de una calavera
envuelta en mantas (lado inferior centro derecho). A su vez el mural refiere las luchas intestinas
del pueblo, divisoras y perjudiciales para su propio progreso, estas se escenifican mediante las dos
mujeres que pelean una agarrandole los brazos levantados a la otra en igual condicién de desnudez

(lado centro izquierdo).
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Todas las anteriores interacciones sociales marcadas a través de los cuerpos derivan en una gran
corporalidad colectiva, denotando otro elemento valioso que rescataba Le Breton respecto a la

composicion social del cuerpo: la importancia de la relacion con el otro en el moldeado corporal.!?®

Ya entrando en materia estética, la pululacion de cuerpos en este mural, asi como en otros frescos
del maestro Gémez, respondia también a las concepciones del artista sobre la técnica empleada; el
pintor antioquefio consideraba al fresco una escultura en colores, que de cierto modo precedia a la
escultura fisica tridimensional'?’, en esa medida, retomaba a su estilo uno de los modelos clasicos

de la escultura universal: el cuerpo humano.

Otro aspecto importante a tener en cuenta son los escenarios dentro de la obra pedronelesca en
donde la corporalidad hace presencia, generalmente comprenden entornos naturales y rurales fuera
de intramuros y demads espacios urbanos, por ende, los cuerpos retratados estarian liberados de las
ataduras conductivas y estéticas propias de lo urbano; frente a esto, la antropdloga Zandra Pedraza
comenta que la urbanidad vigila, controla y determina dos facetas esenciales del cuerpo: su

130

apariencia y su conducta'-’, por ende, al retirarlo de dicho espacio es posible explorar mas

profundamente perfiles fisicos alternos y comportamientos corporales disidentes.

Asi mismo, este tratamiento del cuerpo que Gomez presenta en sus murales, supone evidenciar
relacionamientos y sociedades funcionales por fuera de la civilidad conservadora promovida por
el Academicismo, dicha civilidad no solamente actia a modo de mecanismo regulador en el

comportamiento del cuerpo, también pauta su manejo comunal:

La razdn de ser de la civilidad es dotar de una forma peculiar al comportamiento, dado que cada
acto es un trasunto de la condicion moral del individuo. La percepcion social del cuerpo es la
figuracion a la vez que el medio para enjuiciar una conducta ideada con el propdsito de modelar la
convivencia social sobre la base de principios impuestos al individuo sin miramientos por su

conveniencia personal.t3!

128 David Le Breton, La sociologia del cuerpo, 68.

123 pedro Nel Gdmez, “12 Conversacidn. Octubre de 1955”. En Carlos Correa, Conversaciones con Pedro Nel, 35.
130 7andra Pedraza, En cuerpo y alma: visiones del progreso y de la felicidad, 59.

131 7andra Pedraza, En cuerpo y alma: visiones del progreso y de la felicidad, 69.
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La corporalidad expresada por medio de la obra de PNG (sobre todo en los murales), se constituye
en un eje de suma importancia a la hora de representar sectores populares como lo son el
campesinado y los mineros; donde sus cuerpos expuestos denotan la vigorosidad y accion

caracteristicas del continuo trabajo al cual debian responder en orden de subsistir.

En los préoximos frescos analizados dentro de los siguientes capitulos, reluce un Gémez que
prestaba suma atencion a la capacidad expresiva y simbdlica de los cuerpos, basando ademas la
caracterizacion corporal de los personajes exhibidos en las duras realidades que tuvieron que
enfrentar muchos de ellos: “Pedro Nel Gomez se ha decidido por la busqueda del caracter de sus
personajes, como rasgo esencial de su identidad, y finca en una estética que prescinde de lo bello

para beber en las fuentes de la méas cruda realidad.”!?

132 Diego Ledn Arango, Pedro Nel Gémez. Ideas estéticas, realismo, nacionalismo, modernidad y mitologia, 137.
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Capitulo 11

La mirada fresquista del maestro Gomez:
representaciones murales de un pais a través de su
pueblo

Para los afos treinta, PNG se convirti6 en el primer pintor colombiano en trabajar y desarrollar
dentro del pais la técnica del mural al fresco, venia de Italia donde habia estudiado directamente la
obra fresquista florentina y, por ende, trajo a Colombia una propuesta muralista ligada
artisticamente a la tradicidon renacentista, pero pensada para adaptarse tematica y discursivamente
a las necesidades del nuevo arte nacional que perseguian Gomez y otros artistas colombianos. De
este modo, el muralismo pedronelesco constituyd en el pais un caso particular, genuino y singular
respecto a otras expresiones murales en América Latina: “En esta forma se logr6 que Colombia,
no por imitacion de lo que estaba ocurriendo en Méjico, sino por directa inspiracion florentina e

italiana, nacieran en 1934 los primeros frescos.”!?

Antes de la llegada en propiedad del fresco a Colombia, los antecedentes de la pintura mural a gran
escala en el territorio nacional databan desde la época colonial, cuando el pintor Angelino Medoro
(1567-1631) se encargd de decorar los interiores de la capilla de los Mancipe (dentro de la actual
Catedral Basilica de Tunja) en la ciudad de Santiago de Tunja, principal urbe espafiola durante el
siglo XVI en la Nueva Granada y epicentro local de la pintura religiosa granadina donde se
enmarcan los murales coloniales, obras que en su mayoria se situaban en recintos eclesidsticos y

consistian en representaciones del Antiguo y Nuevo Testamento.!3*

Entrado el siglo XIX, ya en la Colombia republicana, se destaco el sacerdote jesuita y pintor
autodidacta Santiago Paramo (1841-1915) en continuar la obra mural con motivos religiosos, que

se mantuvo como una tematica general en los murales decimonodnicos colombianos, los cuales

133 Enzo Carli, “Pedro Nel Gémez: pintor del trépico americano”, articulo manuscrito, Medellin: Biblioteca Publica
Piloto, s. f. (escrito entre 1955 y 1956)

134 Rodolfo Vallin Magafia, “La pintura mural contemporénea en Colombia”. Crénicas, no. 14, México D.F, (17 de
marzo de 2011): 113.
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mayormente se elaboraban empleando pigmentos de 6leo directamente sobre el muro previo a un
dibujo en carboncillo, procedimiento que adoptd Paramo en su labor artistica para producir trabajos
como los tripticos Esperanza, Muerte de José, Bienaventuranza u Obediencia, Huida a Egipto,

Paciencia, ambos de 1878.1%

Para la primera mitad del siglo XX, la pintura mural se convirtié en el medio ideal por el cual
jovenes artistas colombianos con proyectos innovadores podian expresarse, darse a conocer y llegar
a un publico mas amplio, ello gracias al gran formato del muro que exige salir de las galerias para
instalarse en edificaciones de mayores dimensiones o inclusive en espacios al aire libre. Lo anterior
se vio considerablemente potenciado por el regreso del liberalismo al poder en la década de los
afios treinta, ya que el fin del gobierno conservador ligado artisticamente con el Academicismo,
suponia una apertura de la nueva administracion liberal hacia la renovacion pictdrica nacional que

se avecinaba con fuerza y que ademas les era cercana ideologicamente.

Dentro de los pintores que componian tal renovacion, se encontraban dos agrupaciones con fuerte
presencia y labor pléstica (incluyendo claro el trabajo mural) para la época, por un lado estaban los
autodenominados “Bachué”, colectivo indigenista fundamentalmente activo en Bogota y el centro
del pais, quienes buscaban por medio del arte propiciar una nueva manera de percibir la historia y
la realidad nacional, haciendo énfasis en los pueblos originarios y el pasado precolombino,
persiguiendo por ende un sentido de lo propio basado en el reconocimiento y la apropiacion de la
identidad nativa asi como en una preocupacion por el porvenir cultural.!*¢ Desde la perspectiva de
los “Bachué”, en esas raices indigenas se encontraba el corazon de la nacion, alli habia que buscar

el verdadero sentido de la patria.!3’

El principal muralista del colectivo Bachué¢ (movimiento que toma su nombre de la diosa
primigenia Muisca) fue posiblemente Luis Alberto Acufia (1904-1993), pintor de las imponentes

obras Los dioses tutelares de los chibchas y Chiminigagua, dios todopoderoso de los chibchas, de

135 Claudia Umafia, “Santiago S.J. PAramo”. En Gran Enciclopedia de Colombia, Tomo 9 Biografias. (Bogota: Circulo de
Lectores, 1991).

136 lvonne Pini, En busca de lo propio. Inicios de la Modernidad en el Arte de Cuba, México, Uruguay y Colombia 1920-
1930. (Bogota: Universidad Nacional de Colombia, 2000), 212.

137 Avaro Medina, El arte colombiano de los afios veinte y treinta, 46.
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los afios 1935 y 1937 respectivamente. Ambos trabajos de Acufia exploraban con orgullo el pasado
aborigen desde el reconocimiento a su cosmogonia originaria, constituyendo muestras de aquella
filosofia de los Bachué que apuntaba a promover nuevos temas y formas de expresion propias, ello
para contrarrestar el excesivo elogio a lo fordneo y la tradicion ajena que venian primando en las

artes plasticas colombianas.'3®

Por otra parte, estaban los artistas antioquefios y entre ellos los dos grandes muralistas del
departamento: Ignacio Gémez Jaramillo (1910-1970) y claro estd, Pedro Nel Gomez Agudelo
(1899-1984). Ambos se vieron beneficiados del cambio en el panorama politico colombiano con
la llegada de Enrique Olaya Herrera a la presidencia, pero Gémez Jaramillo fue directamente
becado por el gobierno liberal para viajar a México en 1936 con el fin de estudiar la pintura del
muralismo mexicano!?°, movimiento artistico pionero en Latinoamérica, reconocido desde 1923
dentro y fuera del pais norteamericano por su conciencia social y apoyo popular. PNG por su parte,
lleg6 desde Italia en 1930 y no tendria contacto con los muralistas mexicanos hasta décadas mas
tarde en los afios cincuenta, por lo tanto (como lo decia Enzo Carli), los murales que le ofrecio a la
Republica Liberal procedian de su aprendizaje florentino con maestros fresquistas italianos, pero

todo adaptado a la Colombia natal del pintor anoricense.

Es asi, que mediante el mural al fresco se manifiesta la expresion artistica donde mejor se expone
la mirada humanista de Gémez Agudelo, su sensibilidad, vision nacional y sentido social. En los
frescos del Pedro Nel muralista yace su obra quizd mas fructifera en el arte nacional, desde la cual
buscoé representar las vicisitudes de un pueblo colombiano reflejado en la imagen corporal de sus
gentes. El presente capitulo abarca murales pertenecientes a La vida y el trabajo, el primer conjunto
mural realizado por Gémez durante la década del treinta, de igual modo, el capitulo contempla el
acercamiento social del autor con las distintas comunidades protagonistas de sus murales, asunto

donde juega un rol muy importante la faceta docente y politica del antioquefio.

138 Christian Padilla, “Una vanguardia”. El Tiempo, Bogota, (29 de octubre de 2013).
139 Rodolfo Vallin Magafia, “La pintura mural contemporénea en Colombia”: 114.
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2.1. La vida y el trabajo: los primeros frescos en Colombia de la mano de un
muralista colombiano

Desde los tlltimos afios de su estancia en la nacion italiana, PNG venia manifestando su interés por
ver en suelo colombiano la aparicion del mural al fresco, una técnica que desde su valor y
monumentalidad tenia mucho que ofrecer en el enriquecimiento del arte nacional. En un articulo
suyo que envio para la Revista Progreso de la ciudad de Medellin, el pintor antioquefio se expresaba
con respecto a este asunto: “La pintura mural, hija y hermana al mismo tiempo de la arquitectura,
no considerada desde el punto de vista técnico, sino como creacion monumental, no existe entre
nosotros. Abrigamos la esperanza de ver en Colombia en este siglo alguna iniciativa en este

dificilisimo y grandioso campo.”!4?

Habiéndose establecido en la capital antioqueia tras regresar a su departamento natal en 1930,
Goémez comenzo a dar clases en la Escuela de Pintura de Medellin y al afio siguiente organiz6 la
primera exposicion publica del trabajo de sus alumnos, en la que también participd con pinturas al
6leo y acuarelas de su autoria. Rapidamente empezo6 a sonar su nombre en el escenario artistico
local, perfilandose como uno de los artistas plasticos antioquefios del momento, del cual se exaltaba
su preparacion y cualidades pictéricas por parte de criticos como Jaime Barrera Parra. Tales
reconocimientos calaron en la Alcaldia y el Concejo de Medellin, quienes en 1932 encomendaron
a PNG la decoracion del nuevo Palacio Municipal, edificacion proxima a ser la sede gubernamental

regional.!4!

Para la ejecucion de los frescos que estarian en los muros de aquella instalacion municipal, el
contrato suscrito entre Gémez y las autoridades locales estipulaba que el contenido de las obras
debia enfocarse en “temas alusivos al trabajo, a las fuerzas vitales del Estado, a nuestras
costumbres, nuestras fuentes de riqueza, mineria, café, etc. Y a los problemas relacionados con el

despertar del pueblo a la vida colectiva y politica”.!4?

149 pedro Nel Gémez, “Noticia sobre el arte colombiano”. Revista Progreso, no. 27, Medellin, (16 de junio de 1928).
141 Enzo Carli, “Pedro Nel Gdmez: pintor del trépico americano”, 1.

142 Concejo de Medellin, Articulo 1del Acuerdo 9, citado por Fabiola Bedoya de Flérez y David Estrada Betancur, Pedro
Nel Gomez Muralista, 28.
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Siguiendo el requerimiento de la administracion regional y valiéndose de estos temas, el maestro
Gomez buscaria manifestar mediante los frescos el arduo pero digno trayecto popular en la historia
colombiana hasta el momento, sefialando logros, pero también tribulaciones, o en sus palabras

trasladando a los muros “los dolores de la patria y de sus gentes”.!*?

En 1934, tras una detallada planeacion, Gomez da inicio a la ejecucion de las obras que
compondrian el conjunto mural denominado La vida y el trabajo, creacion artistica que inauguraria
desde Antioquia la técnica del fresco para toda Colombia: “Son estos frescos las primeras pinturas
con esta técnica milenaria que se ejecutaron en la Republica [...] Asi que esta Region estaba

llamada a producir, por primera vez en el pais, el fresco.”!44

Evidentemente, para la realizacidn y el proceso creativo detrds de cada mural, PNG se apeg6 al
procedimiento fresquista italiano que habia estudiado con tanta dedicacion y rigurosidad en la
ciudad de Florencia, de igual modo, supo empalmar su amplio manejo de la pintura en acuarela
con su aptitud como dibujante al carboncillo para llevar a cabo los bocetos y calcas que

necesariamente requiere cualquier fresco en su formulacion inicial.

Por supuesto, la composicion preparatoria del fresco pasa de manera preliminar por una fase de
planeacion pictdrica donde el trabajo de bosquejos es fundamental para proyectar la configuracion
del mural final. En esa medida, los modelos en acuarela (aquellos empleados por Gémez) son
importantes herramientas que le permiten al artista comprobar en una instancia primaria los
aspectos de la luz, el color y la disposicion interior para la obra mural, a partir de ahi se toman las
correspondientes decisiones para que se proceda al dibujo con carboncillo en cartén de grandes

dimensiones, que constituird la calca definitiva que se imprimiréa en el muro.

La fase de calcado también resulta critica, pues la superficie del muro donde se van a fijar los
cartones con los carboncillos debe contar con una preparacidon previa y es necesario que se esté

presionando constante y cuidadosamente el carton ademds de una fina capa de papel carbon en el

143 pedro Nel Gdmez, citado por Carlos Jiménez, Pedro Nel Gémez. (Medellin: Villegas Editores y Casa Museo Pedro
Nel Gémez, 1981)

144 pedro Nel Gémez, “lLas paredes hablan al pueblo (conferencia sobre los frescos del Palacio Municipal)”,
documento 6-104, Medellin: Centro de Documentacién Casa Museo Maestro Pedro Nel Gémez, 1966, 1.
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medio, solo este proceso de calcado podia tomar varios dias, ello dependia de la destreza y pericia

del grupo de obreros que asistieran al maestro Gémez.

A su vez, la preparacion del muro para recibir la calca constituye otra tarea de gran importancia y
complejidad dentro de la consecucion del fresco. En primer término, la superficie del muro
totalmente limpia tiene que ser pulida hasta llegar al ladrillo, en seguida debe colocarse una delgada
malla de alambre sujeta a la pared con clavos y tornillos, esta sera el soporte para la primera capa
de mezcla humeda (son tres en total de 2cm de grosor en sus primeros niveles), sustancia por la

cual deviene el nombre de Mural al Fresco.

Esta mezcla se compone de cemento blanco, cal apagada, fibra de cabuya y arena de méarmol,
ingredientes que se remojan y revuelven todos juntos diariamente durante 8 dias. La segunda capa
de tal combinacion se conoce como Arricciato, ya posee una textura homogénea y su superficie es
totalmente plana debido a que entrara en contacto con los cartones para la accion del calcado.
Después de este punto, se procede a aplicar el Infonaco, la tercera y ultima capa, esta apenas cuenta
con 3mm de espesor y en ella se aplica el color. Durante dicha aplicacion, se requiere de suma
exactitud y agilidad puesto que la capa se seca en unas horas y el hidrato de calcio presente en la
mezcla se convierte en carbonato de calcio, esto implica que la superficie final se torne asperay se
solidifique por completo, haciendo que la pintura de color ya no se adhiera propiamente. Por su
parte, las pinturas utilizadas para colorear el fresco constituyen una preparacion homogénea de

rapido secado, elaborada con agua destilada y pigmentos macerados sobre vidrio.!*

Todo el intrincado y laborioso proceso detras de la técnica del fresco, le merecia a PNG su méximo
respeto y dedicacion, de ahi su apego y rigurosidad por mantener en este encargo oficial el proceder
fresquista italiano que estudio con tanto empefio al otro lado del Atlantico; un arte mural por el que
guardaba especial carifio: “Probablemente no existe en la historia del arte una pintura tan gloriosa

y célebre como la pintura al fresco [...] Un mural al fresco es un poema.”!4¢

145 Fabiola Bedoya de Flérez y David Estrada Betancur, Pedro Nel Gémez Muralista, 24.
146 pedro Nel Gdmez, “Palabras de Pedro Nel Gémez”, 1.
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En su totalidad, la elaboracion del conjunto mural para el Palacio Municipal finalizo en 1938,
componiendo una exhibicion de 240 metros cuadrados y constituyéndose en la primera muestra
nacional del mural al fresco dentro del territorio colombiano. En las proximas décadas, los murales
del maestro Gomez llegarian a abarcar 2200 metros cuadrados en espacios publicos y privados de

ciudades como Medellin, Bogota y Cali.'¥

Los siguientes murales objeto de mi andlisis, son producto de la minuciosa ejecucion y rigurosa
planeacion que sigui6 La vida y el trabajo como obra inaugural de la técnica del fresco en suelo
nacional, reflejan la dedicacion de un autor que veia en los frescos un poderoso medio

comunicacional y de expresion emocional:

¢Y cdmo es posible entonces un mural? El fresco no ha sido nunca una improvisacidon. Nace el
mural, muchos dias y meses en el pintor antes de trazar la primera linea, la primera mancha sobre
la maqgueta a un décimo de escala o mas amplia. Esa gestidon siempre se ha presentado, lleva en si
la frescura y espontaneidad del pintor. [...] levantan las emociones en el sentido monumental, en

el sentido arquitectdnico espacial y en las dimensiones del muro.!®

147 Fabiola Bedoya de Flérez y David Estrada Betancur, Pedro Nel Gémez Muralista, 27.
148 pedro Nel Gdmez, “La pintura mural al fresco explicada por el maestro Pedro Nel Gémez”, documento 6-477,
Medellin: Centro de Documentacién Casa Museo Maestro Pedro Nel Gdmez, 1965.
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El Matriarcado

Imagen 7. Pedro Nel Gémez, El Matriarcado: 1935, Mural al fresco, Museo de Antioquia.

“Las maternidades seran para Pedro Nel Gémez un motivo central y reiterado de su produccion
artistica [...], que encarna una fuerte significacion psicoldgica, socioldgica, biologica y
religiosa.”'*® A partir de una fuerza matriarcal que se compone de la maternidad como valor
esencial para la humanidad, el maestro Gdmez va a plantear un fresco que presenta un homenaje a
la mujer nacional entendida a manera de cimiento familiar y por lo tanto también social. Este mural
culminado en 1935, con unas dimensiones de 2.38 metros de alto por 3.80 metros de ancho,
presenta de modo general una exaltacion a la composicion del matriarcado expuesto: abuelas y
madres junto a hijas y nietas, todas rodean a los nifios que representan la vida, especial simbolo de

ello son los bebes mellizos tendidos en el suelo que actian de nucleo para la escena matriarcal en

149 Diego Ledn Arango, Pedro Nel Gémez. Ideas estéticas, realismo, nacionalismo, modernidad y mitologia, 91.
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su conjunto: “La composicion es ritmica, varias madres al pie de unos nifios, entre ellas un par de

mellizos, simbolo biologico.”!*°

A su vez, la figura del cuerpo femenino lactante toma especial importancia en la representacion
matriarcal del mural, refiere a la mujer como dadora de la vida humana; puede observarse en el
costado inferior izquierdo del fresco a la esposa del maestro Gomez (Giuliana Scalaberni)
amamantando a uno de sus hijos, directamente el autor incorpora su propia familia en la diversa
configuracion de este matriarcado, que integra mujeres de todas las capas de la sociedad. Por ende,
en el lado derecho de la obra se encuentra otra mujer también dandole pecho a un nifo, en este caso
es una madre campesina que recoge por igual la valiosa imagen de la progenitora, compartiendo

con la sefiora Giuliana el reconocimiento a las madres sin importar estratos sociales.

Dentro del matriarcado que se plantea en este mural confluyen mujeres del campo y la ciudad,
Gomez retine en una misma escena a las citadinas sefioras blancas (incluyendo su esposa italiana)
con aquellas triguefias campesinas de la ruralidad, ambas son participes del aporte matriarcal en la

construccion de una sociedad y en la consolidacion antioquefia como tal.

Precisamente, la reunién femenina retratada en el fresco tiene de fondo un montafioso y
accidentado paisaje donde pueden divisarse unas casas junto a lo que aparentemente son terrenos
para sembradios, aludiendo a ese componente rural antioquefio que sirvié de trasfondo para el
desarrollo y progreso del departamento, PNG destaca la presencia de las mujeres en dicho proceso,
al que contribuyeron no solamente con las labores del hogar, sino también con el trabajo de la tierra

donde prestaron la misma dedicacion maternal.

Particularmente en este mural, los elementos concernientes a la imagen femenina rompen con el
esquema decimononico que venia siguiendo el Academicismo nacional respecto a la representacion
de las mujeres, donde primaba el retratar a las sefioritas y sefioras de las élites colombianas

entendidas como el “Bello sexo”:

150 pedro Nel Gémez, “Las paredes hablan al pueblo (conferencia sobre los frescos del Palacio Municipal)”, 4.
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Esfuerzos oficiales y privados promovieron la formacion de un modelo idealizado de mujer, que se
cristalizd en las mujeres pertenecientes a las clases altas que pertenecian a las élites urbanas a las
gue también se les denominod el <<Bello sexo>>. Las virtudes que se impulsaron en estas mujeres
fueron las cualidades de la virgen madre que consistian en la inmaculada concepcion, la sumision

y el sufrimiento.**!

De manera contraria, las madres congregadas en E/ Matriarcado evocan cierta unidad y presencia
activa en el escenario regional, de alli que el encuentro sefialado en la obra tenga lugar en exteriores
campestres y no en algun recinto cerrado que remarque sumision al hogar o limitaciones a los
quehaceres domésticos; la maternidad es la idea central, claro estd, pero ese rol lo comparten
mujeres que se desempenan en el campo y en la ciudad, todas involucradas en la expansion de las

familias responsables del poblamiento de gran parte del pais.!?

Por otra parte, el ideal de mujer apegado al concepto del Bello sexo puede observarse en retratos
como el de Teresa Ponce de Leodn realizado por Epifanio Garay en 1903, pintura en la que se
representa a la mujer de la alta sociedad bogotana, una esposa devota de su marido y fiel a las
tradiciones conservadoras, exhibe un porte altivo ademas de un cuerpo embellecido por ropajes y
ornamentos, que aunque pequefios resaltan especialmente por el brillo con el cual fueron
registrados en la obra (sus aretes y las sortijas de la mano izquierda), en si la imagen ostenta la alta

moda de la época y presenta a la mujer como un simbolo méas de estatus.

151 Luz Adriana Hoyos, “Mujeres visibles-Mujeres invisibles. Representaciones de la mujer en el arte colombiano
1868-1910". (Tesis de Maestria, Pontificia Universidad Javeriana, 2012), 44.
152 Fabiola Bedoya de Flérez y David Estrada Betancur, Pedro Nel Gémez Muralista, 30.
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Imagen 8. Epifanio Julidn Garay, Teresa Ponce de Ledn de Tanco: 1903, Oleo sobre tela, Coleccién Museo
Nacional de Colombia.

Otros géneros como el Costumbrismo y el Neocostumbrismo, de gran relevancia en el panorama
artistico colombiano del siglo XIX y comienzos del XX, exhibian también representaciones de
mujeres campesinas con distinta extraccion social, sin embargo, tales imagenes femeninas se
mantenian sujetas a la pasividad que se le atribuia al mundo rural, del mismo modo era frecuente
que estuvieran en compaiiia del marido u otro personaje masculino dentro del cuadro, este es el

caso de la litografia Indios pescadores del Funza (de Ramén Torres Méndez) por dar un ejemplo.
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En este sentido, la linea costumbrista suponia construcciones idealizadas y embellecidas de los

tipos sociales, ello con el fin de exaltar las costumbres de los mismos dejando de lado el caracter
3

instructivo.!?

Imagen 9. Ramdn Torres Méndez, Indios pescadores del Funza: 1860, litografia, Coleccion Museo
Nacional de Colombia.

153 Amada Carolina Pérez, “Iméagenes sobre la cotidianidad de los campesinos del altiplano central. Colombia, 1910-
1940”: 299.

71



El barequeo

O TR s

St

Imagen 10. Pedro Nel Gomez, El barequeo: 1936, Mural al fresco, Museo de Antioquia.

Murales como E! barequeo o El minero muerto, fueron elaborados por el maestro Gémez teniendo
en mente desde un comienzo que el sitio donde se albergarian dichas obras seria una gran sala de
reuniones.!>* En ese sentido, la locacion de los frescos apuntaba a darles la mayor visibilidad
posible frente a los visitantes y empleados del Palacio Municipal, se pretendia dirigir la atencién

de ciudadanos y autoridades locales por igual hacia aquellos pobladores regionales alejados de la

154 “Antiguo Palacio Municipal”, registro de los murales ejecutados por el maestro Pedro Nel Gémez. Medellin: Centro
de Documentacién Casa Museo Maestro Pedro Nel Gémez, s. f., 41.
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presencia estatal: “Se trataba aqui de reclamar al sefior alcalde la atencion sobre los grandes

problemas que tenian el departamento y el pais.”!>

El fresco titulado El barequeo fue culminado en 1936, consta de unas dimensiones de 2.70 metros
de alto por 3.40 metros de ancho y presenta esencialmente un reconocimiento al trabajo de los
barequeros; aquellas personas dedicadas a extraer el oro de los rios tamizando los granitos del metal
precioso de entre los otros minerales fluviales utilizando un gran platon redondeado, labor que por

cierto era muy comun entre las poblaciones rurales antioquefas cercanas a rios o zonas mineras.

Propiamente, la actividad del barequeo (también conocida popularmente como mazamorreo)
suponia una forma frecuente de mineria artesanal, en ocasiones ilicita, a la que recurrian pequefios
mineros informales y humildes pobladores riverefios para ganarse la vida buscando oro en el rio y

sus orillas.!¢

Partiendo de la jornada comun de barequeo representada en el fresco, Gdmez va a remarcar varios
puntos en general, empezando por destacar la participacion popular y rural en la mineria regional,
fundamento esencial de la economia del departamento. Por consiguiente, el autor enfatizaba el
involucramiento elemental (aunque muchas veces ignorado) de estos hombres y mujeres que

obtenian el oro a fuerza de teson y de trabajo.!'>’

Asi mismo, el conjunto de barequeros comparte la desnudez parcial a modo de “uniforme” laboral
que resalta aun mas la informalidad de su precaria situacion; especialmente relucen los cuerpos
acondicionados al trabajo y entorno del campo, razon por la cual abarcan el grueso de la
escenificacion. El barequeo entonces, y asi la mineria, se posibilitan gracias a las gentes que aportan

su cuerpo y esfuerzo fisico en primer lugar.

Por otra parte, el mural en su composicion trae también alusiones directas e indirectas de notables
problemas que afectaban a estas comunidades humildes dedicadas al barequeo; en el costado

izquierdo de la obra se muestra frontalmente un grupo de barequeros aquejados por alguna clase

155 pedro Nel Gémez, “Las paredes hablan al pueblo (conferencia sobre los frescos del Palacio Municipal)”, 4.

156 Juan Carlos Gémez, “En los muros del Palacio. Pedro Nel Gémez en el imaginario social en Medellin”. Revista
Historelo, vol. 5 no. 10, Medellin, (julio-diciembre de 2013): 72.

157 Fabiola Bedoya de Flérez y David Estrada Betancur, Pedro Nel Gémez Muralista, 30.
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de dolor (fisico o emocional), dos mujeres socorren a un hombre que yace en el suelo con su platon
al lado mientras otro parece lamentarse cruzado de brazos. A través de dichas imagenes se
representan unas duras condiciones vitales, ademas de vulneraciones a los derechos de la salud y
el trabajo digno de los colombianos mas necesitados, en este caso arrojados al oficio del barequeo

sin mayor reconocimiento.

Igualmente, al costado derecho del fresco se encuentran muy sutilmente, casi que escondidos, dos
hombres de traje y sombrero quienes reciben de las manos de los barequeros el producto de su
extraccion en el rio, indirectamente el maestro Gomez apunta en la obra a los responsables de la
explotacion a mineros formales y barequeros informales por igual: aquellos empresarios y politicos
vinculados al sector minero, representados por esos dos hombres que ademas son los Unicos que

ocultan sus cuerpos con atuendos de ciudad en una escena netamente riverefia y rural.

En efecto, el paisaje que contiene a los barequeros con todas sus vicisitudes, se ve ajeno a esos dos
misteriosos personajes, es un entorno natural que remite a la Antioquia agreste, conquistada por el
pueblo trabajador y campesino, en esta ocasion presente mediante los abnegados barequeros,

moradores autoctonos cuyas pequefias casas en la obra colindan con la montafia cruzando el rio.

La obra El barequeo en si misma, junto con los demas murales del Palacio Municipal, son muestra
de las capacidades del fresco como técnica monumental pensada para la amplia captacion de
publicos provenientes de cualquier estrato social, de alli el interés del autor por ubicar su pintura
mural en las zonas mas concurridas posibles de aquel edificio gubernamental: “Pedro Nel recurre
al fresco porque estima que es el medio idoneo para dar forma plastica a ideas y motivos de una
realidad historica y colectiva, que ¢l concibe como monumental. Considera que el fresco encierra

la posibilidad de la comunicacion con amplios publicos™!38.

158 Diego Ledn Arango, Pedro Nel Gémez. Ideas estéticas, realismo, nacionalismo, modernidad y mitologia, 144.
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El minero muerto

Imagen 11. Pedro Nel Gomez, El minero muerto: 1936, Mural al fresco, Museo de Antioquia.

Como se habia mencionado previamente, el mural E/ minero muerto comparte recinto dentro del
Palacio Municipal con la obra E/ barequeo, se trata de un saléon de reuniones que en los afos
ochenta incluso alberg6 el despacho del alcalde hasta el afio de 1987'°, espacio ideal para localizar
frescos referentes a una problemadtica social que debia ser visibilizada por las autoridades que alli
oficiaban ademads de los ciudadanos visitantes, gentes que no acostumbraban ver este tipo de

representaciones sociales y mucho menos con el protagénico de los sectores populares:

159 “Antiguo Palacio Municipal”, registro de los murales ejecutados por el maestro Pedro Nel Gémez, 41.
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Las elites locales estaban acostumbradas a un estilo pictorico en el cual se representaban los
episodios mas sobresalientes de la historia; no uno en el que se realizara una representacion de la
miseria humana. Asi, con Gomez los proceres perdieron relevancia y fueron los hijos de los obreros

los que aparecieron pintados'®®.

El minero muerto con sus 2.70 metros de alto y 3.30 metros de ancho, es un fresco enfocado en el
padecimiento, dolor y duelo del proletariado minero provocado por la explotacion laboral a la cual
se ha visto sometido, un largo proceso ligado a la extraccion minera que se impuso en Antioquia
desde el periodo colonial, y que se fue afianzando en la region con el pasar de las décadas. La
mineria, por lo tanto, se convirtidé en una opcion para muchos pobladores humildes (sobre todo
rurales) que buscaban ganarse la vida, lastimosamente las condiciones y peligrosidad de esta
actividad econdmica implicaban una altisima mortalidad para los trabajadores mineros, realidad
que este mural trae a cuenta en “el tema mas tragico y recurrente de la produccion artistica de Pedro

Nel Gomez”16!,

Ciertamente, el fresco centra la escena alrededor del cadaver de un minero que esta siendo velado
por su familia y compafieros, los cuales se distinguen por andar en su mayoria semidesnudos y
portando en sus cabezas las gorras y protecciones propias de su oficio; el mismo difunto yace con

el torso desnudo, no hay espacio para galas o ceremonias muy solemnes.

La vida y muerte de los mineros estd consumida por la precariedad de su trabajo (que al mismo
tiempo se refleja en sus cuerpos descubiertos), de ahi también que Goémez sitie el acto funerario
en medio de instalaciones relacionadas con la mineria, resultando asi en un entorno mucho mas

opacado, oscurecido por la polucién del carbon y las minas.

Sin embargo, del lado izquierdo de la obra, la tragedia del minero fallecido se ve acompanada por

el desahogo de sus colegas a través de la bebida, el afrontar las penas mediante la tertulia y el

160 jyan Carlos Gémez, “En los muros del Palacio. Pedro Nel Gémez en el imaginario social en Medellin”: 63.
161 Djego Ledn Arango y Alvaro Morales Rios, Pedro Nel Gémez y su época. Un compromiso del Arte con la historia.
(Medellin: Museo de Antioquia, 2006), 23.
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alcohol se destaca como un caracteristico e importante simbolo de la resiliencia del pueblo

colombiano, y en especial de sus sectores mas vulnerables.

Por otra parte, del lado derecho del mural, otros mineros continian con sus labores, prestando su
concentracion y dedicacion a una cuidadosa busqueda por metales preciosos; ni siquiera la muerte
logra frenar el exigente ritmo de la explotacion minera, que absorbe la existencia de aquellos

mineros sin retribuirles mayor beneficio.

En su conjunto, este fresco recurre a la tragedia que supone la muerte del minero como una forma
de evocar la miseria a la cual estaba sometida esta comunidad,'®? se trata de un fallecimiento
acontecido en las minas, precarizado por los inclementes rigores de esa abrupta mineria y ademas
aglutina una fuerza de trabajo golpeada pero indispensable para la labor extractiva; los mineros se
congregan en torno a su propia desdicha, lo hacen desde la entrega al trabajo pero también desde

el consuelo y refugio que brinda el trago.

Del mismo modo que la mineria consume grandes cantidades de agua llegando a secar casi por
completo mas de una fuente hidrica, la muerte de aquel minero concentra en el fresco un dolor
colectivo que, en palabras de Gomez, “se ha tornado en algo profundo, silencioso, que ahoga y seca

las fuentes de la vida!63.

La severa y critica vision que presenta PNG en el fresco EI minero muerto sobre la mineria y las
condiciones de los mineros en especial, dista mucho de aquella ofrecida previamente por el
Academicismo o el Costumbrismo al respecto, donde mayormente se le atribuia a la mineria la
misma apacibilidad propia de la agricultura, el pastoreo u otras actividades campestres, en esa
medida, los mineros integraban otra pieza mas de aquella labor econémica, por lo que se
representaban ejerciendo su faena extractiva con poca o nula expresividad en sus rostros, cediendo
el protagonismo a la actividad minera como tal, manifestacion de lo que se consideraba (o se

considera) el progreso nacional.

162 Djego Ledn Arango y Alvaro Morales Rios, Pedro Nel Gémez y su época. Un compromiso del Arte con la historia,
23.

163 pedro Nel Gémez, citado por Juan Carlos Gémez, “En los muros del Palacio. Pedro Nel Gémez en el imaginario
social en Medellin”: 63.
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Acudiendo a un ejemplo, la acuarela Mineros blancos de la provincia de Soto, realizada por el
pintor Carmelo Fernandez para la Comision Corografica, presenta cuatro mineros de esa region
santandereana, a diferencia de aquellos presentes en el muralismo pedronelesco, todos estan
vestidos de cuerpo completo, con camisa, pantalon largo y sombrero, ninguno de ellos da la cara,
con excepcion del hombre de perfil que esta hablando con el patrén, cuya presencia sobresale
especialmente mientras que la imagen empequeniecida de los mineros trabajadores es relegada a un

segundo plano.

Igualmente, el titulo mismo de la acuarela supone otra particularidad en este caso, les atribuye a
los mineros de la zona una identificacion racial en concreto: habla de “mineros blancos”, entrando
en directo contraste con la composiciéon mayoritaria de las poblaciones dedicadas en el pais a la
mineria desde el periodo colonial, donde priman las comunidades rurales mestizas y los

afrocolombianos.

///’//vu«»" /,4/.41«

Imagen 12. Carmelo Ferndndez, Mineros blancos de la provincia de Soto: 1850, Acuarela, Coleccion
Biblioteca Nacional de Colombia.
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Las Fuerzas Migratorias

Imagen 13. Pedro Nel Gomez, Las Fuerzas migratorias: 1936, Mural al fresco, Museo de Antioquia.

En Las Fuerzas migratorias, un mural de 2.70 metros de alto por 3.40 metros de ancho, el maestro
Gomez destaca el proceso de la famosa Colonizacion antioqueia, que se extendid especialmente
hacia el territorio que hoy conforma la region del eje cafetero, compuesto por los departamentos
de Caldas, Quindio y Risaralda. El sefialamiento de aquella migracién en el fresco, remarca la
determinacion y el trabajo de los campesinos en su arrojo por la biisqueda de esas nuevas tierras
que traian consigo nuevas oportunidades. Sin embargo, tal éxodo de considerable magnitud
también respondia al desplazamiento forzado generado por la violencia constante que afectaba
Antioquia (asi como otras regiones del pais) ya desde el siglo XIX, producto de las constantes

guerras civiles acontecidas a lo largo de esa centuria. Por lo tanto, este fresco constituye un
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reconocimiento a desplazados y colonos por igual, abordando las dos caras de una misma y

compleja migracion:

Las diferentes violencias que han surgido en el pais han motivado el desplazamiento de los
campesinos, pero fendmenos sociales como la colonizacion de tierras también generé el interés de
ciertos hombres por partir hacia otros lugares. Sea por alguna de estas dos caracteristicas, la
historia de colonos y desplazados aparecid en escena publica en 1936, y de manera particular en

el Palacio Municipal de Medellin.1%

Arrojados contra la rocosa y desafiante montafia, aparecen en la parte superior del mural los
campesinos y demads viajeros que desafian las adversidades y obstaculos naturales que presenta la
travesia emprendida, los pies descalzos con que atraviesan el empedrado camino, sumado a los
torsos desnudos de algunos hombres, denotan la precariedad que los acompafia en su recorrido, una
vez mas se emplea el cuerpo expuesto a los elementos para exaltar la condicion humilde y
trabajadora de los individuos; en esa medida, el arduo trabajo en el campo constituye otro espacio
(por fuera de las disciplinas deportivas) donde la lucha por la profesionalizacion coincide con la
lucha por el acondicionamiento fisico,'% la aptitud corporal resulta un requisito fundamental frente

a la cotidianidad campesina o su agreste migraciéon como lo propone el mural.

Del lado izquierdo, se concentran los aglomerados migrantes cargados con sus animales y
pertrechos, listos a emprender ese viaje tras el suefio de un mejor porvenir, escena que puede
apreciarse en el centro de la obra; un grupo de campesinos duerme a los pies de dos mujeres
recostadas y desnudas, el cuerpo de aquellas mujeres funciona como alegoria de las inexploradas
y fértiles tierras que aguardan por el campesinado que encarna las fuerzas migratorias. Reforzando
esta nocion de exuberancia y riqueza natural, se presentan unas orquideas en la esquina inferior
derecha del mural, justo al lado de una de las mujeres. En este fresco, confluyen dos visiones
corporales para integrar la escenificacion en su conjunto; por una parte se arrojan los viajantes en
el éxodo, varios de ellos con sus cuerpos descubiertos simbolizando la exigencia fisica que requiere

su empresa, por la otra parte, les esperan suefios de prosperidad representados en una vital

164 Juan Carlos Gémez, “En los muros del Palacio. Pedro Nel Gémez en el imaginario social en Medellin”: 65.
165 7andra Pedraza, En cuerpo y alma: visiones del progreso y de la felicidad, 245.
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corporalidad femenina. Frente a la composicion del mural el maestro Gémez mencionaba lo
siguiente: “Se optd este tipo de composicidon en curvatura y en ascenso, el hombre nuestro y la
montafia. Los desnudos estan medidos desde el punto de vista de relacion plastica para definir lo

viviente con lo no viviente”.!6¢

A partir de la valoracion del esfuerzo colectivo, Las Fuerzas migratorias constituyen un fresco
donde la poblacion campesina y trabajadora cobra especial protagonismo; en la obra se hacen
presentes siendo impulsores de la historia nacional, cuya iniciativa y arrojo llevo a la consumacion
de la Colonizacion antioquefia entre otros procesos que contribuyeron al desarrollo interno del pais.
El homenaje pedronelesco a los actores de esta hazafia aparece también en el registro de sus
cuerpos, ya que por medio de estos trabajan la tierra y se ganan el sustento, ademas exponen su
integridad fisica en el recorrido migratorio bordeando los pefiascos. En consecuencia, aquellos
campesinos y labriegos podrian entenderse como hombres producto directo del vigor y el sacrificio

167

fisico que se marca en el cuerpo'®’, alli se reflejan la actualidad y el pasado de los mismos.

En contraposicion a la vision de PNG, esta la afamada pintura Horizontes de su coterraneo el pintor
Francisco Antonio Cano, que aborda desde el Academicismo la misma temdtica de las migraciones

antioquenas junto con los campesinos que las llevaron a cabo, lo que supone claramente una

aproximacion y enfoque totalmente distintos.

Imagen 14. Francisco Antonio Cano, Horizontes: 1913, Oleo sobre lienzo, Colecciéon Museo de Antioquia.

166 pedro Nel Gémez, “Las paredes hablan al pueblo (conferencia sobre los frescos del Palacio Municipal)”, 9.
187 David Le Breton, La sociologia del cuerpo, 17.
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Como puede apreciarse, Cano acude a una soleada y apacible escena para representar de modo
bucolico la Colonizacion antioqueia; aparece en la imagen una emblanquecida familia campesina,
todos los miembros (incluso el bebé) apuntan la mirada hacia aquellos horizontes que sefiala con
su dedo el padre, por su expresion puede intuirse que aguardan por un futuro promisorio en esa
direccion. La pasividad de aquella espera contrasta notoriamente con los campesinos que se lanzan
a cruzar la montafia en Las Fuerzas migratorias, si bien el mural de Gomez representa en una de
sus secciones la ilusion y el suefio por alcanzar las bondades de las nuevas tierras, el fresco también
senala el empefo que se requiere para cumplir dichas afioranzas, lo cual implica sacrificio y riesgos,
que a su vez son asumidos por ese campesinado activo y decidido, empoderado dentro de la obra

pedronelesca para atravesar la senda migratoria.

Triptico Mural Homenaje al trabajo

A

Imagen 15. Pedro Nel Gomez, Homenaje al trabajo: 1938, Mural al fresco, Museo de Antioquia.
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El tinico triptico elaborado para La vida y el trabajo, consta de dos paneles laterales de 4.52 metros
de alto por 1.50 metros de ancho, y un panel central de 4.52 metros de alto por 3 metros de ancho.
Las tres piezas en conjunto constituyen un mural que abarca el proceso industrializador por medio
del cual se transform¢ la sociedad antioquefia y colombiana en lo que iba del siglo XX, cabe
destacar que en este fresco como en buena parte de sus murales, el maestro Gémez toma partida

desde instancias regionales para luego extenderse al marco nacional.

Partiendo del titulo del fresco, la exaltacion primordial del mural apunta a los trabajadores detras
del empuje laboral que mueve a una sociedad, mas que un homenaje al trabajo es un reconocimiento
a las mujeres y hombres detras del mismo, integrantes de una fuerza popular cuyo sacrificio y teson

hacen posible el desarrollo y la propia industrializacion.

El panel izquierdo del triptico recibe el titulo De la bordadora a los telares eléctricos, sefialando
aquel paso entre los tejidos elaborados de forma manual y el afianzamiento de la maquinaria textil,
las mujeres aparecen como principal mano de obra empleada por el sector industrial de las telas;
en un primer plano se destaca una mujer realizando un bordado con sus manos, mientras que en la
parte posterior de la imagen se observa un grupo de mujeres operando los telares mecanicos, el
trabajo femenino en este ambito se traslada del hogar a las grandes fabricas, transito necesario en

dicha senda industrializada hacia el progreso:

Una muchacha borda sobre el telar domestico; elogio a la dignidad del trabajo de la clase media.
En la parte superior el telar mecanico, el tejido tecnificado, el trabajo seriado que ha sacado a
aquella muchacha de su hogar en la lucha por la vida, implacable lucha frente al avance inexorable

del progreso y de la maquina.t®®

Por su parte, el panel central, titulado E/ problema del petroleo y la energia, enfatiza en la
problematica nacional alrededor de los hidrocarburos y su conexidon con los trabajadores
colombianos, al componer el centro de la obra, resulta ser el panel mas complejo de los tres

incorporando el mayor numero de referencias y elementos en la imagen.

168 pedro Nel Gémez, “El Trabajo”. En “Antiguo Palacio Municipal”, registro de los murales ejecutados por el maestro
Pedro Nel Gémez, 70.
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La corporalidad se hace especialmente presente en este panel, estan los cuerpos esforzados de los
trabajadores, su anatomia expuesta representa la fuerza de trabajo del proletariado, pero también
refleja el sacrificio y maltrato producto de la explotacion laboral; una vez mas aparece el cadaver
semidesnudo de un trabajador, despojado tanto en vida como en la muerte. En la parte superior del
panel se levantan tres figuras corporales importantes: I) la Republica en su alegoria femenina, esa
imponente mujer de gorro rojo que se recuesta en el horizonte para observar el complejo panorama.
II) el brazo gigante ennegrecido entre las torres petroleras, extendido apretando el pufio en senal
de la resistencia obrera. III) la enorme mano del empresariado con la palma abierta, obtiene las
ganancias y presiona por resultados. Frente a las anteriores figuras que hacen presencia en la obra,

se menciona lo siguiente:

En la parte superior, El Trabajo, simbolizado en un brazo gigante presidiendo la composicidn. Se
extiende hasta el centro del mural en actitud de airada protesta, mientras otra mano de no menor
dimension, recibe el dinero del negociado. Este tema de tono subversivo, perfila sobre un fondo
gris, donde las torres de petrdleo se yerguen, con sus negras armaduras de acero. Sobre el
horizonte, la esperanza: La REPUBLICA. Esta simbolizada en una gran figura de mujer que toma
todo el ancho del mural. Serenamente observa, fiscaliza y espera ansiosa el desenlace del drama
del petrdleo nacional en manos extranjeras. Debajo del brazo gigante, una cadena insinda que el

presente, pasado y futuro del pais estd hipotecado.'®®

Otras particularidades que se destacan dentro del panel, son las alusiones en la parte inferior del
mismo al desarrollo de los medios de transporte, impulsados por los combustibles fosiles de la
industria petrolera, especialmente se referencian los automoviles, que empezaban a hacerse
frecuentes en las grandes ciudades, también se hace presente la aviacion por medio del motor de
piston que sobresale con sus hélices, lo acompafian del lado derecho entre otros el aviador
antioqueno German Olano Moreno (fallecido en 1935 a causa de un accidente aéreo) y Ernesto
Samper Mendoza, piloto y cofundador de la aerolinea SACO, muerto también en 1935 durante el

mismo siniestro que le costo la vida al famosisimo cantante argentino Carlos Gardel. La movilidad

169 pedro Nel Gémez, “El Trabajo”. En “Antiguo Palacio Municipal”, registro de los murales ejecutados por el maestro
Pedro Nel Gémez, 69.
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vehicular junto con las conexiones interdepartamentales que fomenta, son distinguidas como

producto de la industrializacion que a la vez se sostiene en el trabajo popular:

En la parte inferior, el avidn trae la comunicacién entre ciudades y aldeas, hasta hace poco tiempo
desvinculadas entre si por abismos y montafias. Es un homenaje péstumo a los heroicos aviadores
muertos: Olano y Samper. Al centro del mural, escenas de la produccién urbana industrial,
caracterizados por la aparicion del automadvil como otro elemento de comunicacion entre los

pueblos.t’®

Finalmente, el panel derecho de la obra se titula E/ trabajo y la maternidad, confluyen nuevamente
las mujeres y madres a las cuales se les suman las referencias a la industria y la generacion
hidroeléctrica de energia. En la zona alta del panel se retratan los transformadores eléctricos que
se alimentan de las turbinas impulsadas por las aguas fluviales, la disposicion escénica del fresco
es descendente; debajo de los transformadores aparecen los trabajadores que operan la planta
generadora y conducen la electricidad hacia los hogares colombianos, donde a su vez es consumida
por los electrodomésticos utilizados en las labores cotidianas de las mujeres. Ya en la seccion
inferior del panel, dicha electricidad hace presencia en la bombilla que ilumina el recinto donde
una mujer se encuentra entrando en trabajos de parto, el maestro Gomez plantea asi un doble
alumbramiento, el de la luz eléctrica a través del progreso energético y el de la nueva vida a través

de la mujer y su capacidad procreativa:

En la parte superior vemos un transformador eléctrico, presencia una vez mas de lo industrial y
tecnoldgico; energia que roba las aguas del Salto de Guadalupe, y las devuelve transformadas en
electricidad que desciende hasta los hogares que la utilizan en su jornada cotidiana y hogarefia. En
un pequeno taller de planchado de la clase media, una mujer deja la plancha del sufrido menester
para apretarse el vientre ante los primeros amagos del parto. La sacrificada maternidad en las

clases humildes y trabajadoras [...] Es el sentido vital en el césmico momento del alumbramiento,

170 pedro Nel Gémez, “El Trabajo”. En “Antiguo Palacio Municipal”, registro de los murales ejecutados por el maestro
Pedro Nel Gémez, 69.
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hecho que se hace por partida doble: Alumbra la energia, alumbra la mujer para empujar el

desarrollo de una republica incipiente.*’?

2.2. Pedro Nel Gomez, el pintor de los andares y los contactos populares: la
cercania del antioquefio con los protagonistas de sus murales

Como se ha venido observando, en el muralismo pedronelesco hacen notable presencia la afinidad
e interés del autor por los sectores populares de la sociedad, en especial por mineros, campesinos
y obreros, esta fijacion tan distintiva del artista antioquefio se debe en buena parte a su trabajo en
la docencia universitaria y trayectoria por la politica regional, dos facetas a las cuales Gomez presto
suma dedicacion después de regresar al pais tras sus afos por Europa, y que a la vez lo pusieron de

vuelta en contacto cercano con las comunidades rurales y urbanas por igual.

PNG ingres6 como docente a la Universidad Nacional de Colombia en febrero de 1931, menos de
un afio después de su retorno desde Italia en agosto de 1930, inici6 en la Escuela de Minas dando
la clase de Dibujo a pulso lineal para el pregrado de Ingenieria, primera de muchas asignaturas que
ensefio a lo largo de 42 afos ejerciendo la docencia dentro de la Universidad, especificamente en
las carreras de Ingenieria, Arquitectura y Artes, donde dictd entre otras las materias de Dibujo
preparatorio, Dibujo topografico, Dibujo artistico al carbon, Perspectiva, Teoria de las Artes y

Urbanismo.!”?

Desempefidndose como urbanista y educador en ingenieria de la Universidad Nacional sede
Medellin, el maestro Goémez recorrié toda la capital antioquefia y sus alrededores del Valle de
Aburrda, conociendo de primera mano muchas de las necesidades de la comunidad. Dentro de las
obras publicas en las que trabajé para la ciudadania, se cuentan la necrépolis del Cementerio
Universal de Medellin y la urbanizacion del barrio Laureles localizado en la misma ciudad,

conglomerado residencial que rompi6 con el cuadriculado criterio arquitectonico sobre la vivienda

171 pedro Nel Gémez, “El Trabajo”. En “Antiguo Palacio Municipal”, registro de los murales ejecutados por el maestro
Pedro Nel Gémez, 70.
172 Luis Fernando Gonzales Escobar, Pedro Nel Gémez El Maestro, 29.
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urbana pensada como un gigantesco tablero de ajedrez,'” privilegiando contrariamente un trazado

urbano curvilineo que armonizara con las montafias que rodean dicha urbe.

Evidentemente, la labor profesoral y académica de Gomez trascendio las aulas y demés espacios
formales, su vocacion pedagogica lo empujaba constantemente al terreno donde podia poner sus
conocimientos al servicio de la gente, siempre dispuesto a escucharlos y a contribuir en el avance

colectivo.

El siguiente paso de Gémez en este trabajo tan cercano con la comunidad, fue la llegada a la politica
regional, donde incursioné justo después de culminar el conjunto mural La vida y el trabajo. Fue
de la mano del movimiento LAIN (La izquierda nacional) del liberalismo que el pintor antioquefio
arrib6 al Concejo Municipal de Medellin para la década de los afios cuarenta, dicho movimiento
politico se habia creado en la capital antioquefia en 1938, mantenia una cercania con la izquierda
desde la ideologia liberal y entre sus fundadores se contaban intelectuales como el filoésofo

Fernando Gonzales, el médico Rubén Uribe Arcila y el propio Pedro Nel.!7*

Desde el escenario politico Gomez emprendid otras empresas en planeacion urbana y accion social
para distintos poblados de la ciudad, es de destacar su participacion en los proyectos destinados a
la creacion de la Cooperativa de Vivienda del barrio San Javier y la construccion de la Avenida del
Rio junto con el puente San Juan. Como miembro de la corporacion edilicia de Medellin,
especialmente entre los afios de 1941 y 1943, el maestro Gémez también participé de importantes
debates concernientes a grandes obras para el desarrollo antioquefio, incluyendo la ejecucion de la
hidroeléctrica de Rio Grande, la ampliacion de las redes de transporte municipal y la canalizacién

de la quebrada Santa Elena.!”>

La actividad politica del movimiento LAIN continué hasta 1949, afio en que finalmente se
desintegra tras los cada vez mas frecuentes episodios de inestabilidad y violencia partidista que le
siguieron al asesinato de Jorge Eliécer Gaitan el 9 de abril del afio anterior. Dentro del plano

regional, LAIN se destaco por la marcada preocupacion frente a la reorganizacion urbana y el

173 Carlos Correa, Conversaciones con Pedro Nel, 33.
174 Diego Ledn Arango, Pedro Nel Gémez. Ideas estéticas, realismo, nacionalismo, modernidad y mitologia, 149.
175 Diego Ledn Arango, Pedro Nel Gémez. Ideas estéticas, realismo, nacionalismo, modernidad y mitologia, 155.
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mejoramiento en las condiciones de hébitat para los sectores populares, tal enfoque en particular,
pudo deberse en gran medida a la figura del mismo PNG en su formacion académica desde la
ingenieria y la arquitectura, dos significativos intereses que contribuyeron al ejercicio politico del
autor antioquefio encaminandolo en la busqueda de un desarrollo urbano con sentido social a partir

del servicio publico.

El compromiso de Goémez con el desarrollo académico, cultural, urbanistico y comunitario de su
region, se vio considerablemente reflejado en la multiple labor profesional que asumio6 el
antioquefio a lo largo de su vida, de igual forma, el desenvolverse activamente en diferentes campos
del saber determind y también enriquecio su trabajo artistico junto con su manera de representar y

entender el ejercicio de la representacion.

2.3. El maestro Gomez y la Representacion

Para PNG el problema de la representacion artistica en el pais se relacionaba con una cuestion de
educacion, este no concebia que hubiese artistas nacionales pretendiendo vivir profesionalmente
del oficio y aun asi ignorasen fundamentalmente lo que era su region, su pais y hasta su

continente,!”¢

en ese sentido, no se educaban en cuanto al componente primario a representar: el
lugar que habitaban y las gentes alli presentes, los cuales, a modo de ver del pintor antioquefio,

requerian conocimiento y estudio previo para ser debidamente representados.

Por consiguiente, la representacion resulta un fendmeno que responde tanto a la conciencia
individual como también a la social,!”” ya que refleja inquietudes y preocupaciones de caracter
personal y a la vez puede guardar relacion con mentalidades formuladas de manera colectiva. En
ese orden de ideas, y para el caso del maestro Gomez, el autor va a sobreponer su experiencia
previa en el entorno local y su contacto directo con los sujetos a representar, dejando de lado ideas
preconcebidas sobre los mismos de manera general, estipuladas por el conservadurismo

colombiano desde el marco politico-social y por el Academicismo desde el marco sociocultural.

176 pedro Nel Gdmez, “22 Conversacidn. Octubre de 1955”. En Carlos Correa, Conversaciones con Pedro Nel, 40.
177 Henri Lefebvre, La presencia y la ausencia. Contribucion a la teoria de las representaciones, 23.
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De cierta manera, esta concepcion singular de Gomez a la hora de representar, dando
preponderancia al trabajo en el terreno y al acercamiento humano, puede entenderse en el plano
artistico como una reinvencion de la técnica del fresco siguiendo caracteristicas muy particulares
y propias del pintor junto con su ambiente,!”® por tanto, se configura en una adaptacion de la pintura

fresquista al medio colombiano y a la comprension pedronelesca del mismo.

Definitivamente, el desempefio laboral de PNG por fuera del arte en campos tan cercanos al trabajo
con las comunidades como la politica y la docencia universitaria, se constituyd en un factor de
suma importancia que jugd notoriamente a favor del enriquecimiento en la profundidad de sus
representaciones, las cuales ganaban significado por medio de la interaccién con los sujetos
ausentes pretendidos para ser representados, una experiencia posible gracias al compromiso del
autor con su funcion en ambas areas profesionales. Este componente multidisciplinar ademas
proporciona otros conceptos e imagenes que, en consideraciéon de Stuart Hall, fortalecen la

estructura de un correcto sistema de representacion.!”

En efecto, los sistemas de representacion para Hall son fundamentales en la medida que construyen
un sentido al establecer codigos que el representador comparte con los espectadores de su obra,
quienes van a descifrar (de un modo u otro) dichos c6digos partiendo de interpretaciones personales
o comunales. Consecuentemente, la representacion y el proceso para plantearla, terminan siendo
una elaborada red de comunicacion sociocultural ademas de una valiosa fuente para la produccion

de conocimiento social.!8°

Considerando tales caracteristicas que dotan a la representacion de un mérito significativo en el
aspecto educativo, vale la pena destacar el interés del maestro Gémez por explorar las potenciales
capacidades formativas correspondientes al trabajo artistico del representar, una labor desde la cual
era posible ilustrar otras perspectivas acerca de la poblacion y la realidad del pais, cuyas

complejidades eran en la opinién del propio Gémez desconocidas hasta por la alta dirigencia

178 Diego Ledn Arango, Pedro Nel Gémez. Ideas estéticas, realismo, nacionalismo, modernidad y mitologia, 143.

179 stuart Hall, “El trabajo de la representacidn”. En: Stuart Hall (ed.), Representation: Cultural Representations and
Signifying Practices, 17.

180 Styart Hall, “El trabajo de la representacidn”. En: Stuart Hall (ed.), Representation: Cultural Representations and
Signifying Practices, 42.
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nacional: “jNo saben cuatro o cinco pendejos con corbata que viven en nuestras ciudades qué cosa
es este pais! Millones y millones de colombianos viven en las llanuras sin limites geograficos;
viven en los despefiaderos mas espantosos, o en los rios y las selvas, [...] han hecho reservas

morales, bioldgicas y espirituales de increible magnitud.”!8!

Precisamente, a ojos de Gomez, la representacion debia esforzarse en comprender y dar a conocer
la esencia de los pueblos retratados, un atributo que residia en sus valores éticos y perfiles étnicos,
pero también en su conexion con las tierras que habitaban, nexo sumamente arraigado en la
identidad de estos. Claramente, para alcanzar tal nivel representativo se requeria de un
conocimiento serio sobre los sujetos representados, de un contacto y hasta empatia con los mismos,
condiciones para las que PNG estaba mas que capacitado como politico, académico y humanista;
el antioquefio se vali6 de la experiencia proporcionada por cada una de estas facetas, para
representar y sintetizar en su muralismo la compleja existencia de sus connacionales: “Un mural al
fresco es una sintesis de la vida secular de una nacion. El muralista lleva a su obra las victorias, los

anhelos, las derrotas y dolores de su pueblo y de su patria.”!8?

181 pedro Nel Gémez, “42 Conversacidn. Septiembre de 1956”. En Carlos Correa, Conversaciones con Pedro Nel, 49.
182 pedro Nel Gémez, “La pintura mural al fresco explicada por el maestro Pedro Nel Gémez”, 3.
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Capitulo 111

Espacios académicos, circulos sociales y encuentros
intelectuales

Tras una pausa aproximada de diez afios en materia muralista, el maestro Gomez retom¢ los
grandes proyectos al fresco con la elaboracion del conjunto mural destinado a decorar el Aula
maxima de la Facultad de Minas en la Universidad Nacional sede Medellin, un trabajo donde
también estaria muy presente su aproximacion al pueblo desde la concepcion de los cuerpos. Asi
mismo, esta gran obra muralista ubicada en un recinto académico, pretendia consolidar un balance
entre la arquitectura de la edificacion con la pléstica de los frescos y esculturas que decorarian su
interior: “El conjunto se disefid en unidad de creacion, buscandose una integracion pléstica real,
dimensional, donde la arquitectura, la pintura al fresco y la escultura, ocuparon y hallaron su

funcion”.183

Esta busqueda dedicada y constante por el equilibrio que conjugara las artes plasticas con la
arquitectura y la academia, resulta un fiel reflejo del caracter polifacético de PNG, cualidad que
tanto enriquecio la obra de este pintor, escultor, arquitecto, urbanista y docente. La correspondencia
entre los multiples roles que a lo largo de su vida asumidé Gomez, se conecta directamente con el
circulo relacional en materia artistica e intelectual que integré el antioquefio en el transcurso de su
trayectoria profesional. Este tercer capitulo tiene su punto de partida en la obra mural elaborada
para este gran trabajo fresquista del Aula maxima, profundizando posteriormente en los contactos
y espacios de sociabilidad que determinaron aquel circulo de relaciones interpersonales tan

enriquecedor ideologica y creativamente para el autor de los frescos.

183 pedro Nel Gémez, citado por Fabiola Bedoya de Flrez y David Estrada Betancur, Pedro Nel Gémez Muralista, 41.
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3.1. El Aula maxima y sus murales

Con el apoyo de la Universidad Nacional de Colombia se llevo a cabo el mencionado proyecto
mural destinado al Aula Maxima de la Facultad de Minas en la ciudad de Medellin, la institucion
superior no desaprovecharia la oportunidad de ataviar sus instalaciones con las creaciones artistica
de PNG, docente en funciones del centro educativo para la época, destacandose en la ensefianza de

la ingenieria y la arquitectura.

Para el caso en concreto de la mencionada aula en la Facultad de Minas, los frescos del maestro
Gomez fueron pensados para localizarse no solamente en los muros de la edificacion, sino también
en la cupula que corona el techo del recinto, una circunferencia con 16 metros de didmetro
construida en una boveda de ladrillo, superficie porosa ideal para la pintura al fresco, que en total

ocupa mas de 200 metros cuadrados dentro de aquel lugar académico.

Respecto a la integracion de arte y arquitectura en los espacios de ensefianza dispuestos en el
campus del barrio Robledo al noroccidente de Medellin, donde se encuentra el Aula Maxima,
Gomez agregaba el siguiente comentario refiriéndose a la idoneidad de la técnica del fresco para
alcanzar dicha composicidon artistico-espacial: “Pintura de cardcter monumental, de espiritu
arquitectonico ligada en todo punto de su creacion con los espacios arquitectonicos, las grandes
superficies, la creacion ritmica de los espacios y creada cuando alcanza su mas alta expresion al

movimiento del espectador”!84,

Los frescos a continuacion forman parte de este destacable acervo muralista concebido por PNG
para el Aula Méaxima, declarada patrimonio cultural de la nacion en el afo de 1994, galardéon oficial
que recibid en reconocimiento del trabajo artistico y arquitectonico detras de esta instalacion

consagrada a la educacion superior publica en Antioquia.

184 pedro Nel Gémez, “La pintura mural al fresco. Il gran fresco”, documento manuscrito, Medellin: Centro de
Documentacion Casa Museo Maestro Pedro Nel Gomez, 1963.
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Explosion de la flora

Imagen 16. Pedro Nel Gomez, Explosion de la flora: 1952-1954, Mural al fresco, Aula mdxima Facultad
de Minas de la Universidad Nacional sede Medellin.

Con 5.50 metros de alto y 4.40 metros de ancho, el mural Explosion de la flora es uno de los frescos
verticales que se ubican en las paredes del Aula Maxima acompanando la obra de la cupula en esta

misma edificacion. Esta pintura en particular, emplea la corporalidad femenina para representar la
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fuerza y exuberancia de las selvas americanas dentro de la naturaleza del continente en general, los
cuerpos de aquellas mujeres desnudas se integran a la escena silvestre como las hojas y flora que
brotan del arbol donde se encuentran suspendidas, para Gdmez simbolizan esa belleza primitiva
que yace en los bosques virgenes y demas parajes naturales reconditos, invitan a una reconciliacion

con la madre naturaleza para lograr la comunion con ella.!®

En las ramas del mismo arbol donde se encuentran las mujeres, se posan también cinco aves (entre
ellas una guacamaya) remarcando la presencia de la fauna que integra igualmente la riqueza natural
del pais, por su parte, en la parte inferior del fresco aparecen varios arboles que exhiben una
frondosa y verde copa a diferencia del palo en el cual surgen las figuras femeninas, donde estas
remplazan a las hojas como se habia mencionado previamente. En concordancia con el titulo del
mural, la escena en su conjunto estd pensada para resaltar aquella explosion y apertura floral

compuesta por mujeres en lugar de pétalos.

Con Explosion de la flora y su complemento Explosion de la montaiia (mural que a continuacion
sera tratado), se plantea un uso y significacion del cuerpo ahora enfocado en simbolizar la
exuberancia de la naturaleza colombiana y su relacion con los seres humanos; por lo tanto, todas
las mujeres protagonistas de ambos frescos presentan en su desnudez una corporalidad
correspondiente a los pobladores originarios del territorio nacional, sobresalen los rasgos indigenas
y las pieles cobrizas producto del clima y habitat tropical, en ese sentido, las etnias autdctonas del

pais también hacen parte de esa explosion natural y se conectan con la biodiversidad de la misma.

Concretamente, PNG emplea estos frescos para llevar a los muros del Aula Maxima una vision

6 enfatizando en este caso las marcadas raices

propia sobre la vida del pueblo colombiano,'®
indigenas del pais, que a su vez estan intrinsecamente relacionadas con los entornos ecosistémicos

y las condiciones naturales.

185 Fabiola Bedoya de Flérez y David Estrada Betancur, Pedro Nel Gémez Muralista, 48.
186 Diego Ledn Arango, Pedro Nel Gémez. Ideas estéticas, realismo, nacionalismo, modernidad y mitologia, 144.
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Explosion de la montaiia

Imagen 17. Pedro Nel Gomez, Explosion de la montafia: 1952-1954, Mural al fresco, Aula mdxima
Facultad de Minas de la Universidad Nacional sede Medellin.

El fresco Explosion de la montaria no solo comparte las dimensiones de 5.50 por 4.40 metros con
Explosion de la flora, también es una obra que mantiene aquella tonica de la simbologia corporal
en conexion con el enaltecimiento de la naturaleza. Desde la parte inferior del mural, en medio de
las imponentes montafias, se alzan varios cuerpos femeninos que en su conjunto evocan otra

cumbre de los montes que componen el paisaje, levantdndose incluso por encima de todos estos;
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es la estructura corporal conformada por las mujeres el centro de la escena, la explosion montafiosa
que se eleva hasta el firmamento complementando “el relieve andino, recurso natural de enorme

potencialidad y riqueza.”!8’

Teniendo en cuenta que, la dupla compuesta por Explosion de la flora y Explosion de la montaria
se localiza en un espacio académico empleado principalmente para la ensefianza de la ingenieria,
estas obras contribuian a dirigir la atencion del publico estudiantil hacia el potencial y las riquezas
que ofrece la naturaleza en Colombia, un vasto campo en el cual la academia puede orientar sus

conocimientos en pro del desarrollo y bien comun.

Si Explosion de la flora constituia una apologia a la rica vegetacion colombiana mediante la
corporalidad, Explosion de la montaria hace lo propio respecto a una geografia nacional atravesada
por la cordillera de los Andes, en ambos casos los cuerpos protagonistas guardan especial relacion
con el entorno natural, bien sea integrandose a una exuberancia climatica y floral o exhibiendo la

robustez y condicion fisica que demanda un terreno elevado y montafioso.

Por otro lado, la aproximacion a la naturaleza desde el Academicismo se limitaba regularmente a
las tradicionales pinturas paisajistas, que se enfocaban en captar la belleza de los parajes naturales
desde una cuidada composicion estética, sin embargo, pese a la diversidad ecosistémica y
geografica del pais, los paisajes a menudo retratados no distaban mucho de las escenas campestres
europeas a las que acudian pintores extranjeros, perdiéndose asi la oportunidad de acentuar las
particularidades del territorio colombiano y remarcar por este medio una identidad en el arte
nacional. Tal aspecto puede apreciarse en mas de una obra del pintor huilense Ricardo Borrero
Alvarez, afamado paisajista de comienzos del siglo XX que incluso ocup6 el cargo de director en

la Escuela de Bellas Artes de Bogota.

187 pedro Nel Gémez, citado por Fabiola Bedoya de Flérez y David Estrada Betancur, Pedro Nel Gémez Muralista, 48.
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Imagen 18. Ricardo Borrero Alvarez, Paisaje: Ca. 1900, Oleo sobre tela, Coleccién Museo Nacional de
Colombia.

Desde su arraigado caracter humanista, PNG incorpora al ser humano en su exaltacion de la
naturaleza, distinguiendo mayormente la profunda conexidén que veia entre ambos; por ende, los
cuerpos resultan una expresion mas de las condiciones naturales que implica un determinado
entorno y a la vez pueden emplearse para representarlo, como lo hace el maestro Gémez mediante
vegetacion arbérea y formaciones rocosas construidas antropomoérficamente a través de la

corporalidad femenina en estos casos.

En consideracion de lo anterior, se puede decir que los paisajes contemplados dentro del muralismo
pedronelesco estan frecuentemente mediados de un modo u otro por la presencia corporal, cuya
integracion al medio natural en la representacion, realza el marcado componente social y humano

de la propuesta pictérica de Gémez para la renovacion del arte nacional.
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La patria

Imagen 19. Pedro Nel Gomez, La patria: 1952-1954, Mural al fresco, Aula mdxima Facultad de Minas de
la Universidad Nacional sede Medellin.

Levantandose imponente en la parte central del Aula Méaxima utilizada como escenario para actos
oficiales, aparece el mural La patria con sus dimensiones de 5.50 metros de alto por 4.44 metros
de ancho, una obra que expone varios conceptos del Estado nacional ademas de momentos y
personajes importantes en la historia politica colombiana,'®® todo ello junto a la simbologia

corporal y femenina caracteristica de Gomez.

188 Diego Ledn Arango, Pedro Nel Gémez. Ideas estéticas, realismo, nacionalismo, modernidad y mitologia, 156.
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Dentro del Aula Méaxima, La patria es el tnico fresco especialmente dedicado a tratar esta tematica
nacionalista tan particular, para lo cual presenta una escenificacion compuesta por tres importantes

etapas histdricas nacionales junto con algunos de sus respectivos protagonistas:

Primeramente, en la parte superior del mural, se referencia la independencia de la nacion, donde el
centro va a recaer en un Simon Bolivar cercado por cinco mujeres desnudas, quienes representan
las republicas libertadas bajo su liderazgo y se identifican por los escudos nacionales que adornan
el cabello de cada una de ellas. De entre las mujeres y el Libertador aparece un condor presto a
extender sus alas, sobresale la cabeza y el ala izquierda del ave andina, emblematica por igual para
todas las naciones bolivarianas. Atras de Bolivar, el condor y aquel circulo femenino, acompafia el
pueblo liberado que enarbola unas cuantas banderas colombianas, complementa el trasfondo el mar

y las montafias como presencia de la naturaleza.

En segundo lugar, a nivel medio del fresco, se alude a las constantes guerras civiles que aquejaron
al pais a lo largo del siglo XIX, otra de las etapas abordadas en La patria. Por el lado derecho hacen
presencia Tomas Cipriano de Mosquera y José Hilario Lopez, presidentes liberales que
combatieron en varios de aquellos conflictos intestinos. Por su parte, del lado izquierdo se
encuentra la muerte que inevitablemente acompaia toda guerra, personificada también a través de
una figura femenina, la cual lleva en sus piernas una tinica rojiza ademas de usar una calavera

colgada al cuello.

Finalmente, a partir de la parte inferior de la obra, se aborda el devenir politico de Colombia en lo
que iba del siglo XX, la patria se manifiesta como una mujer adulta, yace de costado y a su vez se
ve rodeada por diferentes personajes de la vida politica nacional. Justo por delante de la nacion
personificada en forma femenina, se asoman recientes referentes politicos de aquel momento, como
Gustavo Rojas Pinilla que ocupaba la presidencia por entonces o Alfonso Lopez Pumarejo y
Enrique Olaya Herrera entre otros expresidentes de la republica. Al lado izquierdo, donde se reclina
la mujer, se presentan Rafael Nufiez y Miguel Antonio Caro, los responsables de la Constitucion
de 1886 vigente en esos tiempos, completan el cerco del lado derecho los exmandatarios José

Manuel Marroquin y Rafael Reyes Prieto, ambos de comienzos de siglo.
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Concretamente, La patria se constituye en un valioso libro abierto que desde los muros del Aula
Maiaxima ensefiaba a alumnos y maestros sobre el recorrido histérico politico de Colombia y su
pueblo: “Un fresco permanece siempre como el patrimonio de una sociedad en un momento dado.
Un mural es un libro abierto ante un pueblo que lo leera todos los dias aun sin percatarse, vivira

con él y lo llenara de esperanza.”!®

La mirada que brinda PNG sobre estos distintos lapsos de la historia patria se ve notablemente
enriquecida por el uso de la corporalidad femenina, los cuerpos que ocupan el centro de la
escenificacion y sobresalen por sobre los personajes politicos presentes en la obra, denotan el
reconocimiento que el autor anoriceno daba a la imagen indigena y mestiza colombiana,
componentes por igual de un pueblo nacional que entra en tension con sus proceres y presidentes;
asi mismo, todas las mujeres retratadas ostentan rasgos fisicos muy distintivos de aquellos perfiles
étnicos, y a la vez representan el pais junto a las demads republicas bolivarianas suramericanas, de
este modo, la comunidad originaria y autdctona se hace participe de este homenaje fresquista a la

nacion de Colombia y su ajetreada historia.

“En el crisol de los siglos se multiplicé la biologia y se cruzaron las sangres: mestizos, mulatos y
zambos devinieron en robusta floracion, para que todas las tesis y antitesis raciales del globo

estallaran en la ecuménica sintesis: jEl hombre de América!”!"?

Esencialmente, el hombre de Colombia (entiéndase por hombre el género humano) constituye un
hombre de América, por lo tanto, el mural La patria no solo presenta la variedad politica a lo largo
de la historia del pais, también cruza las fronteras para enaltecer la emancipacion de los pueblos

bolivarianos celebrando la riqueza étnica nacional, transandina y por consiguiente americana.

189 pedro Nel Gémez, “La pintura mural al fresco explicada por el maestro Pedro Nel Gémez”, 3.
190 pedro Nel Gdmez, “El Ambiente”. En Carlos Correa, Conversaciones con Pedro Nel, 17.
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El espiritu de la vida

Imagen 20. Pedro Nel Gomez, El espiritu de la vida (seccion temdtica de la cupula Homenaje al hombre):
1949-1953, Mural al fresco, Aula mdxima Facultad de Minas de la Universidad Nacional sede Medellin.

Coronando lo mas alto de esta notable instalacion académica, adorna la ctipula del Aula Maxima
el trabajo circunferencial titulado Homenaje al hombre, una obra que abarca al ser humano en su
complejo recorrido existencial, el cual siempre inicia con el parto maternal e inexorablemente
termina en un mismo final signado por la fatalidad. Precisamente, las dos secciones tematicas

extraidas de la ciipula y abordadas a continuacion, estan centradas en representar respectivamente
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mediante la corporalidad el principio y el fin de ese camino vital, comenzando por el
alumbramiento que sirve de directa inspiracion para el presente panel denominado E/ espiritu de

la vida.

Ocupando aproximadamente 6.80 metros de largo por 3.35 metros de ancho dentro de la ctipula,
esta seccion celebra la vida humana en su origen bioldgico por medio del nacimiento, en primer
plano se sitlia una pareja reclinada estableciendo contacto a través de la union de sus manos, una
referencia al acto de la concepcion que se da a partir del encuentro entre el hombre y la mujer.
Teniendo como base dicha alusion, el panel va desarrollando su nucleo temético de manera
ascendente; justo en el nivel superior a la pareja de amantes se retratan copiosas maternidades,
destacandose por el centro la imagen de una mujer lactante, figura recurrente en el muralismo
pedronelesco, a su lado derecho se encuentran dos mujeres meciendo en la cuna a un nifio y otra
madre acurrucada también amamantando al hijo, del lado izquierdo otra mujer a los pies de su
bebe. Por encima de todo dos infantes recién nacidos culminan la escena, se mecen entre el viento

impulsados por dos brazos levantados.

En El espiritu de la vida 1a mujer y los cuerpos cobran una vez mas suma importancia simbolica,
son las mujeres quienes dan alimento a los neonatos y cuidadosamente se encargan de sus cuidados,
portan y a la vez posibilitan ese espiritu vital que Gomez encuentra en el parto y su fruto humano.
Sin embargo, el pintor antioquefio también comprende el valor de la educacion de la mujer y su
formacion personal dentro de este cuantioso y significativo aporte femenino a la vida de la especie
humana, en ese sentido, el autor incluye en su homenaje pictorico de la vida al ejercicio de la
lectura, presente con las dos mujeres del lado derecho del panel, quienes ademés de mecer al nifio

leen un libro que sostienen entre sus manos.

Por su parte, los cuerpos expuestos parcialmente desnudos acaparan el centro de la seccién
configurando la estructura temdtica ascendente: en la base se sitia la union corporal ligada a la
procreacion, prosiguiendo hacia la lactancia como alimento primigenio del flamante retofio y

terminando con los bebes que en su desabrigo se elevan a la aventura de vivir.
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Tal espiritu de la vida humana se manifiesta mediante el cuerpo como su vehiculo por excelencia,

y es que precisamente, segun lo afirmaba el propio Goémez, en su pintura fresquista “es lo humano

lo que cuenta.”!®!

El espiritu de la muerte

Imagen 21. Pedro Nel Gomez, El espiritu de la muerte (seccion temdtica de la cupula Homenaje al
hombre): 1949-1953, Mural al fresco, Aula mdxima Facultad de Minas de la Universidad Nacional sede
Medellin.

191 pedro Nel Gdmez, “12 Conversacidn. Octubre de 1955”. En Carlos Correa, Conversaciones con Pedro Nel, 36.
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En contraposicion a El espiritu de la vida y culminando tematicamente la circunferencia que
compone el trabajo Homenaje al hombre en la cipula del Aula Méaxima, se localiza la seccion
denominada E! espiritu de la muerte, panel dedicado al punto final de la vida el cual comparte las

mismas dimensiones con su contraparte dedicada al principio de la misma.

En esta ocasion la base central de la escena recae en el difunto alrededor del cual se congregan los
dolientes, junto a ellos por el lado izquierdo se destaca el autorretrato del propio PNG, presente
como un asistente mas de la ceremonia funeraria. Sobre el cadaver y sus afligidos acompafiantes
se posicionan las imagenes de otros tres cuerpos inertes, a su vez, en lo mas alto se alza una figura
en espiral si se quiere espectral, denotando, por asi decirlo, la presencia de un plano metafisico tras

la finitud del plano material que conlleva la partida fisica de este mundo terrenal.

La muerte es vista como una condicion que iguala a todos los seres humanos sin importar clases
sociales, etnias y un largo etcétera, resulta ser ese destino inevitable donde terminan todos los
caminos de la existencia, un hecho universal cuyo caracter igualitario es acentuado por el maestro
Goémez en este particular panel tematico. A diferencia de frescos como E/ minero muerto, que
también aborda la muerte y contempla el duelo correspondiente desde el acto funerario, en esta
oportunidad quienes se lamentan junto al caddver no son trabajadores rurales semidesnudos, sino
individuos debidamente vestidos de porte citadino, hasta la imagen del mismo autor se hace
presente en la obra; indiscriminadamente, la defuncion aplica para todos y la mortalidad es algo
inapelable para cualquier ser humano. Con esta escena funeraria Gémez enmarca el plano fisico

del fallecimiento humano, refiriéndose a la muerte biologica.

Continuando con los planos que propone la seccidon, inmediatamente por encima del funeral se
localizan tres difuntos maés, todos desnudos y contenidos dentro de una clase de auras
circunferenciales, estos cuerpos desarropados expresan el despojamiento con el que dejamos este
mundo, se completa el ciclo vital con la misma desnudez que se comenz6. En esa medida, aquella
corporalidad evocada se situa en un plano transicional, simbolizando el paso del mundo material a

uno espiritual, concepcion que diferentes culturas comparten sobre la muerte.
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Carlos Correa, pintor y alumno del maestro Gomez, veia en la pintura al fresco aquella region
artistica donde el espiritu pedronelesco volaba con absoluta libertad,'®> una esencia humanista que
se valia de la expresividad y monumentalidad de los frescos para exponer de forma elocuente

diferentes aspectos y etapas cruciales del ser humano, como en este caso lo es la mortalidad.

Imagen 22. Ricardo Acevedo Bernal, Proyecto para el techo del Teatro Municipal: Ca. 1890, Oleo sobre
tela, Coleccion Museo Nacional de Colombia.

En Colombia, la pintura decorativa para bovedas y ctpulas de edificaciones publicas o privadas,
se ajustaba mayormente a la concepcion academicista en cuanto al planeamiento y distribucion de
este tipo de proyectos artisticos, donde regularmente se ocupaba todo el espacio circunferencial
para elaborar una singular e imponente escena pictorica general, como es el caso ilustrado en

Proyecto para el techo del Teatro Municipal realizado por Ricardo Acevedo Bernal.

192 Carlos Correa, Conversaciones con Pedro Nel, 24.
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En esta imagen se plantea la propuesta artistica del pintor bogotano para la decoracion del domo
perteneciente a la cubierta de dicho espacio cultural capitalino, la cual propone una escenificacion
situada en el firmamento aprovechando la posicion superior que tendria la obra sobre las cabezas
de los espectadores, en ella la bandera colombiana se alza entre las nubes impulsada por una
columna angelical que eleva el emblema tricolor de frente a unas portentosas siluetas aladas, las
cuales resplandecen gracias a la dorada luz solar que brilla a sus espaldas, conformando asi un

enaltecimiento de la patria nacional al nivel de un plano religioso.

Contrario a esta configuracion grandilocuente que primaba en la decoracion pictorica de estructuras
arquitectonicas cupulares, donde se privilegiaban este tipo de imagenes alegéricas con la boéveda
celeste de trasfondo, PNG presenta un domo dividido en segmentos tematicos de un conjunto mural
que se aleja de lo divino para centrarse en lo mundano, ofreciendo una reflexion respecto al camino
de la existencia terrenal, cuya esencia comprende la vida y la muerte del ser humano, temas

correspondientes a los dos paneles murales que se acaban de abordar.

3.2. Las sociabilidades tras Pedro Nel Gomez y su obra

Desde la época de las enriquecedoras tertulias intelectuales en el Café Windsor de Bogota, y los
prominentes encuentros interdisciplinares que alli tenian lugar, PNG se vio particularmente
beneficiado por los espacios y situaciones de sociabilidad, campos de intercambio y
relacionamiento social que se dan por mutuo consenso y afinidad entre los individuos involucrados,
contribuyendo a la complejizacion y desarrollo intelectual de todas y cada una de las partes; por
consiguiente, la sociabilidad en si misma supone una configuracion formativa pero también ludica

de la socializacion.!??

Este afable entorno alrededor de la sociabilidad en el cual se sumergié Gémez durante los afos
veinte en Bogotd, marco en adelante su disposicion para trabajar, aprender y aportar a los demas,
una retroalimentacion que se mantendria constante durante el resto de su vida tanto artistica como

profesional.

193 Georg Simmel, Cuestiones fundamentales de sociologia, 84.
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De manera consecuente, la sociabilidad permea el trabajo creativo del autor antioquefio al
entablarse circulos sociales con pares artistico intelectuales que resultaron considerablemente
constructivos para la obra pedronelesca, sobre todo desde su regreso a Colombia en los afios treinta,

donde va a ejecutar sus grandes conjuntos murales.

Igualmente, las sociabilidades se reproducen en la retribucion gustosa del maestro Gémez al
participar activamente en la ensefianza y tutela de jovenes pintores en formacion para el momento,
caso concreto que se presenta en su relacion con alumnos destacados como Carlos Correa y Débora

Arango.

Para empezar, cabe decir que PNG percibia y reconocia el Academicismo colombiano también
desde un determinado circulo de artistas, es decir, entendia los logros y limitaciones academicistas
a partir de la obra y el trabajo comtn de unos pintores especificos que supieron sobresalir y a su

vez mantener la linea de la academia europea:

Citamos luego a Epifanio Garay, en el Siglo XIX uno de los pintores colombianos mas completos, al
maestro Francisco A. Cano, a Ricardo Acevedo Bernal. [...] De estos pintores no queremos juzgar si
en sus obras mas notables se han o no libertado de la educacidn recibida en Europa, si siguen sus
observaciones de la naturaleza tropical, rica y primitiva, u olvidan su pais hiumedo vy

tempestuoso.'®*

Del mismo modo, este recorrido general que ofrecia Gémez en su articulo escrito para la Revista
Progreso sobre la produccion artistica colombiana y sus creadores, también tiene en cuenta la
incursion de un joven grupo de pintores que por entonces venia a conformar un nuevo circulo,
avidos por formular en el arte su propia concepcion del pueblo y la naturaleza nacional, pero a la

vez estudiosos de los autores europeos:

Terminamos con el grupo de los jévenes de 25 a 35 afos, muy numeroso; pintores, escultores,
arquitectos, dibujantes, entre los cuales muchos tienen una personalidad saliente y original. Notese

en todos el deseo de encontrar su expresion de la naturaleza y de la vida del Pais, estudiando, sin

194 pedro Nel Gémez, “Noticia sobre el arte colombiano”. Revista Progreso: 425.
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embargo, quién a los grandes maestros espainoles, quién a los venecianos, quién a los

impresionistas.'®

Ahora bien, el mismo Gomez se incluia en dicho grupo de artistas pese a estar fuera del pais para
la época (el articulo se publico en 1928), y solo era cuestion de volver a instalarse en su region
natal para integrarse a este circulo y desarrollar desde tal sociabilidad una amplia labor artistica y

académica.

El contacto que PNG mantuvo en la ciudad de Bogota y posteriormente en Europa con el también
artista antioquefio Eladio Vélez, puede considerarse como la semilla de esta asociacion pictdrica
que florecid una vez ambos se encontraron de vuelta en territorio nacional. Técnica y estéticamente
los unia una marcada pasion por la Acuarela, la cual continuaron estudiando en el viejo continente

para posteriormente llevarla a un siguiente nivel regresando a Colombia:

A Pedro Nel, junto con Eladio Vélez, se atribuye, por ejemplo, el mérito de hacer de la acuarela en
Antioquia y en Colombia un medio idéneo para la expresion artistica y no un simple auxiliar de la
arquitectura o de la pintura, y de introducir en la historia republicana y moderna del pais, la pintura

mural al fresco, de colorido brillante, tematica realista, monumental y mitica®®®.

En efecto, el potenciar la Acuarela localmente implicaba también abrir una puerta mas para la
llegada al pais del Mural al fresco, ya que este se sustenta siempre sobre obras acuarelisticas que
le sirven de bocetos para plantear la futura distribuciéon y configuracion que seguira en los muros.
Aquella voluntad por un fortalecimiento acuarelistico concreto, se tradujo en la creacion de la
Escuela de Acuarelistas de Antioquia, instaurada en la década de los afos treinta por PNG y Eladio
Vélez siguiendo la profunda vocacion educativa y el caracter innovador de los dos. Pese a que afios
mas tarde ambos pintores se distanciarian considerablemente, su labor conjunta en la promocion
de la ensefianza y exploracion artistica perduraria en el tiempo mads alld de cualquier diferencia
personal, ello gracias al empefio que compartieron por establecer verdaderos semilleros del arte en

su departamento.

195 pedro Nel Gémez, “Noticia sobre el arte colombiano”. Revista Progreso: 426.
196 Carlos Arturo Fernandez y Diego Ledn Arango, Pedro Nel Gémez Acuarelista, 3.
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Junto a Vélez y el maestro Gomez, se destacaron dentro de aquel innovador circulo regional
creativo otros pintores como Ignacio Gémez Jaramillo y los ya mencionados discipulos Carlos
Correa y Débora Arango, formados en la susodicha Escuela acuarelista antioquefia con una cercana

tutela pedronelesca.

Del pintor Ignacio Goémez, se puede destacar especialmente su incursion en el muralismo luego de
viajar a México en 1936 para estudiar el arte muralista de ese pais, caso muy distinto al del propio
Pedro Nel que conocié a fondo el Mural al fresco en Italia y sélo entr6 en contacto con los
muralistas mexicanos hasta mediados de los afios cincuenta, cuando viajo por primera vez al pais
norteamericano. De este viaje le quedaron las siguientes impresiones sobre los exponentes de la

pintura mural mexicana José Clemente Orozco, Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros:

Yo hice un viaje de varios miles de kildmetros a Guadalajara, porque crei encontrar en Orozco la
gran revelaciéon contemporanea, algo superior en potencia creadora a todo lo presente... Pero me
desilusioné: no es la concepcion fresquista mas grande de América, ni del mundo, como esperaba.
[...] Diego es mucho mas cuidadoso en su técnica, pero no tiene discipulos capaces de continuar su
obra. Siqueiros se equivocd al combatir las técnicas de sus colegas. é¢Por qué tanto odio al fresco?
Me da la sensacion de que no lo ha estudiado a fondo. Quién sabe qué ird a pasar con esos

“mosaicones” que estan haciendo en Méjico.*’

Sin embargo, pese a las discrepancias estéticas que pudiera tener frente a estos artistas, PNG
compartia con ellos una vision social y politicamente activa del muralismo (algo que en particular
lo acercaba a Rivera y Siqueiros), el cual ciertamente debia integrarse a un arte nacional

comprometida con las causas populares y que expusiera problematicas realistas.!®

En México, el movimiento muralista venia desarrollandose vigorosamente desde principios de la
década de los afios veinte, cuando se vio beneficiado por la asistencia y fondos que destin6 el
gobierno de Alvaro Obregdn (entre 1920 y 1924) para promover las artes en esa nacidn,
especificamente, en 1921, la recién creada Secretaria de Educacion Publica se ocupd de comisionar

las obras en emplazamientos oficiales para los primeros murales a cargo de Roberto Montenegro,

197 pedro Nel Gdmez, “22 Conversacidn. Octubre de 1955”. En Carlos Correa, Conversaciones con Pedro Nel, 39.
198 Diego Ledn Arango, Pedro Nel Gémez. Ideas estéticas, realismo, nacionalismo, modernidad y mitologia, 15.

109



Ramon Alva de la Canal, Fermin Revueltas, Fernando Leal, Jean Charlot y los ya mencionados
Orozco, Siqueiros y Rivera.!”® A causa del fomento y apoyo oficial recibido, el grueso de los
pintores beneficiados acompanid desde el arte las iniciativas gubernamentales y las importantes
reformas de la administracion Obregén, mas que todo en materia de reparticion de tierras y

asistencia social al campesinado mexicano primordialmente.

El primer presidente de la Republica Liberal en Colombia, Enrique Olaya Herrera, habia viajado a
México durante la presidencia Obregoén, y por lo tanto conocia de esta valiosa retroalimentacion
entre politicas publicas y accidén artistica, interrelacion por la cual las instituciones ganan
reconocimiento mientras que las artes ganan recursos y espacios para su crecimiento. La conciencia
sobre esta productiva asociacion en el caso mexicano, llevé a que Olaya buscard emularla en suelo
colombiano promocionando la formaciéon de pintores nacionales en el muralismo de aquel pais
(caso de Gomez Jaramillo), pero también abriendo las puertas a conocedores y autores doctos en
la pintura mural sin que necesariamente hubieran pasado por ensefianza mexicana alguna (caso de

PNG).2%0

En este sentido, el marco politico favorecid en ambas naciones la consolidaciéon de muralistas
comprometidos con el papel social que puede desempenar el arte, los cuales apuntaban a contenidos
americanistas y enaltecedores de las luchas populares correspondientes. Sin embargo, la
implementacion de la técnica pictdrica junto con las interpretaciones estéticas podian variar de
manera significativa entre unos y otros, inclusive dentro de los mismos mexicanos no se daba una
homogeneidad en este asunto, cuestion positiva ya que remarca que no existid un parametro
creativo determinado que se les impusiera a los artistas desde el Estado, algo que les permitié gozar

de libertad expresiva y plastica, lo que a su vez suponia una riqueza en propuestas visuales.?!

Por encima de las marcadas diferencias compositivas, estaban los intereses y preocupaciones

comunes entre el maestro Gémez y los nombrados pintores mexicanos, lo cual reflejaba una

199 Esperanza Garrido, “La pintura mural mexicana, su filosofia e intencién didactica”. Sophia, no. 6, Universidad
Politécnica Salesiana, Cuenca, (2009): 61.

200 Rodolfo Vallin Magafia, “La pintura mural contemporénea en Colombia”: 114.

201 Jljana Ortega, “A un siglo del nacimiento del muralismo mexicano”. Memorica. México haz memoria, México D.F,
(2021): 2.
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profunda conviccidon para emplear las obras murales como medios sociales que evidenciaran las
complejidades y los conflictos nacionales de cada pais. Aquella interesante conexion fue percibida
por el periodista e intelectual Jaime Barrera Parra, esto al momento de visitar en Medellin el taller
donde el muralista antioquefio se encontraba preparando las maquetas y acuarelas que servirian de
modelo para el conjunto mural del Palacio Municipal: “Hay unas obras que son verdaderos
editoriales, verdaderas requisitorias contra la politica. Es una campafia de alto sabor revolucionario,

de una diatriba custica, que hace pensar en Diego Rivera.”2?

Con PNG e Ignacio Gémez Jaramillo, convergian en el circulo artistico antioquefio dos
perspectivas estéticas distintas de un mismo muralismo con sentido social, una formulada en Italia
reinterpretando la original técnica del fresco renacentista, y la otra adquirida en México siguiendo
los lineamientos de los principales muralistas conocidos en el continente americano. De este modo,
se expresa la integracion y el cruce de experiencias que facilita la sociabilidad como punto de

mediacion entre los actores participantes.2%?

Volviendo a la Escuela de Acuarelistas de Antioquia y a la destacable labor del maestro Gomez en
la ensefianza artistica, se precisa hacer mencion del taller de pintura para damas que formo en 1932
para promover la inclusion de las mujeres en el escenario del arte en Colombia; no en el sentido de

modelos y musas, sino como pintoras capaces y artistas creadoras.

Durante mas de 20 afios, PNG sirvi6 de guia y prestd su asesoramiento para apoyar el desarrollo
de dicho taller pictorico, integrado entre otras por las pintoras Jesusita Vallejo, Graciela Sierra,
Ana Fonnegra y la comentada Débora Arango, sin duda alguna la mujer del grupo que alcanzo

mayor trascendencia y reconocimiento a nivel nacional e internacional.

En la profunda afinidad que conectaba a Débora Arango con su mentor Pedro Nel, la afamada
pintora compartié del muralista antioquefio su marcada pasion por la pintura de gran formato, la
inquietud por dominar la acuarela, su preocupacion sincera por los temas sociales y la mirada critica

de la politica nacional; por consiguiente, Arango terminé reconociendo en Gémez a su maestro

202 Jaime Barrera Parra, “Pedro Nel Gomez: el artista, el trabajador, el hombre”. Panorama antioquefio, Imprenta
Oficial del Departamento de Antioquia, Medellin, (1936): 35.
203 Georg Simmel, Cuestiones fundamentales de sociologia, 87.

111



mas grande.?** Con este notable tutor pictorico, la joven Débora puntualmente estudio cuestiones

205

como dindmica de las formas, vitalidad del movimiento y el uso del color=">, ensefianzas y lecciones

que interiorizaria la artista para desarrollar su propio estilo transgresor y controversial:

Débora Arango abordd temas sociales y politicos con una inusual crudeza. Son caracteristicas sus
representaciones de personajes sdrdidos o marginales, que se alejaron siempre de lo estético. [...]
la artista retrata mas alla de lo fisico, incluyendo ansiedades reprimidas, marginalidad social, la

satira y lo mds descarnado de la cotidianidad profana.?%®

Ademas de compartir las polémicas, esta singular autora antioquefia supo también ser pionera en
el arte nacional, siendo la primera pintora colombiana en retratar sin pudor el cuerpo desnudo
femenino. En este importante aspecto, todos los gratos espacios de sociabilidad, contemplacion y
aprendizaje con su profesor PNG fueron sustanciales para enriquecer su concepcion de la
corporalidad femenina, comprendiendo que el cuerpo expuesto de la mujer colombiana debia
denotar fuerza y caracter, capturando la condicion de la respectiva protagonista sin importar que se
trate de una prostituta, una indigente o alguna de sus colegas artistas: “Débora propuso de una
forma revolucionaria ver el cuerpo de la mujer [...], uno que puede ser el lugar de la maternidad y
también de actos de tremenda crueldad. Podria decirse que esta pintora reverenci6 al ser femenino

en su totalidad, en sus contradicciones y sufrimientos.”?%

204 Emiliano Valdés, “Débora Arango. La vida con toda su fuerza admirable”. El mamm, Museo de Arte Moderno de
Medellin, Medellin, (2016): 1.

205 Maria Clara Martinez, “Débora Arango Pérez”. En Gran Enciclopedia de Colombia, Tomo 9 Biografias. (Bogota:
Circulo de Lectores, 1991), 41.

206 Maria Clara Martinez, “Débora Arango Pérez”. En Gran Enciclopedia de Colombia, Tomo 9 Biografias, 42.

207 pAlberto Sierra y Maria del Rosario Escobar, “<<La vida no puede apreciarse jamas entre la hipocresia>>, Débora
Arango”. Revista Diners, Bogota, (noviembre de 2021).
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Imagen 23. Débora Arango, Desnudo: 1940, Acuarela, Coleccion Cecilia Londofio.

Arango por consiguiente, se convirti6 en una referencia intrinseca para futuros artistas colombianos
asi como para el feminismo nacional; indudablemente, la pintora medellinense termin6 superando
en reconocimiento a su mentor PNG, y en la actualidad sigue considerandose una de las figuras
femeninas més destacadas dentro de las artes plasticas y la cultura colombiana, siendo incluso

homenajeada con el presente billete en circulacion de $2000 pesos COP, el cual lleva su rostro:

Débora Arango (1907, Medellin - 2005, Envigado). La mujer que desnudd a Colombia. Sus pinturas
son una especie de documento histdrico sobre la memoria del pais. Su actitud rebelde -aunque sin
pretenderlo-, en su propia vida y obras, revolucionaron el papel de la mujer en la sociedad. [...]

No en vano es la cara del billete de 2 mil pesos.?%®

208 Adriana Chica Garcia, "Débora Arango, la historia de una revolucién estética”. RTVC Sistema de medios publicos,
Gobierno de Colombia, Bogotd, (2021): 1.
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Junto a Débora Arango se instruy6 también el pintor Carlos Correa bajo el acompafiamiento de
PNG, los tres entablaron una prolifica amistad, la cual resultaria de sumo beneficio para el
crecimiento artistico e intelectual tanto de los aplicados alumnos como del dedicado maestro,
constituyendo asi, una asociacion consentida basada en la mutua simpatia y la retroalimentacion

interpersonal, piedra angular en los procesos de sociabilidad.?”

Carlos Correa, que desde 1926 a los catorce afios venia estudiando pintura en el Instituto de Bellas
Artes de Medellin, encontrd en el maestro Gomez una forma de ensefianza distinta a la del resto de
la academia, se trataba de una instruccidon artistica que promovia el libre desarrollo de sus
estudiantes, pero siempre volviendo la vista a los temas colombianos y a las problematicas
populares locales, procurando de este modo, alcanzar un verdadero arte nacional. Al respecto, y en

contra del Academicismo dominante, el propio Correa comentaba:

Es triste que mestizos colombianos estén convertidos en sacristanes de la Escuela de Paris. Y mas
triste aun, que la juventud colombiana esté imitando la vejez europea. Nuestra pintura no debe
venir de Europa: ya es tiempo de que vaya a Europa. Nuestro arte tendrd que eliminar las toxinas
qgue lo han enfermado: la influencia espafola en la Colonia, la academia en el siglo XIX y los ismos

europeos en la actualidad.?%®

Tal motivacidn, lo llevé a dejar definitivamente el instituto en 1934 para continuar su aprendizaje
de manera personal siguiendo las lecciones de su mentor y amigo Pedro Nel, con quien promoveria,
desde la Escuela de Acuarelistas entre otros espacios, el compromiso de las nuevas propuestas

artisticas colombianas con las causas sociales y luchas populares del pais:

Carlos Correa (Medellin, 1912-1985) también iba a realizar una obra que testificara las luchas de
su pueblo. [...] Con Correa pues, en la Escuela de Acuarelistas Antioqueinos se pone de presente
una actitud frente a la realidad, inédita hasta entonces. Su simbolismo, su tendencia mistica y la

consideracién de la pintura como un hecho no solamente visual sino sobre todo intelectual.?!

209 willian Alfredo Chapman, “El concepto de sociabilidad como referente del analisis histérico”: 11.
210 Carlos Correa, Conversaciones con Pedro Nel, 14.
211 Alberto Sierra, La Acuarela en Antioquia, (Bogota: Departamento Editorial del Banco de la Republica, 1987), 31.
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Imagen 24. Carlos Correa, Carnaval: Ca. 1950, Oleo sobre tela, Coleccion Museo de Arte Miguel Urrutia.

El circulo creativo compuesto por PNG y sus mas cercanos discipulos, apostaba por Colombia
junto con su diversa poblacion y complicada realidad como una fuente casi inagotable de
inspiracion para el arte nacional. En su concepto, los jovenes artistas del pais debian volver la
mirada hacia la tierra que los vio nacer, abarcando de esta el colorido folclor, la heterogeneidad
étnica y también la disparidad social, cuestiones que finalmente conducian a la tan anhelada pero
esquiva identidad. El caso anterior permite evidenciar como las dindmicas de sociabilidad no s6lo
benefician a los individuos participantes, sino que el conocimiento y los proyectos alli formulados

pueden trascender y afectar positivamente una comunidad mas grande en general.
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Conclusiones

Este trabajo investigativo pretendié comprender la importancia del muralismo de PNG e identificar
sus aportes al escenario artistico y cultural de Colombia durante el pasado siglo XX. Dicho
proposito se viabilizo a través del andlisis de las representaciones corporales presentes en la obra
mural del pintor antioqueio teniendo en cuenta que, la corporalidad y la imagen del cuerpo humano
como tal, constituyen elementos ampliamente explorados por Gémez, los cuales reflejan a su vez
la mirada artistica del autor frente a problematicas sociales y politicas del pais entre otros asuntos.
De igual modo, esta relacion en particular con lo corporal, marca significativamente su sentimiento
humanista, en palabras del artista supone una profunda conexion con lo bioldgico, con la vida y la

vitalidad misma, nexo clave que para el bien del arte nunca deberia cortarse.?!2

Los frescos que se tuvieron en consideracion, forman parte de las series murales pertenecientes al
antiguo Palacio Municipal de Medellin y al Aula maxima de la Facultad de Minas de la Universidad
Nacional en la misma ciudad, estos acervos corresponden respectivamente al primer gran conjunto
fresquista ejecutado por el maestro Gomez, y a su mayor trabajo muralista situado en las
instalaciones de una institucion académica dedicada a la educacion superior. Las obras pictéricas
de alli seleccionadas, se caracterizan por brindar representaciones donde lo corporal recibe especial
atencion y por lo tanto logra significativa relevancia al permitirle al autor lo que ¢l denominaba un
trabajo “escultorico” en el espacio del muro.?!® En esa medida, estos frescos resultaron apropiados
para la consecuente labor analitica y permiten proponer las siguientes conclusiones respecto al uso

y sentido que PNG le daba a los cuerpos dentro de su propuesta mural.

En primer lugar, se rescata el cuerpo como simbolo y atributo del trabajo, es decir, se plantean
formas y cualidades corporales que responden a las circunstancias y condiciones laborales de los
sujetos representados, aquel es el caso que aplica para las escenificaciones con mineros,

campesinos u obreros. Por consiguiente, los trabajadores del campo exhiben sus cuerpos

212 pedro Nel Gémez, “42 Conversacidn. Septiembre de 1956”. En Carlos Correa, Conversaciones con Pedro Nel, 47.
213 pedro Nel Gémez, “52 Conversacidn. Agosto de 1957”. En Carlos Correa, Conversaciones con Pedro Nel, 55.
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semidesnudos, torneados por la exigencia fisica de su quehacer cotidiano; en orden de subsistir,
deben fortalecerlos y adaptarlos al medio, ya que es el plano fisico la via por la cual entregan su
fuerza laboral. Sin embargo, esa misma exposicion dérmica a los elementos y carencia de ropajes
adecuados, denota la vulnerabilidad de aquellos hombres y mujeres ademas de la precariedad con

la cual muchas veces deben hacerle frente a la jornada.

Por lo tanto, PNG encuentra en los cuerpos un medio ideal para representar la fuerza de trabajo del
proletariado al tiempo que denuncia los males que este sector padece, producto de la explotacion y
la vulneracion de derechos. En este sentido, el muralista y humanista antioquefio ofrece una

enriquecedora mirada politica del cuerpo como hombre cercano a las ideas de izquierda.

De igual manera, aparece el cuerpo como vehiculo alegorico de reconocimiento e identidad
nacional, lo que quiere decir que el maestro Gomez lo emplea en su muralismo (sobre todo desde
la corporalidad femenina) para representar la republica y el territorio colombiano, bien sea dando
cuenta de una personificacion humana de nacién, referenciando algin accidente geografico o

exaltando determinada cualidad de la naturaleza del pais.

En todos los casos que se acaban de mencionar, los cuerpos retratados corresponden mayormente
a individuos indigenas y mestizos, cuyos rasgos corporales son fruto de un clima, una geografia y
una historia comun, en esa medida, se acude a una corporalidad consecuente con Colombia y su
poblacidon mayoritaria, no podria ser de otro modo considerando la fijacion del propio Gémez por

exaltar las raices nacionales.

Esta mirada cultural del cuerpo asume al mismo como un elevado valor identitario, el cual da razoén
de un enlace étnico o genealdgico en particular, a la vez, Gdmez plantea que la corporalidad puede
reflejar el largo camino transitado por una comunidad junto con la naturaleza a su alrededor, por
ende, resulta un recurso excepcional para evocar un pueblo o apelar a un territorio nativo llevando

su entorno natural y/o condiciones geoldgicas a una apariencia humana.?!#

214 pedro Nel Gémez, Pensamiento y obra en la Universidad Nacional, (Medellin: Centro de publicaciones de la
Universidad Nacional de Colombia sede Medellin, 1997)
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Mas alla de haber traido e instaurado el mural al fresco en el pais, PNG destin6 esta técnica para
contribuir a la complejizacion tematica del arte nacional, aportando sus agudos puntos de vista en
materia econdmica, politica y social con el fin de acercar la realidad colombiana de entonces al
plano artistico. Como se ha podido apreciar, el cuerpo juega para el maestro Gémez un papel
fundamental en todo este asunto, es mediante la corporalidad que en su obra se manifiestan los
diferentes sectores poblacionales de Colombia; los rasgos que alli exhiben, las caracteristicas
fisicas que ostentan y las fortalezas o debilidades que lleguen a demostrar, finalmente pueden

traducirse como elaboradas interpretaciones de una conflictiva y dispar sociedad.

Por otro lado, desde la concepcion pedronelesca, el cuerpo estéticamente liberaba al pintor; ya que
mediante el retrato de desnudos se lograba refrescar el colorido ademas de renovar la experiencia
plastica®!®, de alli la fijacion y amplia exploracion del autor anoricefio en cuanto al registro

pictorico de los cuerpos descubiertos.

La vastedad y complejidad de la obra de PNG sumadas a su relacién con la historia artistica y
cultural del pais, constituyen un atractivo incentivo para futuras investigaciones que pretendan
ahondar en el arte del antioquefio y/o en la persona como tal. Su extraordinaria vida y cuidadosa
pintura, al dia de hoy siguen siendo extensos campos abiertos al debate y la interpretacion, en esa

medida, el legado pictdérico de Gomez se enriquece al ser discutido y redescubierto constantemente.

En lo relacionado al cuerpo, la mirada y su representacion por parte del maestro Gomez, asunto
entorno al cual se movio el presente trabajo, las perspectivas de investigacion apuntan a explorar
el caso de la escultura pedronelesca, técnica donde la corporalidad también se hace presente
sumandole ademas las posibilidades que implica una obra tridimensional por encima de una
bidimensional. Sin embargo, el estudio y analisis de este tratamiento escultorico del cuerpo sigue
rezagado en comparacion con otros aspectos abordados respecto a la obra pétrea pedronelesca,
donde se privilegia el seguimiento a uno de sus principales ejes tematicos como lo fue la fantasia

y el folclor mitoldgico nacional.

215 pedro Nel Gdmez, “102 Conversacion. Junio 7 de 1959”. En Carlos Correa, Conversaciones con Pedro Nel, 93.
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