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Resumen

Caminar la palabra “museo”. Una museologia que mambea y toma yagé

El presente trabajo de grado esta conformado por tres componentes escritos para optar al
titulo de Magister en Museologia y Gestidon del Patrimonio. La primera parte contiene un
trabajo conceptual denominado Caminar el museo. Una Museologia que mambea y toma
yagé. En este apartado presento una reflexion sobre la relacion de las practicas ancestrales
con las plantas de saber y el concepto de museo, a través de una revision historica y de una
reflexion sobre los conceptos de la nueva museologia. La segunda parte consta de la
memoria y reflexiones sobre la practica al acompanamiento del proyecto Endulzar la Palabra
en el que participé en la elaboracion de una cartilla didactica como herramienta demediacién
para la exposicion. Finalmente, presento la memoria de la practica colaborativa en el ETCR-
Las Colinas donde se propone una escuela popular de formacién museoldgica parael
fortalecimiento del proceso de paz en la comunidad, como resultado de las actividades
virtuales y la salida de campo. A través de estas tres experiencias se proponen algunas
reflexiones para pensar en una museologia en relacién y practica con la sabiduria de los

pueblos y las plantas de saber.

Palabras clave: Conocimiento, Decolonialidad, Nueva Museologia, Saber Ancestral,

Colaborativo, Plantas de Saber



Abstract

Walking the museum. A Museology that mambea and take yagé.

The present degree work consists of three components written to qualify for the title of Magister
in Museology and Heritage Management. The first part contains a conceptual workcalled Walking
the museum. A Museology that mambea and take yagé. In this part | presenta reflection on the
relationship of ancestral practices with knowledge plants and the conceptof museum, through a
historical review and a reflection on the concepts of the new museology. The second part consists
of the memory and reflections about the practice to accompany the project Endulzar la palabra,
where | participated in the elaboration of an educational primer as a mediation tool for the
exhibition. Finally, the memory of the collaborative practice in the ETCR-Las colinas where a
popular school of museological training is proposed, for the strengthening of the peace process
in the community, as a result of virtual activities and the field trip. Through these three experiences
some reflectionsare proposed to think about a museology in relation and practice from the wisdom

of peoplesand plants of knowledge.

Key words: Knowledge, Decoloniality, New Museology, Ancestral Knowledge, Collaborative,

Plants of Knowledge.
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Introduccion

Experimentar el museo como un espacio capaz de convocar diferentes formas de relacionarnos
con el mundo que construimos, un lugar donde los cuestionamientos se convierten en melodias
que invitan a ser transitadas, proponiendo senderos aun por explorar. De esta manera inicia el

acercamiento a la museologia o como yo lo nombro “caminar el museo”.

Para el afo 2019 me encontraba de regreso a la capital, desempefidndome comomediador en el
Museo de Arte Moderno de Bogota (MAMBO) en el programa “Parchando en el MAMBO™. A
través, de encuentros con colegios del Distrito y una gran diversidad de grupos sociales se
desarrollaron actividades para precisar del museo un espacio que ya norespondiera a una
estructura hermética y monumental concebida entre advertencias comola de “no tocar” o “no
correr”, si no que por el contrario se extendiera una invitacién a participar desde la sensibilidad y
los cuestionamientos como herramientas presentes a la hora de caminar el museo. Asi pues, la
curiosidad por conocer € identificar lo que puede llegar a ser un museo, me condujo a la formacién

en la Maestria en Museologia y Gestion del Patrimonio de la Universidad Nacional.

En mi formaciéon como musedlogo, jugdé un papel importante no solo la experiencia demediador,
sino también, los procesos comunitarios y culturales que he venido desarrollandocomo artista
visual en la ciudad de Pasto, para ser preciso en el corregimiento deMocondino, mi territorio de
origen, ubicado a tan solo 3 km hacia el suroccidente de la ciudad de Pasto, en donde los
procesos culturales responden a una poblacion inmersa entre la identidad indigena y campesina,
es entonces que la preservacion, el fortalecimientoy la apropiacion cultural a través de los usos y
costumbres, como la danza, el territorio, el saber de los mayores y la medicina ancestral, permiten

orientar mis intereses personales y académicos que argumentan el presente texto.

El componente conceptual plantea inquietudes a partir de una reflexiéon histérica a los hechos y
contextos que han permitido la construccion del conocimiento desde los gabinetesde curiosidades

hasta el auge de la museologia inclusiva, participativa, social y comunitaria,

en la que los pueblos originarios han encontrado un profundo debate de los valores patrimoniales
como la representacion, la construccion de identidad y la memoria. En este contexto se retoma

el papel de las practicas asociadas a las plantas de conocimiento comoel mambe, el ambil y el

1 Parchando en el Mambo, programa educativo que atiende a grupos de poblacién vulnerable con visitasguiadas y
visitas talleres de manera gratuita, en el marco de las exposiciones temporales del Museo. Esteprograma se realizé
entre el 2017 y 2019 con el apoyo de IDARTES.
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yagé, las cuales, articuladas a los saberes personales previamentemencionados, las considero
como potentes activadoras del didlogo y la interaccién de diversidad en el concepto de museo. A
su vez, me gustaria resaltar que esta reflexién partede mi experiencia personal entre lo artistico

y los conocimientos asociados a la medicina tradicional.

De igual manera, el componente de la practica para el trabajo de grado presenta la memoria del
acompafiamiento al proyecto Endulzar la Palabra: una investigacién colaborativa entre la
Universidad Javeriana, la Universidad Nacional de Colombia y AZICATH (Asociacion Zonal de
Cabildos y Autoridades Territoriales de la Chorrera),inmersa en los aspectos y el desarrollo de la
museologia social, como apoyo al plan de viday a la revitalizacion linguistica con los pueblos

uitoto (minkka), okaina (buza), bora y muinane (gaigomjo) en el departamento del Amazonas.

Por ultimo, se presenta la memoria del componente colaborativo desarrollado junto con Juan
Sebastian Pinto, estudiante de la Maestria en Museologia y Gestion del Patrimonio. Este
componente tiene como objetivo profundizar en el “Diagnéstico museoldgico para la casa de
cultura y paz Jacobo Arenas”, ubicada en la vereda Colinas en el departamento delGuaviare, con
la comunidad Espacio Territorial de Capacitacion y Reincorporacion (ETCR)Las Colinas. En ese
sentido, me parece relevante resaltar que este componente colaborativo vincula los saberes
antes mencionados en los otros dos componentes de investigacion, como es caminar el museo
en los ejes participativos y comunitarios, los cuales son elementos claves para la constitucion,

confianza y voluntad de los grupos de interés hacia la construccién de un imaginario museolégico.
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Introduccion

Me gustaria iniciar el presente trabajo conceptual situandome como un artista y sabedor de
medicina tradicional que busca relacionar el concepto de museo con el conocimiento asociado a
las plantas y sus practicas ancestrales como el uso del Mambe, el Ambil y la ceremonia del Yagé.
La pregunta que guia esta investigacién museoldgica es ;De qué manera el saber ancestral
asociado a las practicas del mambe, el ambil y la ceremonia delyagé, aportan a replantear el

concepto de museo en Colombia?

A partir de querer encontrar un camino que me conduzca a dicha reflexion, he retomado elanalisis
sobre los origenes del museo como primera instancia. Para problematizar este analisis me baso
en el texto de Hooper-Greenhill, en el cual articula los postulados de Foucault a partir de los textos
Las palabras y las cosas del ano (1982) y la arqueologia delconocimiento (1974), en donde
supone una revisién de los procesos que se establecieron desde el siglo XV en un contexto social,
histérico y cultural. Es importante resaltar los paradigmas de validacion del saber expuestos por

Hooper Greenhill (1992) en su reflexién sobre la historia efectiva:

La historia efectiva se centra en aquellos movimientos a muy largo plazo que se extienden alo
largo de los siglos, que a menudo son ignorados por la historia normalque prefiere observar
actividades mas inmediatas y de mas corto plazo. La historiaefectiva también prioriza las rupturas

y rupturas que sefialan finales abruptos y dolorosos, cambios violentos y rupturas. (p.10)

De esta manera una observacion del museo a través de la historia efectiva puede revelar nuevas
relaciones, nuevas articulaciones y en donde replantear el concepto de museo pormedio del
saber ancestral y las plantas se origine en el cuestionamiento del cémo, cuandoy de qué manera

cambiaron los museos en el pasado.

En ese sentido, el gabinete de curiosidades del siglo XVII permite una discusién sobre sus
practicas y formas de consolidacion, al igual que las dinamicas de poder para legitimar los

discursos y narrativas de construccion de conocimiento.

A partir de este hecho, la revision historiografica que plantea la obra Remedios para el Imperio
(2019) de Mauricio Nieto me permite reflexionar sobre el papel del artista en los procesos de
constitucion e insumo para los espacios museales de Europa, especialmente los gabinetes de
curiosidades, permitiendo identificar formas de apropiacién y desplazamiento de los saberes en

el nuevo mundo.
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Esta reflexion, a su vez, me ayuda a relacionar el trabajo del artista Abel Rodriguez?, sabedor
indigena del pueblo Nunuya; a partir del didlogo con su obra artistica puedo situarmi
conocimiento personal artistico y ancestral con el concepto, la experiencia y el desarrollode su
propuesta la cual ahonda en la relacién entre la sabiduria botanica, el conocimiento de la
selva y su expresion artistica. Es relevante resaltar que, si bien los textos que utilizo me
ayudan a teorizar el papel del artista y el museo, es importante relacionarlos y verlos ala luz
de experiencias indigenas en el campo de la museologia y el arte, retomando mi experiencia

activa en el encuentro con el territorio.

Entre preguntas y conjeturas, los debates planteados en mi formacion como musedlogo
permitieron componer una vision acorde a los caminos que la museologia viene trazando, por
ello, en segunda instancia, el andlisis aborda una aproximacion al concepto de la nueva
museologia sustentada en una epistemologia emergente que ha propiciado reescribir el

sujeto y la comunidad como hacedores del museo.

De esta manera, retomo las determinaciones de los pueblos en la idea de caminar la palabra®
como un acto efectuado por determinacion y criterio del pensamiento de los Mayores.* En estos
actos hay una busqueda de la autonomia y la apropiacion por escribir una relacién acorde a los
derechos culturales, a los valores propios por construir su presente. Por tanto, tomaré la
propuesta de la directora del Museo Nacional de Etnografia y Folklore en la Paz, Bolivia,

(MUSEF) Elvira Espejo Ayca®, para comprender la transformacion del accionar museolégico en

2 Abel Rodriguez es un artista indigena nacido en la amazonia Colombia. Su obra caracteriza la relacién y el
conocimiento que él ha tenido con su contexto natural y botdnico. Ahondaré en la vida y obra del artista enla seccidn
titulo de la seccién desde la pagina tal del documento.

3 Caminar la palabra, es una enunciacién del pueblo Nasa, la cual hace referencia a caminar a través de la palabray
la experiencia de los mayores como sabedores de los territorios y su conocimiento. Es importanteresaltar que este
concepto, se ahondara de forma mas profunda en el apartado tal en la pagina tal.

4 Mayores es una forma de referirse a los abuelos o sabedores de una comunidad que propicia en su palabra
orientacion y sabiduria para relacionarse entre la comunidad.

5 Elvira Espejo Ayca es artista plastica, tejedora y narradora de la tradicion oral de su lugar de origen (ayllu
Qagachaka, provincia Avaroa, Oruro). Hablante de aymara y quechua, es directora del Museo Nacional de Etnografia
y Folklore en La Paz, Bolivia. Autora de las publicaciones Sawutuq parla (2006) y el libro de poemasPhaqar kirki-t ikha
takiy takiy — Canto a las Flores (2006), por el cual recibié el premio para la poetisa internacional en el cuarto festival
mundial de la poesia venezolana (2007) y Kaypi Jaghaypi Por aqui, por alla (2018). Co-autora de Hilos sueltos: Los
Andes desde el textil (2007), Ciencia de las Mujeres (2010), Ciencia deTejer en los Andes: Estructuras y técnicas de
faz de urdimbre (2012), El Textil Tridimensional: El Tejido como Objeto y como Sujeto (2013) y Tejiendo la vida: La
Coleccidn Textil del Museo Nacional de Etnografia y Folklore, segun la cadena de produccion (2013). En colaboracion
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relacion a una episteme territorial y comunitaria.

Por ultimo y para concluir, expondré mi experiencia y acercamiento a las plantas y a las practicas
asociadas al mambe, el ambil y la ceremonia de yageé, junto con las observaciones que la
maestria en museologia me ha convidado a establecer y sobre todo a debatir en los procesos de
participacion e inclusion, que a mi parecer, aun permiten replantear el papel de las plantas y las
practicas ancestrales con la incidencia en las formasen las que el concepto del museo se teje, no
solo con los valores patrimoniales, sino que busca presentar al territorio como un sujeto que

establece formas de preservacion y difusionde los saberes originarios.

Tensiones entre lo tradicional y lo ancestral, replantearse el museo desde el

territorio.

El presente apartado busca proponer una museologia que mambea y toma yagé, este
planteamiento podria abordarse desde multiples aspectos que conforman la historia del concepto
de museo, tales como aspectos sociales, culturales y politicos; a pesar de ello , se hace necesario
relacionar este planteamiento que desarrollo a lo largo del texto con posturas tedricas vy
académicas, que me permiten como musedélogo entender la produccidnacadémica occidental del
campo de la museologia, a través de conocimientos propios y ancestrales, los cuales me hacen
cuestionarme sobre el papel de las plantas y del conocimiento como actores fundamentales en

los procesos museoldgicos.

Segun Hooper-Greenhill (1992), experta en estudios de museos de la Universidad de Leicester,
los planteamientos sobre la literatura museolégica a lo largo del tiempo son abordados vy
comprendidos desde la historia lineal y continua. En contraposicion a tal aproximacién, en su
libro Museums and the Shaping of Knowledge (1992), plantea una reflexién sobre la historia de
los museos desde la perspectiva de "La Historia Efectiva" propuesta por Foucault (1974:4);

ésta es una vision del pasado, la cual pone énfasis en la discontinuidad, la ruptura, el

con el musico boliviano Alvaro Montenegro,produjo los DVDs de musica contemporanea Thakhi—La Senda Canciones
a los animales (2007) y Utachk kirki — Canto a las casas (2011). Gano el primer premio Eduardo Avaroa en Artes,
Especialidad Textiles Originarios,La Paz, Bolivia (2013), y el primer premio Fomento a la Creacidén Nativa en Literatura,
Especialidad Poesia, enel marco del V Festival de Arte Sur Andino Arica Barroca Chile (2018).

15



desplazamiento y la dispersién, estos elementos permiten cuestionar versiones anteriores de la
historia del museo y centrarse en las formas de conocimiento que surgen de los diferentes tipos
de coleccionismo. Estos planteamientos son interesantes, ya que a partir de este espacio de
reflexion que plantea Hooper-Greenhill, puedo analizar y comparar cuales han sido los
conocimientos considerados con mayor validez para el coleccionismo y la narrativa curatorial y
museoldgica en el concepto de museo lineal y tradicional. Es interesante para mi replantear esta
vision académica considerando que este trabajo conceptual reconoce que han existido
conocimientos especificos producidos desde el museo lineal y tradicional,que, en su mayoria, no
han estado abiertos a reflexionar desde saberes ancestrales y originarios por parte de las

comunidades indigenas.

Hooper-Greenbhill retoma a Foucault en su libro “Las palabras y las cosas” (1974), Foucaultutiliza
la idea de una episteme; entendida como la comprension de los regimenes de verdady
conocimiento sujetos a contextos en momentos particulares, dentro de las cuales se produce el
conocimiento y se define la racionalidad (Foucault, 1974). El autor trata de identificar los
comienzos del discurso del hombre para llegar a nuestra forma de pensar humanista moderna y
describe tres grandes epistemes: la renacentista, la clasica y la moderna, cada una con
caracteristicas especificas aludiendo a una racionalidad no absoluta sino relativa y moldeada por
la cultura. Aclara que lo que cuenta como conocimiento ha variado a lo largo de los siglos
(Foucault, 1974). Por su parte, el trabajo deHooper-Greenhill integra esta teoria del discurso y el
cuestionamiento sobre la construccidndel conocimiento en los estudios de los museos para
proporcionar claridad a la hora de comprender el museo como lo vemos hoy, en relacién con
tales planteamientos propongo una museologia que dialoga con la sabiduria de las plantas y sus

practicas ancestrales.

En relacién a los contextos y momentos particulares, el periodo del Renacimiento establece
caracteristicas fundamentales para comprender los principios del museo, Hopper-Greenhill(1992)
examina una episteme especifica que prevalecio en el estudio de las colecciones principescas,
su analisis, acentua el reconocimiento del poder y la influencia ejercidos por la familia Medici en
Florencia, durante el siglo XV. Tal poder provenia de los avances del transporte maritimo y la
navegacion, asi como del excedente de productos agricolas y textiles (Bernal, 1968), y dio como

resultado la importante comercializacion de los objetos
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de lujo (Bronowski y Mazlish, 1970:46) y la aparicién de lo que fuese considerado segun FH
Taylor (1948) “el primer museo de Europa, en lo que se refiere al arte de Italia y Flandesdel siglo
XV”. En ese sentido, considero importante, exaltar los valores modernos de las colecciones en
el Renacimiento que permiten acentuar la idea de museo tradicional la cual,desde mi perspectiva,
continua cercana a la narrativa moderna, e impide entender el museocomo un espacio politico de
debate descolonizado y reflexivo, que tiene en cuenta a la comunidad como eje principal de su

narrativa y sus colecciones.

Sera entonces el Palacio de los Medici uno de los referentes destacados y celebrados en la
historia de los museos y las practicas de coleccionismo, al igual que el surgimiento de normas
determinantes para el ordenamiento de los objetos dentro del discurso de comprender el mundo
y la posicion del sujeto humano en relacion con él. Es interesante analizar el coleccionismo y el
nacimiento de la nocion de museo como una nocidnhegemonica instaurada desde grandes
familias con poder adquisitivo, las cuales, siembranuna idea de narrativa, que, desde mi punto de
vista, se va reproduciendo en América Latinacon la formacion de los estados nacionales en el
siglo XIX.

Hooper-Greenhill (1992) realiza un analisis detallado de la forma de pensamiento renacentista y
su manifestacion en las practicas de las colecciones. La autora destaca varias caracteristicas

clave de esta episteme, entre ellas:

a. Comprender el universo como algo animado: En el contexto renacentista se creia en
la vida y la vitalidad presentes en todos los aspectos del mundo, incluyendo los objetos
inanimados. Esta concepcion animada del universo influyé en la forma en que se

coleccionaban y apreciaban los objetos.

b. Creencia en el poder sobrenatural: EI Renacimiento estuvo marcado por una fuerte
creencia en lo sobrenatural y lo mistico. Se atribuian poderes y significados mas allade
lo visible a determinados objetos y se consideraba que poseian propiedades
especiales.

c. Comparacién entre el presente y el pasado clasico: En el Renacimiento existia una

constante comparacion entre la edad presente y la época clasica, especialmente la

17



antigua griega y romana. Se buscaba emular y superar los logros de los antiguos,

lo que influyd en la forma en que se coleccionaban objetos relacionados con la

cultura clasica.

d. Sentido acelerado del presente moviéndose en el tiempo: El tiempo era concebido de
manera acelerada y se daba una gran importancia al presente. Se percibia comoun
tiempo de progreso y avance, lo que se reflejaba en las colecciones y en la valoracion
de los objetos contemporaneos.

De acuerdo con estas caracteristicas planteadas por Hooper-Greenhill (1992), la forma enque se
concebian las colecciones durante el Renacimiento tuvo un impacto significativo en la
comprension del mundo y en la relacién del sujeto humano con los objetos y elconocimiento,
configurando un universo interconectado simbdlicamente, donde el juego de semejanzas y
correspondencias promovié una mirada cada vez mas secular y orientada hacia la indagacion,
rechazando el pasado inmediato e irrelevante, priorizando la busquedade un pasado clasico mas
grandioso que exaltara el poder del presente a través del ineludible éxito de los antiguos. Los
artefactos clasicos de todo tipo comenzaron a convertirse en objetos de deseo, recopilando
monedas, intaglios, inscripciones, fragmentosde edificios y esculturas clasicas por su importancia
legible, junto con coédices, textos y volumenes ilustrados de la época clasica que fueron

reinterpretados en los espacios de losnuevos ricos (p.33).

Teniendo en cuenta esta reflexion histérica sobre la episteme renacentista, se plantea la
conformacion de una nueva mirada de caracter privado, singular, secular en lugar de lo
contemplativo y lo espiritual, dedicada a la gloria del hombre, en concreto al patréon. Estas
practicas dan cuenta de nuevas posiciones del sujeto y nuevas relaciones de ventaja/desventaja
(Alsop, 1982). Relaciones que me permiten dar cuenta de los procesosconstitutivos del museo,
la posibilidad y el privilegio de quienes han realizado la lectura delmundo, han trastocado el
asombro y el encuentro a través del flujo continuo del poder socialque contrasta con la inmersion
del territorio en el sentir-pensar y el co-razonar, de esas “otras” practicas de conocimiento y re-

existencia.

A pesar de ello me ha parecido interesante identificar en la mentalidad renacentista el

reconocimiento y la presencia de un lenguaje en las piedras, los animales y las hierbas,
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elementos naturales que eran vistos como portadores de significados y simbolos, al igual que
los textos escritos. Lo anterior, lo vinculo con el mambe, ambil y yagé, sobre todo porque es
importante resaltar que desde mi experiencia como sabedor, artista y musedlogoesta relacion
hacia las plantas y el contexto natural no es algo que se haya dado solo en las comunidades
indigenas, sino que ha existido a lo largo de la historia. Es importante resaltar esto, teniendo en
cuenta que el reconocimiento de esas practicas ha pasado por escenarios de colonialismo que
hacen que el mambe, ambil y yagé hayan sido consideradascomo practicas salvajes o distantes

del conocimiento eurocéntrico.

En el siglo XVII, sin embargo, se produjo una ruptura en esta episteme con la llegada de unnuevo
mundo. La semejanza ya no era considerada como una forma valida de conocimiento, sino mas
bien como unafuente de error e incluso se considerabaridicula. Enesta época de descubrimientos
y experimentos con materiales naturales, la semejanza se percibia como fantasiosa, irracional y
falsa, lo cual contrastaba con la creciente importanciade lo sensible como evidencia en el orden
moderno (Foucault, 1970, p. 50). En lugar de basarse en la similitud, el conocimiento cientifico
del siglo XVII y XVIII se caracterizaba poruna relacion epistémica mas restrictiva, donde la
diferencia se convirtié en el foco principal.Conocer implicaba discriminar, y esta discriminacion se
llevaba a cabo a través de taxonomias, clasificaciones y jerarquias del saber. Surgié un enfoque
simplificado del conocimiento, pero completamente verificable, que se materializd en la "tabla de
clasificacion", donde todas las cosas naturales se ordenaban en familias segun sus
caracteristicas visibles. De este modo, se establecié un sistema de clasificacion que permitia
organizar y categorizar el mundo natural de manera sistematica y objetiva,alejandose de la

concepcion de la semejanza como base del conocimiento (Foucault, 1970, p. 48).

El orden, como estructura fundacional, se refleja visualmente en conjuntos y disposiciones
especificas sobre la mesa. Por ejemplo, en las casas de fieras, los animales se ubicaban en
jaulas de manera que demostraban sus relaciones familiares a través de su posiciéon. En las
bibliotecas, los libros se organizaban formando clasificaciones basadas en sus relaciones fisicas.
El espacio de la tabla clasificatoria bidimensional anticipa todas las posibles relaciones, que luego
eran escaneadas visualmente para identificar las secuencias de orden (Hooper-Greenhill, 1992).
De acuerdo con lo anterior, podemos observar que en esta época se hicieron esfuerzos para
recopilar y ensamblar el mundo, para presentar la totalidad de la naturaleza y representar el

mundo a través de la disposicién de las cosas, materiales, tanto naturales como artificiales. Lo
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anterior, me hace pensar el lugar del museo, si bien no esta contemplado especificamente en
estas reflexiones, es una institucion que se nutre de todo lo anteriormente mencionado, y que
también reproduce estas nociones a lo largo del mundo y su historia como institucién y concepto
de museo, se trata de un conocimiento situado, y enfocado en valores modernos que no daban
paso a practicas y reflexiones cercanas a las comunidades y al conocimiento ancestral que es

dado de generacién en generacion.

Ademas, como veremos mas adelante, al discutir el concepto de 'gabinete del mundo', existian
numerosos proyectos similares que iban mas alla de la representacién del lenguaje y buscaban
representar la vision del mundo del coleccionista, ya sea como coleccionista- principe,
coleccionista-erudito, coleccionista-maestro, entre otros. Estos proyectos tenian como objetivo
plasmar una vision completa y ordenada del mundo desde la perspectiva del coleccionista
(Foucault, 1970, p. 39).

Tierra en gabinete

Continuando la reflexion sobre los factores constitutivos del saber en el museo, para finales del
siglo XVIlI gran parte de Europa presentaba espacios de colecciones como elementos
fundamentales para una relacion social que permanecia en la insistencia de custodiar una
aproximacion a la ciencia. Las colecciones y los museos se habian vuelto bastante comunes,
aunque con practicas diferentes, en su mayoria todos tenian un unico objetivo, el de producir un
‘gabinete’; un modelo de ‘naturaleza universal hecha privada’ donde el palacio y el principe son
reemplazados en un significado social por la mesa clasificadora/ gabinetes de curiosidades de la
nobleza (Foucault, 1989).

Los viajes de descubrimiento ampliaron los horizontes mentales, el acercamiento a lo extrafio, lo
desconocido produjo un estado “monstruo de la naturaleza™ que generaria fascinacion e interés
y ocuparian un valor de tesoro para cada caballero en su gabinete (Impey, MacGregor, 1985).

Una mirada privilegiada sobre un mundo que se dividié en un macrocosmos como aquello que

8 Impey y MacGregor, se refieren a la categoria de Monstruo de la naturaleza, como la representacién de lavida
silvestre de la naturaleza en américa y en otras zonas de colonia. Sin duda, esta categoria, era utilizadade forma
peyorativa para describir el contexto natural del territorio.
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representaba a Dios, cuyo producto se entendia como naturaleza y el microcosmos hombre,
cuyos productos ahora se entendian como arte; el mundo del arte y el mundo de la naturaleza

estaban en constante oscilacion.

El “gabinete de curiosidades” arquetipico es el wondermaker aleman, que se entiende como un
revoltijio desordenado de objetos inconexos, Para Hopper-Greenhill en el gabinete de
curiosidades los contenidos materiales, las colecciones, se han identificado correctamente, pero
en cambio, la racionalidad que sustenta las relaciones de estas colecciones aun no se ha
entendido. Estos gabinetes eran de composicion asistematica e idiosincrasica y estaban llenos
hasta el punto a rebosar (Ames, 1983, p.94), Lo extrafo, lo maravilloso, lo oscuro, lo raro, cada
vez mas eran bienvenidos a ser parte de un arsenal de alquimia y albergaba materiales con

poderes magicos... (Van Holst, 1967).

El gabinete de curiosidades buscaba reunir el mundo conocido como una representacion, para
que su orden pudiera establecerse y comprenderse plenamente (Hooper-Greenhill, 1992, p.90).
Ese modo de representacion se basaba, en particular, en el principio de comparacion mas que
en las semejanzas. De esta manera se instituye un conjunto diferente de afirmaciones de verdad
y un modo de investigacion mas empirista y cientifico sobre el orden de las cosas centrado en
una fascinacién por lo heterogéneo, lo anémalo y su relacion entre si, el espacio de la tabla
clasificatoria bidimensional presentaba de antemano todas las relaciones posibles, que luego

eran escaneadas visualmente para identificar la secuencia de orden.

El modelo botanico de identificacion de las familias de las plantas se traspuso a otras formas de
conocimiento. El conocimiento que antes se pensaba que no tenia limites, ahora se sentia
definible y controlable. Se podrian trazar limites mediante la correcta identificacion de jerarquias
y conjuntos. Si la relacion exacta de una cosa con otra, o de una palabra con otra cosa, pudiera
establecerse de una vez por todas, entonces existiria una base firme para el conocimiento. Para
que este conocimiento fuera realmente efectivo, todos los académicos debian acordar las
relaciones e identidades basicas. Con el uso cada vez mayor de las lenguas vernaculas, los
cientificos y los académicos no podian comunicarse entre si. Se propuso el proyecto de un
lenguaje universal, donde las taxonomias de palabras fijas y acordadas debian ser apoyadas por

una taxonomia similar de cosas naturales.
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Segun Hooper-Greenhill, el conocimiento en el siglo XV era un conocimiento donde se
encontraban presentes las emociones, y esto era entendido como una herramienta de relacién

aprobacién y construccién de este. A partir del modelo botanico, el conocimiento

pasa por una estructuracion de categorias que hacian que este fuera entendido como algo
definido y controlado. Sin embargo, traigo esta afirmacion de la autora para argumentar que el
conocimiento con respecto a las plantas es variado y cambia dependiendo de su contexto
sociocultural, ya que, los sabedores indigenas que recorren la palabra y usa practicas como el
mambe, y ambil y la toma de yagé no necesariamente estan encasillados en una escala de

conocimiento occidental y cientifico.

Vinculado a lo anterior, y retomando la historia tradicional de los museos, la autora pone al
gabinete de curiosidades como un espacio que daba la posibilidad de conocer, a partir de los
objetos expuestos, la totalidad imaginada del mundo. Sin embargo, esta idea podria ser ridicula
ya que presenta la idea del mundo como algo irracional o incomprensible, también teniendo en
cuenta que la mentalidad y el contexto de la época estaba atravesada por la magia, la

supersticion y la simbologia.

Dichas formas de relacién sostienen el sentido del gabinete de curiosidades como estructuras
que se formaban como auténticos repositorios del saber humano sobre la naturaleza. Su
arquitectura y su mobiliario se transforman para crear espacios donde llevar a cabo un conjunto
de practicas cientificas encaminadas a la comprension, ordenacién y explicacién del mundo
natural, plasmado en la reuniéon de miles de especimenes de los tres reinos de la naturaleza,

conviviendo con sus representaciones visuales.
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El artista y su tierra

A partir de la revisién histérica anterior, exploraré los procesos llevados a cabo durante el siglo
XVIIIl. En este contexto, el orden y las estructuras de los gabinetes de curiosidades me llevan a
reflexionar sobre el papel del artista en relacion con las tierras del nuevo mundo.
Especificamente, me interesa examinar las dinamicas que surgieron con el establecimiento de
las ciencias naturales como formas dominantes de conocimiento. Estas dinamicas han tenido un
impacto significativo en la historia de los museos, caracterizados por el silencio y la apropiacion

de los saberes ancestrales y territoriales.

Tal como nos invita a reflexionar Elian Hopper-Greenhill, es importante cuestionar las formas de
conocimiento que se han construido en los museos desde sus inicios. Durante el siglo XVIII, la
institucionalidad museal operaba dentro del marco del eurocentrismo, donde el estudio de la
naturaleza se consideraba un elemento fundamental de una educacion civilizada. En este
sentido, Walter Mignolo (2013), en una entrevista sobre la deuda colonial de los museos destaca
la importancia de comprender al museo como una estructura que contribuye a la legitimidad del
conocimiento eurocéntrico y a partir de ahi plantea la necesidad de resignificar sus acciones.

La obra del historiador Mauricio Nieto, "Remedios para el Imperio", me permite profundizar en
una mirada critica y reflexiva sobre la revision historiografica de como los gabinetes de
curiosidades contribuyeron a la extraccion y desplazamiento de los saberes pertenecientes a los

pueblos originarios en el contexto del nuevo mundo, como lo indica el siguiente texto:

Desde la llegada de europeos al Nuevo Mundo en el siglo XV, las expediciones habian sido una
practica comun del Imperio espanol en su intento por mantener y extender el control sobre sus
posesiones. Los viajeros imperiales se habian concentrado en hacer mapas, cartas de
navegacion, fijando fronteras o buscando oro y plata, las posesiones espafiolas en América
estuvieron permanentemente amenazadas por las interferencias de otros imperios, el portugués
en Suramérica, el inglés en el Pacifico y el ruso en Alaska. Espafia enviaria numerosas
embarcaciones en misiones geopoliticas con la tarea de demarcar fronteras y defender

militarmente sus territorios.

Sin embargo, durante el siglo XVIIl no sélo habria un creciente interés en viajes de exploracion,

sino que también se podia observar el surgimiento de un nuevo tipo de exploracién centrada en
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la historia natural y la medicina. Esta vez los exploradores participaron en un proyecto a gran
escala de apropiacion de la tierra que incluia no solamente las lineas costeras, rios, oro y plata,

sino también la sistematizacion de cada objeto de la naturaleza (Nieto, 2019).

De acuerdo con la cita anterior, se evidencia la importancia de llevar a cabo una revision
historiografica de los procesos que contribuyeron a la consolidacion de los gabinetes de
curiosidades. En este sentido, resulta fundamental reconocer los ambiciosos proyectos de
exploracién y comprender como se establece una forma de apropiacién por parte de naturalistas
y artistas. Estos actores desempenaron un papel crucial al clasificar y nombrar objetos, lo que
facilité no solo el control sobre la naturaleza, sino también el dominio sobre otras culturas. Asi,
la idealizacion de la ciencia y de los cientificos proporciona herramientas para revisar una historia

natural domesticada y una humanidad sometida a procesos colonizadores.

Durante el siglo XVIII, era considerado fundamental para cualquier centro cultural respetable
contar con colecciones de especimenes naturales. En esta época, se establecieron museos de
historia natural en Londres (1753) y Paris (1745), asi como jardines botanicos en Viena (1751),
Madrid (1755), Lyon y Nancy (1758), Cambridge (1762) y Versalles (1765). Estas instituciones
se convirtieron en importantes simbolos de "poder", como sugiere Barry Barnes, entendiendo el
"poder" como la posesiéon de territorio y la transformacién de lo desconocido o nuevo en los
ambitos del descubrimiento. Ademas, se identifica en los naturalistas europeos una practica en
red de cooperacion que involucraba la movilizacion, clasificacion, codificacion, exhibicion e

incluso el comercio de los objetos de estudio (Nieto, 2019).

La funcion social de los naturalistas consistia en transformar lo salvaje en algo ordenado y
placentero, a través de mecanismos como el dibujo, el nombrar, el clasificar y el transportar.
Estos mecanismos permitian traducir la ciencia popular o indigena a una ciencia ilustrada,
legitimando asi un nuevo saber botanico y médico (Nieto, 1999). El papel determinante del artista
en la representacion visual configuraba la clasificacion botanica del descubrimiento, revelando
los intereses sociales, politicos y econdmicos de un "yo normativo" que se consideraba humano,
moderno, universal y ajeno a la pluralidad del mundo (Vazquez, 2018). Estas representaciones
visuales conformaban la maqueta de conocimiento y establecian formas normativas de relacionar

los saberes de los antepasados con las ciencias eurocéntricas.
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En este contexto, los procesos de manufacturacion de la naturaleza se centraban no solo en la
identificacion de unidades de especie y género como descubrimientos, sino también en cémo los
viajeros botanicos del siglo XVIII hacian posible el transporte y la accesibilidad de estos
conocimientos a los centros de investigacién europeos. Para lograrlo, se llevaba a cabo la
remocién, separacion vy, lo que es mas significativo, la reorganizacion y simplificacion de la

complejidad de la naturaleza.
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llustracién 1. Proyecto de digitalizacion de los dibujos de la Real Expedicién Botanica del Nuevo Reino de
Granada (1783-1816), dirigida por José Celestino Mutis: www.rjb.csic.es/icones/mutis. Real Jardin Botanico-
CsIC.

A través de la imagen anterior, distingo una "mirada privilegiada o experiencia directa" que se
conforma a través de una red de actores que permitieron a personajes como Buffon o Linneo
"verlo todo". Sin embargo, es importante sefialar que esta mirada requiere de reglas de
observacion, sistemas estandarizados, cédigos y lenguajes que disciplinen la mirada.

Para el sociologo francés Bruno Latour (2011), en sus estudios sobre el caracter social e histoérico
del conocimiento, estos elementos de connotacion cientifica responden al concepto de

inscripcion el cual se refiere a:
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(...) las transformaciones a través de los cuales una entidad se materializa en un signo, en
un archivo, en un documento, en un trozo de papel, en una huella. Pero mas que las
inscripciones en si mismas, lo que le interesa son las practicas articuladas a ellas; es decir,
la forma en que pueden compararse, superponerse, movilizarse e integrarse en textos y
articulos; y en tanto que son el sustrato comunicacional de la credibilidad del conocimiento

al interior de las comunidades cientificas.

El punto es mostrar que conceptos como intereses comerciales, espiritu capitalista,
imperialismo, o ‘sed de conocimiento’, son términos vacios si no incluyen, técnicas de
representacion cartografica, relojes maritimos, mapas, cartas de navegacion, sistemas de
clasificacion, etc. Sin embargo, y esto es algo que cabe subrayar, las inscripciones que
circulan por estos dispositivos tendran sentido sélo en la medida en que puedan reunir y

reclutar aliados (1990).

Teniendo en cuenta la cita anterior, podemos establecer una relacion entre la representacion
realista de la naturaleza y la importancia para el naturalista de mantener la ilusién de un contacto
directo y personal con los objetos. Esta vision directa constituye una forma de posesién que
aseguraba credibilidad y autoridad. Podriamos afirmar que el artista dibujaba lo que veia, pero

solo una vez que habia aprendido a ver.

De esta manera los resultados fabricados por los “dispositivos de inscripcion” deben ser
entendidos como artefactos meticulosamente construidos, tal como lo describe Gomez Ortega a

los artistas de la expedicion. En una de sus instrucciones escribe:

[...los artistas] deben unicamente dibujar lo que ha sido precisamente determinado por los
botanicos, y trabajar siempre bajo su supervisién, siguiendo obedientemente sus
instrucciones, y tener especial cuidado en dibujar aquellas partes que el botanico pueda
considerar importantes para el conocimiento y el reconocimiento de las plantas; y a veces
si es necesario, representar separadamente y en mayor tamafio estas partes (Gomez

Ortega citado por Mauricio Nieto, 2019).

Por lo tanto, el paso del conocimiento empirico a las teorias implica el cambio de inscripciones

mutables a inscripciones inmutables. Esto refleja la actividad constante de los gabinetes de
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curiosidades en determinar como se ve el mundo, a través de qué se vuelve visible y como se
movilizan los objetos. de ese modo la representacion visual es el medio por el cual la naturaleza

se hace transportable y accesible a los centros europeos de investigacion.

La necesidad de contextualizar histéricamente los anteriores sucesos expuestos radica, en parte,
en exaltar los objetivos propuestos para este espacio de reflexion en los cuales, argumentar e
historizar el concepto de museo se hace profundamente necesario ya que, aporta a entender las
transformaciones que este concepto ha tenido a lo largo del tiempo y la forma en la que este se
ha construido, o no, a la par con una perspectiva comunitaria y social. En este sentido, es
pertinente establecer esta relacion histérica en tres momentos. En principio exaltar la relacién
inminente que a lo largo del contexto historico existe entre la sabiduria del territorio y el desarrollo
del contexto social y comunitario, si bien, en su mayoria este analisis se hace reflexionando
desde contextos de museologia tradicional europea, se enuncian algunos casos de cercania e
interés y sabiduria cientifica hacia las plantas y la naturaleza, es importante resaltar este
conocimiento ya que, desde el legado de la sabiduria de los abuelos hemos construido una
comprension hacia lo botanico y lo natural desde la experiencia y la comunicacion sensorial con
la naturaleza, el cuerpo y la palabra. Seguido de esto, los gabinetes de curiosidades demuestran
no solo el desarrollo de los museos a lo largo del tiempo, sino también el desarrollo del

coleccionismo de lo exatico.

Durante el curso de la maestria, y mi experiencia sobre la medicina tradicional con las plantas,
ha sido, importante comprender las formas de relacién que buscan los museos para resignificar
los dialogos y usos de las plantas, a las que han estado expuestas, como lo evidencia el analisis
de la constitucion del saber occidental sobre las plantas, por lo tanto, un museo que mambea y
toma yagé, debe dejar de lado el lugar del exotismo y la jerarquia de colecciones como
representaciones negacionistas de las voz politica de los pueblos originarios y la madre tierra,
esto, en un sentido de compromiso y responsabilidad frente a la palabra de los mayores y el
territorio. Por ultimo, me centro en las relaciones de poder del conocimiento, esto radica en
validar o invalidar ideas cercanas al conocimiento de las plantas y las ceremonias tradicionales
que como sabedor tienen un valor médico y social dentro del contexto de la comunidad, pero
este valor, en general, puede ser visto por la sociedad occidental como un espacio de
conocimiento exodtico o de fetiche. Es importante para mi la anterior revision histérica ya que

proporciona elementos tedricos que permiten ver como las practicas como el mambe, el yagé y
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el ambil, no solo han sido satanizadas y exotizadas sino se ha construido un silenciamiento y una
jerarquia de poder del conocimiento hacia estos saberes, esto quiere decir que el museo que
reflexiona este espacio utiliza este conocimiento para mejorar su enunciacion y su praxis social

y politica.

El Arbol de la abundancia

A través del encuentro con la historia del museo, los gabinetes de curiosidades y de la reflexion
sobre el papel del artista en tal contexto, he podido identificar una relacién deconstruccién y
apropiacion que sostiene un cumulo de procesos y reglas de representacionindispensables que
hacian posibles la fragmentacion de la naturaleza y la movilizaciéon de especies, dejando a la
selva y al nuevo mundo, como lo describe Mauricio Nieto, como lugares donde proliferan las
plantas y los animales, pero no el conocimiento, ya que este no era producido o aprobado en las

instituciones europeas: laboratorios, jardines, imprentasy los museos (Nieto M, 2019).

Este tipo de apreciaciones me permitieron acoger una experiencia frente a la obra del artista
indigena contemporaneo Abel Rodriguez, ya que su obra consiste en series de ilustraciones
botanicas, sus dibujos me remiten a una representacion del territorio a partir de historias, mitos

fundacionales indigenas y una amplia perspectiva de su experiencia vital en el Amazonas.

La obra de Abel Rodriguez hace posible realizar una comparacion o contraposicion, por decirlo
de cierta forma, no solo al ejercicio del artista naturalista de los siglos XVIIl y XIX sino a la
reivindicacion del concepto de territorio y la construccidén de identidad colectiva de wnpluriverso

relacional.

Mogaje Guihu, es el nombre tradicional de Abel Rodriguez y significa resplandor de la plumadel
gavilan. Nativo, lider y sabedor del pueblo Nonuya, posee gran conocimiento ancestralde las
plantas medicinales y sistemas ecoldgicos de la cuenca del Amazonas. En los afiosnoventa,
después de que su familia abandonara La Chorrera, su territorio natal, en medio del conflicto
armado colombiano, Abel Rodriguez encontr6 la manera de preservar su legado dibujando sus

saberes desde la localidad de Bosa, en Bogota.

Para Abel, el dibujo es tan solo extensién de su forma principal de comunicacion, la palabra,lo oral,
ejercitan otras formas de construir, de mantener y circular conocimiento. Abel dibujade memoria,

hoy por hoy al mambear la hoja sagrada de Coca, Abel Rodriguez inicia el proceso de hacer vivir
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la palabra, al lado del fogon, el lugar en el cual se reconectan vivencias, sentires, imagenes e
historias (Rodriguez, 2014).

Entonces, el Creador se formé visiblemente y con su aire quedo en el interior de las
plantas que nosotros usamos para concentrarnos, para platicar, para aprendery ensefar
a los demas: el tabaco y la coca.... porque segun la palabra, (...) el tabaco es el cuerpo
del Creador, (...) la coca es la lengua (...) para poder tener elpoder de ensefar.
(Rodriguez, 2016).

Estas palabras de Abel Rodriguez recogen una forma de conocimiento, heredada de la historia
contada por los abuelos, estas palabras orientan las formas de comprender la importancia de las

plantas para la relacién con la comunidad y el territorio.

- oo wd

.- «
n‘ = ™ -

llustracion 2. "Arbol de la abundancia”" dibujado a mano por Abel Rodriguez, indigena del pueblo Nonuya-
Muinane, en el marco de la exposicion "Memoria y Nacion" del Museo Nacional, julio de 2014.

Es interesante llegar a reconocer la obra de Rodriguez como repositorio de la memoria que
resguarda la palabra de origen de su pueblo, una palabra que alimenta el pensamiento miticosobre
el territorio, una palabra que reconoce el dialogo entre los seres de la tierra del aire, del agua,
que se da en el origen de las practicas ancestrales de la plantas y formas de vivircon conciencia
y respeto por la selva.
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A continuacion, presento un extracto del relato de Abel Rodriguez acerca del arbol de la

abundancia:

Asi como esta aqui, ellos esperaban ver cémo podrian conseguir esta fruta. Entonces
cuando caia cada pepa, el que recibia comia y los demas aguantaban. Entonces
muchos se murieron y pocos se salvaron, hasta que este animalito, el hijo del sol
[zorro] tenia muchos conocimientos de cdmo se puede resolver, entonces él se
acercé. Es la historia. Se vino y dejo los dos hijos y se vino por un dia. Entonces
cuando él llegd, esta gente [los otros animales debajo del arbol] estaban aguantando

hambre, desesperados. El pregunté y hablé con ellos, les dijo: - ¢,qué hacen? —No,

pues estamos aqui aguantando ganas. —habiendo tanta comida aqui, por qué
aguantar las ganas? —Mire, nosotros no podemos porque no tenemos como. —pero
¢,como no van a poder? No son nifios, ya son viejos y ya saben hacer. —Pero nosotros
somos muy diferentes cada uno: nuestras manos, nuestros pies, usted tiene sus
manos buenas con dedos y todo, y nosotros puro tronco. Entonces le dijo: -Bueno,
esto es facil de solucionar: subase por el arbol y baje las frutas. —Entonces por qué
no va usted? Entonces se agarrd y se trepo en el arbol y subié y comié y se vino. No
se bajé para nadie. —Mire que ya sabemos que usted tiene manos y puede agarrar
bien, y nosotros no. Nuestras manos, nuestros brazos son muy toscos, muy ordinarios
y no pueden agarrar. -Entonces hay otra solucién: hay que conseguir hacha para
derribar este arbol. —A dénde podemos ir a buscar el hacha? —A la cepa del mundo.
—¢Donde queda? —Donde nace el sol, es facil. Ahi no mas esta, ahi donde se ve la
luz es el nacimiento del mundo. Alla esta el hacha. —¢ Quién puede hacer el viaje? —
Una persona que sea rapida, que vaya y vuelva esta misma noche. -Nosotros no
podemos, ni sabemos por donde. —Aqui hay una persona que es muy rapida. ¢ Quién
es? [pregunté el zorro] -Yo jYo! [dijo el colibri] Yo ando rapido, voy solo y me devuelvo
rapido. (conversaciones con Abel Rodriguez para el bicentenario de memoria y
nacién, 2014).

Junto a estos relatos, existe un mundo muy ajeno a la ciencia occidental, el conocimiento que ha
cultivado Abel Rodriguez le ha permitido documentar cerca de tres centenares de plantas
endémicas de su territorio, por lo que se lo conoce como el “nombrador de las plantas". Ahora
bien, frente a este acto, considero que es importante la observacion de Mauricio Nieto (2019)

sobre la mirada normativa o cientifica de los naturalistas en las expediciones botanicas, y
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entender cémo el acto de nombrar, desde perspectiva occidentalocasioné un desplazamiento y

apropiacion de los saberes ancestrales.

Frente a la mirada nativa de Abel Rodriguez, existe una naturaleza como entorno vital y la
continuidad de una relacion y conversacion con el mundo, otra ontologia relacional que, paralela
a la occidental, posee un fundamento situado, aprendido y contextualizado en relacién con otras

formas de ser, sentir, ver y presentarse en el mundo (Escobar, 2012).

En su obra, el conocimiento de las plantas, ademas de estar cargada simbdlicamente de lavision
del mundo con los mitos y relatos tradicionales, también hacen parte de la practica que ejerce
como sanador, por lo tanto, dibujar mantiene viva la sabiduria y se convierte en un espacio de

conocimiento.

(...) para ser médico tradicional, conocer muchas clases de plantas medicinales, o
no medicinales, para construir la maloca, que significa el lugar de ensenanza, de
aprendizaje, tanto de curaciones como de educacién. Ese lugar (la maloca) para
nosotros significa lo que para ustedes es el colegio, la universidad; para nosotros

eso es la maloca. (Palabras de Abel Rodriguez en entrevista con Sotelo, 2016).

De esta manera la obra de Abel Rodriguez me ha conducido a ver dentro de mi experienciaaquella
historia que habla de esa relacién con el territorio y en ello su relacién con una cosmovision
adentrada hacia la preservacion y proteccion del mismo, por lo tanto, deseo terminar esta revision

historica a través de mi propio relato en el encuentro con la selva.

En muchas ocasiones escuché al abuelo hablar de los seres que viven y habitan al interiorde la
selva, -gentes, decia el abuelo- aquellos dueios que mantienen un sentido y sostienenla relacion
de tejido y correspondencia en las montanas, una hoja, un riachuelo, una roca,un jaguar y las
aves, todos ellos son gentes y tienen sus duefios. Con tal sorpresa seria para mi el dia en que
me adentré en la espesa selva entre Colombia y Ecuador. Habia unarazén para visitar a un
abuelo, el abuelo Neftali Licitante, un mayor reconocido por su sabiduria y su capacidad de aliviar

y curar diferentes enfermedades.

Para ello debemos caminar cerca de cuatro a seis horas. La noche anterior antes de emprender
la caminata para poder entrar a la selva, el mayor Lorenzo Morales me indicé que debiamos
tomar yage para que de esta manera el territorio pueda abrirnos sus puertasy los espiritus de los
mayores nos reconozcan y nos protejan en el camino. En lamadrugada, aun con la borrachera

del remedio, fuimos colocando en el pensamiento, comodecia el mayor, el propdsito de caminar
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en medio de la selva. El canto del gallo anunciabael amanecer y debiamos alistarnos para tomar
un transporte que nos llevara a las orillas del rio Rumiyaco, donde una canoa nos esperaba para
cruzar el rio. Aun ahora, me causaimpresion recordar todo lo que significé poner un pie al otro
lado del rio. Empecé a sentir un canto profundo por todo mi cuerpo, traté de mantenerme en calma
y pensar que esto sedebia a la noche anterior junto al abuelo Querubin tomando yagé. Asi
transcurrieron las primeras horas, luego me di cuenta que el territorio guardaba toda una historia
que hace parte de mi desde ese entonces. Sentia como caminaban junto a nosotros personas o
esocreia yo, sus voces se fundian con la melodia de la selva y su presencia me impregnaba de
mucha fortaleza, pero también sentia miedo por no comprender qué era realmente aquello que

caminaba junto a nosotros.

Llegada la noche, nos dirigimos a la maloquita como bien la conocen los Cofanes, la casa del
yageé, lugar donde se toma la bebida y se realizan las curaciones. El canto de la selva fue, poco
a poco, acurrucando la noche y de uno en uno el abuelo nos fue llamando a tomarla medicina.
Luego de tomar el yagé, me recosté en la hamaca a esperar, como decimos nosotros, el efecto
de la medicina, la borrachera que lleva a sintomas de mareo que advierten que el yagé ya esta
corriendo por nuestro cuerpo. Honestamente no logro describir lo que en esa noche junto a la
medicina pude ver y sentir, pero hubo un momentoen el que debia aliviar o vomitar. Sali como
pude de la maloca, no supe a donde me dirigi,tan solo alivié por un largo rato y recuerdo que
mientras aliviaba, solo escuchaba una voz que me hablaba de la importancia del territorio para
mi existencia. Por un momento vi muchos rios oscuros, junto a un sentimiento de tristeza. Asi, la
pinta de la medicina me hablaba de la belleza y armonia de la selva que nace en los cantos de

los abuelos cuandotoman su yagé y le cantan a su tierra.

La obra de Abel Rodriguez me permite adentrarme en la nocion del territorio, donde convergen y
conviven diversidad de seres, y reconocer la importancia que implica para el museo tener una
relacion horizontal con la cosmovision de los pueblos, que resignifique losactos de representacion
y apropiaciéon que han sometido a la naturaleza como recurso en las logicas del desarrollo

moderno.

De igual manera, el papel de Abel Rodriguez como sanador esta involucrado desde su obra,es
entonces cuando esta representacién invita a sofiar, a imaginar, que quizas exista la posibilidad
que las gentes tigres, gentes del aire o gentes boa conviven con el sentimientode respeto y
consentimiento de los abuelos para habitar el territorio.
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Segundo momento
La Nueva Museologia

Es importante para el presente escrito retomar los postulados de la Nueva Museologia, ya
que esta corriente museologica permite ahondar en el museo no solo como una institucién
tradicional y lineal sino como un espacio de conocimiento y reflexion. Para esto, traigo los
postulados del autor Ifaki Arrieta Urtizberea en su texto La Nueva Museologia, el patrimonio
cultural y la participacion ciudadana a debate (2008). En principio, Arrieta expone los
fundamentos de la Nueva Museologia, a través de los postulados de Marc-Alain Maure en
donde habla que esta perspectiva museoldgica debe tener: democracia cultural, comunidad,
territorio, concienciacién, sistema abierto e interactivo, didlogo entre sujetos vy
multidisciplinariedad. Las anteriores caracteristicas en las que el autor hace énfasis cobran
una gran relevancia ya que, da un giro a las tensiones expuestas anteriormente entre lo
tradicional, el gabinete de colecciones y un museo rustico que no necesariamente nace
pensando en la comunidad aledafia o en la participacion de los grupos sociales de donde

esté situado el museo.

La idea central de Arrieta apunta a tener en cuenta los postulados de la nueva museologia
como un espacio democratico, participativo e interactivo en los ejercicios constantes de la

participacién ciudadana y comunitaria en el museo.

Sin embargo, estimamos que la praxis museistica y patrimonial esta bastante lejos
de aquello que los tedricos, promotores e idedlogos de la Nueva Museologia
buscaban. Aunque, tal como se ha dicho, en la actualidad ningun proyecto
presentara una propuesta elitista, restrictiva y ajena a la sociedad, muchos de los
mismos, en su materializacion, especialmente los macros, estan muy lejos de las
propuestas de aquellos teoricos e idedlogos, especialmente en lo que atafie a la
participacién ciudadana o a la de la comunidad local. En este sentido, la respuesta
a la pregunta de Ignacio Diaz Balerdi’ es pertinente. Hoy la gran mayoria de los

proyectos son de «arriba-abajo». La idea de que fuesen de «abajo-arriba» se ha

7 Ignacio Diaz Balerdi es un autor que Arrieta toma en su texto, con el cual empieza sutexto la pregunta por
la que el autor hace referencia en la anterior cita es la de
¢ Comunidad, participacion y desarrollo sostenible, dicen los locos de la nuevamuseologia?

33



quedado en muchos proyectos en el plano discursivo, en el plano teérico. (Arrieta,
2008)

La anterior cita expone lo que para Arrieta es la praxis de la Nueva Museologia en el contexto
contemporaneo, la clasifica como un espacio que no necesariamente cumple lo que sus tedricos
en primer lugar exponen acerca de lo que debe ser esta perspectiva museoldgica, pero ademas
habla sobre como esta perspectiva tedrica esta siendo aplicadaen los museos del siglo XXI, en
donde resalta que no necesariamente la comunidad esta siendo tenida en cuenta para la
construccion y la mejora constante del concepto del museo.Escogi este texto porque el autor
expone los principios de esta perspectiva museoldgica sin dejar de lado su contexto historico. La
Nueva Museologia nace en Francia en la segunda mitad del siglo XX, y se le atribuye en general
a Georges-Henri Riviére, como precursor desu concepto, este autor también es retomado por
Arrieta, habla sobre el valor de la participacion ciudadana y de la comunidad en su ejercicio

practico de hacer museologia y museo.

(...) si bien la legitimacion democratica de muchos de los poderes publicos de la
actualidad hace que sus actuaciones e intervenciones patrimoniales y museisticas
sean de naturaleza distinta a las de los poderes politicos de otros periodos.
Respecto a la poblacion, a su participacion, ésta si que presenta importantes
lagunas. Incluso cuando se da, ésta puede estar muy lejos de lo propuesto por G.H.
Riviére. (Arrieta, 2008)

Me llama la atencion de la anterior cita como Arrieta expone los postulados de la participacion y
sefala que estos estdan enmarcados en contextos mas extensos y estructurales como periodos
politicos, direcciones, etc. En ese sentido, la Nueva Museologia es un campo que, si bien expone
la necesidad constante de la participacion yla vinculacion activa de los saberes de la comunidad
al museo, no necesariamente quiere decir que esta idea y estos postulados estén presentes en
el concepto de museo actualmente. De hecho, me atreveria a decir, que es mas comun encontrar

narrativas cercanas al museo tradicional que a la Nueva Museologia en las instituciones actuales.

Ademas de Arrieta, me gustaria traer a colacion a la autora Georgina DeCarli, antropdlogay
musedloga argentina, la cual en su texto Vigencia de la Nueva Museologia en América Latina:
Conceptos y Modelos (2004) resalta como idea principal que la Nueva Museologia en América
Latina ha convertido a la region en el lugar del mundo con mas participacion de la comunidad en
sus museos. Creo que esta postura es interesante sobre todo porque expone la relevancia de la
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museologia en América Latina, como un escenario critico que propone nuevas formas de
entender, ver y sentir al museo, sus colecciones y quienes pueden interactuar en este espacio.

Para argumentar lo anterior se hace necesario contextualizar la siguiente cita:

América Latina es, sin duda, la regién en el mundo donde con mayor fuerza,
conviccion y permanencia se ha puesto de manifiesto el interés de los museos en
hacer participativa a la comunidad, y se han llevado a la practica propuestas
concretas en este sentido. Por ello es de destacar la importancia y vigencia que han
tenido para la region los postulados de la Nueva Museologia y el desarrollo de
modelos propios. Sin embargo, debemos tener presente que la propuesta de la
Nueva Museologia es un llamado al cambio (y, por ende, a la reflexion) de todos los
museos contemporaneos, que no pretende necesariamente la creacion de un nuevo
tipo de institucion sino la transformacién de ésta, poniendo énfasis en la funcion

social que todo museo debe cumplir. (De Carli, 2004)

Si bien, este apartado es dedicado a reflexionar la influencia de la Nueva Museologia, es de
suma importancia exaltar como la importancia de la participacién ha sido algo vital que se
encuentra en ambos autores tanto en Arrieta como en De Carli. Sin embargo, me gustaria
destacar en principio un concepto de De Carli que contextualiza en su anterior citay es el de
modelos propios. Yo como sabedor indigena reconozco la necesidad de un modelo propio de
museologia como una accion urgente, ya que este, si bien estd enmarcado en los postulados de
la Nueva Museologia, les dara mayor autonomia a las comunidades con saberes propios no
occidentales de apropiarse de su discurso y produciruna narrativa museoldgica desde su
experiencia, cercana a un conocimiento propio, el cualno necesariamente tenga que estar
enunciado desde saberes occidentales. Ademas del desarrollo de modelos propios, me gustaria
resaltar la precisa afirmacién de la autora argentina al exponer que aplicar la Nueva Museologia
no necesariamente se debe basar en crear nuevas instituciones con este modelo museoldgico,
al contrario, replantearse las instituciones ya existentes como museos seria el camino mas

idoneo, pero este también implicaria replantear el concepto de museo en general en el siglo XXI.

Lo anterior me hace reflexionar en dos sentidos, en principio el inminente llamado al cambioque
propone la Nueva Museologia, cambio que, a partir de las lecturas y mi experiencia, sedebe hacer
de manera constante y paralela con comunidades aledafas y cercanas a las instituciones

museoldgicas. Seguido del cambio, mi reflexion se enmarca en el papel de lasinstituciones en
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América Latina como un espacio de Nueva Museologia, el cual, si bien surge de una perspectiva
tradicional por su cercania colonial con Europa, en el contexto contemporaneo ha sido el lugar
para poder pensar la Nueva Museologia, no solo con los matices de la participacion comunitaria,
sino como el espacio para proyectar los saberes delterritorio que en general necesariamente han

pasado por el cuerpo y la experiencia de la comunidad.

Por lo anterior, retomar los postulados de la Nueva Museologia se hace inminente para mi trabajo
de grado. Me refiero a que pensar en un museo que considera practicas y saberes como la toma
de yagé, el ambil y el mambe, implica en pensar una institucién que entienda cdmo surgen estas
practicas y como la palabra de los mayores y las mayoras es conocimiento enmarcado en un
patrimonio inmaterial, que hace que se pueda evidenciar la multiplicidad de saberes hacia el uso
y la transformacion de la naturaleza, en nuestros cuerpos y en el concepto de museo. Me gusta
mucho pensar en que la Nueva Museologia pueda ser la entrada para un museo decolonial que
no solo entienda y exponga las practicas anteriormente mencionadas, sino que las realice y las
construya en conjunto con su comunidad, que hablar de una comunidad no solo se remita a tener
colecciones dentro de sus exposiciones o0 depdsitos, sino que la participacidén comunitaria permita
encontrar y realizar de manera practica estos saberes dentro de sus espacios de constante

didlogo y sanacion.

Como sabedor indigena puedo afirmar que la toma de yagé, el ambil y el mambe tienen en comun
varias acciones y conocimientos, principalmente las unen los saberes enmarcados en el potente
conocimiento de la naturaleza y su transformacién en ceremonias y practicas que han sido
transmitidas a partir de la historia oral y la historia de vida. Esto quiere decir que los saberes han
demostrado tener una constante comunicacion intergeneracional que busca ademas de resistir
a los matices coloniales el cambio personal y social a partir de la conexién con los contextos
naturales. Después de afirmar lo anterior, lo expongo porque la democracia que plantea la Nueva
Museologia debe tener en cuenta la multiplicidad de saberes que existen alrededor de estas
practicas y de como al aplicarlas ayudara a continuar teniendo una perspectiva de cambio en el

concepto de museo.
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Uyway-Uywaiia, o Crianza Mutua para la vida

Desde estas corrientes de la Nueva Museologia el trabajo comunitario ha significado una
apertura para la episteme andina, aun cuando la institucionalidad sigue teniendo estructuras que
legitiman las barreras al ejercicio de los derechos culturales, se desarrollan procesos como los

de Elvira Espejo Ayca.

Hasta el momento, caminar el museo ha transitado una serie de cuestionamientos y tensiones
frente al marco establecido de una logica replicante en Latinoamérica. Muchos de estos procesos
museoldgicos auspiciaron los intereses del planteamiento de una Republica Patriota, que
determiné el predominio de una élite clasista en muchas de las recientes sucursales fundadas
latinoamericanas. Sin embargo, el pensamiento critico ha permitido que la voz y el agenciamiento
de los pueblos originarios, o llamados “actores- redes subalternas” por Manuel de Landa, en el
reconocimiento epistémico de los territorios, continien su pronunciamiento sobre la comprension

de las comunalidades entre mundos organicos, inorganicos y sociales (2000).

El papel del “pensamiento critico” en las comunidades ha permitido, segun Vilma Almendra,
activista e intelectual del pueblo Nasa, el flujo continuo de vida de la Madre Tierra, llevandolas a
seguir siendo pueblos en movimiento entre el “ser, pensar y actuar” y la “palabra y accion en el
espiritu de la comunidad” (2017). Por lo tanto, me gustaria exponer sobre el trabajo de Elvira
Espejo Ayca, sus puntos de vista que son muy sugerentes al preguntarme por el papel de las

plantas y sus practicas en el concepto de museo.

Durante la formacién en la Maestria en Museologia y Gestion del Patrimonio, me acerqué al
trabajo de esta sabedora, artista plastica y directora del Museo Nacional de Etnografia y Folklore
de la Paz (Bolivia). Elvira Espejo Ayca es originaria de la comunidad indigena Qaqgachaca, en el
departamento boliviano de Oruro. Su trabajo me ha permitido reconocer como el museo puede
ser transitado a través de esas “otras” formas de conocimiento, y de qué manera la praxis
establece el surgimiento de nuevos conceptos que llevan al museo a transformarse y tomarse la
molestia de cuestionar a la hora de entablar conversaciones; como bien lo menciona el profesor

William Lépez. una construccion de confianza para los procesos participativos.

Para finales de los afios 70, Bolivia establece dentro de su estructura estatal el modelo del “buen
vivir’, que consiste en vivir en armonia con la naturaleza, retomando los fundamentos ancestrales
de las culturas locales que ocupan el 70% de la poblacién. En el aino 2015, durante el gobierno
de Evo Morales, se plantea una transformacion institucional (bajo los principios del “buen vivir”),
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la cual permite que Elvira Espejo llegue a la direccion del Museo Nacional de Etnografia y

Folklore.

llustracion 3. Elvira Espejo, 2017 Foto: archivo Musef, La Paz (Bolivia)

En relacion a esta reflexion politica, cultural, epistémica y decolonial, para mi, hablar del trabajo
de Elvira Espejo Ayca en el MUSEF (Museo Nacional de Etnografia y Folklore), el cual dirige
desde el 2013, es reconocer un conjunto de experiencias por las cuales el ejercicio de la Uyway-
Uywana, o Crianza Mutua para la vida, poseen sentido. Y es que los relatos y entrevistas de
Elvira Espejo dan cuenta de un caminar la palabra de sus antepasados, en un mundo que ha
establecido un orden que excluye las diversas posibilidades de expresién de ser y sentir. A pesar
de ello, estas configuraciones de relaciones de poder no apagaron el fuego que hizo que, a través
de estas imposiciones, su pensamiento critico estableciera nuevas formas y maneras de
conocimiento decoloniales, que hoy, después de 300 afios, el museo como concepto contintia
replanteando en su accionar en relacién con las comunidades originarias y las formas de concebir

el mundo que habitan.

Retomando lo anteriormente mencionado, en relacion con Elvira Espejo y su papel dentro del
MUSEF, es importante resaltar su concepto de crianza mutua. Este establece una relacion entre
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el territorio y los objetos del museo. En este sentido la autora expone la inminente relacién con
la materialidad y como estan constituidos. Esto aporta a pensar que la carga simbdlica que tienen
los objetos expuestos dentro de los museos, tiene relacion con el patrimonio inmaterial, ya que
este propone vida y tradicion representada en sus objetos. Para mi, como sabedor y museélogo,
creo que esta es una relacion directa entre el conocimiento del objeto y su uso, esto quiere decir
que, resalta la relacién que existe entre la tradicion y la materialidad. Viéndolo a la luz de practicas
como el mambe, el ambil y el yagé, Elvira Espejo no solo pone en practica los postulados de la
Nueva Museologia, como la democracia, la participacién de la comunidad o la relacién entre el
museo Y el territorio, sino que siembra un precedente en la posibilidad de modelos propios de
museologia, teniendo en cuenta la autonomia de practicas y la reflexion desde la instituciéon
museal, dando la posibilidad a entender que el museo decolonial es un museo que escucha y
gue construye conocimiento en conjunto con quienes lo habitan y lo visitan. Es importante resaltar
que tener en cuenta estas practicas ancestrales implica una constante reflexion y escucha hacia
los saberes generacionales, los objetos dentro del museo, y la vinculacién directa y continua con

comunidades aledanas a este espacio cultural.

Tercer Momento

Caminar el museo

La revision historica del primer capitulo y el analisis que expone el trabajo de Elvira Espejo Ayca,
permite abordar al concepto de museo desde la observacion critica, una postura en el
reconocimiento y resignificacion de los escenarios que se han mantenido al margen y
promoviendo una practica de enajenacion de esas otras formas de existir. Por esta razon,
preguntarse por la participacién de los saberes ancestrales asociados a las practicas con las
plantas en los procesos museolégicos, permite reconocer la implicacion del concepto de museo

en el desplazamiento de la sabiduria de los pueblos originarios.

De esta manera, el museo como concepto revela una historicidad colonial presente a través de
la subalternizacion cultural y epistémica de las culturas no-europeas. Sin embargo, el contexto
de una “museologia que mambea y toma yagé” hace parte de estos territorios extra-europeos y
resuena en la mirada del historiador Luis Gerardo Morales que propone una “‘museologia
subalterna” la cual en dicha condiciéon opta por un posicionamiento critico con relacion a la

afirmacion, produccion y difusiéon de la epistemologia occidental que ha construido la invencion
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del imaginario museologico (Morales, 2011).

El museo, ha sido entonces, el escenario de creacién del disefio de un “yo” normativo que se
convierte en un humano moderno, universal y ausente de la pluralidad del mundo (Vasquez,
2018). Asi mismo, la invitacion de la musedloga Hooper-Greenhill de cuestionar las formas de
construccién de conocimiento en los museos, revela la legitimacion del poder capital desde las

formas sectoriales de opresién y privilegio para formacién del sujeto ideal normativo.

Frente al entramado de negacionismo y desplazamiento de los mundos de vida de otras
personas, de animales y de la tierra que ha tenido lugar en el museo tradicional, se intenta pensar
en una museologia que mambea y toma yagé. Con esta se busca encontrar una postura diferente
ante un discurso hegemonico y totalitario de lo que es valido como “saberes” dentro del museo,
y pensar, mediante las plantas, en otras formas de sentir el museo en sus distintos aspectos,

como el espacio, la experiencia educativa, la cohesion social y politica.

En contraste con estas realidades es importante el desarrollo de los proyectos y resistencias de
los pueblos originarios, ya que recrean la praxis del museo a través de dinamicas de contexto en
donde se situan diversas identidades y la busqueda de esos otros horizontes posibles constituyen

un camino a la transformacién y apropiacion patrimonial.

Caminar el museo representa un ejercicio de apropiacion histdrica a través de la resignificacion

de las narrativas y sus limites frente a la expresion pluriversal del conocimiento.

De esta manera, asumo caminar el museo como el recorrido que permite transitar la palabra de
los mayores. Uno de los principios del pueblo Nasa es “caminar la palabra”, la cual representa
una expresion de coherencia, de union entre pensamiento y vida, en donde cada paso representa

una accion que define una idea:

“La palabra sin accion es vacia.

La accion sin palabra es ciega.
La Palabra y la accion fuera del espiritu de la comunidad son la muerte”

(Pensamiento Nasa)

A través de este principio, comprendo la experiencia de la formacion museolégica y lo retomo

como herramienta para desarrollar el concepto de caminar el museo, que da una posibilidad para
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examinar el museo criticamente y reflexionar sobre la manera en que puede involucrarse en una

transformacion decolonial, acorde a escuchar aquello que ha sido silenciado e invisibilizado.

Sumado a este principio, desde mi experiencia en la practica con la medicina tradicional también
busco establecer un sendero en el que las orientaciones de los mayores y la palabra de vida que

construyo me permitan comprender mis acciones frente al ejercicio museoldgico.

Asi entonces, que la relacion en armonia con el pensamiento para caminar la palabra permita
dignificar mis pasos como ser indigena y se pueda gestar el respeto por la madre tierra y por los
seres que la habitan, renaciendo en las practicas del Buen Vivir, la orientacion y palabra de las

plantas de la coca, el tabaco y yagé, en la experiencia y sabiduria de los abuelos(a).

Una Museologia que mambea y toma yagé

Tomamos yagé para consentir la vida

En muchas ocasiones me han preguntado ;para qué tomas yagé? Nuestros abuelos han
orientado con la respuesta para consentir la vida, una premisa que alude a la responsabilidad de
actuar en armonia, en respeto con el otro, para que pensemos y vivamos bien con toda la
comunidad. Quizas esta respuesta permite poder comprender un didlogo afin a la museologia

que “captura el deseo humano de mas vida™.

Los abuelos invitan a participar de la ceremonia de yagé como un acto de aprecio, de respeto y
carino. Comparten la medicina que permite escuchar los cantos de la madre tierra, entre dulces
sonidos, poco a poco, la palabra del abuelo trae las historias de los ancestros, historias que
cuentan el origen de sus territorios y de su cultura, palabras contadas por sus padres y abuelos.
Asi, va transcurriendo la noche de la ceremonia en donde existen tiempos para reir, recochar,
sufrir, ver pinta® y, sobre todo, organizar y orientar. De esta manera, el yagé se convierte en una
planta de orientacion personal y social con la que se cuenta para llevar a cabo las formas de

proceder en la vida.

8 Abriendo didlogos, huyendo de los decélogos, asumiendo y proponiendo desafios, teniendo en cuenta unanueva
imaginacion de los museos. Esta reflexién hace parte de las miradas de la museologia social.

9 “ver pinta” es la visién que los abuelos atribuyen a la planta del yagé, en ella se puede observar los colores y

figuras geométricas como lenguajes espirituales.
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A raiz de las reflexiones propuestas durante la formacion museoldgica en la maestria, pienso en
las formas en que los espacios y practicas ceremoniales, como el yagé, son abordados por el
museo. A pesar de observar diferentes experiencias, el acercamiento que logro comprender es
referido al cuestionamiento de la representacién. Sin embargo, el agenciamiento de los pueblos
en los espacios museales sigue estando en un paisaje de bruma. De esta manera, y en mi papel
como museologo, me doy cuenta que, a través de la practica del yagé, existe una relacion con
la praxis del museo. Con esto hago referencia a la posibilidad de hacer del museo un espacio en
el que se da una practica en donde las barreras del pensamiento occidental sean debatidas y
donde se pueda reconstruir la identidad cultural de la herencia ancestral milenaria, recuperar
conocimientos y saberes antiguos para el ejercicio del derecho a la relaciéon con la madre Tierra
como experiencias encaminadas a una posicion politica de soberania y autonomia del ser

comunitario.

De igual forma, la ceremonia de yagé es constituida por la nocién de curacién para los pueblos.
Es ahi donde el sabedor o abuelo conlleva la integridad de sus conocimientos a generar una
dignidad de salud para vivir con ese sentimiento desde el corazén. Por esta razén, el yagé se
nombra como medicina que atiende las necesidades individuales y sociales, procurando limpiar
la enfermedad desde su propio lenguaje con el cuerpo fisico, espiritual y mental. Asi, los mayores

pueden llegar a curar el territorio y la comunidad.

Veo la idea de esta practica como medicina en el espacio del museo como algo que se puede
aplicar frente a las distintas narrativas que se han desarrollado, sobre todo, frente a los relatos
incomodos que se han creado desde las perspectivas coloniales respecto a las identidades, los
patrimonios, la representaciéon y los derechos culturales. De hecho, es un aspecto relevante
dentro de las tareas que busca cumplir actualmente el museo en cuanto a la construccion de

memoria de las diferentes comunidades que hacen parte de nuestro territorio.

Asi mismo, la practica de mambear convoca armonizar el pensamiento y el sentir para encontrar
y compartir una palabra dulce. Al igual que el yagé, preparar el mambe esta relacionado con una
ley de origen que determina las formas de relacionarnos con el universo, con la comunidad y con

el territorio.

El mambe es la hojita de la coca tostada y cernida, y el ambil es la hoja de tabaco cocinada y
mezclada con sal de monte. Juntos conforman la practica de mambear. Son los abuelos quienes
llaman al mambeadero un lugar de encuentro para escuchar y sembrar la palabra de paz, de

esperanza, de confianza y de orientacidon que va a vivir en ese nifio, en ese joven, en esa madre
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0 en ese museologo.

La primera vez que tosté y cerni la hoja de coca, comprendi que es necesario sentir el corazoén.
Es el latido del corazén el que marca el tiempo para hacer mover la hoja de coca y de esta
manera obtener la medicina para llevarla a la boca. De esta manera, cuando mambeamos se
busca esa palabra que esta unida al corazén. Una palabra dulce se origina en el sentir situado

en ese cuerpo humano, ese cuerpo tierra, ese cuerpo comunidad.

Por este motivo, el territorio adquiere una nocién, no Unicamente relacionada al espacio, sino
que da cuenta de las relaciones que alli se manifiestan con todos los seres y mundos que alli se

revelan.

Hablamos de un Territorio vivido como el Espacio-Tiempo donde caminan los muertos,
se anidan los cantos, se celebra la vida y la muerte, donde la ritualidad de la palabra es
transmitida de generacién en generacion. Un Territorio que se constituye en la morada

ancestral de la Memoria. (Parra, 2018).

Esta mirada hacia el territorio desdibuja la separacién creada por el imaginario occidental, que
establece una postura antropocéntrica en la que el hombre esta por encima de los demas seres

que habitan la tierra, y busca una perspectiva de relaciones horizontales con la naturaleza.

El alcance de la museologia social para afectar y ser afectada, pensada desde estas relaciones
horizontales, conlleva a tener en cuenta y respetar las formas de proceder en el territorio. En las
orientaciones de los mayores, el territorio no es solo la capa superficial de la tierra, en ella
también viven seres espirituales, asi como nosotros, y por eso arrancar una hoja, entrar a lugares
sagrados o mover una piedra debe ser conciliado con los duefios o espiritus que guardan el
territorio. Por esta razon, el permiso es un acto de responsabilidad con uno mismo y los demas
seres. Las practicas ancestrales, como mambear, se convierten en el vinculo para permitir la

viabilidad de los procesos museolégicos en las comunidades.

De esta manera, una museologia que mambea y toma yagé busca construir espacios de
participacidon y de construccién colectiva, como se ha visto en la “crianza mutua” propuesta por
Elvira Espejo, en donde la relacién con los objetos revela otras formas de disposicion y
encuentros en el museo, ya que implican romper con las l6gicas tradicionales que consisten solo
en la observacion de objetos. Hago referencia a pensar en la experiencia de los publicos, no en
la direccion de solo visibilizar el conocimiento ancestral, sino que este pueda otorgar principios
de racionalidad y lo comunal en perspectivas del pluriverso. Implica compartir la forma en que se
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ha forjado una palabra de resistencia de los pueblos originarios frente a las estructuras

coloniales.
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Conclusiones

Caminar el museo por el cuestionamiento del saber ancestral en las practicas con las plantas de
conocimiento, en especial el mambe, ambil, el yagé y su papel en los escenarios de la
museologia, revelan las huellas de la negacion, la exclusion y la eliminacion; resultado de la
l6gica del pensamiento eurocéntrico. Una logica, que legitima las practicas y estrategias
promovidas por el poder econdmico, transformadas desde el coleccionismo hasta la exotizaciéon
en los procesos de participacion/inclusiéon contemporaneos, que disuelven las diferencias de ser
y sentir de pueblos originarios, estas practicas, se presentan como la mano benevolente de una

maquinaria capitalista.

De esta manera, analizar las formas de construccion de conocimiento en el museo, conllevan a
replantear el estado de imparcialidad, que lo vuelve ciego frente al potencial contestatario de las
diversas subjetividades en las palabras del mambe, del ambil y el yagé, diferencias inflexibles o

inmanejables para el absolutismo monocultural civilizatorio.

Por esta razon, pensar en una museologia que mambea y toma yagé no busca traducirse a un
lenguaje académico o erudito de los estudios patrimoniales, deseo ser consecuente a mis
incomodidades y preguntas en torno al didlogo que el museo debe construir con los saberes
ancestrales desde las plantas de conocimiento. Asi mismo, comprender el museo como un
escenario de agenciamiento politico, permite incorporar el saber de los abuelos en esas otras
formas de vida, filosofias y epistemologias que construyen el tejido de relacion reciproca que

representa el hombre y la madre tierra.

En este punto, considero importante reconocer que proyectos museologicos como: El Museo
Itinerante de la Memoria y la Identidad de los Montes de Maria- EI Mochuelo, Sanaciones
Caminos de Resistencia, Sanadurias-Mediaciones para tejer sentidos plurales de la paz y el
Proyecto Endulzar la Palabra /Canasto de la Abundancia (monifue kirigai). Representan enormes
pasos para el desarrollo del capitulo de la museologia comunitaria, social en Colombia, Sin
embargo, la consolidacion del trabajo de Elvira Espejo Ayca es un referente importante para
pensar en el didlogo intercultural como alternativa y apropiacion en la transformacién de la praxis
museal desde sus formas de exhibicién, conservacion y funcién social. De este modo, el
pensamiento de Elvira Espejo es un referente tedrico clave para el concepto de museo en

Latinoamérica.
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Una Museologia que mambea y toma yagé no busca la visibilidad del saber ancestral en los
escenarios museisticos, sino que, busca replantear con la sabiduria de las plantas y la
participacién activa de los pueblos, comunidades y la sociedad en general otras formas de existir,
en ellas acciones como: en el pensar bonito, buscar la palabra que nace del corazén o saber
compartir y recoger palabras de vida, que permita la armonia con el creador, los animales, con

los espiritus del territorio , con los mayores y el permiso de la madre tierra.

Que estas formas no sean solo traducciones literarias como advierte Elvira Espejo, sino que
reconocer que estos lenguajes nos llevan a un mundo de sensaciones y emociones, donde se
plantean otras formas de vida, de epistemologias en la experiencia y la transmision de

conocimientos.
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INTRODUCCION

Esta practica se realiz6 como parte de los componentes requeridos para la Maestria en
Museologia y Gestion del Patrimonio de la Universidad Nacional de Colombia. La practica se
efectud en el acompanamiento al proyecto “Endulzar la Palabra”, un proyecto de museologia
social y colaborativa entre la Pontificia Universidad Javeriana, la Universidad Nacional de
Colombia y AZICATCH? llevado a cabo con los Pueblos Originarios del Centro de la
Chorrera, Amazonas Minika (Uitoto), tbuza (Okaina), Piinemunaa (Bora) y Gaigomijo

(Muinane).

Mi participacion consistid, en un principio, en apoyar el proceso de planeacion y creacion del
guion museoldgico y expositivo de la exposicion titulada “Canasto de la abundancia”. Sin
embargo, este acompafnamiento se efectué de manera virtual, con periodos intermitentes
entre los afios 2021 y 2022 debido a la crisis sanitaria del Covid-19 y la complejidad de la
comunicacion con el territorio de La Chorrera. Participé, en el acompafamiento al disefio de
la cartilla pedagdgica a través de metodologias y estrategias participativas de la museologia
social y comunitaria que permitieron integrar mis intereses y cuestionamientos acerca del
papel de las plantas de conocimiento y la sabiduria de los abuelos como la palabra del mayor
Manuel Zafiama, autoridad del Pueblo Uitoto-Minika junto a los miembros del grupo de
investigacion en las fases finales del proyecto.

El presente texto recoge las apreciaciones sobre mi experiencia en el proyecto “Endulzar la
palabra”, permitiendo evidenciar las formas e incidencias de los procesos de participacion
de las comunidades indigenas en relacién a la pregunta de investigacion: ;De qué manera,
el saber ancestral asociado a las practicas del mambe, el ambil y la ceremonia del yagé,
aportan a replantear el concepto de museo en Colombia?!!. En este trabajo también se tienen
en cuenta los espacios de mambeo que comparti con Juan Carlos Gittoma y Manuel Gerardo
Sueche, miembros del pueblo Uitoto, sobre sus apreciaciones y experiencias en la
participacién en los procesos museoldgicos en el territorio de La Chorrera y en el proyecto
“Endulzar la palabra”. Por ultimo, presento las conclusiones y apreciaciones personales de

mi experiencia dentro del proyecto.

10 Asociacién Zonal de Cabildos y Autoridades Territoriales de La Chorrera

11 Esta pregunta de investigacion hace parte del componente conceptual como cuestionamiento del papel
de las practicas ancestrales y las plantas en los procesos museoldgicos.



Antecedentes y Contexto

Acercamiento a la Investigacion

Ny ‘ G e N 2
arcel y Erika Morales Reiqueurma comunidad Murui en Jardines de Sucumbios

llustracion 1. Registr fotoga ico,
Ipiales-Narifio, archivo personal.

La importancia del proyecto "Endulzar la Palabra" y su influencia en mis reflexiones desde una
perspectiva museoldgica son cruciales para la comprension y reflexiéon de integrar la sabiduria
de los territorios de los pueblos originarios. Mi acercamiento a este proyecto es motivado por la
experiencias y vivencias con los comparieros del Pueblo Murui en Jardines de Sucumbios en
Ipiales, Narifio. Desde ese momento, los recuerdos y las palabras del abuelo Luis Sueroke y Julio
Reiqueruma autoridades tradicionales del Pueblo Murui, han continuado marcando el camino y
fortaleciendo mi relaciéon con la medicina tradicional y el conocimiento de los abuelos. Por lo
tanto, el proyecto "Endulzar la Palabra" no solo capturé mi atencién de participacion, sino que,
también se integra en la reflexion museoldgica que busco desarrollar, a través de sus practicas

ancestrales con las plantas en los procesos museolégicos.

El Amazonas constituye un imaginario de vida y biodiversidad establecido en un conjunto de
ecosistemas que abarcan alrededor de 110.000 km?, incluyendo llanuras, valles y cursos de rios

55



que sustentan la vida en nuestro planeta (Prieto, A., & Arias, JC 2007). Sin embargo, también
representa un ojo de agua'? para florecer y perpetuarse en la palabra de origen de sus pueblos.
Por lo tanto, mi interés en apoyar el proyecto "Endulzar la Palabra" radica en la creacion de
vinculos con un espacio sumido en tradiciones que se han preservado a lo largo del tiempo y en
una ritualidad que, a pesar de los numerosos obstaculos, sostiene un proceso de resistencia de
gran importancia para la transformacion y construccion social, aspectos que considero pueden

tener un impacto significativo en la redefinicion de la nociéon de museo en Colombia.

Palabras del abuelo Luis Sueroke y Julio Reiqueruma

“Hijo, tu puedes pasar toda una noche escuchando al abuelo y él te contara muchas
historias, y tu vas a querer captarlo todo, pero eso no es asi. Poco a poco, tu vas
conociendo. Con que tu realmente cojas una palabrita y puedas entenderla, con esa
palabrita vas a descubrir muchas cosas” (J. Reiqueruma, Autoridad Tradicional Pueblo

Murui, Comunicacion personal, 2012).

Considero importante compartir las experiencias con el abuelo Luis Sueroke y el abuelo Julio
Reiqueruma, originarios del pueblo Murui. Estas personas me permitieron acercarme y conocer
el mambe y la hoja de tabaco, lo que se convierte en un antecedente relevante para profundizar
en estos conocimientos a través del proyecto "Endulzar la Palabra". A través de sus palabras e
historias, mis formas de entender y relacionarme con las plantas y el territorio se enriquecieron,

abriendo nuevos y diversos didlogos para caminar el museo.

Hace aproximadamente 11 afios, tuve el privilegio de conocer al abuelo Julio Reiqueruma y al
abuelo Luis Sueroke en Jardines de Sucumbios, un municipio del departamento de Narifio,
ubicado en las fronteras con las selvas del Putumayo y el Ecuador. Durante aquellos dias,
caminar por los senderos de la medicina del yagé me permiti6 compartir momentos con estos
abuelos, hombres llenos de historias y palabras dulces®®. Con el abuelo Julio, tuve la oportunidad
de mambear y escuchar sus relatos y consejos, mientras que, con el Abuelo Luis, pude conocer

la preparacion del mambe a través de la hoja de coca, ademas de chupar tabaco (ambil).

12 Hago referencia al ojo de agua como el lugar donde nace el afluente de agua que se convertira en rio.

13 Dentro de la cosmovisién del pueblo Murui la palabra dulce refiere a reconocer sabiduria y armonia en lapalabra
de un abuelo que se pronuncia y con la que se vive y se actua.
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Para el afio 2011, me encontraba en el territorio Jardines de Sucumbios por la medicina del Yage,
planta originaria para la cosmovision del pueblo Cofan'#. Visitar el pueblo de Jardines de
Sucumbios representaba para mi un abrazo, una cuna que recogia mi interés por la medicina
tradicional, la cual me permitié compartir con los mayores y su gente, me condujo a hilar tejidos
de historias y formas de ver y sentir la vida. En este territorio habita el pueblo Cofan, originarios
del territorio junto a una comunidad del pueblo Murui que, por motivos de desplazamiento
encontraron en Jardines de Sucumbios un espacio de asentamiento. En un principio conoci a la
sefora Celia Reiqueruma, quien me presentd a su padre el abuelo Julio y al abuelo Luis, los

cuales me permitieron conocer de su cultura y su practica de mambear.

llustracion 2. Registro fotografico en la tuesta de hoja de coca, Zacarias Reiqueurma
comunidad Murui en Jardines de Sucumbios Ipiales-Narifio, archivo personal.

Recuerdo una tarde que el abuelo Luis me llamé para acompanfarlo en el proceso de tostar y
moler la hoja de coca. Aunque habia escuchado de esta practica, no conocia de primera mano

de qué trataba. Esa tarde se fundié con la noche, y durante ese tiempo mis manos y mi boca

14 El Pueblo Cofadn esta ubicado en la frontera entre Colombia y Ecuador. Cerca de 1.200 Cofanes habitan once
comunidades en las margenes de los rios Guamuez y San Miguel, organizadas como cabildos territoriales, adscritos
a los municipios de Valle del Guamuez, San Miguel y Orito, del departamento del Putumayo, dentro de sus usos y
costumbres. Para el pueblo Cofan la planta de Yagé permite la orientacidnespiritual y social de la comunidad y son
los Abuelos(a) que conservan y resguardan el legado ancestral.
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estaban verdes y llenas de la hoja de coca. El sabor de la coca en mi boca era extrafio, pero
parecia tener un sentido, una tesitura que conectaba las historias de origen de la comunidad que
el abuelo Luis me contaba. En aquel momento, hubiera deseado tener una mente capaz de
recordarlo todo, de guardar las historias de los animales, de las montanas, de los rios, de un
paisaje que existe y acontece como toda una cosmologia habitada por espiritus y por hombres
capaces de convertirse en jaguares. Sin embargo, como bien dicen los abuelos, uno es aun muy
joven para recibir palabra'® de un mambeadero, y, aun asi, recordé las palabras de Don Julio
que orientaban en la disposicion para escuchar y aprender a recoger palabra herramienta

importante para plantear las metodologias de una museologia que mambea y toma yagé.

Proyecto Endulzar la Palabra
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llustracién 3. Ubicacién de la Chorrera- Amazonas. Se sefialan los asentamientos de los Pueblos del
centro. Fuente: documento Malocas web.pdf

El proyecto Endulzar la palabra: investigacion colaborativa, museologia social y apoyo a la

15 E| Abuelo Julio me comentaba que cuando se mambea con un abuelo se recibe o se recoge palabra como una
forma de escuchar e interiorizar sus concejos u orientaciones.
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revitalizacion lingiistica con Pueblos Originarios del Centro Minika (Uitoto), tbuza (Okaina),
Piinemunaa (Bora) y Gaigomijo (Muinane), surge de la investigacion colaborativa de los abuelos
y miembros de los Pueblos del Centro junto a la Pontificia Universidad Javeriana, con el apoyo
de la Vicerrectoria de Investigaciones de la Pontificia Universidad Javeriana y de AZICATCH

(Asociacion Zonal de Cabildos y Autoridades Territoriales de La Chorrera).

Los cuatro Pueblos Originarios de Centro habitan en la region de La Chorrera, ubicada en el
departamento del Amazonas de Colombia, y se denominan asi ya que, segun la mirada de origen
Uitoto, todas estas comunidades se encontraban en el centro de la tierra y salieron todas del
mismo orificio por el que respiraba la tierra. La construccion de los valores patrimoniales dentro
de estas comunidades hace parte de la reconstitucion de su plan de vida16 con acciones que
han volcado procesos de memoria sobre hechos de violencia, desplazamiento cultural y etnocidio
a causa de la extraccién de caucho y de los procesos de evangelizacion que tuvieron lugar a
finales del siglo XIX y gran parte del siglo XX. En la Chorrera se encontraba la Casa Arana, sede
principal de la red de explotacién cauchera del peruano Julio César Arana, y fue un lugar que
significo la esclavizacion, asesinatos, torturas, desplazamientos y poblaciones diezmadas, que
llevaron a estas comunidades indigenas a los limites de su desaparicion (Museo de memoria,

Sanaciones, 2021).

Tras décadas de violencia y enfrentamientos, estas comunidades expulsaron a los misioneros
en la década de 1980, y lograron la titulacién del resguardo predio Putumayo. Desde ese
momento han estado configurando AZICATCH como parte de la construccién de su plan de
vida®, un lineamiento constitutivo que ha permitido una cosmovision asentada a través de los
saberes de los mayores, de manera que permitan generar directrices en relacion con los
aspectos sociales, culturales, econémicos y politicos de los Pueblos de Centro. Estos procesos
se dan para establecer principios que orientan el transitar de las personas y, ademas, contienen
la palabra de un territorio. Por tal motivo, las cuatro comunidades han construido durante afios
dicho plan de vida alrededor del proceso de “tejer el canasto de la abundancia”, con el que buscan

mantener su soberania como pueblos

16 | plan de vida de los Pueblos del Centro se puede consultar en el siguiente enlace:
https://siic.mininterior.gov.co/sites/default/files/plan de vida de los hijos del tabaco la coca y la yuc
a_dulce chorrera.pdf
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y de revitalizar y comunicar sus formas de conocimiento, por un presente y futuro de

autodeterminacion y dignidad.

Como parte de estos procesos se plantean dialogos en condiciones de serenidad y con
disposicidn a la escucha, a esto se conoce entre los pueblos como “endulzar la palabra”. Bajo
esta mirada se plantea el proyecto, de manera conjunta con AZICATCH, que busca la
construccion colectiva e integra la museologia social, aportando a los procesos de dialogo y
reconstruccion de tejido social. El proyecto propone acciones que apuntan al dialogo, a la
comunicacion y a la transmediacion, con el fin de acercarse al ejercicio de “endulzar la palabra”
como una forma de abordar distintos temas relevantes para la comunidad, haciendo uso de las
plantas sagradas como mediadoras, dando espacio a la palabra frial” y a la escucha, dentro de
un intercambio intercultural (U. Javeriana- AZICATCH, 2019).

Este proyecto contd con tres fases planteadas desde consultas y dialogos previos con los
representantes de AZICATCH. La primera fase consistié en varios encuentros en el territorio para
“endulzar la palabra”, en los que los Pueblos del Centro enunciaron su identidad como
comunidades de su territorio y la importancia de las plantas sagradas en sus practicas. En estos
encuentros también se definieron las metodologias y productos de manera conjunta, y se empezo

a recolectar material para la bitacora del proyecto.

La segunda fase fue de diseno de contenidos y metodologia de talleres segun los encuentros
realizados en el territorio, en los que se busca la apropiacion de los lenguajes de distintos medios
y del disefio de una exposicidén, ademas de la curaduria participativa para la creacion de un guion
museografico bajo principio de la museologia social. Todo esto incluye las lineas curatoriales, las

piezas, formas de montaje, fichas técnicas y apuestas pedagdgicas.

La tercera fase consistié en los talleres en los que se elaboraron los productos del proceso, todo
de manera conjunta con los Pueblos de Centro, dentro de los que se incluyen un portal web que
funciona como bitacora de la experiencia. El ultimo taller fue para el montaje de la exposicion en
territorio y para plantear las estrategias pedagdgicas, y también, el proceso de formacion de

guias comunitarios. En esta fase también tuvieron lugar la socializacion y evaluacién del proceso.

17 «

» u

Palabra fria”, “Palabra dulce” como “Palabra de vida”.
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Desde el proyecto Endulzar la palabra se determina el papel de la Universidad Nacional de
Colombia como un sujeto que aportaria a las nociones pedagodgicas para el desarrollo de la
puesta en campo de la exposicidon en el proyecto. Sin embargo, los limites establecidos por la
pandemia, que tuvo lugar en el periodo de 2020 y 2021, llevaron a una participacion meramente
virtual. De esta forma, en el transcurrir de mi proyecto, la emergencia sanitaria mundial afecta el
desarrollo de los planes iniciales planteados desde la Universidad Nacional, y no me es posible
participar de la puesta en marcha del hecho museografico en La Chorrera. Después de un
periodo de tiempo, junto con el acompanamiento de la profesora Amada Pérez, se decide
intervenir en la construccion colaborativa del guion museolégico establecida en los mambeaderos
con los abuelos, lo que lleva al acompafiamiento en la creacion de un material didactico

pedagdgico para la activacion de la exposicion el canasto de la abundancia.

BEJUCO YARE

Uhfe Jvelharm

futhio obaina-tsvara,

Y

= ; N = 2
llustracion 4. Exposicion Tejiendo el canasto de la abundancia (monifue krga)), La Chorrera, Amazonas. Tomado
de: https://endulzarlapalabra.blog

Endulzar la Palabra. Un escenario de investigacién colaborativa,
interdisciplinar e Interepistémica a través de la Museologia Social

Como se menciona en el apartado anterior, el proyecto “Endulzar la Palabra” se define y orienta
a través del concepto de la museologia social para establecer un escenario concreto en el

desarrollo de propuestas de investigacion colaborativa, interdisciplinar e interepistémica!®. A

18 Una investigacion interepistémica supone el intercambio de saberes entre diferentes pueblos yaproximaciones
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través de estos planteamientos metodoldgicos de concertacion académica, comprender la
mirada de la museologia social conlleva reconocer los procesosde cuestionamiento institucional
que han atravesado al concepto de “museo”, y cdmo los espacios y las légicas de contexto
permiten, que las formas de accién del museo se orientena dimensiones sociales, culturales,
ambientales y econémicas donde la comunidad pesadahacer del museo un instrumento para la

transformacion social.

A través de esa postura por romper con el imaginario tradicional del museo, en los afos setenta
la relacién entre el desarrollo y la cultura es abordada e implementada en los paises en via de
desarrollo a través de las entidades de cooperacion internacional, y como consecuencia de ello,
el imaginario sobre el patrimonio entra a jugar un papel importante para la construccion y defensa
de las identidades (Randazzo, 2019). Hechos como la Mesa Redonda de Chile, llevada a cabo
en 1972, y organizada por la Unesco y el ICOM?*®, han permitido la consolidaciéon de los museos
comunitarios en paises de América Latina como México, Colombia y Brasil, ya que, forjaron el
discurso de la nueva museologia afectando ampliamente los patrones de formacion de los
profesionales en museologia y abriendo la discusion sobre el papel social del museo,
especialmente con la introduccién de conceptos de “museo” y “patrimonio integral’

(Vasconcellos, 2018).

Es importante identificar entre este amplio abanico de reestructuraciéon de qué manera el
concepto de la nueva museologia aporta una reflexion sobre una dimension integral entre el ser
humano y la naturaleza; la integracion del territorio como el paisaje de vivencias en el que se
fragua el patrimonio global, la comunidad, que es el eje de las acciones y protagonista de la
toma de decisiones; el desarrollo comunitario, la interdisciplinariedad, el didlogo, la participacion,

la concienciacidn, la socializacién y la democracia (Navajas, 2021).
De esta manera, Mario Mouthino (2014) describe el concepto de la Museologia Social como:

“El esfuerzo considerable por adaptar las estructuras museoldgicas a laexigencia de la sociedad

culturales.

19 precedentes en los aportes de Hugues de Varine y George Henri Riviére inspiraron la creacidn y adaptacién
de los museos a tematicas concernientes en incluir la participacion de la comunidad. La reunién de Santiago de
Chile vino precedida por otras reuniones como el Seminario Regional sobre la Funcidn Educativa de los Museos (Brasil,
1958), la reunion en Neuchatel (Francia, 1962), para tratar los problemas de los museos en paises en viasde desarrollo; el V
Seminario Regional ICOM-UNESCO (México, 1963); o el Seminario sobre El museo de barrio y el papel del museo en la
colectividad (EE.UU., 1969), donde musedlogos como John Kinard reflejaron el protagonismo que debian tener las
comunidades en los procesos museoldgicos.
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contemporanea” (pag. 7).

De la cita anterior, se entiende la sociedad contemporanea como una sociedad diversa, latente
en una constante transformacion democratica y auténoma. En ese sentido, otra de las
caracteristicas de la Museologia Social es la interdisciplinariedad y el papel de las ciencias
sociales como herramienta de integracion de la defensa de los derechos humanos, la
sostenibilidad, las acciones contra el cambio climatico, la violencia de género, las desigualdades
sociales y los procesos de reconstruccion de la memoria historica y la gestion del territorio.

La declaracion emitida en la XIX conferencia internacional del MINOM20 (2018) en Bogota,
enmarca la frase “la museologia que no sirve para la vida, no sirve para nada”. Para Mario
Chagas (2017), el poder extender este principio de la Museologia Social a toda museologia
significa reconocer la existencia de una museologia nazi, una museologia fascista, una
museologia racista, una museologia homofobica y etnocentrista. Este contexto imposibilita la
universalidad de este principio.

Por lo tanto, esta brecha social que Monserrat Iniesta (2001) calificaba como el “juego de
hegemonias que separa a los productores de conocimiento de los espectadores del
conocimiento” (p.26), puede ser evaluada a través de esas metodologias propias de las
comunidades, metodologias poscoloniales conformadas por esas epistemologias emergentes y

ecologias de saberes (Santos, 2019) que establezcan nuevos mundos.
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llustracién 5. Encuentro de Saberes. Tejiendo el canasto de la abundancia (monifue kirigaf), La Chorrera,
Amazonas. Tomado de: https://endulzarlapalabra.blog.

Desarrollo de la practica

La virtualidad

En un principio, el acompafiamiento al proyecto acontece en un periodo de aislamiento preventivo
por parte del Gobierno Nacional debido a la crisis de salud publica. Pese a presentar una
reduccién en el nimero de contagios del COVID 19 (Minsalud, 2020), se manifiesta que algunas
ciudades auln presentan picos altos de infeccion e intervencién en los hospitales. El contexto
social se encontraba en un reinicio de actividades que periddicamente activaban su
funcionamiento, ejemplo de ello fue el transporte terrestre. Bajo este contexto, la virtualidad se
establece como forma de comunicacion y espacio para la concertacion de la parte expositiva del
proyecto, “El Canasto de la Abundancia”.

De esta manera el 12 febrero del 2021 asisti a mi primera reunion con el grupo de investigacion
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de la Universidad Javeriana y miembros de AZICATCH. Para esta reunion se presenta una
memoria de los procesos que el proyecto venia adelantando y objetivos préacticos por definir para
la salida de campo en las fechas entre julio 0 agosto del afio 2021.

Para este periodo el proyecto “Endulzar la palabra” ya contaba con adelantos tematicos y
conceptuales partiendo de las tensiones entre la modernidad y colonialidad, con el fin de
cuestionar las formas como se ha impuesto el saber occidental, asi mismo se planteaba la
importancia del conocimiento ancestral, la medicina indigena y las plantas sagradas, al igual que
la investigacion de la profesora Amada Carolina Pérez sobre las formas de resistencia indigenas

y las representaciones implantadas por las Misiones Catdlicas (Perez A, 2016).

En este proceso captan mi atencion las palabras de Juan Carlos Gittoma representante de
AZICATCH, acerca de algunos procesos museolégicos que se habian realizado en el territorio de
La Chorrera, como fueron “Endulzar la palabra, memorias indigenas para pervivir’ y “Sanaciones
caminos de Resistencia”, la primera realizada por el Centro Nacional de Memoria Histérica en
alianza con el Museo Nacional de Colombia y expuesta entre 2 de diciembre del 2017 y el 25 de
febrero del 2018 y la segunda expuesta a partir del 2021 en el Museo de Memoria de Colombia.
“Endulzar la palabra, memorias indigenas para pervivir’, conté con la participacién de los cuatro
Pueblos del Centro de La Chorrera, en el Amazonas: bora, ocaina, muinane y uitoto M+N+K+A,
junto a los pueblos wiwa, de la Sierra Nevada de Santa Marta (Golkushe Tayrona); awa de Narifio,
Putumayo y Ecuador (Gran Familia Awa Binacional); Nasa del norte del Cauca, Chab Wala Kiwe
(ACIN); y bari del Catatumbo (NATUBAIYIBARI) y consistié en procesos de representacion de
memoria historica, por parte de los investigadores locales de los pueblos indigenas a través de
relatos e interpretaciones del pasado, donde develan su papel como agentes sociales de una
memoria que les ha permitido pervivir en medio del conflicto (Museo Nacional de Colombia, 2018).
De igual manera, “Sanaciones caminos de resistencia”, resultado de un proceso de curaduria
participativa y concertada realizada con los pueblos indigenas Wiwa, Uitoto- Minika, tvhuuza
(Okaina), Gaigoomijo (Muinane), Piineemuunda (Bora), Bari, Nasa, Pasto, Kamént§ a y Awa
establece una mirada que invita a reconocer las violencias histéricas que han sufrido las
comunidades étnicas, a la vez que exalta su capacidad organizativa y cuestionan el lugar que
han ocupado en nuestra nacion pluriétnica (Museo de Memoria, s.f.). Estos procesos habian
dejado aspectos positivos, pero también manifiestan un malestar frente al compromiso de pensar

en la adecuacién de un museo en el territorio.
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Estas experiencias museol6gicas me parece importantes conocerlas, ya que, a través de ellas la
relacion del museo con las comunidades, especialmente los Pueblos del Centro de La Chorrera,
se ha ampliado, integrado el concepto de museo a los procesos sociales, culturales y politicos de
las comunidades a partir de las metodologias participativas, colaborativas y la concertacion del
trabajo comunitario en el enfoque étnico y representan para el proyecto “Endulzar la palabra” una
responsabilidad por descentralizar los resultados e integrarlos en la comunidad.

Cabe resaltar las apreciaciones recogidas por Juan Carlos Gittoma y Manuel Gerardo Sueche
acerca del museo como un espacio institucional y tradicional, un lugar estatico, una vitrina que
encierra los objetos a través de una l6gica muerta. Estas apreciaciones se contrastan con lo que
ellos, como comunidad, en relacién al territorio, buscan proponer, replantear y construir, que es
un museo vivo. En las conversaciones que realicé con Juan Carlos y Manuel Gerardo, ellos
manifiestan el museo vivo como el mismo territorio, y todo lo que lo constituye, como las piedras,
rios, arboles, los animales, los espiritus de la selva, en donde cada uno de ellos conserva la
memoria y la palabra de vida para construccion de identidad.

“El territorio tiene su historia, y que esa historia es parte de su palabra de origen?® de su
comunidad” (Sueche. G, Comunicacion personal, 2023).

20 En palabras de Gerardo Sueche “Palabra de Origen” refiere a una palabra que propicia y da vida.
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Desarrollo del Material Pedagégico

TEJIENDO EL CANASTO
DE LA ABUNDANCIA

(MoONtfue Ekirvrigai)
Saberes, vida y pervivendia
de los Pueblos del centra

Trampas Tradicionales
-Dhpeé-

| €1 Baile de las Frutas - Yuolks -

Con ayuda de tus abuelos (uzut+a+),
realiza las siguientes actividades:

ZIvtvoduccion

Somos nosotros 05 que sabemos.
cudndo amanecer la palabra y armo-
nizar la palabra de vida, sin que traiga.
mas guerra y venganza, y somos
nosotros los que sabemos como vivie
ndo &l
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justos con el territorio, 2 naturaleza y.
oducados

s el tabaco (cfiona),

. UVzdfear

pervi sobrevivi ncia
del tabaco, coca y yuca dulce, de La
Chorrera.

c& @ ".-— Uhge Juahxa

Bejuco Yaré
~Uhge Juohxa-

Canasto de la akundancia
~Monigue Kirigai-

llustracion 6. Cartilla Didactica. Tejiendo el canasto de la abundancia (monifue kirigai), La Chorrera,
Amazonas. Tomado de: https://endulzarlapalabra.blog.

En vista de que no se logra concretar el apoyo economico por parte de la Universidad Nacional
para participar de la salida de campo del proyecto de Endulzar la Palabra a La Chorrera-
Amazonas, mi papel se dirige a la participacién en la elaboracion del material pedagdgico, como
componente y herramienta de socializacion y activacion de la exposiciéon“El Canasto de la

Abundancia” en el territorio de La Chorrera.

El desarrollo del material pedagdgico se realizé bajo la direccion de la profesora Amada Carolina
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Pérez Benavides junto a los investigadores e investigadoras de los Pueblos originarios del
Centro y de la Pontificia Universidad Javeriana, Ingrith Lorena Diaz Urbina, Juan Carlos Gittoma

Maribba, Viviana Lopez Torres, Deyanira Sindy Moya Chaves y WillyPinza.

A partir del trabajo colaborativo, planteado por el proyecto “Endulzar la Palabra” se busca que la
cartilla pedagégica permita el fortalecimiento y revitalizacion de la lengua de los pueblos del
Centro. Ademas, el enfoque étnico permite atravesar los procesos de construccion de

conocimiento por medio de las practicas inmateriales de las comunidades.

“El canasto de la abundancia (monfue kirga)” recoge la “Palabra de Vida” de los abuelos y
abuelas, reconociendo su sabiduria para orientar el camino en armonia con la palabra y asi
poder abrir el canasto de la abundancia. De igual forma, pensar en el materialpedagégico como
una herramienta de fortalecimiento cultural hace posible que el disefio ycomposicion de la cartilla
sea un recorrido y encuentro con el conocimiento tradicional de los pueblos del centro de La
Chorrera. Por tanto, este material permite integrar la sabiduriade los abuelos con los jovenes,

nifos y nifas, a través de preguntas, dibujos, elaboracion de objetos y recorridos.

Es importante mencionar cémo las opiniones de los abuelos en el proceso de la curaduria
participativa, y el trabajo colaborativo, permitieron definir aspectos de la identidad visual, como

la paleta de colores y elementos para la ilustracion grafica.

Dentro de este marco de ideas, se hace necesaria la seleccion de textos y preguntas, las cuales
logren integrarse y extenderse como un Yare (bejuco), que permitan la interaccion y participacion
de la comunidad para la construccion de conocimiento, fortalecimiento y apropiacién del saber

tradicional de su pueblo y su cosmovision.

Se estructurd la cartilla en seis apartados, iniciando con la portada e introduccién, y el cuerpo
que se divide en los siguientes capitulos: Canasto de la abundancia (monifue kirigai), Bejuco
Yaré — Uhfe Juahxa, La Chagra - Faagui, Trampas Tradicionales — Dhpeé, El Baile de las Frutas
(YUAK+). A continuacion, se desglosan las actividades realizadas para el desarrollo de cada

capitulo, junto con la descripcion y citas del contenido de estos:

PORTADA E INTRODUCCION

Para decidir el contenido de la portada, ademas del titulo, se piensa en la ilustracion del
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abuelo y la abuela como guias del conocimiento de la comunidad, juntos con sus
canastos de alimentos representando la abundancia de sus saberes e invitando a

descubrir como “amanecer la palabra y armonizar la palabra de vida™.

e Como portada e introduccién se establece el titulo “Tejiendo el canasto de la
abundancia (monfue kiriga): saberes, vida y pervivencia de los Pueblos del Centro”,
en relacion con la exposicion del proyecto.

e Se decide la ilustracién de una abuela (Uzug6) y abuelo (Uzuma) como figuras
importantes en la cosmovision de la comunidad como orientadores a través de su
sabiduria y experiencia.

e El texto seleccionado reconoce el papel de los Pueblos del Centro de La Chorrera

como sabedores de la palabra, del territorio y la implicacién de su historia:

Somos nosotros los que sabemos cuando
amanecer la palabra y armonizar la palabra de
vida, sin que traiga mas guerra y venganza, y
SO0mos nosotros los que sabemos como vivir en
equilibrio entre pueblos, tejiendo el camino que
nos conducira a poder terminar bien y recoger
y abrir bien el canasto de abundancia, y
liberarnos, después de cien afios de dolor, y
asi seguir siendo pueblos con identidad, con
gobierno propio, con servicios, justos con el
territorio, la naturaleza y la produccion; sanosy
educados porque uno solo es el tabaco
(diona), una sola es la coca (jibina), una sola
es la yuca dulce (fareka) que nos dio la vida
sobre estatierra de abundancia, y una sola es
la palabra de vida con la quepervivimos los
sobrevivientes, esencia del tabaco, coca y
yuca dulce, deLa Chorrera.
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- CANASTO DE LA ABUNDANCIA (monifue kirigai)

Esta parte de la cartilla busca que la primera actividad permita acercarse y preguntar a los
abuelos y abuelas teniendo en cuenta la oralidad como herramienta pedagdgica que

fortalezca el tejido social.

e Se busca el dibujo como elemento de respuesta que permita ampliar la
interpretacion de las historias por parte de los abuelos y abuelas.

e Actividad: Pidele a tu abuelo/a alguien mayor que te cuente porqué es importante el
canasto para tu comunidad. Haz un dibujo o escribe tu respuesta:

e El texto seleccionado da cuenta de la relacion del canasto (krrigal) como contenedor
de alimento, palabra, conocimiento para realizar las actividades del material

didactico:

El canasto kirigai es mas que un contenedor de alimento, también puede
ser una persona, una carrera ceremonial, o un lugar. El canasto es el
principio del cosmos, el igai es la fibra con la que se teje el canasto, y
representa el pensamiento, son las fibras y el hilo de vida los que
sostienen el canasto. Esas fibras son también las que nos conectan con
la madre, kirigai eifio (tejido de la madre), madre creadora y protectora.

\*.1_\4 . e, A - M
llustracion 7. Cartilla Didactica, memoria y resignificacioén. Tejiendo el canasto de la abundancia (monifue
kirigai), LaChorrera, Amazonas. Tomado de: https://endulzarlapalabra.blog.
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- BEJUCO YARE — UHFE JUAHXA

El encuentro de saberes realizado con el pueblo Okaina (lbuza), se reconoce la
importancia del Yaré, su uso tradicional para el tejido y amarre para la construccion de
malocas. También su uso para envolver alimentos y cocinarlos al fuego, para hacer
escobas, trampas de pesca y diferentes productos artesanales. También la comunidad
relata el origen del Yaré en la patas de una hormiga Conga, que cuando se congela

nace el Yaré.

A través de las preguntas se busca que la importancia y el origen del Yaré sean

exploradas y comprendidas.

o En esta parte de la cartilla se plantean preguntas acordes a la relaciéon del pueblo
Okaina (lbuza) con el Yaré, a partir de su origen y usos en la comunidad. Entre las
preguntas que se plantearon estan:

o ¢ Sabes como nace el yaré? Preguntale a tu abuela o a alguna persona mayor
y escribe aqui tu respuesta.

o Pregunta como el yaré se convierte en un canasto y dibuja el proceso.
o ¢ Sabes qué relacion tiene el yaré con la hormiga conga? Investiga y dibuja
turespuesta.
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- LA CHAGRA -FAAGUI

La Chagra representa para el Pueblo Muinane (Gaigomijo) un espacio para compartir el
conocimiento de la tradicion ancestral, donde se refleja el manejo del tiempo, del
espacio y de la identidad cultural. En la Chagra los abuelos y abuelas cuentan sus

historias y es también un espacio de fuerza de trabajo espiritual y fisico.

Las preguntas que se plantearon buscan reconocer la importancia de la Chagra en el

sustento de la comunidad y como pueden llegar a crearse.

e ;Qué es Faagui? ¢ Por qué es importante Faagui para ti y los pueblos indigenas?

e Dibuja a continuacion qué pasos se deben seguir para crear una buena Chagra.

e Dibuja una Chagra con los animales y alimentos que hay en ella, puedes

utilizarhojas y semillas que se encuentren en la Chagra para hacer el dibujo.

TRAMPAS TRADICIONALES - DHPEE

El conocimiento del uso y elaboracion de las trampas tradicionales hacen parte en su
mayoria de la experiencia de los mayores. Para el Pueblo Bora (Pinemunaa) las
trampas fueron creadas por algunos seres que primero habitaron el universo para cobrar
venganza por alguna falta muy grave y asi destruir a su enemigo. Algunas de estas

trampas pueden ser hechas de palmas llamadas Dahpeneéo.

Las preguntas e instrucciones planteadas buscan que los nifios(as) y jovenes conozcan

la diversidad de trampas, saber como y de qué material pueden crearse.

e La cazay la pesca son importantes para la alimentacién de las familias.

Preguntaqué tipos de Dhpeé tradicionales se fabrican y escribe tu respuesta.
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e Pregunta a alguna persona mayor como es un dia de caza o de pesca y dibuja
acontinuacion la respuesta.

e Pidele a tu uzuma abuelo o a alguna persona mayor que te ayude a construir
unDhpeé tradicional y dibujala.

llustracion 8. Talleres de imagen, memoria y resignificacion. Tejiendo el canasto de la abundancia (monifue
kirigai), LaChorrera, Amazonas. Tomado de: https://endulzarlapalabra.blog.

- EL BAILE DE LAS FRUTAS (YUAK+)

Los bailes tradicionales fortalecen la identidad y son espacios para la transmision de
conocimiento. Asi mismo, para el Pueblo Uitoto (mintka) son una forma de
comunicacion y relacién con la naturaleza, donde su funcion previene, cura la
enfermedad y alivia los conflictos. Para el pueblo Uitoto (mtntka) el padre creador Moo
Buinaima ha dejado a Noinui Buinaima, Zkda Buinaima, Menigi Buinaima y Yua

Buinaima para el manejo y el cuidado de la vida humana y del medio ambiente. A partir

de estos personajes surgen los bailes.
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Las preguntas e instrucciones planteadas buscan conocer los aspectos que intervienen

para la creacion de los bailes, asi como los cantos que hacen parte:

e Imagina que tus abuelos tendran un Yuak+ el préximo sabado. jAyudalos a
organizar todo! ;A quién invitarias? ;Qué deben traer? ; Qué debes preparar para
los invitados? ¢Qué necesitas para el baile? Escribe o dibuja las respuestas a

continuacion.

e Preguntas a tus mayores por una cancion que se cantara en Yuak+ y escribela aqui.

Palabras y Mambeo con Manuel Gerardo Sueche y Juan Carlos
Gittoma Maribba

Las siguientes conversaciones se realizaron como espacios de retroalimentacion y evaluacion
del proyecto “Endulzar la palabra”, a partir de las apreciaciones y sentires de Juan Carlos Gittoma
y Manuel Gerardo Useche, desde sus experiencias en los procesos museoldgicos realizados

anteriormente en La Chorrera.

Cabe aclarar que la conversacion con Juan Carlos se efectué de manera presencial, mientras
que con Gerardo Useche se realiz6 de manera virtual, esto frente a la dificultad para el

desplazamiento, bien, de ir a La Chorrera, o de ellos venir a la ciudad de Bogota.

También considero importante comprender como a través de sus respuestas se encuentra una
opinion fundamental, no solo para el proyecto “Endulzar la palabra”, sino que me ha permitido

seguir encontrando senderos para mi apreciacion sobre una museologia que camina y que toma

yageé.

Palabras de Manuel Sueche

Willy: Gerardo, ¢,qué es para ti la museologia?
Gerardo Sueche: Con los mayores cuando hablamos de museologia en el entorno cultural,

viendo la experiencia y las practicas que existen en los diferentes museos como una

dinamica inerte que lo referencia en algo, ya entonces para el territorio eso seria como
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una réplica. Se podria referenciar como una réplica, pero la accién que se vive en los
centros culturales, en el espacio, en el ambito de la naturaleza, es los hechos
histéricos que estan dentro del territorio, es la museologia que le va a mostrar al pais,
es donde yo te cuento algo. Por ejemplo, te digo “aqui pasé en la historia del sol”,
entonces cual es la referencia, por ejemplo, aqui vemos la carita del sol, por aqui
vemos el piecito que podria referenciar algin hecho que pasé hace miles de afos,
pero tiene una cronologia dentro de la linea explicativa de esa museologia propia,

para que ustedes nos puedan entender.

W: Gerardo, a través de tu experiencia, entendiendo tu participacion en sanaciones, ¢qué
consideras que queda faltando en ese proceso museoldgico de sanaciones y el

Centro de Memoria?

GS: En la practica el museo era una palabra de vitrina. Yo siento que voy al museo, voy a
ver un objeto o voy a ver algo de que alguien ha hecho una investigacion profunda y
lo dejo para mirar. Eso esta bien como referencia. Cuando se nota para los pueblos
indigenas que las museologias serian una grafica simbdlica en materia de memoria,
no lo pudimos consolidar, porque ver un indio disecado o ver un indio en una vitrina,
pues seria un indio encarcelado, un indio marginado, un indio en conserva de un
oficio. Hasta desde los derechos humanos podria decir que esa imagen seria muy
dolorosa. Quizas en lo que la historia y la memoria para los pueblos es renacer, es
construir un pais con nuevos ideales que esa resignificacion de los hechos

emblematicos en todo el territorio colombiano se refleje como un acto de paz.

W: ¢ Cémo fue tu experiencia en la exposicion “Endulzar la palabra: memorias indigenas

para pervivir’?

W: “Endulzar la palabra” se realiz6 en el 2017 en el Museo Nacional de Colombia, con el
objetivo de mirar los tres momentos histéricos a través de la museologia en el territorio
colombiano, en donde nosotros los pueblos del centro de la amazonia colombiana,
donde estan los pueblos uitoto, bora, muinane y okaina, a la reflexion y la dimension
museoldgica. Uno para contar, hemos podido entender que los mayores pudieron
endulzar la palabra, endulzar el pensamiento para poder contar nuestra historia para

que nuestras voces se puedan escuchar a través del circulo, a través del signo de la



paz. Porque a través de los diferentes hechos que hayan pasado en Colombia de
conflicto armado, no es lo mismo, pero tiene una aceptacidén porque en un tema
museologico en Colombia con los pueblos indigenas hemos descifrado antes de eso,
que el territorio esta sujeto al cuerpo del ser humano y esta dibujado sobre la tierra,
que no lo han podido interpretar, que solo lo han podido maltratar a través de las
explosiones de la bombas, a través de las armas, a través de los asesinatos, entonces
desde alli hemos dicho que en Colombia debemos endulzar la palabra para poder
hablar tranquilo, si no endulzamos eso, no podriamos hablar de la paz.

Endulzar la palabra es hablar con estimacion el uno con el otro y ponerles a los
gobiernos, las instituciones, que se implementen proyectos que vayan en beneficio de
fortalecer a las organizaciones indigenas, no que las afecte.

Lo manifiesto yo desde el respeto a los mayores, que nos han puesto ese
conocimiento tan impresionante que endulzar la palabra es ponerle conciencia al pais,
a los politicos, a todos los gremios, a los partidos, a las instituciones, a la academia,
que por lo menos nos puedan escuchar como pueblos indigenas, que es lo que
queremos mostrar sobre un significado de retroalimentacién a la base fundamental,
mas aun que estamos en construccion de un museo de memoria.

Es un reto que tenemos, para que muchos de los investigadores académicos puedan
entender sobre endulzar la palabra, y tiene otros pasos mas por continuar esa
metafora significativa como evaluacion en un sentido de pertenencia para poder

gobernar el pais.

W: Gerardo, ¢t0 como ves la aproximacién del saber ancestral con las plantas en los

GU:

procesos museoldgicos?

Hay dos momentos. Uno es que hay que reconocer, ustedes o las demas personas,
que hay que comprender y entiendan que las plantas, el mambe, el tabaco y la yuca
dulce tienen un orden jerarquico de como utilizar la planta. Eso tiene un ritual, un
aprendizaje, una ensefanza, tiene una disposicién a la escucha, esa formacion es
como las universidades en todos los niveles que haya. Alli también se graduan, por
eso esta el circulo de la palabra.

El Mayor siempre dice, hoy vamos a mezclar el ambil, hoy vamos a ponernos a la
disposicidon de escuchar, jeste mismo!, vamos a llegar, a concretar a consolidar, esto

es lo que vamos a hacer el dia de manana, esa es nuestra mision. Alli entra el
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momento de endulzar la palabra con el corazén, segundo con el préjimo, porque si no
hay esa tranquilidad yo no te puedo invitar a que tu vayas a cometer un riesgo o que
haya una afectacion. Entonces eso nos ayuda a comprender que en los espacios es
donde se tiene la formacion.

Otro momento es de ver a las personas mambeando. Por lo general cada uno coge
lo que ha escuchado y lo pone en practica, pero por lo menos no se le discrimina, por
lo menos se le escucha y se le pregunta o se le hace entender cémo es, qué es lo que
hay que hacer y a dénde esta esa orientacion. Eso es lo que siempre se busca que

alguien le entienda, a donde o qué es lo que yo quiero saber o ser.

W: ; Como ordenaban los procesos museoldgicos desde el mambeadero?

GU: Ese espacio (refiriendose al museo) ha sido preocupante en primer lugar. Lo digo asi
con tranquilidad, pero después tuvo entendimiento por los hechos, por todas las cosas
emblematicas que hayan adquirido los mayores, no era facil de contar, eso tenia
mucho riesgo. Entonces se ha podido interlocutor entre el abuelo y decir porqué
queremos
mostrarle a la sociedad desde un contexto museoldgico ese valor cientifico que esta
aqui guardado, pues no lo podemos perder, porque en un caso que se pierda, ya
tenemos otra condena, repetir ese episodio de la caucheria, por ejemplo. Pero se ha
podido comprender, no ha sido facil. Entonces los mayores se cuidan, los mayores
también estan expuestos a debilidades y también estan a riesgo de perder sus
vestiduras como jefes que conocen sus situaciones, entonces en ese cuidado hemos
pedido permiso. Por eso muchos no hablan. Porque la autorizacion que hay en el
territorio, pues son pocas las personas. Por eso ese tema no es que sea delicado,
sino que hay que tocarlo con seriedad, ¢, cual va a ser el fin? ; Cual va a ser el objetivo?
Porque seria, decia un abuelo, entonces estamos mambeando mal. Bueno, queremos
esto, vamos a lograr esto, porque eso es endulzar la palabra, comprender el
sentimiento y la armonia que hay para lograr un objetivo. Eso tuvo varios aprendizajes
que me han ensefiado a comprender de que la cultura, la razén que tiene el abuelo,
la abuela, es por algo. En esta actualidad esos materiales pedagogicos han ayudado
a fortalecer, y han podido entender a la juventud de la regién. Entonces hay un
entendimiento y una comprension clara de que las acciones o el conocimiento que

sacamos de los mayores, que vaya quedando para el conocimiento de las



generaciones, porque eso dice el consejo a traves del espacio de didlogo del circulo
de la palabra, para que eso no se pierda, sino que se siga transmitiendo a las nuevas
generaciones que perduren en el tiempo como una de las preparaciones.

Entonces los muchachos que se han interesado siguen avanzando en el
conocimiento. La museologia viva sigue siendo lo mas profundo y hermoso empirico
que uno podia escuchar. Muchas veces uno quisiera escribir todo, pero no da la
interpretacion exacta de toda esa ciencia que uno puede escribir, es mucha

documentacion.

W: ¢ Quién pide el permiso? ;Como se da ese permiso?

GU: La persona que sabe, el mayor que sabe, él pide permiso al duefio de la vida, al
creador, al Dios que le llaman los religiosos, el abuelo que maneja ese contexto.
Nosotros siempre vamos y le contamos al mayor, a los abuelos, “Abuelo, voy a contar
esto. Lo hablamos hace rato, pero vamos a tratar de acomodar esa idea, a ver si usted
nos da el permiso de hacerlo”, entonces cuando uno pide el permiso, uno tiene que
llevar el material. Eso no es asi no mas. Yo llevo mi mambe y ambil, y la yuca dulce,

porque es el que va a endulzar.

W: ¢ Tu llevas ese material al abuelo?

GU: jClaro! Eso toca llevarle al abuelo, a los abuelos. Entonces ellos analizan alla,
entonces ellos ya le dicen “hijo, aqui esta, usted ya trabajé ese tema, usted ya
entiende, ya comprende, pero hasta qué fin va ir”. Hay que decirle cuales son los fines,
porque si no le digo los fines, pues me voy a enfermar, entonces el que voy a tener

problema soy yo, entonces ese el permiso.

W: Gerardo, ¢,cudl es la importancia de la museologia para los pueblos?

GU: Willy, yo me he sentado con diferentes lideres de pueblos, con los mamos de la sierra,
con los compaferos nasa, los awa, pues esa es una reflexion totalmente amplia.
Poder comprender la dimensidon museografica para los pueblos tiene mucho que
aportar al conocimiento académico y la construccion de dialogos de armonia de paz.

Hablamos de sanaciones, de endulzar la palabra para llegar al canasto de la



abundancia.

W: ¢ Qué es el canasto de la abundancia?

GU: El canasto de la abundancia, mas que una metafora, se sacé de esas primeras
exposiciones. Pero, mas que las exposiciones, pensando en los fines del holocausto
cauchero de La Chorrera. Los mayores expresaron de manera publica fuerte a través
de cantos, de oraciones, de rituales, que hay que cerrar el canasto de la tristeza para
abrir el canasto de la abundancia, para que esta generacién goce y participe de los
programas de estado y que tenga una atencion digna, que no haga parte de una
Colombia abandonada, sino unos ciudadanos en una Colombia visible con dignidad,
con oportunidad de estudio, de trabajo y tener una oportunidad de seguir liderando y
seguir referenciando como pueblos en la Amazonia colombiana.

Resignificar esos recuerdos dolorosos es darle vida, darle un cambio que realmente
si hemos revitalizada dolorosas para el territorio donde se han violentado los espacios
del mambeo, pero gracias al abuelo, al duelo de la vida, del creador que nunca nos
dejé solos, a través del mambe, del tabaco, de la yuca dulce, hoy seguimos siendo
fuertes. Por eso hoy estamos contando, pero no con vergienza sino con dignidad

desde las voces de los sobrevivientes.

Palabras de Juan Carlos Gittoma
Juan Carlos: Willy, en todo sentido, en temas de museologia, digamos, mas que miren,
el pensamiento lo plasman en un mensaje.

Willy: Si, ahi ya en una pancarta.

JC: Ahi queda en una pancarta, pero, yo siempre he creido que para nosotros la

museologia... tenemos que poder hablar de una museologia viva. Nosotros no somos

objetos. El pensamiento tiene que ser transmitido con su entorno natural.

W: Cuando esta diciendo museologia viva, por ejemplo, ¢qué vienen siendo las plantas
en ese museo? Normalmente un objeto esta ahi colocado, y el objeto trae cédula,
¢no? Y de pronto el mediador es el que explica. Dicen “estos objetos son importantes
por esto, los ubicamos para esto, y la historia cuenta que se hicieron para eso”.

Imaginémonos, por ejemplo, las plantas en esa museologia viva que tu dices.
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¢,Como entrarian ahi?

JC: Pues esa es una cosa que tocaria trabajarle porque, digamos, con estas dos
exposiciones a nosotros los pueblos nos quedaron muchas experiencias. O sea, nos
deja mucha experiencia y muchos retos, muchos compromisos. Porque las personas,

los mediadores que hacian, en principio deberiamos ser nosotros.

W: Los mediadores, los curadores. En principio, ese seria el orden.

JC: Entonces lo que yo le he comentado, con la experiencia de “Endulzar la palabra”, en
cierto modo, se transmitié el mensaje, que era en un momento coyuntural del pais,
que estaba en conflicto. Era como decirle al pais que hay que entrar en dialogo.
Entonces el ejemplo, endulzar la palabra para nosotros es comunicar, el dialogo,
reconocer las diferencias, reconocer que todas las personas somos iguales, y que
si no hay igualdad siempre va a haber desorden. Ese era el mensaje de a fondo que
se queria transmitir. Mas que mostrar el guion y todo eso. La idea era que se creara
un espacio de dialogo con los indigenas. Para un visitante que hable de pueblos

indigenas y encuentre un mediador occidental, no es lo mismo jsi me entiende!

W: Que se aseguren primero que todo surge de una participacién, digamos, humana. JC:

Un reto, lo que mas tiene que ver con su trabajo.

W: Yo lo veo un reto. Es un reto.

JC: Es un reto, pero igual se tocé un poquito aqui, en Sanaciones, que al principio
entramos en choque porque Sanaciones fue también de algo que ellos querian
camuflar el conflicto que estaba pasando en Colombia. Utilizarnos a nosotros para
esa exposicidn es como decirle al pais, “es que ya estamos sanos”. Entonces ahi
fue el choque que nosotros dijimos “no”.

W: No, estamos enfermos, diga. (risas)

JC: Nosotros le dijimos que se tenia que cambiar el titulo de esa exposicion. Porque esa

era la idea de hacer eso, camuflar.
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W: Claro.

JC: Entonces nosotros dijimos, si no se cambia Sanaciones, por o menos
redireccionemos. Porque para nosotros los pueblos indigenas siempre hay tres
cosas que nunca deben faltar. El principio, el medio y el final. Siempre hablamos de
sanar al final. Pero apenas empezamos a mirar nuestras diferencias, cuales han sido
nuestros errores, qué hay que hacer, pero de ahi vamos apenas tres pasos. Y el
ultimo paso seria el de sanacién. Nosotros lo que interpretamos ahi era que el pais
tiene mucha deuda con nosotros. Y para darles sanaciones el pais, por lo menos, o
el gobierno, por lo menos, tiene que brindarnos lo necesario para nuestra
indemnizacion. O sea, nosotros no estamos hablando de una sanacién de que hubo
muertos o de conflicto. Lo vimos desde otro angulo. Claro que el pais en si esta

enfermo. No enfermo de enfermedad, sino enfermo de pensamiento.

W:'Y en ese tipo de, lo que dice, que el pais estd en deuda con los pueblos indigenas,

con la historia, primero que todo, saber contar bien la historia.

JC: Exactamente. Y no, Willy, digamos, tu trabajo me crea un reto.

W: Porque yo le pregunto, ¢a usted le parece importante que el museo debe mambear?

¢ Usted cree que el museo debe mambear?

JC: Pues yo tengo una cosa en mi cabeza sin ser estudiante de museologia, y sin ser
antropologo. Ese tema lo he escuchado con los abuelos, con las autoridades.
Primero nosotros decimos, en un principio dialogamos. Hay que ver el tema
patrimonial, el tema museoldgico, primero desde la ley de origen. Porque a nosotros
el creador, cuando cred nos entreg6 el territorio, y para nosotros el territorio es
nuestro patrimonio, y patrimonio vivo. Y ahora cuando hablamos de museologia,
tenemos que empezar a hablar de un museo, no de una casa.

W: Yo lo entiendo, no solamente un espacio sino todo lo que hay en el territorio.

JC: Por ejemplo, si vamos a hablar de museologia de las plantas, con todo el respeto, el
que quiera conocer temas de plantas medicinales, pues donde mas seria lo ideal,

que lleguen al territorio. Por eso yo hablo de museologia viva, o sea que vaya a la
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chagra, mire cual es el proceso, como se cuida, todo el proceso. O sea, desde alla

yo les podria colaborar como en esa interpretacion.

W: Ustedes cuando tuvieron las reuniones en Sanaciones, las reuniones con Endulzar
la palabra, las reuniones ahorita con el Canasto de la abundancia, ustedes para ese
tipo de acciones, digamos que, ya vienen los de la Javeriana para aca, o los del
Centro de Memoria, van a coordinar una jornada de unas semanas. Usted se acerca
donde los mayores a mambear a ver qué es lo van hablar... o sea, usted habla con

SuUS mayores.

JC: Si.

W: Porque, por ejemplo, yo estudio museologia, entonces con mi comunidad alla yo
hablaba de los procesos curatoriales, de la forma de recuperar, de seguir con el
proceso de tradiciones que se vienen perdiendo. Voy yo, por ejemplo, tomo mi yagé,
analizo, miro por donde va, para tomar mis decisiones. Como, en ese aspecto, era
esa relacion cuando usted, sus mayores qué decian. Porque los mayores saben

desde su conocimiento y delegan a los jévenes que van hablar.

JC: En todo este proceso lo que nosotros hemos hecho es ser mediadores de la palabra
de los mayores.

W: Eso esta bonito.

JC: Entonces nosotros tenemos los principios de trabajo colaborativo, de articulacion con
instituciones o con personas. Nosotros, en si, somos mediadores. Aunque uno tenga
conocimiento, aunque uno tenga la sabiduria, o sabe ciertas cosas, nosotros sin

autorizacién de ellos no podemos decir nada.

W: Amada me conté que Juan Carlos es una persona que ha estado ahi y conoce mucho,
y ha estado ahi con los mayores. O sea que es una responsabilidad grande la que

has tenido, porque es hablar de la historia de tu comunidad.

JC: Hay cosas que no se deben hablar sin la autorizacién. Ellos siempre han
recomendado, como ya en profundidad, espiritualmente ya es con ellos. Pero si, lo

que uno lleva es el mensaje, ellos lo analizan, lo miran, asi con la medicina. Es que



asi es singular. No hay mucha diferencia en eso, entonces, los ultimos diez afos

hemos sido muy cuidadosos.

W: Es el mensaje que quiero dejar con mi trabajo de grado. Ese es mi mensaje. Yo quiero
decir alla, a los académicos de la museologia que bueno, si, muy bonito todo lo
participativo y lo comunitario, pero hay que tener en cuenta que muchas veces la
palabra del mambe, la palabra del ambil, la palabra que nace a través de la medicina
o la palabra del yagé, eso hay que tenerlo en cuenta. No hay que pasarlo por alto.
Quizds muchas veces las comunidades, toca tener en cuenta los mayores qué
piensan, como analizan, y en ese caso, como dice usted, los mediadores. Tener en

cuenta eso porque yo puedo decir...

JC: Ahi lo que se me viene a la cabeza, lo que puedo mencionar, digamos, que aparte
de la museologia fisica, la museologia para los pueblos indigenas es algo oral, como

usted conoce un territorio, conoce una historia de un abuelo de manera oral.

W: jLa vivencia!

JC: Exactamente. Ahi no sé. Por eso le digo, es como un reto. Es un reto, su trabajo,
pero es bacano porque también uno entra a mirar, a preguntarle a los abuelos que

piensan y generan mas conocimiento.

W: Claro. A mi me parece muy importante eso porque el hombre blanco, la persona
occidental tiene su forma de entender la vida. Pero muchas veces nosotros también
tenemos nuestra forma de entender. Que muchas veces esa forma de entender
nosotros, para el hombre blanco es como si fuéramos, no sé, locos, como que
pensaramos de una forma fantastica, pero no. Esa es la forma de entender. Como
uno puede decir la palabra de mambe. Van a decir los mayores, “no, tenga cuidado,
este proceso no es asi, no hay que hablar de esto”. Lo mismo pueden decir al tomar
yageé, como, “van a venir personas de afuera, chévere, hay que curar, saber mirar
qué es lo que se va a hablar”. Yo estuve en unas reuniones con el Canasto de la
abundancia, con el abuelo Manuel y fue muy interesante escucharlo a él. No pude
ir, no pude bajar por el costo, pero para la vez que fue la exposicién de la profe

Amada, muy claro estaba él ahi, no pude ir. Me tocaba sacar del bolsillo mio. , Cémo
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te fue con el proyecto? Tu participaste también en El canasto de la abundancia.

JC: Si, yo ayudé como a dar la idea.

JC: jTejiendo el canasto de la abundancia! Estaba buena esa exposicion. Tiene muchos

mensajes que... que falté como tiempo, faltdé ser itinerante.

W: Falté hacerle itinerancia. Eso es muy importante, no? Pues si estamos hablando de

una museologia viva, es una museologia que camina.

JC: Claro, totalmente.

W: Si, la itinerancia es un factor importante.

JC: Eso tratamos de hacer con Endulzar la palabra cuando estaba Gonzalo Sanchez.
Esas las llevamos a, después que estuvo acd un mes en el museo. Fue algo
sorprendente, o sea, porque recibieron mas de tres mil visitas. Y ese fue como el pie

que nos llevo a tener trabajos colaborativos con la Universidad Javeriana.

W: El trabajo mio se llama “Caminando el museo”, porque yo lo traigo de la cuestién de
caminar la palabra. Para mi caminar la palabra es cuando los mayores dan una

palabra y uno va caminando y va descubriendo esa palabra.

JC: Va llevando la palabra. Y ahi es que juega la itinerancia. W: Y ahi fue que se
conocieron ustedes con la Javeriana.

JC: Exacto. Y la llevaron a varias partes. La llevaron a Riohacha, a Cartagena. Y fue un
trabajo fuerte porque muchos académicos se interesaron en apoyar el proceso Y,
sobre todo, conocer la cultura de nosotros. Pero también las autoridades, como cay6
la idea, porque la intencion era también que por lo menos se llegue a entablar un

dialogo con el gobierno. Entonces en si estabamos como reclamando un dialogo.
JC: El gobierno, los politicos dicen...Que pues nosotros no le aportamos al mundo. Cuando

en realidad yo creo que los pueblos indigenas somos los que mas hemos aportado al

mundo.
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W: Claro. Y hace poquito el Papa Francisco, desde la iglesia y todo, €l dijo, por favor
ayudennos. Porque ustedes son los que saben vivir en armonia. Los pueblos
indigenas son los que, de alguna forma, hoy en dia, por lo menos tratan de pensarse,
no solo en lo humanosino en la tierra, el territorio, en la armonia. ¢ Entonces tu crees

que esas cosas faltan todavia en este tiempo de exposicién?

JC: También hay que tener en cuenta que una cosa es el trabajo de grado y otra cosa
es una exposicién. Digamos, lo que a los mayores de nosotros les molesté
ultimamente ha sido que nos toman como a un objeto, y que nos pongan ahi, como
si nosotros no tuviéramos vidas. Hay una cosa que falta como articular entre lo

fisico y lo vivo que, no sé cdmo es.

W: Ese que ese es el riesgo. Porque yo iba a preguntarle eso. Usted cdmo miraba ese
mensaje. Nosotros le decimos la “exotizacion”. Llega alguien de afuera “mire, que
tenemos un proyecto pa’ eso”, uno dice, chévere, pues hagamoslo para sacar
adelante a la comunidad. Pero es muy diferente alguien que viene de afuera y dice
“yo trabajo con indigenas, y yo hice esto, y conoci y mas chévere, y como comen
y como esto”, y a la final la exposicién queda como una cosa exética, que es lo que
los mayores deben mirar. Al final queda como ese objeto ahi. Y al final uno corre
el riesgo porque expuso su cultura, expuso sus artesanias, se expuso. Pero que
quede realmente, se interiorice, eso es lo que a veces, creo que los mayores dicen

un poco.?

JC: Si, porque nosotros desde el enfoque con el Centro de Memoria, hubo como unos
puntos de partida, recordando que el Centro de Memoria fue creado bajo una
sentencia, unas leyes transitorias, sobre la creacion del Museo de Memoria
Nacional. Es el museo que estan construyendo. Pero entonces nosotros entramos
en dialogos con ellos. Lo que le digo, para nosotros se hizo desde un tema
museoldgico que, o sea pintarnos ahi, estar ahi simplemente como adorno en esa
casa. Entonces nosotros le propusimos a ellos una red de los museos, hasta entrar
al término que yo le digo, que los visitantes lleguen a un museo vivo. O sea, lo que
vio en esta casa, que pueda llegar también al territorio. Entonces nosotros
hablamos de observatorios de pensamiento. Si este va a ser el central, en La

Chorrera entonces deberiamos tener uno. Y de llegar el visitante, el turista, pueda



desplazarse a la real museologia viva. A ese encuentro de los mayores, ya.

W: Un observatorio de pensamiento. Que llegue aca a Bogota, en donde miren las cosas

y digan “yo quiero ir a visitar alla, quiero conocer alla”. Pero eso no se dio, ¢,0 si?

JC: No se ha dado.

W: En eso es en lo que ustedes estan dandoles ahorita.

JC: Claro. Estamos en eso. Ese es el reto porque, digamos, queremos darle vida a la
estructura, no que, al culturalismo y nos desaparezca. O sea, a nosotros los

pueblos indigenas nos obligan a estudiar a Europa, Roma, todas esas cosas.

JC: Pero también a nosotros no nos pueden dejar. Nosotros también somos civilizacion,

es un reto.

W: 'Y usted ahorita, yo lo miré que publicé algo del patrimonio, como un certificado como

gestor de patrimonio.

JC: Si, nosotros estamos postulando los bailes tradicionales de La Chorrera como
patrimonio para que sea incluido en la lista representativa de patrimonio cultural de

la Nacion.

W: ¢ El baile de la fruta?

JC: Todos los bailes. De La Chorrera estamos hablando. Porque los otros pueblos, los

otros uitoto que estan en La Chorrera...

W: ¢ Usted es Uitoto?

JC: Yo soy Murui.

W: ¢ Murui?

JC: Pero vivo en La Chorrera, entonces ese término es...

JC: Yo soy murui. Hay muchas cosas que hay que explicar, por ejemplo, en muchos
libros yo miro y dicen “la lengua murui”. Pero no, eso es algo también que hay que

corregir. El pueblo es murui, el dialecto es bue. Los murui hablan bue. También hay
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cosas que hay que corregir.

W: Porque hay otro dialecto, también.

JC: Hay otro, por ejemplo, el minika, el bue, el mika, el timika. Entonces es una
familiaridad grande.

W: Pues, Juan Carlos, hasta el momento, entonces, yo lo que le expreso, usted me dice
que es un reto, que no es una museologia estatica sino una museologia viva, es
una museologia que tenga la capacidad de estar, de moverse, de caminar por el
territorio. Y que usted considera que si son importantes las plantas, pero es un reto

grande. Es un reto grande para la museologia.

JC: Sobre todo para exponer, jsi me entiende? No sé como los abuelos lo tomarian.
Estamos hablando como de palabra, o sea, de lo que uno se imagina al hablar.
Como, para los pueblos indigenas, es la museologia. Porque usted va y le pregunta
a un abuelo, cuando le hablan del museo, de una vez se va a redireccionar a una
casa. Entonces hay que empezarle a hablar como de una museologia viva, porque
para nosotros todo es vida, todo tiene sentido. Por eso le digo, no sé, tocaria
articular ciertas conexiones, términos nuevos, para llegar a concretar términos en
la museologia social para nosotros. Desde un concepto indigena porque lo que uno

encuentra son interpretaciones de musedlogos.

W: Digamos, en estos momentos usted esta hablando con el primer musedlogo que va
a ser parte de la comunidad indigena. Ya hablamos de museologia viva. Estas son
cosas de las cuales, yo voy a postular lo que yo voy entendiendo. ¢ Qué otra cosa?
Estamos hablando de museologia viva, estamos hablando de itinerancia, de
caracteristicas que deben tener esa museologia social dentro de lo indigena.

Estamos hablando también de una museologia a partir de una ley de origen.

JC: Si. Cuando hablan de museologia yo no entiendo...hay una idea que yo tengo
también como reto en la vida, de hacer una cartografia social porque nuestro
territorio, como le digo, el territorio para nosotros es un museo vivo, entregado por
el creador, el patrimonio, donde hay muchos sitios importantes, muchos sitios

sagrados donde pasaron ciertas cosas de nuestra historia. Es como una casa, yo



le pongo. Por ejemplo, en la entrada va a haber esta foto, alla en la esquina... la
museologia para el territorio, es lo mismo. Una museologia viva donde se tienen
que visitar esos lugares. O sea, usted conocer. ;Y quién es su guia? yo digo el

mayor los mediadores.

W: En ese caso, las colecciones estan vivas.

JC: Totalmente, estan vivas. Yo si he querido hacer ese trabajo cartografico social.
Porque de todas formas todos estos lugares de nuestro territorio tienen conexion

en La Chorrera. y eso es lo que hacen importante.

W: Por ejemplo, una museologia social como la que usted vivid, donde los curadores, el
blanco dice “bueno, voy a hacer que el indigena participe de los temas”. Digamos,
ya que no sea el blanco, usted tiene ese museo vivo, ,como se imagina usted que

se propondran los temas? ¢,Quién cree que propondria los temas?

JC: Pues siguiendo nuestros principios, primero estan los mayores. Ellos son los que
narran, cuentan de manera oral, “alla esta el lugar, allad pasé esto”. Ya lo que pasa
después, ya vienen las visitas. Porque todo para nosotros tiene que tener ese
permiso, con ese acto de armonizacion y eso se hace a través del mambeadero de
las plantas. eso le sirve a usted como aporte para hablar de esta figura tiene que

ver un permiso del mayor que se entiende con las plantas.

W: Bueno Juan Carlos, ya como para finalizar este compartir, ¢ qué opinion tiene de la

museologia?

JC: Bueno Willy, para finalizar, yo como lider, o como vengo trabajando con los mayores
tengo varios retos. Por ejemplo, usted tuvo la oportunidad de estudiar. Uno en la
cabeza tiene varias cosas que uno puede aportar, no tanto a la academia, sino al
mismo pueblo donde uno esta, a la generacion que viene. Todas estas cosas han
pasado por mi cabeza, también sea una oportunidad para aportar eso que un dia
yo pense, la oportunidad de aportar mediante otra persona.

W: Bueno Juan Carlos, gracias por su tiempo, su disposicién y su palabra. JC: Gracias

Willy por este espacio y recoger estas palabras.
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Conclusiones

Mi experiencia en el proyecto “Endulzar la palabra” me ha llevado a reflexionar sobre los
procesos y acciones que enfatiza la Museologia Social para establecer un trabajo con la
comunidad. A través de enfoques colaborativos y participativos, este proceso museologico
reconoce la “Palabra” como herramienta de integracion en el tejido social, cultural y

epistémico.

Es importante la construccién histérica intercultural que presenta la exposicion Tejiendo el
Canasto de la abundancia, integrada a las necesidades democraticas que tienen los
pueblos de contar su propia historia y no, bajo las premisas de miradas ajenas y distantes
de la cosmovision y contexto de la comunidad (Pérez, 2023). De esta manera, Tejiendoel
Canasto de la Abundancia se una historia contada por ellos mismos, y permite reconocer
categorias propias del pensamiento de los pueblos del Centro de La Chorrera, que articula
metodologias a partir del territorio, la sabiduria de los Mayores y las plantas de

conocimiento.

Es fundamental tener en cuenta la participacion de los pueblos del centro de La Chorrera
en procesos museoldgicos anteriores como “Endulzar la Palabra, memorias indigenas para
pervivir’ y “Sanaciones, caminos de resistencia”, ya que han permitido madurar el papel y
alcance de sus intereses comunitarios, asi como expresar sus luchas y resistencias sobre

las acciones que el museo pretende efectuar.

Un ejemplo revelador de esta reflexion es el cambio de la frase “somos hijos de la coca, el
tabaco y la yuca dulce” a “somos esencia de la coca, el tabaco y la yuca dulce”. Durante los
encuentros con los miembros de AZICATCH, los mayores e investigadores académicos,
elabuelo Manuel con su boca llena de mambe levanta su mano y pide la palabra para
aclararaspectos del texto de la exposicion. Esta intervencion del abuelo Manuel sugiere

que se deba cambiar la palabra “hijos” por “esencia” de la coca y el tabaco.

De esta manera, la idea de identificarse como esencia de la coca, el tabaco y la yuca dulce
es respaldada por los miembros de AZICATCH, quienes ven en las palabras del abuelo
coherencia y sabiduria. Aunque el cambio pueda parecer insignificante, entender la palabra
"esencia" abre nuevas formas de relacién y construccién ontolégica en el territorio. Asi
mismo, a este cambio puede sumarse la reformulacion en los componentes del "Plan de
vida de los Pueblos del Centro" y todo lo consecuente a identificarse como "esencia" en

lugar de "hijos" de la coca y el tabaco.
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Asi mismo, considero importante el trasfondo del “Canasto de la Abundancia (Monifue
kirigai)” como metodologia para resignificar y resignifcar-se en la construccion de los
procesos de memoria, ya que esta mirada y forma de actuar proviene de la palabra de los
Mayores a través de sus practicas ancestrales con las plantas de la coca y el tabaco,
aspectos que pueden revelar esas “otras” maneras de recordar, de sanar, mientras se hace

memoria.

Sin embargo, es necesario evaluar estos escenarios articulados desde la institucion
académica para no caer en una idea de dialogo intercultural en “via de desarrollo”, “calidad
de vida” o “bienestar”, sino que pueda ampliar los horizontes del buen vivir como propuesta
epistémica desde la sabiduria y cosmovision de los Pueblos, que desarticule el legado
colonial y “voltee la tierra” para acoger semillas capaces de abrir espacios en esos otros
horizontes posibles, que puedan dinamizar procesos de desaprendizajes y aprendizajes
reconociendo la diversidad epistémica, cultural y social como puntos de partida para la

sostenibilidad y autonomia de una museologia viva.
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Introduccion

Esta memoria recoge el proceso del componente de trabajo colaborativo, desarrollado conel
companero de maestria Juan Sebastian Pinto, en el Departamento de San José del Guaviare,
especificamente con la comunidad del ETCR (Espacios Territoriales de Capacitacion y
Reincorporacioén) Las Colinas, desarrollando un diagnéstico museoldgico cuyo resultado es la

propuesta de una “escuela de formacion popular museologica”.

Desde el afo 2016, a raiz de la firma del Acuerdo de Paz entre las FARC-EP y el Gobierno
Nacional Colombiano, se da inicio a los ETCR (Espacios Territoriales de Capacitacion y
Reincorporacion)?. En la vereda Las Colinas del municipio San José del Guaviare, los firmantes
del acuerdo consolidan una comunidad denominada Jacobo Arenas. Desde entonces, se han

realizado diferentes proyectos productivos, culturales y educativos.

Dentro de los proyectos culturales se encuentra la consolidacion de una infraestructura cultural
que le diera a la comunidad la oportunidad de realizar alli actividades que, poco a poco, han
consolidado la Casa de la Cultura Arte y Paz Jacobo Arenas. El proyecto comenzd en el afio
2019 con el apoyo financiero del Fondo Multidonante de las Naciones Unidas para el
Sostenimiento de la Paz, y se denomind “Reincorporacion, reconciliacion y fortalecimiento del
tejido social en torno a la cultura, el arte y la comunicacion en la veredalLas Colinas del municipio
de San José del Guaviare”. Desde el principio, la casa fue posiblegracias a la participacion y
colaboracién de la comunidad habitante del espacio territorial o“La Zona”, mediante talleres con
nifos y ninas de la comunidad, permitié recoger sus percepciones y, de este modo sonar y hacer

la casa de la cultura®.

De esta manera, desde la direccion de la Maestria en Museologia y Gestidon del patrimonio de la
Universidad Nacional de Colombia se nos invita a participar en este proyecto del cualsurge el
“Diagnéstico museoldgico para la Casa de la Cultura, Arte y Paz Jacobo Arenas de la vereda

Colinas de San José del Guaviare” como parte del componente colaborativo para el Trabajo de

21 Con la terminacién de las Zonas Veredales Transitorias de Normalizacion el 15 de agosto del 2017, se dio inicio a los Espacios Territoriales de
Capacitacion y Reincorporacion (ETCR), los cuales son administrados por la ARN y cumplen actividades de capacitacion y reincorporacion
temprana con las cuales se pretende facilitar las fases iniciales de adaptacion de los miembros de las Farc-Ep a la vida civil. para mayor
informacién: https://www.reincorporacion.gov.co/es/reincorporacion/Paginas/Los-ETCR.aspx.

22 Esta informacion es tomada del documento “Casa de la Cultura, Arte y Paz, Jacobo Arenas Estrategia pedagodgica y metodoldgica de la
escuela comunitaria de arte y comunicaciones ” ejecutado por la Cooperativa Multiactiva Ecomun Jaime Pardo Leal -COOJAPAL-, la Asociacién
deMujeres Jaime Pardo Leal -ASOMUJAPAL- y la Fundacién Cultura y Folcldrica Raices con el apoyo del Fondo Multidonante de las Naciones
Unidas para el Sostenimiento de La Paz en Colombia.
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Grado que busca la cooperacion y participacion de los estudiantes de lamaestria en un proyecto

de caracter museologico.

El presente trabajo esta estructurado de la siguiente manera: en la primera parte se desarrollan
los antecedentes, objetivos y alcance territorial; asi como los lineamientos conceptuales y
metodolégicos del trabajo colaborativo. En la segunda parte se desarrolla una “memoria” del
proceso realizado entre el 23 de marzo de 2022 y el 28 de junio del 2022,en sesiones virtuales con
Diana Carolina Montoya, Valeria Ochoa y posteriormente Ingrid Guevara, Sandra Mahecha, José
Mahecha, Wilson Barreto y el profe Omar Arévalo, habitantes de las veredas Colinas, Capricho
y Mirolindo; asi como las conversaciones y observaciones que tuvimos en una visita que

realizamos a “La zona” entre el 8 y 12 de juniodel 2022.

En la tercera parte, presentaremos el diagndstico realizado entre Willy René Pinza Paz y Juan
Sebastian Pinto Mufioz como propuesta para desarrollar, resultado del analisis y reflexion a
través de la mirada museoldgica, puntos de vista personales de las actividadesvirtuales y la
salida de campo. En la cuarta parte presento de forma individual mis reflexiones suscita la

practica colaborativa.

Antecedentes

Para la comprension del Diagnéstico Museoldgico en la comunidad ETCR Las Colinas, conforme
al proyecto -La Casa de la Cultura, Arte y Paz Jacobo Arenas- recogemos la vozde la comunidad
“la casa que queremos”?, la cual permite identificar una apuesta politica de apropiacion

comunitaria y resistencia frente a la violencia que ha vivido el Departamentodel Guaviare.

El Departamento del Guaviare es un territorio en permanente transformacion social, cultural y
ambiental con actores testigos del conflicto armado y su esfuerzo por la construccién de un

territorio de paz. El recorrido histérico revela la extenuante relacion entre el estado colombiano y

23 “| 3 Casa que queremos”, es también una apuesta politica, buscamos que la comunidad se apropie de ella, que todas las personas la sientan
suya y la defiendan. Una casa intercultural donde quepamos todos y todas, donde nos podamos expresar libremente, sin prejuicios y que sealibre
de violencias; un espacio de cuidado colectivo que garantice la representatividad de cada grupo o sector que habita este territorio. La Casa que
queremos debe constituirse como un centro que permita dinamizar el encuentro con los otros y las otras, garantizando siempre la participacion.
Tomado del texto “Casa de la Cultura, Arte y Paz, Jacobo Arenas Estrategia pedagdgica ymetodolégica de la escuela comunitaria de
arte y comunicaciones”

96



el pueblo, desde continuos factores propicios para la violencia como el esclavismo, el
extractivismo y el narcotrafico. El socidlogo Alfredo Molano (1989) identificatres momentos de
colonizacién desde los afos veinte. Primero, la colonizacion rapaz: es la época del caucho y la
quina, la Rubber Development Company hace presencia en la zonay atrae a gente del Tolima y
del Huila; sin embargo, el poblamiento fue lento, espasmédicoy diseminado. Segundo, la
colonizacién armada: tras la ofensiva del gobierno en Villarrica (1955), los campesinos evacuan
la region y se da una colonizacion basada en la autodefensa armada con un alto grado de
cohesién ideolodgica y de organizacion social. Tercero, la colonizacién campesina: medio dirigida

por programas estatales y medioespontanea por migrantes victimas de la violencia?.

Afectado por la violencia de los anos cincuenta, en el Guaviare se presentaron dinamicas de
luchas y resistencias, la llegada de la primera ola de colonizacion campesina se da conla amnistia
de 1953, compuesta por desplazados de los llanos y del Tolima, luego en 1955,con la ofensiva
militar lanzada por Rojas Pinilla, los campesinos del Sumapaz, para defenderse, inician una
marcha hacia el llano y el caindn de Duda. Protegidos por un anilloguerrillero, logran llegar a su
lugar de destino, alli finalmente se fundaron; como consecuencia de ello los pobladores de San
José del Guaviare acogieron y respaldaron econdmicamente a los grupos de las guerrillas

liberales en conflicto con el gobierno conservador.

El Espacio Territorial de Capacitacién y Reincorporacion (ETCR) Las Colinas, se consolidacomo
un espacio de asentamiento para desmovilizados de las FARC-EP, en el marco del Acuerdo de
Paz firmado en el 2016 con el gobierno nacional de Colombia. En primera instancia denominado
Zonas Veredales Transitorias de Normalizacién (ZVTN)? y Puntos Transitorios de Normalizacion

(PTN) para su reincorporacién a la vida civil.

Los asentamientos ubicados en doce departamentos del pais con veinte ZVTN y siete PTN,en
agosto del 2017 luego de unos criterios de ocupacion alcanzados, pasarian a llamarse (ETCR),

localizados en zonas que no se encontraran en medio de hostilidades, para posibilitar procesos

24 De los escritos a finales de Alfredo Molano de la década del 80 son una contribucién a la historia de los Llanos y la Amazonia, y un aporte para
comprender como alli se materializa la historia reciente del pais (la Violencia, el problema de la tierra, por ejemplo), la prevalencia del capitalismo
salvaje (el lucro) y el auge de lacoca en los 80’s en la region. Es un trabajo muy valioso que ofrece un sustento histérico para comprender los
problemas de Colombia desde los ochenta hasta nuestros dias: la relacién de la guerrilla con el narcotrafico, el surgimiento de los paramilitares
la zona, el desarrollo de grandes empresas, por ejemplo, desde las voces de los actores que construyeron el territorio.

25 Estos espacios, también, son una oportunidad para acercar la oferta publica local (gobernaciones y alcaldias) a la poblacién que
alli reside. Ahora bien, desde que los exintegrantes de las Farc-Ep recibieron suacreditacion y terminaron las Zonas Veredales ellos
tienen ciudadania plena y el derecho de libre locomociény no estan obligados a estar en los ETCR. Por eso, la oferta de
reincorporacion se esta implementando tantoen los ETCR como fuera de ellos. Tomado de
(https://www.reincorporacion.gov.co/es/reincorporacion/Paginas/Los-ETCR.aspx)
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de desarme, desmovilizacion y reintegracion (DDR).

En el presente, la comunidad Jaime Pardo Leal ubicada en el ETCR Las Colinas da cuentade una
consolidacion acelerada en infraestructura territorial, social y cultural, derivadade una inteligencia
colectiva (Bolafio y Mejia, 2020), resultado de su permanencia casi pormedio siglo en la “mata”,
como denominan los excombatientes a la selva y producto de unaincertidumbre por permanecer
en el territorio frente a la falta de garantias del gobierno colombiano y la intencién de diversos

actores para que estos asentamientos desaparezcan.
Objetivo de la practica

¢ Realizar un diagnéstico de caracter museoldégico para la Casa de Arte, Cultura 'y

PazJacobo Arenas de la vereda Las Colinas del municipio San José del Guaviare.
Objetivos especificos de la practica

o Identificar los intereses comunitarios que permitan plantear los campos de
accionjunto a los conceptos museoldgicos.
o Desarrollar espacios y procesos de dialogo (virtuales y presenciales) que

permitanreconocer las necesidades comunitarias.

¢ Analizar la informacion recogida que permita la elaboracién del diagnéstico

museoldgico.
Herramientas de trabajo

e Encuentros virtuales y presenciales
e Trabajo de campo

e Sistematizacion

Equipo de trabajo

El equipo de trabajo estuvo conformado por dos estudiantes de la Maestria en museologiay
Gestion del Patrimonio: Willy René Pinza Paz artista plastico de la Universidad de Narifioy Juan
Sebastian Pinto Mufioz Licenciado en Educacion Basica con Enfasis en EducacionArtistica de la
Universidad Distrital Francisco José de Caldas. Asi mismo, conté con la participacion y

colaboracién de Ingrid Guevara, Sandra Mahecha, José Mahecha, Wilson Barreto, Omar
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Arévalo, Diana Carolina y Valeria, quienes estuvieron en las diferentes etapas de la elaboracion

del proyecto.

Alcance territorial y comunitario

El proyecto tiene la posibilidad de llegar y generar transformaciones y acciones positivas para
las comunidades pertenecientes al ETCR Colinas, La Casa de Arte, Cultura y Paz Jacobo
Arenas, asi como a las veredas colindantes Capricho y Mirolindo. Habitantes de lasveredas
Colinas, Capricho y Mirolindo, excombatientes y firmantes del acuerdo de paz en proceso de

reincorporacion.

Rio Guaviare

San José del Guaviare

Caplta departamental
Municipio

S Coregimiznto
% ) P :

(W~ Vereda

/ L 4 ETCA

llustracion 1. Localizacion del ETCR Colinas y comunidades Mirolindo y el Capricho. Tomado de, Bolafio y
Gallego (2019).

Asi mismo, fortalece los procesos y proyectos comunitarios conformados por grupos y
organizaciones en proyectos colectivos como: la Cooperativa Multiactiva Ecomun Jaime Pardo
Leal -COOJAPAL-, la Asociacién de Mujeres Jaime Pardo Leal -ASOMUJAPAL-, la Fundacion
Cultural y Folclérica Raices de mi Tierra, el Consejo Cultural, la Biblioteca de laVereda del

Capricho.
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Lineamientos conceptuales y metodolégicos

Nueva museologia, Museologia Social y Comunitaria

El territorio, el Patrimonio y la Comunidad?® hacen parte de los antecedentes que se plantean
para pensar nuevos conceptos dentro de la museologia, pretendiendo dar un giro al
imaginario del museo tradicional, surgen para los afios setentas los ecomuseos?’, impulsados
por el historiador, musedlogo francés y antiguo director del ICOM (1965), Hugues Michet de
Varine Bohan, junto a George Henri Riviére, reflexionan sobre la importancia de abrir el
museo, en espacios que puedan ser escuelas, laboratorios para la sociedad, lugares

enfocados para el patrimonio de la sociedad y su historia (Riviere, 1985,p.182).

Resultado de este conjunto de reflexiones se suman las posturas locales de los pequefos y
medianos museos en paises recién descolonizados o0 en vias de democratizacién que
propician el surgimiento de la Nueva Museologia, la cual permite una integracion y un papel
decisivo en los problemas y necesidades de la sociedad. De igual manera la apropiacion de
estas dinamicas ha permitido que procesos interdisciplinarios e interculturales establezcan
corrientes museoldgicas basados en la igualdad de oportunidades y la inclusion social y

econdmica como lo son la museologia social y comunitaria (Mouthino, 2007, p.1).

El proceso de diagndstico museolégico se orienta a través de los parametros que la
museologia comunitaria y social permiten reconocer a la hora de plantear un trabajo con la
comunidad, entender los intereses de patrimonio inherentes en la construccion identitaria,
cultural y los procesos de memoria juega un papel fundamental para reconocer las
metodologias de acercamiento, didlogo y escucha en la construccion de confianza y voluntad
para la participacién de las personas del ETCR Las Colinas junto a las voces de las veredas

El Capricho y Mirolindo.

26 “Se plantean nuevos conceptos que diferencian el museo tradicional de los Ecomuseos, es decirel museo ya no

estaria basado en la coleccidn, en su edificio y en los visitantes sino en el “patrimonio, territorio y comunidad”
(Lacouture, 1985, p.2). (Planteado por Hugues Michet deVarine Bohan)

27 Caracterizar el ecomuseo como [...] una expresion del hombre y de la naturaleza, una expresion del tiempo, una
interpretacion del espacio, un laboratorio, ya que contribuye al estudio del pasado ydel contemporaneo de la
poblacién y de su ambiente, un centro de conservacién, en la medida en que ayuda a preservar y valorizar el
patrimonio natural y cultural de la poblacién, una escuela. (Riviéere, 1989/1992, p.7).
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Plan Museologico

Para la elaboracion del proceso de diagnéstico museoldgico en el ETCR Colinas se tienenen
cuenta las aclaraciones académicas del profesor William Loépez acerca de la importanciade
reconocer el “acto fundacional del museo” como elemento clave para entender las dinamicas y
objetivos del museo, identificando acciones de sostenibilidad y campo de trabajo. Asi mismo, el
texto “criterios para la elaboracién del plan museolégico publicado por el Ministerio de Cultura y
Deporte de Espafia en el 2006, nos permite ahondar en la responsabilidad institucional que
puede comprender la creaciéon de un museo en el ETCR Las Colinas, respecto a sus colecciones
y su entorno socio-cultural, que permitan reconocersu mision-visién, marco tematico, cronolégico

y geografico, ademas de un avance sobre publicos, relaciones y actividades.

Dentro del ejercicio de propuesta de participacion consideramos pertinente la definicion amplia
de patrimonio de Ma. Pilar Garcia Cuetos (2011) la cual desde una reflexién historicaestablece

que:

El patrimonio, en su sentido mas amplio, es considerado hoy en dia como un
conjunto de bienes materiales e inmateriales, heredados de nuestros
antepasados, que han de ser transmitidos a nuestros descendientes
acrecentados. Consideramos patrimonio cultural al conjunto de objetos
materiales e inmateriales, pasados y presentes, que definen a un pueblo:
lenguaje, literatura, musica, tradiciones, artesania, bellas artes, la historia y sus
restos materiales, es decir, el patrimonio histérico. Entendemos por patrimonio
natural todos los elementos de la naturaleza: montanas, rios, flora, fauna, asi
como el resultado del trabajo del hombre en el ambiente natural, es decir, el
paisaje humanizado: caminos, ciudades y pueblos, cultivos, caserios agricolas,
etc. El territorio es el punto de encuentro del hombre con su patrimonio. Sin una
valoracién cultural del territorio que ponga de manifiesto la singularidad de sus
recursos y estimule la confianza de la comunidad en si mismay en su capacidad
creativa, es dificil que un lugar despegue en su desarrollo econdémico. Por tanto,
el patrimonio es el resultado de la dialéctica del hombre y el medio, entre la
comunidad vy el territorio. El patrimonio no esta solo constituido por aquellos
objetos del pasado que cuentan con un reconocimiento oficial, sino por todo
aquello que nos remite a nuestra identidad. El concepto integral de patrimonio
tiene como dimension la globalidad del territorio y sus habitantes; como objetivo
ultimo, la calidad de vida consecuencia de un desarrollo econémico y social
sostenible; su metodologia es la gestion integral de los recursos patrimoniales
apartir de estrategias territoriales. (p.18).
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De igual forma, la experiencia en trabajar con los recorridos patrimoniales del IDPC? por parte
del compafero Juan Sebastian Pinto y los trabajos comunitarios en los que he participado,
permitieron plantear espacios y actividades para identificar los grupos de interés?® y asi mismo
el potencial del equipo de trabajo para la recoleccion, investigacién, difusion e interpretacion en

los procesos del diagnostico museoldgico.

Caminar el museo, una museologia que mambea y toma yagé

Acorde a lo planteado en el componente conceptual una museologia que mambea y toma yage,
posiciona el acercamiento a la comunidad del ETCR Colinas, a través de asumir la decolonialidad
como posibilidad de actuar adoptando una practica dialégica e intercultural encaminada a valorar

la posicidn critica, la libertad individual y los derechos humanos.

Resultado de las practicas y conocimientos tradicionales que los pueblos originariosintegran para
pensar y posicionarse politicamente a través de la relacionalidad, lo comunal y el pluriverso, como
respuesta, a las formas modernas liberales, estatales y capitalistas de organizacion social
(Escobar, 2014, p.50).

Ejemplo, el pensamiento tradicional Nasa establece:

“La palabra sin accioén es vacia.La accion sin palabra es ciega.
La Palabra y la accion fuera del espiritu de la comunidad son la muerte”
(Pensamiento Nasa).

Durante los procesos pedagdgicos, reconocer la nocién de museo que existe en lacomunidad,
implica actividades en relacion con la “Palabra”, como insumo de cuidado y herramienta
fundamental para establecer un didlogo horizontal de experiencias alrededor del interés
patrimonial. En este sentido “mambear y caminar la palabra” representa una herramienta
epistemoldgica que establece “escuchar” como un acto de responsabilidad para crear y continuar

caminando horizontes junto a la comunidad a través de la palabra.

28 (IDPC) Instituto Distrital de Patrimonio Cultural realiza recorridos patrimoniales. Como parte de laestrategia pedagdgica para
promover la interaccién y el reconocimiento del patrimonio cultural material, inmaterial y natural de Bogota, fomentamos
didlogos en diferentes circuitos patrimonialesde la ciudad, con la intencion de fomentar en los habitantes su identidad, asi como
el cuidado y preservacién del patrimonio dispuesto en el espacio publico.

23Se entiende los grupos de interés como los grupos o personas involucradas en los procesos decreacion del museo con una
participacidn activa segun la Propuesta metodoldégica para la valoracion participativa de testimonios de museos y entidades
culturales en Colombia (2012).
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De igual manera “recoger palabra de vida” se referencia en la orientaciéon del abuelo Julio
Reiqueruma del pueblo Murui, como la acciéon de valorar y encontrar en las experiencias
comunitarias esa “Palabra” que sana y da sentido para tejer el canasto de sabiduria que permita
al proceso museoldgico la exploracién, la reflexion y la creacién de un espacio conautonomia y

gobernanza propio.

Educacion Patrimonial Popular

Partiendo del contexto que representa el ETCR-Las Colinas, reconocemos el valor comunitario
en el desarrollo de autogestion como principios de trabajo, que han permitido sostener a la
comunidad desde la lucha armada, a los procesos de reincorporacionpresentados a partir de la

firma de los acuerdos de paz.

Por lo tanto, la articulacién entre museologia, comunidad y cultura®® permite una praxis
pedagdgica dirigida a deconstruir la realidad sociocultural injusta y opresiva, a través del trabajo
colectivo y dialégico entre el saber académico y la experiencia de la comunidad, a partir de una
reflexion critica del contexto, de la realidad concreta y de lo existencial consecuente a un proceso

de emancipacion y liberacién (Uchéa, 2023).

En este sentido, Paulo Freire (1987) refiere la educacién popular como un proceso de:

“reflexién y accién de los hombres sobre el mundo para transformarlo. Sinella, es imposible
superar la contradiccién opresor-oprimido” (p. 21).

De igual forma, el diagndstico museoldgico, implica acercarse a establecer un dialogo entreel
saber académico y el saber popular a través del papel del investigador como un educadoren el
principio Freiriano desde la “concientizacion ideolégica” que comprende el pausado ritmo de
reflexion y acciéon. El acompafiamiento que realizamos como estudiantes de la Maestria en
Museologia y Gestion del Patrimonio converge en las posibilidades de aprendizaje en “El museo

como escenario de formacion museoldgica y la exposicién como proceso y no como fin™, en

30 componentes presentados en la “Socio museologia” propuesta por (Mouthino, 2014). Permitiendo romper con la
concepcion hegemonica del patrimonio y resignificando los museoscomo espacios de interaccion, a partir de una
comprensién museoldgica intermediaria de la transformacion social.

31 | a formacién museoldgica y la exposicidn como proceso deviene de la reflexion de los encuentros virtuales y la
salida de campo como herramienta para el diagndstico museoldgico.
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donde el papel del componente de la practica colaborativa en el ETCR Colinas, segun FalsBorda
pase de un “extension universitaria” al de “universidad participante” desarrollando una actitud de

empatia con el otro (Borda. F, 1999).

METODOLOGIA

En el proceso que realizamos junto con los miembros del Consejo Cultural de la Casa Cultural
de Arte y Paz Jacobo Arenas, aplicamos una metodologia producto de la experiencia del trabajo
con comunidades realizadas en espacios museales y del patrimonio cultural. Esta metodologia
recoge los principios de consenso, didlogo, participacién y colaboracion que consideramos
necesarios para establecer una relacion humana entre las personas que participamos del
proceso; a su vez realizar un trabajo y reflexién museolégicaque retome los principios de la
museologia social y comunitaria.

Por el contexto en el que nos encontrdbamos se plante6 una metodologia dividida en dos

momentos: escuchar para recoger y organizar para proponer.

Mambear y caminar la palabra planted un trabajo de escucha activa desde el respeto por lapalabra
de los participantes, comprendiendo el lugar de cada uno y reconociendo los saberes que se

iban tejiendo en el proyecto. Este momento se divide en preparacion y exploracién.

Recoger palabra de vida consistido en poner a disposicion del proyecto los conocimientos
relacionados con la museologia para la elaboracion del diagnéstico, tejiendo la palabra recogida
de manera respetuosa y cuidando la relacion establecida con las personas y el territorio. De esta

manera, el ciclo puede volver a iniciar continuando el dialogo iniciado.

Primer momento: Mambear y caminar la palabra

1. Preparacion: Encuentros virtuales con las personas que estaban involucradas en el
proyecto y los miembros del Consejo Cultural. En esta fase se presentd la
metodologia general, se definié quiénes iban a participar del proceso, los roles y se
acordo la manera mas adecuada para poder escuchar los intereses y necesidades
de los representantes de la comunidad en relacion con el museo que se estaban
imaginando y que quieren realizar.

Se determiné realizar la exploracion mediante encuentros virtuales y una visita de
campo al ETCR Las Colinas y a la vereda el Capricho.
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2. Exploracion: En esta fase se realizaron encuentros virtuales en los cuales se
propuso ejes relacionados con el museo y cuya informacién se iba recogiendo de tal
modo que sirviera como insumo para la elaboracion del diagndstico. Se trabajaron los
siguientes ejes:

¢+ Tematicas relacionadas con el museo
¢ Actores

o Objetivos

o Estrategias de divulgacién

¢ Alianzas

Igualmente, la visita de campo realizada permitié conocer el ETCR y una de las
veredas, el Capricho, en la cual se pudo establecer contacto con el contexto,
conocer los proyectos adelantados y dialogar con algunos de los habitantes que nos
ofrecieron sus apreciaciones sobre el proyecto de museo.

Segundo momento: Recoger palabra de vida

2. Reflexién: Esta fase consistio en organizar la informacion de los encuentros virtuales
y de la visita de campo, que fue util para la elaboracion del diagnéstico. Para ello,
hicimos encuentros virtuales y presenciales para dialogar sobre el proceso y
elaborar el diagnostico. Asi mismo, el ejercicio de la escritura fue alumbrando sobre
aspectos recurrentes y reflexiones sobre el diagndstico.

3. Creacion: Consistié en elaborar el diagnéstico teniendo en cuenta el proceso de
escucha, recogida y organizacion de la informacién compartida por los participantes
del Consejo Cultural.

PROCESO DE LA PRACTICA COLABORATIVA

Integrar la nocién de una universidad participante en la construccion de los procesos sociales en
la comunidad Jaime Pardo Leal, implica reconocer el trabajo colaborativo y la autogestion como
principios de acercamiento e interpretacion por parte del papel de estudiantes de la Maestria

de Museologia y Gestion del Patrimonio de la Universidad Nacional.

Por lo tanto, consideramos importante entender el contexto social y académico que se enfrentd
durante el desarrollo de la practica, periodo comprendido entre el 23 de marzo del2022 y el 18 de

junio del mismo afio, el cual presentaba un escenario de reactivacion socialresultado de la crisis
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de salud publica experimentada por el Covid -19 y el estallido social de manifestaciones en
Colombia durante ese afio. Asi mismo Colombia afrontaba un periodo electoral importante que

representaba un cambio en el paradigma de gobernanza del estado.

Este contexto permite establecer la virtualidad como escenario de trabajo para el inicio de la
practica, en donde entender el imaginario de museo por parte de la comunidad nos situaen un
espacio de escucha como postura profesional y la conformacién de un equipo de trabajo que a
través de actividades lograron brindar un horizonte a preguntas que nos planteamos como
museologos en formacion; ¢ Qué es lo que vamos a hacer?, ; Como lo vamos a hacer?, ; De qué
vamos a hablar? Cabe resaltar que pese a acordar jornadas detrabajo, la imposibilidad de acceso
a la conectividad y herramientas como un computador por parte del equipo base perteneciente a

la comunidad, postergaron e hicieron intermitenteesta parte de la practica.

La Visita al ETCR Las Colinas se fija entre el 08 y 13 de junio el 2022, como un espacio de
concientizacion y retroalimentacion de las actividades realizadas en la virtualidad, es claveanotar
que la relacién e interés conceptual compartidas con el compafiero Juan SebastianPinto, nos
permitieron definir el “escuchar a la comunidad” y la analogia de “caminar comoun acto de
aprender y descubrir’ y fue parte de nuestras herramientas metodolégicas parael trabajo de

campo.

De igual forma, luego de terminar una jornada de trabajo con la comunidad, establecimos
compartir la Palabra a través del mambeo como herramienta de interpretacion para evaluarla
actividad realizada e identificar los conceptos y cambios pertinentes para la préxima actividad y
asi nutrir el diagnostico museoldgico. Como resultado de la experiencia de la visita el ETCR surge
la propuesta de una escuela de formaciéon museolégica, ya que estaren el territorio revela
procesos y cuestionamientos para los objetivos de la Casa Cultural Jacobo Arenas que durante

la virtualidad no se reconocieron, algunos de ellos fueron:

o La representacion y el alcance de participacion de los grupos de interés de las veredas
Mirolindo y EI Capricho.

o La diversidad tematica, no solo corresponde a la historia de la Farc-EP como eje
fundamental del museo, también la identidad de la poblacion aledafia campesina, indigena
y afro, se reconocen como fundamentales e importantes para pensar el objetivo misional
del museo.

o El espacio de un museo estéatico se contrasta con la itinerancia como una posibilidadde

mayor coherencia para el contexto del territorio y su dinamica de sostenibilidad en favor
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del turismo.
o La pregunta, ;qué va a coleccionar el museo? permite dar cuenta que cada grupo de
interés posee valores materiales e inmateriales para la construccion identitaria, cultural y

los procesos de memoria.

ENCUENTROS VIRTUALES
PRIMER MOMENTO: MAMBEAR Y CAMINAR LA PALABRA, ESCUCHAR PARA RECOGER
¢ Hacia donde vamos?

Ponerse de acuerdo ¢a dénde ir?, ¢ cuanto tiempo?, ¢ qué llevamos? No es una decision sencilla,
hay quienes planean con meses de anticipacién una caminata o hay quienes deciden emprender
el camino sin un objetivo claro, jse entregan al camino! Decidir el lugarse vuelve un asunto tan
diferente en muchos casos, que no existe una sola manera de hacerlo. No hay una unica forma

de caminar.

Desde la direccion de la maestria en Museologia y Gestion del Patrimonio, se nos invita Willy
René Pinza y Juan Sebastian Pinto, estudiantes de ultimo semestre de la maestria, aparticipar
en un proyecto museoldgico. Algunas nociones muy vagas llegaron a nuestros oidos. jQuieren
hacer un Museo sobre la Cultura Fariana! ; ETCR?, ¢ Museo de las FARC?En ese momento,
ninguno de nosotros habia decidido cual iba a ser su compafiero en el trabajo colaborativo, es
mas, ninguno tenia un proyecto, el tiempo se iba acortando para tomar la decisién y de repente

aparecia una posibilidad.

La cuestidn del destino se vuelve un asunto para pensar, lo mejor era ponernos de acuerdo.
Decidimos realizar una reunién con las personas que ya habian adelantado un trabajo en el
ETCR Colinas del Municipio San José del Guaviare, para comprender, para empezar a
vislumbrar. Juanita Montoya de la Maestria en Habitat de la Escuela de Arquitectura de la
Universidad Nacional de Colombia; Diana Carolina Montoya, del equipo técnico y Valeria Moreno
Ochoa, de aspectos técnicos y apoyo social del proyecto de la Casa de Cultura, Arte y Paz
Jacobo Arenas. En dicha reunion, entendimos poco a poco en qué consistia, qué habian
realizado y como lo habian hecho. ¢ Cual era el papel que nosotros podiamos cumplir en este

proyecto?
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El interés era realizar un proyecto museolégico para la Casa Cultural, Arte y Paz Jacobo Arenas
de la vereda Colinas del municipio San José del Guaviare, montar una sala de exposiciones, con
lo que se denomina Cultura Fariana teniendo en cuenta el punto de vistade participacion y trabajo

con comunidades en contextos urbanos.

Revisamos el documento “Estrategia pedagogica y metodolégica de la escuela comunitariade arte
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y comunicaciones’™* que Diana Carolina y Valeria nos compartieron, y de alli resaltamos los

siguientes aspectos:

o El proceso fue participativo y colaborativo.
o El territorio como elemento constructor, es decir, los materiales pertenecen al
contexto.

¢ Respeto por el saber de quienes habitan el territorio.

¢ Principio de autonomia.

+ Construccion de redes de confianza y apoyo.

o Escenario de reconciliacion, fortalecimiento del tejido social y construccién dememoria

histdrica.

+ Sentido de lo ambiental.

+ Enfoque de género.

+ Enfoque diferencial y poblacional.

+ Espacio de aprendizaje propio.
Teniendo en cuenta estos aspectos, consideramos la importancia del trabajo colaborativoy
participativo. Por lo tanto, reflexionamos que nuestro papel no estuviera determinado porun saber
especializado o técnico “el museoldgico”, sino que partiera de comprendernos y reconocernos
como aprendices. Manifestamos nuestro interés en el proyecto y nuestra intencion de continuar
incluso después de la escritura del trabajo de grado, asi mismo, manifestamos que el aporte
desde nuestra formacion en museologia a la Casa de la Cultura, Arte y Paz Jacobo Arenas podia
estar orientado a dos cosas: Por un lado, consideramos que dependiendo del tiempo, se podia
realizar una formulacion de prototipode Plan Museolégico, asi como, un prototipo de Guion
Museoldgico, como productos finalesde los encuentros. Sin embargo, esto debia enfrentarse al

contexto y a la participacion de la comunidad.

Asi mismo, en el documento compartido “Estrategia pedagogica y metodolégica de la escuela
comunitaria de arte y comunicaciones”, hay algunas ideas relevantes sobre lo queel grupo

participante del proyecto de la Casa Cultural entiende como Museo, resaltamos lassiguientes

32 Estrategia pedagdgica y metodoldgica de la escuela comunitaria de arte y comunicaciones recoge los procesos de desarrollo
pedagdgico que a través de la maestria en habitat y desarrollo se elabora en el ETCRcolinas.
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ideas:

+ Se entiende que el Museo es un lugar para alojar objetos. Sin embargo, ademas de
los objetos que en si mismos contienen una importancia, se resalta la idea de “contar
historias”, la historia que cuentan los objetos.

¢ Se entiende que el Museo servira para “construir memoria y transmitirla” en relacién
con un proceso de reconciliacion, perddn y construccion de paz

¢+ La pedagogia como componente en relacion al co-aprendizaje. El aprender
haciendo.

o Ciclos de formacién itinerante. El caracter del Museo, en las conversaciones luego
sostenidas con los miembros participantes en los encuentros, resalta la itinerancia
como posibilidad.

o Uninterés por los conocimientos museolégicos.

s Enfoques: ambientales, memoria y género

o Educacion popular como horizonte conceptual y metodoldgico.

El documento también da cuenta, que la Casa de la Cultura, se encontraba pendiente de la
conformacion de un Consejo Cultural, que estaria al frente de las actividades relacionadas con
el Museo, realizando gestién de la iniciativas y proyectos culturales buscando alianzas y
fortaleciendo las capacidades de cada miembro del concejo, como: procesos administrativos,
registro, cuidado de datos, planificacién, archivo, modelos de gestion y formulacién de proyectos

culturales ante entidades publicas y organizaciones decooperacion internacional.

En ese sentido, los integrantes serian aquellas personas que estaban dispuestas a participar.

De tal modo, se acordd una préxima reunion para plantear una ruta de trabajo.

Para conformar el equipo de trabajo se realizé una sesién llamada ;Quién soy?, esta actividad
consistid en reconocer la importancia de la relacion que tenemos con un objeto personal y
describir sus valores. Elegimos un juego que nos permiti6 mostrar nuestras intenciones de
escucha y dialogo. Esta sesion ayuddé a comprender las necesidades y plantear una ruta de
trabajo que consistié en acordar encuentros virtuales con el equipo detrabajo durante el periodo
del 11 de febrero de 2022 hasta el 2 de junio de 2022, en los diasjueves a las 8:00 pm, este equipo
conformado por personal del ETCR y las veredas el Capricho y Mirolindo como el profesor Omar

Arévalo, Sandra Mahecha, Wilson Barreto, José Arévalo e Ingrid Guevara.
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Durante este periodo se realizaron ocho encuentros virtuales, en donde se propusieron diferentes
actividades para escuchar las opiniones del grupo alrededor del imaginario del museo. Asi, cada
sesion recogia ideas de los participantes sobre el museo que cada uno iba construyendo para

su territorio.
En las sesiones se recopild informacion basada en los siguientes ejes:

o  Tematicas relacionadas con el museo

o Actores

+  Objetivos

o Estrategias de divulgacion
o Alianzas

Andar y Mambear la Palabra.

A menudo cuando se sale a caminar en solitario o en compainiia, nuestros sentidos empiezan a
captar algo del ambiente, y dependiendo de nuestro animo, concentracién o sensibilidad, un

detalle que no tiene mayor importancia empieza a convertirse en un abismode curiosidad.

Decidimos andar el camino, mambear para planear y discutir las sesiones que desarrollamos con
el grupo base, estos encuentros funcionaron como mambeaderos y nos dieron fuerza y
disposicién para vislumbrar los horizontes de emprender un camino hacia el museo, un camino
que como hemos dicho no se mostraba del todo completo. Sin embargo, en la medida en que
ibamos andando, mambeando y compartiendo la palabra ese camino que antes era espeso, se

fue aclarando. ;Cémo? A partir de la pregunta, del sentir y compartir los pensamientos.
Pensar el museo, imaginar el museo, hacer el museo.

La conformacion de un grupo base dio la posibilidad de pensar el museo de manera conjunta.
Las sesiones posteriores estuvieron encaminadas a comprender las ideas,imaginarios y posibles
proyectos que podrian realizarse. De esta forma Pensar el museo, imaginar el museo, hacer el
museo fue una estrategia que sirvié para la compresion. ;Quémuseo queremos? ¢ Cual es el
museo que mejor se ajusta a nuestro territorio? 4 Con quién?

¢ Para quién?

Cada persona tiene una idea diferente de lo que es un museo, la diversidad de temas que
surgieron y las maneras en las cuales se pensé mostrar, de algun modo, revelaron ese

entendimiento. jA mi me gustaria que hubiese fotografias y murales al aire libre! Como unaforma
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de mostrar los temas de nuestra regién!, El conflicto no se refiere unicamente a las disputas con
lo que paso entre la guerrilla y el gobierno, hay que hablar de otros temas también, jevaluar

segun el territorio!, jQué el campesino nos cuente el proceso de como llegaron al territorio!

Hay quienes dan relevancia a los objetos, encuentran que el objeto tiene en si mismo un potencial
comunicativo, hay otros que al proponer la manera de comunicar piensan sobre todo en el
objetivo, en un para qué, no solo es importante el objeto, sino la manera de presentarlo. En una
de las sesiones virtuales que sostuvimos con el grupo base, Wilson inicié con una intervencion
que nos llamo la atencion, en el grupo de WhatsApp subid algunas fotografias sobre una
busqueda que realiz6 sobre museos. Propuestas museograficas: en secuencia, con estructuras
y paneles. Ademas, nos compartié que habiabajado textos sobre museologia. Los referentes en

este caso, servian como motivacion parapensar el museo del ETCR.

Escogimos realizar una pregunta ¢ De qué hablaria tu museo? En cierto modo, pensar unmuseo
es también pensar sobre qué va a hablar, o al menos tener una idea general, sus respuestas nos
mostraron sus intenciones. Nos dimos cuenta que no se contaba con una coleccion, tampoco se
habia identificado cudles eran aquellos objetos, recursos o temas que abordaria el Museo del

ETCR, una identificacién, registro o catalogacion. Habia sobre
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todo ideas, intenciones y suenos, se puede decir que hay una coleccién guardada, y que eltrabajo

es descubrirla o al menos hacerla evidente.

Universo
tematico

llustracion 2. Universo tematico - Sesion virtual 31 de marzo 2022, Tomado de Archivo personal

Captura de Pantalla.

Luego de realizar la pregunta registramos las respuestas en una presentacién de PowerPoint

que compartimos en todas las sesiones y sirvi6 como archivo. Revisamos entre todos las

respuestas y se propuso hacer relaciones entre si para luego agrupar:

Historia indigenas
ycomunidad afro.

costumbres, historia
delos indigenas,
cultura.

- Catedra de paz

Sandra Ingrid Wilson José
-Medio ambiente. - | -Historia del conflicto. -Historia del conflicto. - | -
Biodiversidad, fauna y Cotidianidad ~ de Medio  ambiente,
flora. -Catedra de paz. los . .
_ - habitantes, -Historia
-Reincorporacion. comunidades, del
-Trabajo colaborativo. género. participacion .
. . i nifios, ’
-Diversidad de género. costumbres.

llustracion 3. Universo tematico - Sesion virtual 15 de abril, archivo personal captura de pantalla.
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Las respuestas reflejaron cuatro aspectos que inciden en la conformacién del imaginario del

museo y que por consiguiente indican su complejidad y formas de abordarlo:

o El primer aspecto tuvo que ver con la heterogeneidad de los temas, no hubo un consenso
sobre lo que podia hablar el museo. Biodiversidad, historia del conflicto, reincorporacion,
fauna, flora e historias de las comunidades, etc. De hecho,utilizamos una analogia que
ayudd a comprender la intencion. La idea de hacer un almuerzo. Para eso, habia que
ponerse de acuerdo en qué es lo que ibamos a comer, si seria un almuerzo vegetariano o
un sancocho de gallina. Si pensamos el museo como un almuerzo que hacemos entre todos,
lo primero que debemos haceres ponernos de acuerdo sobre qué va a hablar.

o El segundo aspecto, estuvo relacionado con las formas de presentacion, es decir, pensar un
tema, por ejemplo, la fauna y flora de la region, seguidamente se imaginécémo podria ser
presentado, cual era la posible estrategia de divulgacién; algo muyparecido a la primera
sesion donde las intenciones iban emergiendo como ideas, como posibilidades.

o El tercer aspecto, eran los quiénes, es decir el tipo de publico a dirigirse o con el cual
sostener relaciones.

o Finalmente, un cuarto aspecto tuvo que ver con el objetivo.

Aludiendo a laimagen del almuerzo, indagamos sobre los posibles actores que podian teneralguna
relacion con ese museo imaginado. Asi que decidimos preguntar ;A quiénes invitaran a un
sancocho comunitario? En esta actividad se recogieron reflexiones interesantes al respecto,

una de ellas tiene que ver con el nivel de participacion y una pregunta sobre el para qué.

Emergio la cercania de las personas nombradas, también los grupos. Asi, las agrupacionesque
ya habian tenido algun trabajo dentro del territorio como: Grupo de jovenes JEMCA, Asociacion
de Mujeres, Fundacién Raices de mi Tierra, Coojapal, Coamacol y Fundacién FUNEZ. Asi como
personas que hacian parte de los circulos cercanos del grupo, como amigos. También actores
con los cuales se podria realizar un trabajo mas cercano a la investigacion, por ejemplo,
poblacion indigena Nukak, poblacion indigena en proceso de reincorporacion y campesinos. Una
categoria denominada “comunidad aledafia” que haciareferencia a las personas que habitan el
ETCR y las veredas El Capricho y Mirolindo, a lascuales pertenecen Sandra, José y Wilson

respectivamente.
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Recogiendo Palabra de vida

mientras caminamos vamos tejiendo un canasto, en ese canasto vamos guardando o recogiendo
palabritas, con una sola palabrita que fundamentamos con eso tenemos... (abuelo Julio

Reiqueruma).

Cuando se esta caminando, llega un punto en el que no se sabe bien por dénde continuar,o, el
mismo camino le va mostrando que ese resquicio lo lleva por senderos que a pesar deser dificiles,
conducen a un lago, una piedra o una cascada. Alli, el cuerpo se prepara, se alista y los sentidos
se hacen mas sensibles. Asi mismo, sentarse junto al abuelo a mambear es encontrar entre
tantas historias que cruzan de origen a origen una palabra, enel mambeadero la palabra esta ahi,
lo que hay que hacer es recoger la palabra que se comparte. La palabra que habita, una palabra

de comprension de la vida. Recogiendo unapalabra de vida.

En un punto de la conversaciéon se nos ocurrié preguntar ;A quién no invitaria? El silencio
permanecioé en la sesion. Nuestra intencion era identificar algunos actores que pudieran contribuir
al museo, un museo que, aunque heterogéneo en temas mostraba una intenciénclara, la de
construir paz, contribuir a un proceso. También identificar los posibles actores que pudieran estar

en contra o que pudieran afectar la realizacion de un museo de este caracter.

¢A quién no invitaria? Las respuestas se empezaron a mostrar un poco timidas, les preguntamos
¢ Ustedes invitarian a Alvaro Uribe Vélez? Risas, no rotundos. Luego del silencio empezaron a
reflexionar sobre qué significaba no invitar a alguien. Alli aparecieronrespuestas que podriamos

agrupar de la siguiente manera:

» Personas que por acceso, tiempo o edad no pueden ir hasta el Museo.

» Personas que por prejuicio, desconocimiento o sentimientos asociados a los
reincorporados se negaria a ir al Museo

» Personas que por su actitud es dificil que dialoguen alrededor de los temas del

Museo

Sin embargo, luego de dar las respuestas, hubo una en especial que hizo que nosotros como
museodlogos en formacion nos empezaramos a cuestionar. Si bien la analogia del almuerzo servia
para pensar un proyecto como el Museo, por ser sencilla y porque de alginmodo reunia a lo que
a nosotros nos parecia los valores comunitarios, la tensién que sentimos nos hizo reflexionar

sobre la pertinencia de la pregunta.
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La reflexion que surgio de parte de Ingrid, al contrario de llevarnos a un camino de incertidumbre,
aclaré y reafirmé la intencionalidad de un proyecto de este caracter, nuevamente la intencion de

construccién de paz estaba en su relato y en su forma de comprender las cosas:

El museo que nos estabamos imaginando es un espacio para la construccion depaz y
para ello, se requiere invitar a las personas que aun considerando que puedan tener
diferencias de pensamiento o prejuicios respecto al proceso de paz.

El proceso de paz es para la comunidad. Existe el odio, el rencor hacia nosotros,
algunos tratan de estigmatizar. No se atreven a conocernos. Necesitamos
comunicacion asertiva. Estamos en un momento de reconciliacion. (G, Ingrid
comunicacion personal, 31 de marzo 2022)
A partir de esta reflexion de Ingrid Guevara como excombatiente, el sentido de la preguntaque
en un principio estaba en negativo se convierte en una oportunidad de accién para el museo,
desde el lugar que ocupa como agente de paz. “La diferencia de pensamiento debeser un motivo

para hablar de la paz”

Siguiendo con la idea de hacer un almuerzo comunitario, en otra de las sesiones nos lanzamos
a preguntar sobre el papel que cada uno tendria en el proyecto, asi como el papel que cumplirian
los invitados. Uno de los elementos que iban surgiendo era que la participacién comunitaria tiene
que ver con lo que cada uno puede aportar a un proyecto, asi, en un almuerzo comunitario hay
personas que se encargan de cocinar, otras de comprar los ingredientes y otras de ser los
comensales. La pregunta del papel o el rol, estaba encaminada a descubrir como cada uno de

nosotros se estaba mirando respecto del proyecto.

Las respuestas estuvieron encaminadas a mostrar las capacidades y potencialidades de los
integrantes, incluir su saber. Igualmente, reconocer el lugar que se ocupa dentro de la comunidad
a la cual se pertenece, ya que esto determina de algun modo su participaciéon. Empiezan a surgir
tareas arealizar, por ejemplo, en el caso de un objeto se plantea la necesidad de pensar acciones
en funcion de su comprension: registro, catalogacion y formas de divulgaciéon. Se entiende que
el museo es un espacio para la investigacion del acervo patrimonial que se va identificando, y el
rol del grupo base es contribuir en su conocimiento. Identificamos que la participacién de las
personas de las comunidades es fundamental, son ellas las que con sus historias y su
conocimiento aportan a la construccidénde un museo. Esta presente la intencion de involucrar a
los jovenes, nifos, mujeres, campesinos y reincorporados. Finalmente, el caracter de la

participacién estaria también en funcion del “yo quiero aprender” que da cuenta de la
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colaboracion voluntaria y la necesidad de intervenir en los procesos de construccion.

Respecto del rol que los invitados cumplirian, por un lado, se identifica que hay poblacién que ya
tiene un trabajo de base comunitaria, y por otro lado, se identifica el lugar que ocupau ocupara en
el proyecto. De este modo, se sugiere que son ellos los mas cercanos a trabajar en el museo.
En cuanto al caracter de su participacion, concordamos en que hay tres: Como fuente de
informacion, como publico y como divulgadores del proyecto. Los invitados son un vinculo que
el museo y este grupo base tendria que empezar a realizar. Asi mismo, se comprende que su
participacién cumple un rol politico y se ve en el estado ysus instituciones un apoyo a considerar.
Finalmente, se reafirma el caracter comunitario delmuseo en cuanto que la participacion de los
invitados debe ser voluntaria y que su aporte se expresa en términos coloquiales como “granito

de arena”, esto es, desde lo que se tiene,se sabe, se quiere y se puede.
jHagamos una exposicion!

Se planted un caso hipotético, pensar en conjunto una exposicién. Para ello se establecio elegir
un tema, asi, cada uno revisé el Universo Tematico que habiamos realizado en sesiones
anteriores, se hizo nuevamente una agrupacion, una priorizacion del universo tematico, el comun

denominador esta relacionado al conflicto y la reincorporacion.

Algo interesante que surgié en la conversacion es la manera en la cual Sandra empezé6 a
argumentar el por qué el tema del conflicto era el mas apropiado para la primera exposiciondel
museo: “Por el lugar donde se hace el museo”. Esta idea de “lugar” de algun modo le da el
caracter al museo, el lugar es determinante “es muy importante hablar sobre este tema, es lo que
necesitamos en este momento, estar mas enterados. ;Por qué? ;Qué hizollegar? Todo lo que
tenga que ver con el conflicto y la reincorporacién. Son temasimportantes porque deben

enterarse un poco mas y el lugar es perfecto”.

Pero no solamente es el lugar como aspecto determinante, sino también las personas quelo
habitan. Este aspecto adquiere una fuerza importante ya que es en el didlogo donde se
comprenden las razones; ¢ Por qué el conflicto es el tema?, ;Por qué es este el lugar?,

¢, Como? Poco a poco, en la medida que se va andando, en la medida que se camina la palabra,
aquello que va emergiendo va mostrando el aspecto que mas se ajusta a las ideasque cada uno

tiene del museo, de su labor y de la forma en la cual deberia abordarse el tema.

Es importante resaltar el motivo que emerge: el cambio de imaginario hacia una zona, un
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territorio. El imaginario que segun los participantes tienen las personas cuando se acercana “la
zona” esta alrededor de la violencia, el narcotrafico, la coca (cocaina) y su relacion conel conflicto
armado. Por tanto, si el museo con la exposicion aborda el tema del conflicto esposible que se
pueda ir cambiando este imaginario sobre la regidn, sobre el territorio, sobrelas personas. “Es
bueno mostrar lo que antes fue el Guaviare, y lo que ahora es”. Aqui hayuna idea de superacion
del conflicto. Ahora bien, en la medida que el dialogo fluye, asi mismo se empieza a comprender
el por qué este tema es fundamental para empezar. No solamente esta la cuestion del territorio
como un argumento para hablar sobre el conflicto,asi mismo, son los habitantes de este quienes

estan llamados a abordarlo.

A medida que vamos avanzando en la conversacion el asunto del ;cdmo? se vuelve mas
complejo. Por esta razén, luego de escoger un tema en conjunto, en consenso, decidimoslanzar

otra pregunta ¢ Cual es el primer paso?

Sugerimos que nos pusiéramos de acuerdo nuevamente entre todos, sobre los pasos a
seguir. Teniendo el tema: El conflicto. Ahora debiamos empezar a desentrafiar los pasos
siguientes. Desde el principio hubo una preocupacién por parte de los participantes de los
didlogos sobre el saber, sobre el conocimiento museolégico. Era comun escuchar que no se
tenia conocimiento sobre la museologia; sin embargo, nuestra posicién frente a estos
interrogantes siempre fue afirmar que todos éramos aprendices, y que muchas veces se cree
gue no se sabe de un tema, pero aquello no es impedimento para empezar a abordarlo.Si bien
el conocimiento sobre la museologia se podia sentir lejano o la sensacion podia serun
impedimento para realizar el trabajo, creemos que en la medida que se va dialogando se
reconoce que de algun modo todos tenian una idea de lo que era un museo. Quiza lo que no

se tiene es experiencia en la construccion de un museo, o en su comprension.
Detenerse, mambear la palabra

mambear la palabra, hacerla sonar, que suene de un lado y otro,dicen los
abuelos aprender a escuchar la palabra.

En la caminata en grupo sucede a menudo que se hace un alto en el camino, para observarsi
se transita por el sitio correcto. ¢ Quién determina eso? ¢ El mapa? ¢ El lider? Aqui hay que

llegar a un acuerdo, revisar el animo y las posibilidades.

En el mambeo sucede a menudo que la misma fuerza de la palabra implica escuchar y hablar.

Los abuelos hablan de debatir la palabra, hablan de armonizar el espacio, las personas, para
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encontrar una luz, un horizonte en el sendero. detenerse a mamabear la palabra, no se trata
solamente de defender porque se tiene la razon, se busca el bien comunsobre el tema que se

esta debatiendo. Es llegar a un acuerdo.

El lugar del museo determina el caracter del museo, es un espacio para hablar del conflicto,de
la construccién de paz, de la reincorporacion. De este modo, afirmar que los temas que
aparecieron como: biodiversidad, género, medio ambiente, estan en funcién de explicar o

superar el conflicto.

Asi, a modo de conclusion de esta primera parte, podemos decir que el proceso de escucha
consiste en prestar el oido, esta pregunta de ¢Hacia donde vamos? Es la oportunidad de
explorar las intenciones y generar acuerdos. Esa disposicion a escuchar propicia en el interior

un sentimiento por descubrir y sembrar. El cuerpo se dispone fisica y mentalmente,

se ubica el cuerpo en el espacio, en el territorio y en relacién con las personas, en el procesoen el

que se esta, busca asiento, postura y se pone intencién junto a la autonomia el caracter de
aprender y de involucrar el saber de la comunidad en la realizacion del museo “El aprender

haciendo”.
Consideramos que luego de estas sesiones podemos resaltar lo siguiente:

« Ladiferencia de pensamiento debe ser un motivo y caracteristica para los procesos
de construccion de paz.

< Elmuseo no solamente estara relacionando objetos de los excombatientes, también
se plantea la necesidad de definir e identificar intereses de las comunidades
relacionadas con el ETCR y que pertenecen al territorio. Aspectos como los
senderos, sitios turisticos, manifestaciones culturales y temas relacionados con el
medio ambiente y poblaciones especificas como el campesinado y poblacién
indigena.

< El valor comunitario atraviesa la mayoria de las propuestas, es decir, el museo no
solamente puede alojar y disponer objetos, es necesario incluir a las poblaciones
como portadores del saber y la memoria.

« La confianza y las relaciones permitieron generar un didlogo que si bien en
momentos generaron tension, reflexionar de manera tranquila y respetuosa permite
que el escenario mismo sea un espacio para mantener el didlogo y construir la paz.

Es decir, el escenario sirve para escuchar la vida de las personas que van habitando
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en el pensamiento y la palabra del museo.

« Desdibujar el museo como un espacio con muros, la itinerancia es parte esencial de
establecer didlogos y fortalecer el tejido social, en ese sentido, el museo es un
espacio para establecer consensos y acuerdos comunitarios.

< No hay un método unico para hacer el museo, la fuerza de la palabra refleja que las
necesidades e intereses de la comunidad y las estrategias estan contextualizadas
ysituadas, de este modo, el papel del musedlogo es poder recoger y tejer de manera
tal que se responda a esas manifestaciones.

< Caminar en colectivo requiere de una apertura y siempre es posible cambiar de
rumbo cuando el camino se vuelve espeso.

« Como musedlogos y educadores comprendemos que todos tienen formas de
conocer e interpretar, asi la manera de explorar también se acuerda y responde al
contexto y a las necesidades e intereses planteados, en ese sentido, la necesidad
de involucrar a la comunidad no solamente como espectadores sino como

portadores y constructores de la memoria, el patrimonio y la paz.

Segunda Momento; Visita al ETCR- Las Colinas

“La zona”
Visitar el ETCR Las Colinas y el Capricho significé un cambio de percepcién. De algun modo, lo

planteado en los encuentros virtuales adquirié otro sentido al tener contacto con las personas, el
ambiente y su palabra. Conocer los proyectos productivos, como lo han realizado, y sentir el
espacio territorial, aunque dejé muchas inquietudes también aclaré y dio pistas para proponer
soluciones. Para llegar al ETCR-Las Colinas, se requiere de tomarun transporte que tiene un

horario determinado, el trayecto dura aproximadamente una hora.
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llustracion 4. En la Zona - Dialogo con representantes del ETCR, Capricho y Mirolindo, 70 de junio2022, archivo

personal.

Lo que acordamos con el Consejo Cultural era realizar cuatro sesiones, Ingrid era la encargada
de invitar a las personas a los encuentros en el ETCR y Sandra en el Capricho.Sin embargo,
estos encuentros no se pudieron llevar a cabo tal como los planeamos por cuestiones de
disponibilidad del tiempo en el primero y las condiciones climaticas como la lluvia en el segundo.
Los encuentros en el ETCR se llevaron a cabo en un ambiente de conversacion en el que
planteamos preguntas sobre las tematicas y la idea del proyecto, sus apreciaciones, aunque
diferentes tienen puntos en comun con lo recogido en los encuentros virtuales. Fueron dos
encuentros (9 de junio y 10 de junio) en los que dialogamos sobre los siguientes aspectos:

Tematicas, para qué sirve el museo, publicos y estrategias de divulgacion.
De estos encuentros podemos destacar lo siguiente:
En cuanto a las tematicas.

¢+ La diversidad de temas incluye desde lo relacionado con lo ambiental, las
comunidades, el conflicto, vivencias y experiencias de excombatientes, asi como
laconstruccion de paz.
o Porunlado, se establecen temas relacionados con lo historico y por otro lado temas
relacionados con el momento actual tanto de las comunidades vinculadas como de
los excombatientes
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o Incluyen en las tematicas lo que concierne con los excombatientes, su vida en la
‘mata” y temas relacionados con las comunidades y el conflicto
o En cuanto a los temas relacionados con los excombatientes se hace énfasis en el

papel de las mujeres tanto en Ia” mata” como en el espacio territorial
En cuanto a ¢ para qué sirve el museo?

¢+ Se reconoce el museo como un espacio de comunicacion desde adentro hacia
afuera, sin embargo, no hay consenso sobre qué deberia comunicarse, ya que la
diversidad de temas involucra intereses referidos con los excombatientes como las
comunidades relacionadas al espacio territorial.

+  Se resalta un objetivo relacionado con el cambio de percepcién sobre el ETCR pero
también sobre San José del Guaviare, dando énfasis a que las personas reconozcan
otros aspectos ademas del conflicto y la violencia, sin embargo, estos dos ultimos
funcionan como ejes articuladores.

»  Se resalta el papel que puede cumplir el museo en lo relacionado al tejido social,

lareconciliacion y construccion de paz.

En cuanto a los publicos
o Por un lado, se relacionan publicos que pertenecen al espacio territorial y por

otrolado a las comunidades de las veredas aledafias.
¢ Se plantea la necesidad de atraer a turistas para conocer sobre el territorio.

s Se relacionan publicos que estén interesados en la construccion del tejido social.
En cuanto a las estrategias de divulgacién

¢ Se resalta la importancia de que el museo sirva para el turismo, por tal razén, las
estrategias de divulgacion relacionan espacios por fuera de la Casa de la Cultura,
en ese sentido, se piensa en un museo extendido que no solamente se concentre
en un espacio fijo, se vuelve a resaltar la cuestion de la itinerancia.

¢ Se habla de “exposicion permanente” en donde se vuelve aresaltar la necesidad de

contar aspectos relacionados con los excombatientes y la historia de las FARC.

Consideramos que los dialogos con las personas que participaron en los encuentros en el ETCR,
se logran ahondar mas en las necesidades e intereses, notamos que desde las personas que

habitan este espacio hay dos objetivos claros, por un lado, resaltar aspectosconcernientes a la

121



memoria y la experiencia de los excombatientes como un aporte al proceso de reincorporacién
y reconciliacién. Una necesidad que se establece desde la oportunidad de que otros conozcan
sus historias y de este modo comprender mas de cercael proyecto de paz al que se
comprometieron. Sin embargo, esto plantea dificultades en larelacion con los publicos, es de
algun modo, un patrimonio sensible o incémodo, donde la eleccion de la narrativa es clave para

considerar los posibles conflictos que pueda generar.

Asi mismo, hay una conciencia sobre el papel que puede cumplir el museo como articuladorde las
experiencias de otras comunidades, es decir, desde la estrategia de itinerancia se buscan redes
de contacto con intereses comunes, desde nuestra perspectiva esta estrategia es la mas potente
para el contexto, puesto que es la oportunidad de compartir nosolamente experiencias, también
modos de hacer. El museo es un espacio para la reconciliacion, por tanto, la participacion y la
colaboracién de las comunidades en la construccion de museo es clave para contribuir al

fortalecimiento del tejido social que se reconoce, fue afectado por la violencia y el conflicto.

Estos encuentros abrieron nuevamente la reflexion sobre el proyecto de museo. Consideramos
la oportunidad de desarrollar un espacio que considere las necesidades dela comunidad del
ETCR-Las Colinas a través del aprendizaje en donde este ejercicio se integre a la participaciéon
e intereses de las otras veredas con las que se tiene relacion comoson las veredas del Capricho
y Mirolindo. En ese sentido, el papel del museo cumple con un papel social y politico que

contribuye al proceso de reconciliacion.

Hay dos formas de comprender el museo, por un lado, esta la cuestion de establecer una
exposicion permanente, que lo comprende como un espacio fijo, donde la comunicacion hacia
afuera busca romper los estigmas sobre las personas en proceso de reincorporacion.Y por otro
lado, la comprension de un museo itinerante, que trabaje con las comunidades de las veredas
aledanas, en temas comunes, es decir, en didlogo con la visidon de los excombatientes y las

necesidades e intereses de otras poblaciones campesinas, indigenasy pueblos afros.

Consideramos que, aunque entendemos la necesidad de una exposicion permanente, el espacio
expositivo de la Casa de la Cultura de Are y Paz Jacobo Arenas puede funcionar como espacio
de rotacion de exposiciones, que permita no solamente tener un ejercicio decomunicacion desde
adentro hacia afuera, sino también, desde afuera hacia dentro, en esedialogo que quieren

establecer con las otras veredas.
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“El Capricho”

Como dijimos anteriormente, los encuentros en El Capricho no se pudieron llevar a cabo por un
lado por la lluvia que impidi6 realizar el encuentro, y por otro, porque el dia 11 de junio, en el
Parque Principal se estaba llevando a cabo un encuentro de cierre de un procesoque la Comisién
de la Verdad llevo a cabo entre la comunidad de El Capricho y la poblacionindigena Nukak,
aunque no pudimos realizar los encuentros tal y como lo habiamos previsto, este evento nos
permitié reconocer la importancia de ejercicios de construccion de paz con una poblacion que se

resalté en los didlogos sostenidos en los encuentros virtuales y los encuentros en el ETCR.

De todas maneras, se pudo realizar un dialogo informal con dos representantes deinstituciones,
la corregidora de El Capricho y una trabajadora de la Biblioteca. Asi mismo, tuvimos una
conversacion con un grupo de nifios y niflas que estaban realizando una actividad de catequesis
en la Iglesia de El Capricho. Este ultimo encuentro fue muy interesante, porque en los acuerdos
no se consideré establecer un didlogo con nifios, a pesar que se tiene la conciencia que son clave

en el proceso de participacion y construcciondel museo.

De la conversacion con la corregidora y la trabajadora de la Biblioteca podemos resaltar que, se
reconoce la necesidad e importancia de establecer un dialogo con el ETCR, asi como de realizar
trabajos comunes que involucren a las veredas en donde se aproveche elcontexto de gestion de
recursos en apoyo a superar el conflicto. Es decir, la presencia de organizaciones
gubernamentales y no gubernamentales en el espacio territorial, sera la oportunidad de gestionar
proyectos que involucren a otras veredas y sus poblaciones. Asi mismo, consideran que el papel
que puede tener el museo con respecto a sus necesidadese intereses, esta relacionado con la
estrategia de itinerancia, en donde se puede gestionarproyectos museograficos de comun
acuerdo, donde los temas sean tratados a partir del consenso y el contexto de ambas partes.
Nuevamente, consideramos que esta es una oportunidad de compartir visiones y modos de

trabajo que contribuyan al tejido social.

El didlogo con los nifios y nifias, permitié reconocer otros aspectos que no habian aparecido en
los encuentros anteriores, por ejemplo, la oportunidad de que se pueda reconocer a loshabitantes
del ETCR y a su vez ellos reconozcan a su “vecinos”, manifestaron esto como un encuentro entre
dos espacios que, aunque conviven aun sigue siendo espacios desconocidos. Muchos de ellos
no han ido al espacio territorial y tienen curiosidad sobre loque pasa alli. Manifiestan un interés

por conocer sus vidas, y de algun modo romper con laidea y el prejuicio de lo que significa ser un
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excombatiente. Igualmente, el museo que ellosimaginan esté relacionado con la idea de “refugio”
en tanto se puede convertir en un espaciopara conocer costumbres, leer, pasar el tiempo y recibir

clases de danza.®®

RESULTADO DE LA PRACTICA COLABORATIVA

Diagnéstico Museolégico para la Casa de la Cultura Jacobo Arenas -ETC

Las Colinas

Introduccion

El diagnéstico para la Casa de Arte, Cultura y Paz Jacobo Arenas del ETCR Las Colinas, es

resultado de un proceso de escucha de las necesidades e intereses del Consejo Cultural

conformado por excombatientes de las FARC-EP y habitantes de las veredas El Capricho y
Mirolindo. También, de una visita de campo que permitié conocer el espacio territorial, conocer

de cerca la importancia de los procesos colectivos, productivos y culturales.

Al final, proponemos un proyecto que puede contribuir a la construccion de este museo y que,
por tanto, requiere conocer las opiniones de las personas que participaron del proceso,en ese
sentido, se propone la conformacion de una “Escuela Popular de Museologia”, mediante la cual
se establecen dinamicas de trabajo que permitan integrar las necesidadescolectivas, permitiendo
que en un futuro la comunidad logre establecer semilleros de apropiacion del patrimonio material
e inmaterial para ser consecuentes con los objetivos planteados por el proyecto de la Casa de

Cultura y Paz en la comunidad del ETCR Colinas.
Un museo como escenario para la construccion de paz
Como lo indica el subtitulo de este apartado, el museo de la Casa de la Cultura Jacobo Arenas,

se considera como un escenario para la construccion de paz. La comunidad del ECTR-Las

Colinas, excombatientes de las FARC-EP, ha realizado proyectos productivos yculturales que no

33 Una de las nifias manifestd que si conocia el espacio territorial y que le parecia muy interesantepoder participar de las clases
de danzas y del proyecto artistico de la Fundacién Cultural y Folcldrica Raices de Mi Tierra liderada por el profe Omar Arévalo.
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solamente han beneficiado a la poblacién del espacio territorial, la capacidad de gestion ha

contribuido a que habitantes de otras veredas puedan participar ycolaborar en dichos proyectos.

De esta manera, luego de los encuentros virtuales y presenciales sostenidos, el diagnésticoque
presentamos considera “la construccion de paz’ como objetivo fundamental que concierne no
solamente en un dialogo interno entre los pobladores del espacio territorial, por el contrario, es
necesario generar dialogos con los pobladores de la region, escuchandosus necesidades e

intereses que contribuyan al fortalecimiento del tejido social.

El museo en este momento tiene una carga identitaria por el lugar en el que esta naciendo,esta
es, la relacionada con la necesidad de comunicar los valores identitarios y culturales de los
excombatientes, por tanto, también conlleva una carga ideoldgica y politica que debera ser
considerada con esos actores a los que se quieren involucrar. La memoria y la cultura, son dos
ejes tematicos que estan relacionados con uno transversal, el conflicto. Este ultimo, identificado
en los encuentros virtuales y presenciales. Eje tematico que por sucaracteristica debera incluir
las voces y el sentido que las comunidades relacionadas con €l le impregnan, en ese orden, el

museo también funciona como un espacio para el reconocimiento y superacion del conflicto.

Asi mismo, el museo se plantea como un escenario para el aprendizaje de la museologia, los
proyectos expositivos como procesos que contribuyen a la construccion de paz y el

fortalecimiento del tejido social, y no solamente como un fin en si mismo.

Espacio fisico

La casa de la Cultura Jacobo Arenas del ETCR Las Colinas, actualmente cuenta con un
espacio fisico destinado para la “exposicion permanente”, la visita de campo nos ayudo a
comprender el sentido de exponer alli algunos elementos que pertenecieron a los
excombatientes, por tal razén, recomendamos que se destine un espacio fisico que sirva
como reserva, esto es, que tenga unas condiciones para la conversacién de los objetos queal
parecer son la coleccion identificada en los relatos de las personas que participaron en los

encuentros presenciales.

Igualmente, identificamos que existe la necesidad de utilizar otros espacios del ETCR como

escenarios para la comunicacién, esto es, fachadas de las casas, sefalética en el espacio
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territorial y elementos expo graficos que ayuden a comprender el sentido que los

excombatientes quieren expresar a las personas que lleguen a visitar.

Asi mismo, se identifica que existen espacios por fuera del ETCR que pueden ser utilizados
como escenarios para exposicion, siguiendo la idea de la itinerancia, se considera que las
veredas aledafas son extensiones del museo y que puede contribuir a los objetivos

sefalados por las personas que participaron en los encuentros.

Colecciones

Tanto los encuentros virtuales como los presenciales ayudaron a identificar lo que
denominamos “repertorios patrimoniales” y que pueden ser susceptibles de convertirse en

coleccion de este museo.

Repertorios patrimoniales asociados con la vida de los excombatientes en la “mata”, objetos
con una carga simbdlica identitaria y significativa -la memoria del pasado- para las personas
que actualmente le estan apostando a la paz. Sin embargo, los repertorios patrimoniales no
solamente estan relacionados con la vida de los excombatientes, el caracter del museo quese
manifiesta, conlleva pensar en otros elementos que aparecen alli presentes y que hacenparte
de la“memoria”. Es asi como los relatos y vivencias de los grupos poblaciones como:mujeres,
campesinos, poblacién indigena y afrodescendiente, puede contribuir a generar un repertorio

patrimonial que sea testimonio y punto de partida para la construccion de paz.

Unida a la recomendacion del punto anterior sobre los espacios fisicos, es importante que los
encargados de la gestion del museo, consideren la mejor manera de poder archivar, portanto,
coleccionar, estas memorias de las personas con las que quieren trabajar, y si este es el
caracter de la coleccion que se piensan para su museo. lgualmente, pensar en priorizar estos
relatos, en tanto que los objetivos sefalados plantean una necesidad de identificar,
caracterizar y priorizar aquellos relatos que son mas acordes al caracter de estemuseo. Asi
mismo, estan los repertorios patrimoniales asociados a practicas y manifestaciones culturales
o patrimonio cultural inmaterial, que en este primer momento son identificados, en tanto que
Su manejo se convierte en un reto para el museo. Por lo queobservamos e identificamos en su
forma de referirse a ellos, las practicas y manifestacionesculturales o patrimonio cultural
inmaterial encuentran un escenario en el museo como posibilidad para fortalecerse, en ese

sentido, se recomienda iniciar un proceso de PES (PlanEspecial de Salvaguardia) que sirva
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no solamente para proteger y salvaguardar, sino también para generar proyectos en torno a

esas practicas y manifestaciones identificadas.

Este punto, es de vital importancia para contribuir a ese objetivo que manifiestan de aprender
a hacer museologia, en tanto que, propone ingresar a un escenario ya establecidopor las
instituciones culturales encargadas del patrimonio cultural, material, inmaterial y natural. Es

decir, conocer los mecanismos para contribuir a la proteccién del patrimonio cultural.

Por ultimo, el diagndstico arroja que los escenarios naturales de la region son también partede
ese “repertorio patrimonial” por ser considerados puntos de encuentro y reconocimientode las
riguezas naturales y culturales de sus habitantes, este patrimonio también plantea un reto,
en tanto que su gestion debe ser articulada con las instituciones gubernamentales regionales.
El museo entonces, es un articulador de este patrimonio, en tanto que lo considera como
producto turistico susceptible de ser aprovechado por las personas que actualmente tienen
conocimiento de las rutas y de la flora y fauna que albergan. Asi, se considera que es
necesario crear un programa de turismo cultural que promueva los valoresy objetivos que la

comunidad del ETCR tiene para con el patrimonio identificado.

A modo de conclusion podemos decir que, se identificaron “repertorios patrimoniales” en tres

ejes:

e Patrimonio cultural material: aquellos objetos de la identidad y la memoria cultural
de los excombatientes de las FARC-EP, grupo perteneciente al ETCR Las Colinas,
y que por consiguiente son elementos que gozan de una prioridad por el contexto
del museo.
Objetos de las poblaciones con las que se quieren generar dialogos, no
necesariamente pertenecientes al ETCR Las Colinas, pero que por sus
caracteristicas guardan relacion con el objetivo principal de construccién de paz, por

su carga identitaria y de memoria relacionados con el conflicto armado.

e Patrimonio cultural inmaterial: aquellas practicas y manifestaciones culturales que
son consideradas de vital importancia para el fortalecimiento del tejido social de las

comunidades. Practicas y manifestaciones que contribuyen al reconocimiento de la
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rigueza cultural y que pueden ser fortalecidas entendiendo el museo como un

escenario para su reconocimiento.

e Patrimonio natural: Lugares, flora y fauna de la regidén que son considerados como
riquezas naturales y culturales, al tener una relacion directa con las comunidades
de la regidn que se relacionan con ellas desde diferentes concepciones, resaltamos
aqui el interés de dialogar con las comunidades indigenas y tener en cuenta su

cosmovision de dichos lugares.

Actores

En los dialogos sostenidos durante los encuentros virtuales y presenciales, se identifica la
necesidad que la comunidad del ECTR Las Colinas y las comunidades de las veredas, seanno
solamente espectadores del museo sino constructores del mismo. Es decir, que el museo sirva
como un escenario pedagogico para la construccion y apropiacion en su patrimonio cultural,

material, inmaterial y natural y para el fortalecimiento del tejido social afectado por la violencia.

Consejo Cultural de la Casa de la Cultura Jacobo Arenas:

Este primer grupo se identifica como un grupo gestor de las iniciativas culturales relacionadas al
museo, sin embargo, también se reconocen como actores beneficiarios entanto que, hacer el

museo es una oportunidad para el aprendizaje de la museologia.

Entender el museo como un escenario de aprendizaje los ubica como aprendices de la disciplina
museoldgica y a su vez como agentes culturales que pueden potenciar iniciativas culturales

relacionadas al museo desde el compartir el saber.

Nifios, ninas y adolescentes:

Como el grupo anterior, tiene dos caracteristicas: como beneficiario directo de las iniciativas
culturales relacionadas al museo, y como productores de un conocimiento de su territorio y
practicas culturales. Por un lado, pueden ser espectadores, pero también constructores. Encierto

modo, son semilleros de la produccion museolégica de la Casa de la Cultura, en tantoque los
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reconocen como agentes que tienen voz y voto en la construccion del museo. De nuevo, el museo

se entiende como un escenario de aprendizaje de su memoria y cultura.

Excombatientes

Este grupo identificado es primordial para la construccion del museo, en tanto que poseenun
conocimiento relacionado con la identidad Fariana, asi, como constructores de paz. Estegrupo al
igual que los anteriores son espectadores y productores del museo. El museo se convierte en un

espacio para la reivindicacion de esa voluntad de paz. Se reconocen como

portadores del patrimonio inmaterial, en tanto que sus vivencias se relacionan con formas de

hacer que recogen los valores comunitarios y de la fuerza colectiva.

En este grupo aparece un subgrupo que se considera relevante: las mujeres. Se reconocesu
importancia para la reflexion y creacion de un nuevo estilo de vida, enmarcado en esa voluntad
de paz, asi, los procesos desarrollados en el ETCR por mujeres, son consideradoscomo ejemplos

de esa voluntad.

Comunidad indigena

Este grupo tiene importancia en tanto que se reconoce como una poblacion a la que debe ser
escuchada, y por tanto, sus saberes y experiencias contribuyen al reconocimiento de laregion.
Asi mismo, se reconoce que hay excombatientes que pertenecen o pertenecieron acomunidades

indigenas y por tanto su aporte es valioso para la construcciéon de paz.

Comunidad campesina

Este grupo es considerado por su papel en el conflicto armado, en tanto portadores de la memoria
e identidad cultural de la region. Se propone un acercamiento con el campesinadopara fortalecer
el tejido social afectado por la guerra. De este modo, su inclusion es de vitalimportancia para
desarrollar proyectos que los beneficien.

Comunidad afrodescendiente

Al igual que el anterior, este grupo es portador de la memoria e identidad cultural de la regién,
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por ser considerados actores esenciales para el fortalecimiento del tejido social.

A modo de conclusion, podemos decir que los actores identificados no solamente estan siendo
considerados como espectadores de las acciones del museo, sino que son constructores del
mismo. Asi, su participacion sera considerada desde el lugar que ocupany lo que pueden aportar
al proyecto: gestores, portadores o publicos. Dependiendo de su caracterizacién, la inclusion de
estos grupos determinara en gran medida su participacion dentro del proyecto. De igual manera,
esto no significa que no puedan participar en diferentes ambitos, es decir, un portador también

puede ser gestor de iniciativas, y alguien

que puede ser publico puede participar en los anteriores. Se nota una voluntad de incluirlosdesde

la perspectiva de la participacion y colaboracion.

Escuela popular de formacion museologica

Reconocemos que el contexto en el cual se desenvuelven las acciones dentro del ETCR Colinas
se establecen desde la perspectiva social y comunitaria, de este modo, consideramos que la
propuesta de Escuela Popular de Formacion Museoldgica se integra a las dinamicas y practicas
de construccion de paz de este territorio. La EPFM es entoncesuna propuesta de formacién que
permite generar procesos de apropiaciéon de los conocimientos museoldgicos a partir de la

experiencia, es decir, desde el enfoque del aprender haciendo.

Objetivo: Generar espacios de aprendizaje de la museologia social y comunitaria que contribuyan
a los procesos de apropiacion del patrimonio cultural, material e inmaterial relacionados con la

memoria y el conflicto.

El museo oreja

Proponemos el concepto de museo oreja como una oportunidad para establecer didlogos con
comunidades pertenecientes al ETCR y a las veredas colindantes. El museo oreja comoun
horizonte no solamente conceptual sino metodologico, que reconoce en la palabra de los
habitantes conocimientos y saberes asociados con la memoria y el patrimonio cultural material,
inmaterial y natural de un territorio que se comparte y por tanto, considera necesario contribuir a
la construccion de paz y fortalecer el tejido social. Asi mismo, el museo oreja es también un
museo voz, porque recoge con atencion las ideas, opiniones ymanifestaciones de la palabra para

darle cuerpo. Es un museo que teje la palabra bajo losprincipios del acuerdo y el consenso,
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reconociendo en estos una oportunidad para la construccion y creacion colectiva. EI museo oreja
es un museo que aprende en el caminoy lo revisa para producir conocimiento sobre su practica.
Un museo que dialoga con sus pares y recoge el saber museoldgico comunitario de otros como
él, aprendido en el camino.Se hace museologia haciendo museo y reflexionando sobre él. Un
museo que aprende haciendo, es un museo que se permite errar, divagar, mambear y proponer

nuevos caminos,nuevas palabras, nuevas acciones.

Enfoques

Tedrico-practico: Se propone este enfoque como la posibilidad de investigar y poner en practica
la museologia social y comunitaria, el componente de patrimonio cultural material,inmaterial y

natural; y los ejes de memoria y conflicto.
Componentes tematicos

Museologia social y comunitaria: La escuela popular de formacién museoldgica propone
reconocer el enfoque de la museologia social y comunitaria como campo de ser y conocimiento,
este contenido expresa su investigacion tedrica y elaboracion practica, mediante el dialogo de
saberes con museos pares, profesionales en la museologia social ycomunitaria; y la planeacion,
gestion y ejecucion de proyectos museograficos bajo este enfoque. Articulando los componentes

de memoria y conflicto.

Patrimonio cultural, inmaterial y natural: Comprende el reconocimiento de referentes tedricos y
elaboraciones practicas relacionadas con el patrimonio cultural, inmaterial y natural en contextos

comunitarios. Asi mismo, se relaciona con los componentes de memoria y conflicto.
Eje articulador

Memoria: Comprende la investigacion, estudio y practica de la memoria. Incluye tanto la
exploraciéon de referentes tedricos y practicos en contextos museales y del patrimonio cultural
mediante el didlogo de saberes con pares de museos, comunidades con conocimiento
apropiados sobre el tema, y la planeacion, gestion y ejecucion de proyectos museograficos con

enfoque en museologia social y comunitaria que comprenda la memoriacomo eje articulador.
Eje transversal

Conflicto: Comprende la investigacion del conflicto como eje transversal a la practica
museoldgica, desde un enfoque contextualizado y situado que posibilite su comprension para
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proponer soluciones practicas.
Ambiente de aprendizaje

Laboratorio de produccion museoldgica
Son espacios de aprendizaje de los conocimientos tedricos y practicos relacionados al campo de

la museologia social y comunitaria; el patrimonio cultural, inmaterial y natural delETCR y la region.
Asi mismo, relaciona el eje articulador de la memoria, desde suinvestigacion y construccion, asi

como el eje transversal del conflicto, como tema acomprender.

El laboratorio propicia un espacio de encuentro con participantes pertenecientes al ETCR o
veredas aledafias, mediante la identificacién de necesidades e intereses comunes, se proponen
indagar sobre el patrimonio cultural, material, inmaterial o natural relacionado conla memoria y
conflicto, para asi proponer soluciones que sirvan para su identificacién, gestion, comunicacion

o divulgacion.
Modulos

l. Museologia social y comunitaria: Este médulo busca que los participantes adquieran
nociones teéricas y practicas sobre la museologia social y comunitaria, que contribuya
a los proyectos comunitarios identificados y priorizados junto con la Escuela Popular

de Formacion Museoldgica.

e ;Qué es y como se hace museologia social y comunitaria en el marco
deprocesos de memoria y superacion del conflicto?

e Proyectos museograficos con enfoque en museologia social y
comunitaria,su relaciéon con la memoria y el conflicto

e Ejercicio practico por proyectos

Il.  Patrimonio cultural, material y natural: Este mddulo busca apropiar conocimientos
relacionados con la gestion del patrimonio cultural, material y natural en contextos

relacionados con la construccién de memoria y superacion del conflicto armado.

e Gestion del patrimonio cultural en comunidades en contextos de

construccion de memoria y superacion del conflicto armado
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e Proyectos comunitarios en gestion del patrimonio cultural en contextos
deconstruccion de memoria y superacion del conflicto armado
e Ejercicio practico por proyectos
lll.  Investigacidn-creacion: Este médulo busca que los participantes pongan en practica
los conocimientos adquiridos en los médulos anteriores en el proyecto identificado

y priorizado junto con la Escuela Popular de Formacién Museoldgica.

e Elaboracién del proyecto
e Planeacion y gestion de proyectos
e Ejecucion del proyecto

e Sistematizacion de experiencias
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Conclusiones

La invitacién que nos convoca a la creacién de un museo para la Casa de la Cultura de Artey Paz
Jacobo Arenas suscitd un reto para nosotros por las condiciones del territorio, su localizacién y
la poca accesibilidad tanto de redes de comunicacidon como de transporte. Sin embargo, estas
circunstancias hicieron de la practica colaborativa un escenario de aprendizaje sobre los

procesos museoldgicos, sociales y comunitarios.

La museologia social supone un contacto directo con las comunidades, un acercamiento que da
paso al agenciamiento politico, consciente de quienes participan en la desarrollo y resignificacion
de los valores patrimoniales para la construccion identitaria, cultural y los procesos de memoria.
Teniendo esto en cuenta, nuestra participacion se basé en generar espacios de confianza,
acompafiar desde la creacion de metodologias que abrieran el dialogo a las necesidades de la

comunidad, ampliando el imaginario de la comunidad comoel de nosotros sobre la museologia.

De esta manera la experiencia de trabajar con la comunidad del ETCR-Las Colinas, enriqueci6
mi perspectiva de lo que puede significar el trabajo colaborativo y me permitié reconocer
dinamicas colectivas que se construyen y sostienen en el encuentro con el “otro,con el territorio,
con la paz’, factores que se integran y contribuyen a pensar a la museologiacomo un ente
doliente®* para la apropiacion patrimonial, la superacion del conflicto y la pazcomo un escenario

para las diversidad de voces.

Asi mismo, la identidad colectiva como valor inherente del museo puede acoger los intereses y
las necesidades de las comunidades cercanas, en este caso las veredas el Capricho y Mirolindo,
las cuales implican ampliar la responsabilidad de inclusion y participaciéon que en un principio
propone la Casa Cultural de Arte y Paz Jacobo Arenas, por lo tanto una “Escuela Popular de
Formacion Museolégica” puede contribuir a fortalecerlos proyectos de autogestion e integrar la

museologia a sus principio colectivos.

Finalmente, considero que esta experiencia nace desde el primer encuentro y los acuerdosque

se lograron llevar a cabo con mi companero Juan Sebastian Pinto, ya que compartir principios y

34 “E] Doliente” es la persona o grupo de personas que se responsabilizan de llevar a cabo los objetivos
de los proyectos colaborativos, sociales y comunitarios. Esta categoria hace parte de las dinamicas de
los excombatientes a través de su experiencia en la selva.
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experiencias de trabajo comunitario permitié, que esta practica se resolviera a través de
metodologias como la escucha atenta de la comunidad y la practica de mambearla palabra, para
caminar el museo con responsabilidad y hacer del saber académico un valor que integre y aporte

al proceso de pensar y hacer museo.
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Caminar para Repensar

Consideraciones y Reflexiones finales

Después de recorrer y contemplar los escenarios que el presente trabajo de grado me ha
permitido recorrer, llega un momento en donde los pasos se recortan y es necesario sentarse a

mambear y repensar la experiencia.

Reflexionar sobre el papel de las plantas en los procesos museoldgicos, revela la multiplicidad
de narrativas que el algido debate de representacion, apropiacion de los valores patrimoniales,
representacion, construccion de identidad, de memoria y otros aspectos ofrece. Aunque el
analisis histérico establece una invitacion a cuestionar las formas de reproduccion y construccion
de conocimiento en el imaginario y concepto de museo, considero importante identificar la
continua reproduccion de discursos que han legitimado la diferenciacion, el sometimiento y el
silencio frente al pensamiento de los pueblos originarios y la relacion con la Madre Tierra.
Discursos que persisten en reproducirse en el horizonte museal e individual, influenciados por
los regimenes econdmicos, politicos, culturales y epistemolégicos dominantes en el contexto

contemporaneo, que son producto de una ciencia concebida en el eurocentrismo.

En este sentido, “Caminar el Museo” intensifica mi interés de caminar la Palabra Ancestral de
los abuelos, abuelas, sabedores del dialogo con la naturaleza y el territorio, de esas otras formas
de existir y relacionarse en campos estéticos, espirituales, corporales y luchas en sus formas de
organizacién de la vida comunitaria, campesina, popular e indigenas. Estas perspectivas se
suman a las acciones de apropiacion de los actores subalternos que buscan convertir al museo
un territorio de escucha, de sanacion, capaz de convocar la pluralidad inherente a la vida y al
territorio Colombiano, como lo enuncia la constitucion del 91. Todo ello con miras a la palabra

dialoégica que respeta y se responsabiliza del tejido comun en el Buen Vivir.

Asi, “Una Museologia que mambea y toma yagé” abraza el camino que la “Nueva Museologia”
ha trazado y propone pensar un museo que interioriza la Palabra de los sabedores y sabedoras
a través del encuentro, las historias, el debate, la sanacion y el baile. Estas herramientas
contribuyen a la construccion de un tejido con el conocimiento y la sabiduria de las plantas en
relacion con las comunidades y pueblos originarios. Por esta razén, la practica en el proyecto
“‘Endulzar la Palabra”, me permite apreciar un proceso a largo plazo que involucra al campo

académico, al museo y a las instituciones como el Museo Nacional de Colombia y el Centro
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Nacional de Memoria Historica. Este proceso se extiende desde el encuentro interdisciplinario
hasta la participacion y construccién de los planes de vida de los pueblos del centro de la
Chorrera-Amazonas. Es un aspecto profundo y relevante que sigue enriqueciendo mi
pensamiento como artista, medico tradicional, ahora como musedlogo. En el museo, veo una
relacién analoga con las casas de pensamiento o malocas en los territorios, que poseen
herramientas y estrategias pedagodgicas para aportar y fortalecer los procesos de agenciamiento

politico de las comunidades.

Esta reflexién es una invitacion a la museologia y a los musedlogos a integrar las practicas
ancestrales como mambear, mascar las hojas de coca, chupar ambil o tomar yagé como plantas
activadoras de la palabra, el dialogo, el pensamiento. Ademas, estas practicas pueden
desempefar un papel importante en la funcionalidad del museo, incluyendo la curaduria, la
educacion, la preservacion y exhibicion del patrimonio material e inmaterial. Esto abre nuevas
nociones para el concepto de museo en Colombia, que deben ser coherentes con el encuentro

con el territorio.

La practica colaborativa el espacio que, junto con mi compafero Juan Sebastian Pinto, nos
permite llevar a cabo la reflexién tedrica de los componentes de ensayo y practica.
Reconocemos en la practica la importancia de establecer una relacion de confianza que permita
conocer las necesidades y la voz a quien se dirige el imaginario museal, tanto tangible como
intangible. Sin embargo, la sostenibilidad supone un reto que atraviesa los procesos culturales.
Esta experiencia es interesante, ya que, al integrarse a un proceso de construccién de paz, como
es el caso de la casa de cultura y paz de la verdea Colinas en el ETCR. En este contexto, es
necesario repensar una museologia capaz de fomentar la colaboracion en beneficio del bien

comun.

A pesar de que el campo de la museologia en Colombia esta experimentando una transicion y
enfrentando desafios politicos en diferentes contextos territoriales, considero que una
museologia que mambea y toma yagé convoca a las instancias sociales de un pueblo victimas
de un conflicto armado y los presentes arremetimientos econémicos que la naturaleza es
sometida, de esta manera, coincidir con un museo capaz de asentar una voz en favor de las

actividades y estrategias de resistencia por parte de las comunidades.
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La formacion en la Maestria en Museologia y Gestion del Patrimonio destaca por su caracter de
conciencia democratica y politica. Esto me permite abrazar perspectivas acordes con el
pensamiento latinoamericano, que enfatiza el lugar de enunciacion. Ademas, reivindica el papel

de los otros saberes presentes en la revision de diferentes casos de estudio.

En resumen, la formacion en la MMGP vy la reflexién que he desarrollado en este trabajo me han
permitido explorar el museo de una manera que no solo busca respuestas, sino que también
reconoce la capacidad de cuestionar y expandir nuevos caminos para caminar la palabra. Estas
perspectivas incluyen el analisis de las implicaciones de la medicina tradicional, el
reconocimiento del territorio como sujeto de derechos y la comprension de las luchas politicas

en el pensamiento de los pueblos originarios.

Con todo respeto, mi deseo es que las reflexiones abordadas en este trabajo de grado
contribuyan significativamente a enriquecer las perspectivas de la practica museolédgica en
Colombia, especialmente en lo que respecta a la comprension y valoracion de la sabiduria

arraigada en los territorios, las comunidades y nuestra madre tierra.
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