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RESUMEN

El concepto de Arte Urbano en la obra de Karl Brunner
La relacion entre teoria y prdctica a través de los barrios San Luis y [ Campin

Ante el sintoma moderno de la pérdida del sentido artistico de la concepcion de las ciudades, el
concepto de Arte Urbano revive como un medio para conectar la disciplina con su origen y
sentido verdaderos, a través de los ejemplos del pasado de la tradicién occidental. La obra teérica
y practica del arquitecto-urbanista Karl Brunner y especificamente su trabajo en Latinoamérica,
aparece como el hilo conductor para la indagaciéon de dicho concepto y su actualizaciéon en el

nuevo continente frente al proceso de modernizacién de sus ciudades.

Por otra parte, serfa en la ciudad de Bogota, donde dichas ideas emergieron de una manera
fructifera, con la produccion de un material tedrico novedoso: El Manual de Urbanismo, resultado
de la experiencia proyectual de este personaje y del Departamento de Urbanismo a su cargo, el
cual consistié en la reglamentacion de su crecimiento urbano y la consolidacion de sectores

urbanos discontinuos, dentro de la estructura urbana.

Los barrios San Luis y Campin, como objeto de estudio, aparecen dentro de la hipotesis de
comprobar por medio de un ejemplo significativo, la relacion entre los planteamientos tedricos
de Brunner y su aplicacién en la practica. Este sector de ciudad es analizado desde las formas
de crecimiento urbano en el tiempo planteadas por el LUB: Parcelacién, Urbanizacion y
Edificacion, con el fin de explicar a la luz del Manual, el proceso detallado de la construccién del
proyecto urbanistico desde los elementos basicos de la planeaciéon del proyecto: la elaboracion
del Plano Urbanistico y de las Ordenanzas.

Palabras clave: Karl Brunner - San Luis y El Campin - Arte Urbano - Creacién plastica -
Estrategias proyectuales — Composicion - Disefio urbano - Elementos urbanos.






ABSTRACT

The concept of Urban Art in the Karl's Brunner work
The relationship between theory and practice through the San Luis and Campin
neighborhoods

In the face of the loss of artistic sense in city planning, the concept of Urban Artis being revived
as a means to connect the discipline with its true origin and meaning. This is done by looking
at past examples from the Western tradition. The work of architect and urbanist Karl Brunner,
theoretical and practical, specifically his work in Latin America, serves as a guide for researching
this concept and updating it according to the modernization processes of cities on the new

continent.

On the other hand, it would be in Bogota city, where those ideas emerged fruitfully, with the
production of a novel theoretical material: The Urbanism Manual, as a result of his Project
experience and the Urbanism Department under his charge, which consisted of the regulation
of its urban growth and the consolidation of discontinuous urban sectors, inside the urban

structure.

The San Luis and Campin neighborhoods, as study objects, appear within the hypothesis of
verifying employing a significant example, the relationship between Brunner’s theoretical
approaches and their real application. This city area is analyzed based on the forms of urban
growth over time proposed by the LUB: Plotting, Urbanization, and Building, to explain, under
the light of the Manual, the detailed process of the construction of the urban development project
from the basic elements of the project planning: the preparation of the Urban Development
Plan and the Ordinances.

Keywords: Karl Brunner - San Luis and El Campin - Urban Art - Plastic creation - Project

strategies — Composition - Urban design - Urban elements.
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INTRODUCCION

La definicién de urbanismo para Karl Brunner: teoria y
practica.

Para hablar del comienzo de la historia del urbanismo en Bogota, se hace
indispensable traer a la memoria el nombre del arquitecto y urbanista
austrfaco Karl Brunner [Im.01], personaje del cual se ha escrito mucho,
referenciandolo como una de las figuras mas importantes para el desarrollo
urbano de la ciudad. Sin embargo, es solo hasta su llegada en la década de
los afios treinta, cuando el urbanismo se percibe por vez primera de una
manera integral, develando una reflexién practica y tedrica sobre la
planeacion y resolucion de los problemas de la ciudad contemporanea.

En noviembre de 1933 Brunner es llamado para crear y dirigir el primer
Departamento de Urbanismo, con un contrato de tres afios de duracion, el
cual se prolonga en 1936, por veinte meses mas, hasta 1938 como lo refiere
Hofer (2003). Sus principales tareas se resumen en tres temas principales:
primero lograr la correccion y el orden urbano de lo existente, segundo la
propuesta de proyectos estratégicos que permitieran pensar en el futuro
desarrollo de la ciudad y tercero, al estudio de la legislacion'.

Posicionarse como el director del Departamento de Urbanismo traeria
grandes retos, no solamente en la planeacién, restructuraciéon y
consolidacion de la ciudad sino también en establecer académicamente la
disciplina del urbanismo. Estos hechos se traducirfan como los pilares para

! Segun el Acuerdo 42 (1933, diciembre 7). El contrato de Karl Brunner consistia en: Por
el cual se aprueba un contrato (con el profesor urbanista Karl H. Brunner)
ARTICULO 1[...]En desarrollo de esta estipulacién, el profesor Brunner contrae
principalmente las obligaciones que se enumeran en seguida: a. Presentar a la Secretaria
de Obras publicas en los cuarenta y cinco (45) dias siguientes a la fecha en que se encargue
en Bogota de la Direccion del Departamento de Urbanismo, el programa de labores que
debe realizar este Departamento durante el término del presente contrato, en el cual se
consideraran especialmente los siguientes puntos: Planeamiento general de la ciudad de
Bogota, que se refiera a la cotreccién de la parte existente y a su desarrollo futuro; estudio
de la legislacion que debe dictarse para facilitar la realizacion econémico de dicho
planeamiento, el cual comprendera, ademas de los planos y proyectos e informes de
caracter técnico, la reglamentacién de las urbanizaciones y edificaciones, la limitacién del
perimetro urbanizable y de la densidad de poblacion; la determinacién de las zonas
industriales, comerciales, residenciales, etc., en cuanto esto fuete posible; el fomento de la
construccion de habitaciones baratas y de la formacién de batrios obreros, y de todos los
demids puntos que deban estudiarse en concepto del profesor Brunner y del Secretario de
Obras publicas.

Im. 01. Karl Brunner,
autorretrato, 1905.



desarrollar y arraigar e/ urbanismo como ciencia en una ciudad, que como lo

expresa Arango (2018, p.3):

[...] a mediados de la década de 1930 los constructores e ingenieros
locales no se acostumbraban a vivir con arquitectos y urbanistas, por ello
desde sus inicios, el trabajo realizado debia justificar su presencia, sus

proyectos y sus competencias en multiples espacios.

En tal sentido, los arquitectos y urbanistas de la época debian no solo
mostrar sus habilidades en la practica, sino conocimientos teodricos
aplicables y determinantes a la hora de tomar decisiones en su campo de
accion, ya que de esta manera la ciencia del urbanismo y la posicion de la
profesion del urbanista, no solo se verfan enriquecidas, sino que se
establecerfan como realidades para el planeamiento y disefio de la ciudad.

La experiencia que trafa Brunner es relevante bajo todos los puntos de
vista; su vida y formaciéon en Viena, su ciudad natal y su trabajo como
urbanista en América Latina, especialmente en Chile, y sus mualtiples viajes
fueron la causa para que en Colombia se gestara su obra sintesis: E/ Manual
de Urbanismo, compilado en tres tomos. De los cuales solo los dos primeros
fueron editados e impresos.

Es precisamente el interés de esta obra tedrica, unica en su tipo y publicada
en espafiol, el punto de inicio de esta investigaciéon. Este trabajo se
concentra en el estudio detallado de dicho manual y su relacién con el
proyecto urbano de los barrios San Luis y El Campin desde la perspectiva
del concepto de Arte Urbano’. Este es el escenario donde se compruebe
la relacion fedrico-practica planteada desde su obra y también servira para la
reconstruccion tedrica de dicho concepto’.

2 Los tres componentes de /a materia académica planteada por Karl Brunner son: (1) La
Politica y Sociologia Urbanas (La ciencia) (2) La Técnica del Urbanismo (La Técnica) (3) El
Arte Urbano (El Arte)

*El Arte Urbano es el tema principal sugerido por Karl Brunner, en el desarrollo de su
Manual de Urbanismo, tomo III, el cual no fue publicado. El significado de dicho
concepto sera profundizado en el progreso de esta investigacion.

3 El caso de estudio de los batrios San Luis y el Campin nace como sugerencia de los
profesores: Tatiana Urrea, José Salazar y Luis Carlos Colon, de la Maestria en Urbanismo
(Cohorte XV) y del proyecto San Luis y El Campin, memorias de barrio, una bistoria desde el
habitar, desarrollado por el grupo de investigacion Espacio Urbano y Territorio (EUT) de la
Universidad Nacional de Colombia Sede Bogota, dirigido por la profesora Tatiana Urrea
y conformado por los estudiantes: Eduardo Meza (politélogo), Jorge Uricoechea
(socidlogo), Daniel Cantor (sociélogo), Daniela Aguilar (psicéloga) y Dayana Puerta
(arquitecta). Se aclara que gran parte de las fuentes de informacién primaria de esta



Vale la pena mencionar que la autora de este trabajo ha sido habitante por
mas de una década de uno de los barrios que mejor representa la idea de
ciudad de Brunner: el barrio Palermo y que dicha experiencia ha sido
también motivo para la realizaciéon de este trabajo. Ia observacion y la
percepcidn que se tiene en un barrio con una alta calidad urbanistica, con
elementos urbanos pensados y organizados en una composicion artistica,
han hecho despertar gran curiosidad sobre las decisiones y operaciones

proyectuales tomadas para su disefio.

Con respecto al estudio del estado de arte sobre la obra de Karl Brunner y
de acuerdo a su revision, se identificd la ausencia de un acercamiento
analitico profundo a su obra en Bogota, desde tres puntos de vista
importantes. El primero se refiere a que hace falta un estudio minucioso
de las fuentes intelectuales o de las influencias de las cuales aprendi6 y basé
sus fundamentos, para la formulacion del Manual de Urbanismo. El segundo
punto que se identifica, es la falta de informacion analitica o analisis de sus
obras, que permitan demostrar el método de disefio y las operaciones
proyectuales que el autor utilizaba para la planeacion de la ciudad. Y el
tercero, el desarrollo del concepto de Arte Urbano, indispensable en la
disciplina de la arquitectura para comprender la forma urbana de la ciudad
y el cual es mencionado por el autor en su manual, aunque alli no se

encuentre clarificado en su totalidad.

Con relacién a los tres vacios encontrados anteriormente en el Manual, en
el apartado primero: sintesis del tomo I, Brunner cita la gran mayorfa de los
autores intelectuales de los que se vali6 para cimentar las bases
bibliograficas para el desarrollo del Manual de Urbanismo. Dichas citas se
encuentran a medida se va avanzando en la lectura del texto, asi como
también en la bibliograffa misma. Aunque tal intencién ayuda al lector a la
comprension de su tratado, deja intuir el inicio de una investigaciéon que

llevara a una corriente diversa y enriquecedora acerca de la comprension

investigacién fueron conseguidas gracias al trabajo conjunto de estudiantes y profesores
en los espacios académicos. Producto de estos esfuerzos son las tesis de maestria
tituladas: Gobierno urbano y urbanismo en Bogota. Los barrios San Luis y EI Campin (1938-1966)
de Eduardo Meza, Estructura Social y Desarrollo Urbano: El barrio San Luis y la clase media
emergente en Bogota (1920-1950) de Jorge Uricoechea, Formas y experiencias de habitar:
Estrategias residenciales adaptativas en la Bogotd del siglo XX. ILos barrios San Luis y el Campin
(1938-2019) de Daniel Cantor y por ultimo, el presente trabajo, el cual es el aporte desde
la perspectiva de una arquitecta, enfocada en mirar el origen intelectual del objeto de
estudio.



del pensamiento y a las directrices de las reflexiones de Karl Brunner. En
esta direccion apunta la primera parte de este trabajo investigativo.

Respecto a la obra se percibe que la vision analitica es poco mostrada en
las investigaciones encontradas y se puede observar que en la mayoria de
los casos se habla de una vision histérica o narrativa de los proyectos, pero
nunca acerca de su método o la manera de como lleva a cabo sus disefios.
Inclusive en el Manual el autor aborda ciertos ejemplos, pero no se
profundiza en las técnicas y las estrategias aplicadas para incorporarlas o
reinterpretarlas en las obras. Es del interés de este trabajo hacer esto
visible. Hace falta la demostraciéon de un método o de una técnica, para
enriquecer con ejemplos el origen de las ideas del autor y la operatividad
de su legado intelectual. Por esta razén se hace necesario realizar un
estudio a través del analisis urbano de algunas de sus obras, desde el
concepto del Arte Urbano con el objetivo de entender sus propuestas en

término de forma urbana.

La ampliacién y profundizacién en el concepto del Arte Urbano, permite
apoyar la estructura propuesta por el mismo profesor Brunner en su
manual. Se toma entonces, dicha estructura como la base del analisis de la
forma urbana o /a creacion plistica’ de la ciudad desde el concepto planteado.
De acuerdo a lo anterior se logra que el trabajo pueda limitarse
exclusivamente a la disciplina de la arquitectura, especificamente al disefio
espacial urbano (arguitectura urbana o arquitectura de la cindad) como tema de

interés principal en esta investigacion.

Dentro lo expuesto en el marco anterior, se formula la siguiente pregunta:
¢Como se concretan los postulados tedricos de Karl Brunner sobre
el concepto de Arte Urbano en los barrios San Luis y El Campin? Al
plantear este interrogante se pretende dirigir esta investigacion hacia una
nueva interpretacion y analisis, sobre la base de una percepcion renovada
de la ciencia del urbanismo propuesta por Karl Brunner y una comprobacion
de sus ideas y operaciones urbanisticas en la planeacién de la ciudad a
través de un ejemplo. Sin embargo es importante aclarar que no se deja a
un lado el resto de su obra, ya que algunos de sus proyectos son llamados

4 Se anota que el concepto de creacidn plistica es nombrado por Brunner dentro de /a materia
(curso o asignatura) del Arte Urbanoy hace referencia a la modelacion de la forma urbana
y al disefio de la misma. En el capitulo primero se ampliara dicha definicion.



para contribuir a la constatacion de algunos temas pertinentes para alcanzar
el objetivo de este trabajo de investigacion.

El punto central es entonces la coherencia entre lo teérico y lo practico: /a
demostracion. Es por ello que no se habla del tema biografico de Brunner —
o quiza solamente lo necesario—, esto con el fin de no repetir informacion
que ha sido ya tratada por otros investigadores.

Ahora bien, para la realizacién de este trabajo se decide consultar como
fuentes primarias, la principal obra teérica del autor, E/ Manual de Urbanismo
tomo I y II; los articulos de revistas y los documentos propios de Karl
Brunner y también los documentos de archivo existentes de los barrios a
estudiar (escrituras, cédulas catastrales, planimetria, aerofotografias y
fotografias).

Las fuentes secundarias son: las obras principales de las influencias
intelectuales de las que Brunner se apoyod, las investigaciones, textos y
exposiciones acerca del autor —no solo en Colombia—, sino también en
otros paises como Chile, lugar donde pudo llevar lejos la practica del
urbanismo y el cual se considera como un ejemplo muy cercano al caso de

Bogota.

Este trabajo de tesis se desarrolla en tres capitulos. En el Capitulo Primero
se busca definir el concepto de Arte Urbano y se exponen los conceptos de
la teoria de la estructura basica planteada por el autor en su manual [Im.02].
Este dltimo aspecto se logra mediante la aproximacién de los escritos de
Brunner y la relaciéon encontrada en las principales fuentes intelectuales de
las que €l consider6 con mayor relevancia, sirviendo de apoyo al desarrollo
del concepto central.

A partir de la investigacion historica de la teoria sobre el Arte Urbano, se
obtienen las bases para el Capitulo Segundo. En este capitulo, en primera
instancia se realiza una contextualizacion acerca de la Bogota de los afios
treinta, teniendo en cuenta las caracteristicas de la ciudad con la que se
enfrenté Brunner en los aspectos espaciales y normativos, para luego hacer
una justificacién del caso de estudio: el proyecto para los barrios San Luis
y El Campin. Para finalizar, se realiza el analisis de las formas de
crecimiento (Parcelacion, Urbanizacion y Edificacion) a la luz del concepto del
Aprte Urbano. Dentro de este recorrido se tendra en cuenta la aplicacion del

ESTRUCTURA BASICA-DISTRIBUCION DE LA
MATERIA,

ARTE URBANO

3. PODmas o5y

cion plastica de la ciudad

rucciones monumentoles y

Im. 02. Estructura basica —
Distribucién de la materia.
Parte IIT Arte Urbano.
Elaboracion propia a partir del
Manual de Urbanismo, tomo 1.

(1939).



Manual de Urbanismo, con el fin de comprobar su utilidad como herramienta
de trabajo para el profesional de la arquitectura y el urbanismo.

Es importante reiterar que el analisis esta atravesado por dos ejes
tundamentales: las fuentes intelectuales y las herramientas utilizadas por Katl
Brunner, las cuales son llamadas de acuerdo al desarrollo del trabajo
analitico del proyecto, teniendo en cuenta la importancia y la relevancia de

su utilizacion.

Por ultimo, el capitulo tercero concluye en una sintesis, por medio de una
serie de reflexiones, que gracias al analisis urbano (/z prictica) a la luz de los
temas del Manual (/& toria), logra develar hasta donde se llegé con la
aplicacion de E/ Manual de Urbanismo en términos de Arte Urbano, como fue
aplicado, qué profundidad tuvo segun la influencia de las fuentes
intelectuales y cual es la experiencia que Karl Brunner desarrollé como
urbanista en el ambito profesional y en la edificacion de la disciplina

académica del urbanismo.

Se destaca que aunque el Manual aparezca después de los proyectos
planteados y ejecutados en Bogota (1939), este mismo surge como la
sintesis de una practica. Esto quiere decir que este mismo es ya una
comprobacion. De esta manera el presente trabajo pretende concentrarse
en iluminar el proceso de construcciéon tedrica desde su analisis. Lo
anterior se traduce en seguir el camino inverso planteado por Brunner, o ir
de la sintesis hacia la practica desarrollada a través de su obra.

Por consiguiente, vale la pena aclarar que debido a la ausencia del Tomo
III, El Manual no logra explicar en profundidad el sentido de las obras
expuestas, tanto del autor como de los ejemplos seleccionados. Se aclara
que esta investigacion no pretende la reconstruccion del tomo sobre el Arze
Urbano —labor que resultarfa ambiciosa— sino mas bien, recopilar aquellas
pistas dejadas en los dos primeros tomos y a la luz de un ejemplo particular
(San Luis y el Campin), esbozar los origenes y el sentido otorgado por
Brunner sobre dicho concepto.



CAPITULO 1.
ESTRUCTURA Y AMPLIACION DE LA MATERIA DEL ARTE
URBANO Y LA CREACION PLASTICA DE LA CIUDAD.

Desde la segunda década del siglo XX en Latinoamérica, los estudiosos de
los temas de la planeacién y construccion de las ciudades, empiezan a
percibir la necesidad de repensar la organizacion del desarrollo urbano. Es
en esta época cuando aparecen nombres de urbanistas europeos en
América Latina, que traen consigo conocimientos enriquecidos por la
experiencia practica y un bagaje intelectual de amplia mirada en estudios
concernientes en temas de ciudad. Para el caso colombiano, el personaje
que llegaria a contribuir de manera inmediata serfa el urbanista austrfaco
Karl Heinrich Brunner von Lehenstein [Im.03], formado en Ia
Universidad Técnica de Viena con estudios de ingenierfa y arquitectura.

A su llegada a Bogota, la premisa fundamental establecida por Brunner
consistié en que la practica del urbanismo deberfa ir de la mano con la
construcciéon del urbanismo como wmateria’, es decir estableciendo la
disciplina urbanistica desde la ensefianza académica. Esto puede verse
comprobado en su trayectoria profesional, pues es desde su estadia y
formacién en Viena, donde participa principalmente en dos ambitos de
marcada importancia: primero en el ambito gubernamental, donde se
relaciona con todo lo concerniente a la politica urbana, la economia, y
segundo el ambito académico, el cual inicia con el primer Seminario de
Utrbanismo creado el afio de 1924 en el Politécnico de Viena.

Sin embargo es en el ambito académico donde se esclarece punto por
punto /la ciencia del urbanismo, gracias a la aparicion de su obra principal: E/
Manual de Urbanismo [1m.04], donde en su criterio reune los mas importantes
conocimientos y ejemplos como soporte intelectual de esta ciencia.
Brunner expresa cual fue su principal inspiracion para la realizaciéon de esta
obra tedrica; en palabras del autor:

[...] inspirada por la actuacién del autor como Consejero Urbanista del
S. Gobierno de la Republica de Chile, desarrollada a base de un
llamamiento recibido en el afio de 1929, y por el encargo que se le hizo

SA pattit de este momento la palabra materia hace referencia a la estructura de la
disciplina académica del urbanismo, planteada por Katrl Brunner como un “curso” o
“asignatura” académica.

Im. 03. Karl H. Brunner.

Catalogo de Karl Heinrich
Brunner Ein Weiner Stidtebaner in
Kolumbien-Internationalen Symposion

Stidteban in Siidamerika.



en aquel pafs de implantar la ensefianza del urbanismo en la Facultad
Nacional de Arquitectura en la ciudad de Santiago” (Brunner, 1939,
proemio).

Por consiguiente es posible inferir que este manual iniciarfa, por lo menos
como una idea en desarrollo, desde su llamado a Chile, el cual no solo
servirfa como un extenso catalogo de ejemplos y soluciones urbanisticas
para la comunidad académica, sino que serfa también material de consulta
para aquellos profesionales que se interesaban en el tema de la

construccion de ciudad.

ElManunal de Urbanismo fue precedido por los Seminarios de Urbanismo de
Chile y Viena, con la ayuda de académicos y profesionales en el area del
urbanismo, como lo afirma Brunner (1939, proemio):

Con la valiosa ayuda de los arquitectos chilenos don Rodulfo Oyarzin,
profesor de dicha Facultad [Im.05], y Don Luis Mufloz M., Arquitecto-
Jefe de la Seccién de Urbanismo de la Direccién General de Obras
Publicas [Im.06], se cred en Santiago de Chile, en el afio de 1930, el primer
Seminario de Urbanismo de los paises latinoamericanos; como modelo
para su organizacion y programa sirvio el Seminario que el autor en 1925
en la Facultad Nacional de Arquitectura en Viena y el plan de estudios
que €l recomendd para tales planteles en el Congreso de Urbanismo
celebrado en Heidelberg, Alemania, en septiembre de 1928.

De ahi que, desde el planteamiento académico implantado en su tierra natal
y en Alemania, forjara su interés por el urbanismo latinoamericano como
una oportunidad en la creacién de una nueva forma de ensefianza, en un
principio desde Chile. Lo anterior permite entender que Brunner
observaba con gran motivacion las problematicas latinoamericanas, pues
en el nacimiento de sus ciudades existia el potencial para explicar y aplicar
las diferentes lineas tematicas del urbanismo como ciencia. Finalmente
concluye Brunner (1939, proemio) que es en Colombia, donde las tareas
encomendadas, motivaron a la finalizacién del Manual:

Después de su regreso a Viena, el autor fue llamado por la Municipalidad
de la Capital de Colombia para organizar y dirigir el Departamento de
Urbanismo de dicha ciudad y fue designado luego para desempenar la
nueva catedra de urbanismo en la Facultad de Arquitectura de la
Universidad Nacional de Colombia. Estas tltimas actividades fueron las

Im. 04. Portada del Manual de
Utbanismo. Tomo I - II.

Im. 05. Fotografia Arquitecto
chileno, Rodulfo Oyarzun.

Im. 06. Fotografia Arquitecto
chileno, Luis Mufioz

Maluschka.



que motivaron la conclusién del manuscrito y de las documentaciones
graficas de la presente obra.

El profesor Brunner encontré en Bogota un gran laboratorio [Im.07], en
donde la ciudad no solo serviria para afianzar la practica de algunos
conocimientos que hacfan parte de su saber general, pues como lo expresa
Hofer (2009) Brunner evité en gran medida limitarse a trasladar a América
Latina los conceptos de planificacion europeos. Por esto la ciudad serfa un
escenario nuevo donde la teorfa y la practica apoyada por su trabajo en el
Departamento de Urbanismo, mantuvieran una relaciéon estrecha para dar
como resultado una organizacion clara de /z materia para la ensefianza del

urbanismo.

{ TEUSAQUILLO

EL MEIOR BARRIO RESIDENCIAL DE BOGOTA

| VENTA DE LOTES: l:all; 14, Nimero 127 - Oficina Nimero 3,

2 T e 4 st 7, o s s e PLANO R e mﬂ
e iy DE 0|
’.* 0 B ooo,r YGRS o ueson s

7
| &5 o€ BoGo™A
) '} e e

==

Im. 07. Plano de Bogota 1933.
Plano basado en el que la
Sectetaria de Obras Piblicas
publicé en 1932.

Cabe anotar que como lo menciona Hofer (2009) el Manual se debi6 casi
a una coincidencia. El documento se escribi6 el afo posterior al cese del
contrato de planificaciéon urbana de Brunner en Bogota (1934-1938). La
rescision de su contrato se debid a desacuerdos con el alcalde Gustavo
Santos relacionado con las festividades del IV Centenario de la ciudad. Por

esta razéon se puede intuir que Brunner dedicarfa una gran parte de su



tiempo a la realizaciéon de esta obra tedrica, como conclusion de su trabajo

en Latinoamérica, especialmente en Colombia y Chile.
Del origen y la composicion del Manual.

La preparacién y composicion de una obra de esta
naturaleza requiere una concentracion no compatible
con cualquier ocupacién profesional; una funciéon
docente orientada hacia las investigaciones, ofrece sin
duda las condiciones mas favorables para semejante

cometido.
Karl Brunner.6

Como era de esperarse el trabajo académico realizado por Brunner a través
de los afios logrd que su practica en Bogota se concretara en el Manual de
Urbanismo. Dos puntos relevantes se tendrian en cuenta para la realizacion
de este manual, el primero la experiencia con un equipo de trabajo
profesional y técnico, en el que se encontraban ingenieros, arquitectos,
topdgrafos y dibujantes de la Secretaria de Obras Publicas, para ejercer el
urbanismo, donde se gestaria la prictica en el quehacer de la profesion. El
segundo punto, vendria a ser el papel que tuvo Brunner en el ambito
académico en la Universidad Nacional de Colombia, donde se
profundizaria la #eoria. Con estos dos componentes, mas su experiencia
internacional también basada en estos, se formularian los pilares del
Manual.

Para observar con profundidad el contexto de ese entonces, se precisa
comprender que para 1938, la ciudad ya contaba con una estructura
académica ofrecida por la Facultad de Arquitectura de la Universidad
Nacional de Colombia, que formalizaba las herramientas para la formacion de
urbanistas. A su vez existia una institucion municipal, el Departamento de
Urbanismo dedicada a desarrollar proyectos y actividades de urbanismo y
también, desde lo académico, circulaba una revista, Ingenieria y Arquitectura
que permitia la divulgacion de las obras, los proyectos y las discusiones que
se daban en aquel momento. (Arango, 2018).

Es en 1938 donde Brunner decide redactar y compilar los textos y escribir
el Mannal de Urbanismo. En palabras de Arango (2018, p. 9):

6 Proemio Manual de Urbanismo II pag. 111
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Esta obra sirvié de plataforma para la difusién nacional e internacional
de sus ideas y proyectos, asi como para valorizar la labor de los miembros
colombianos del Departamento de Utrbanismo y fortalecer la

configuracién profesional local.

De acuerdo a lo anterior es importante establecer que aunque Brunner era
el director del Departamento de Urbanismo, adscrito a la Secretarfa de
Obras Publicas Municipales, el equipo de profesionales que conformé a su
llegada realiz6 una labor muy significativa [Im.08]. Todos los proyectos eran
revisados detalladamente por este equipo, el cual empez6 a jugar un papel

muy importante a la hora de pensar el urbanismo bogotano.

Brunner dividi6 el Departamento de Urbanismo en seis secciones, segun
Arango (2018): (1) Seccion del Plano de Bogota, (2) Seccién de
Urbanizaciones, (3) Secciéon de Estudios Pro-centenario, (4) Seccion de
Arquitectura e Inspeccion, (5) Seccion de Urbanismo y Construccion, y
por ultimo, (6) Seccién de Archivo y Correspondencia [Im.09]. Estas
secciones demostrarian que la labor del urbanista era mucho mas compleja
que la elaboracién de un plano, y que se deberian tener en cuenta las otras
actividades técnicas, ejecutivas y legislativas a la hora de proyectar la ciudad.

El trabajo de conformar el Departamento de Urbanismo fue sin duda una
cuidadosa estrategia de Brunner para cumplir dos objetivos principales, los
cuales serfan segun Arango (2018, p. 4):

[...] por una parte, distanciarse del proyecto de creacién y ejecucion del
proyecto de Bogota Futuro y, por otra, conformar un equipo de trabajo
que pudiera comprender y ejecutar proyectos coherentes con el sistema
de pensamiento de Brunner en el corto y mediano plazo.

Asi mismo la acciéon creativa de los miembros que conformaban el
Departamento de Urbanismo, logré establecer las bases no solo de lo
concerniente a la parte técnica, sino también a la integralidad que Brunner
ya tenfa clara para la ejecucion de la ciencia del urbanismo en la capital.
Nuevamente se precisa rescatar la acciéon del Departamento como un
grupo de profesionales locales, diversos y capacitados que tomaban
decisiones conjuntas de todos los temas involucrados y donde no
solamente la figura de Karl Brunner se destacara como personaje unico
que instauraria la disciplina del urbanismo en Bogota. Era por consiguiente
un trabajo conjunto multidisciplinar y comprometido.
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Tabla 1
Miembros del Departamento de Urbanismo

Puesto Funclonario

Jefe dal Nanartamantn Karl B Brimar (wegiin enntratn)
Ingeniero Asisiente de direccion Miguel Rosales
Sacretaria mecanografa inés de Rueda $90
Escribano Alfonso Gimez $90
Saccion del Plano de Bogota
Jefe de seccitn Julio Carvajal $240
Ingeniero de delimitaclones Eduardo Delgadiio $160
Ingeniero topégrafo a cargo del Alfredo Bateman §120
mantenimiants de placas
Dibujante escribano Jorge Guerreso $100
Jete de seccion Joaguin Martinez $§240
Ingeniero asisente José Gregario Olarte $160
Ingeniero arquitecto Gabriel Sachez Griflo $120
Topografo dibsjante Rafael Zapata $90
Jefe de |a comision de topografia Hamando Espinosa S. §180
Primer ingenierc topograto de la comision Joaquin Sha $160
Segundo Ingeniero topograto d2 Ia comiston  Carlos A. Baez §140
Tercer ingeniero topograto de Ja comision Pedro José Belio $130
Dibujante Alfredo Garcés $80
Seccion de estudios pro-centenario

Primer arquitscto Luls A. Gutiérrez Nisto $180
Sequndo arquitecto German Cadena $140
Jate de seccitn (arquitecto) Roberto Ascizar Sordo 5240
Arquitecto asistente Jorge Canacho Fajardo §$130
inspector de construcciones particulares Julio Rey Ramos $80
Inspector de construcciones particulares Gabriel Rueda W. $80
Inspactor de construccionss particulares José J. Carrasco $80

de constr par i Maido $80
Inspector de construcciones particulares Santiago Rivera $80

da > Pedro M. Noves $80

ve P Alfonso Bartia Herreros $80 Im. 08. Departamento de
Inspector e construcciones particulares Luis Carlos Romero $80 Urbanismo, grafico de su
Escribano Victor Manuel Rofas §70 organizacion, (1934). SOP.
Jete de seccitn José Maria Montoya 5240 Im. 09. Miembros del
Departamento de Utbanismo.
Secretario $90
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En cuanto a la participaciéon de Brunner en la Universidad Nacional de
Colombia y en la primera Facultad de Arquitectura de Bogota, este mostré
gran interés en el sentido estratégico de formar profesionales locales, como
previamente lo habia hecho en Europa y en Chile. Asi reafirmaba la
importancia de que cada sociedad tuviera sus propios urbanistas y que las
circunstancias del aspecto social debifan tenerse en cuenta para la
realizacion del programa académico propio de cada lugar (Arango 2018).

Durante su paso por la Universidad Nacional, se destac6 por su excelente
actividad docente, sobresaliendo por tener los conocimientos y la
experiencia requeridos para fundar las bases epistemologicas en la materia
del urbanismo [Im.10.]. Lo anterior conllevé a la creaciéon del primer
Seminario de Urbanismo en la Facultad de Arquitectura. Por otro lado y en la
misma direccion es importante recalcar la participacion activa en la revista
Ingenieria y Arquitectura [Im.11., donde harfa una importante labor
comunicativa acerca de la disciplina y ensefianza de esta ciencia.

!l!lll!?irg‘*-‘*
ARCUILCIRA

Im. 10. Profesores de la Facultad
de Arquitectura de la Universidad
Nacional de Colombia, 1943.

Im. 11. Portada de la Revista
Ingenierfa y Arquitectura de la
Universidad Nacional de
Colombia. 7 de octubre (1939).
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El Seminario de Urbanismo seria entonces dirigido por Karl Brunner,
teniendo en cuenta que previo a este, ya habia participado en la creacion
del Seminario de Urbanismo en Viena (1924) y en el de Chile (1929-1930)
(Hofer, 2003).

componentes, distribucién que para Brunner se convertiria en la mejor

Estos dos Seminarios dan origen a la materia y a sus

opcion para organizar la educacion de la ciencia urbana y que
posteriormente se verfa de manera mas profunda en la estructura de los
tres tomos del Manual de Urbanismo.

En cuanto a la revista Ingenieria y Arquitectura, esta buscaba relacionar las
Facultades de Arquitectura e Ingenieria, a sus estudiantes y egresados, con
el fin de discutir sobre las ideas del urbanismo de la época [Im.12],
involucrandose como una fuente de conocimiento que contribuyera al
desarrollo de la disciplina. Como lo afirma Arango (2018, p.9):

[...] la revista podia ser a la vez el vehiculo de un discurso académico y
un espacio de convergencia de los campos del poder politico y
econémico.

En esta misma linea sobre el discurso académico, la politica y la economia,
estaban ligadas las publicaciones de “E/ Registro Municipal”, un periédico
que publicaba las decisiones oficiales del gobierno de Bogota, donde
también se destacé Brunner, por sus ideas y temas de interés para los
proyectos de la ciudad [Im.13.].

Cabe sefialar que la revista Ingenieria y Arquitectura, no solamente tuvo
participacioén de Brunner, sino de varios miembros del Departamento de
Urbanismo. Lo anterior permitia que las publicaciones tuvieran una mayor
influencia hacia el lado de la ciencia y de la experiencia que hacia el lado de
los documentos y la historia en el Registro Municipal. Por tltimo se hace
necesario resaltar que la revista Ingenieria y Arquitectura tue ficha clave para
la promocion del Manual de Urbanismo en Bogota (Arango, 2018).

Sumado a su participacion en el ambito académico, Brunner se destacé por
las innumerables conferencias profesionales impartidas en diferentes
universidades como la Universidad Javeriana [Im.14.] y la Universidad del
Cauca. También impartié muchas otras en el Salén de Actos de la Sociedad
Colombiana de Ingenieros [Im.16.], en el Instituto de Accién Social y en el
Salén del Concejo de Manizales, entre otros. Dichas conferencias se

centraban en temas tales como: “El Arte Urbano Histérico”, “El Arte
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Im. 12. Apartado de un articulo
del profesor Karl Brunner sobre el
tema de la Edificacién por
Bloques. Revista Ingenieria y
Arquitectura de la Universidad
Nacional de Colombia. 7 de
octubre (1939).

Im. 13. Apartado de un articulo de
Brunner sobre Bogota en 1950.
Homenaje del Cabildo a la Ciudad
en su IV Centenario 1538-1938.
Registro Municipal (1938).



Urbano Moderno”, “Aspectos Sociales del Urbanismo Contemporaneo”,

“Rascacielos y Automovilismo en Nueva York”, “Urbanismo en Roma”

[Im.15.], y “Caracteristicas de la Ciudad, La Belleza del Lugar y obras

ejemplares”. Visto de este modo, los temas eran escogidos de tal manera

que se relacionaran con la estructura disciplinar enfocada en el estudio de

los aspectos econémicos, sociales y politicos. (Alvarez, 2022).
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Bogath, Agestn de 1858

El Rector de la Universidad Javeriana
se complace en invitar a usted a la conferencia que dictard
el dia jueves, 16 de Mayo a las 6 p. m. el sefior doctor
Karl H. Brunner
Profesor de la Universidad de Viena y actual Director Municipal
de Urbanismo, sobre el tema
URBANISMO EN ROMA
La ciudad antigua-La Basilica de San Pedro-El Estado del
Vaticano -El Plano Regulador de Roma-La Via dell’ Imperio-
El Estadio Mussolini.
La conferencin se efectuaré en ol Saltm de Actos de la Universidad Javeriana y
serd il da con proy Tumi

Bogot, Mayo de 1935

Im. 14. Invitacién a las
conferencias Katl Brunner “El
Arte Urbano Histérico” y “El
Arte Urbano Moderno” en el
Salén de Actos de la Universidad
Javeriana, Bogota, marzo (1934).

Im. 15. Invitacion a la conferencia
de Karl Brunner “Urbanismo en
Roma” en el Salén de Actos de la
Universidad Javeriana, Bogota,
mayo (1935).

Im. 16. Invitacion a la conferencia
de Karl Brunner “Rascacielos y
Automovilismo en Nueva York”
en el Salon de Actos de la
Sociedad Colombiana de
Ingenieros, Bogota, agosto (1934).
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En relaciéon con las implicaciones expuestas anteriormente acerca de la
configuraciéon profesional de la ciencia del urbanismo, Brunner decide
completar su objetivo y para ello pone toda su experticia y conocimiento
de manera ordenada y clara, con ejemplos de proyectos internacionales y
de proyectos en Bogota, todos juntos en la que serfa su obra mas
importante: E/ Manunal de Urbanismo. Dicho manual tuvo gran acogida,
debido a que nunca antes se habfa expuesto un material que permitiera
comprender las consideraciones del urbanismo percibido desde muchas

perspectivas en Sur América.

Este trabajo serfa tomado en cuenta por grupos profesionales y académicos
de otros pafses de América Latina, en especial Chile, donde los contactos
de Brunner lograron la circulaciéon del Manual. En Argentina, mas
exactamente en Buenos Aires la obra se empez6 a vender al momento de
su publicacién y la Revista de Arguitectura junto con la Sociedad Central de
Arquitectos de Argentina, destacaron la importancia de este, como obra
teorica y grafica. Brasil también fue otro pais donde Brunner y su trabajo
en el Departamento de Urbanismo figuré como una referencia de
urbanismo en América del Sur. (Arango, 2018).

De la composicion

El Manual de Urbanismo es una obra compuesta por tres tomos, de los cuales
los dos primeros fueron editados en 1939 y 1940 respectivamente, por la
Imprenta Municipal, mediante el programa de ediciones del Concejo
Municipal de Bogota [Im.17].

En el primer tomo, Brunner (1939) redacta una sintesis como primer
apartado, fundamental para entender qué es el urbanismo, basado en sus
herencias culturales y en su bagaje intelectual. A su vez, esclarecen las
tareas del urbanista y los factores adversos a los que este puede enfrentarse.
Los otros dos temas que componen este volumen son: primero, las
viviendas urbanas y los métodos de financiacién, y segundo, el
saneamiento o rehabilitacion de barrios; temas que ocuparfan un lugar

central en su carrera. [Im.18]

El segundo tomo publicado un afio después (1940), comprende tres temas
principales: (1) las tipologias de construccion y asentamiento, (2) ejemplos
de edificios de gran altura, (3) aspectos del trafico y la calle como espacio
definido. Aqui, mediante la aplicacién de estudios comparativos entre
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Precio de los dos tomos. U. S. A S 12
Pedidos al "MANUAL DE URBANISMO”,
Apartado postal 153, Bogold, Colombia.
Y un [as principales Libreriss de nata capital.

Im. 17. Publicidad de las
ediciones del Concejo de
Bogotéa del Manual de
Urbanismo de Karl Brunner.

(1939).

Im. 18. Publicidad de las
ediciones del Concejo de Bogota
del Manual de Urbanismo de
Karl Brunner.
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importantes calles de América Latina y sus homologas europeas, demostrd
el potencial de las Avenidas para soportar el creciente volumen del trafico,
asi como para satisfacer las exigencias de la planificacion de la ciudad y el
disefio urbano. (Hofer, 2009) [Im.18].

Finalmente el tercer tomo, tenfa como temas centrales: el planeamiento
urbano, zonificacion, areas verdes, acrédromos y el Arte Urbano histérico
y moderno. Dicho volumen ha desaparecido, segun afirma Hofer (2009).

Se considera relevante aclarar que en la revision de los dos tomos existentes
se puede identificar la presencia de las tres lineas fundamentales planteadas
por Karl Brunner. Estas lineas son: Politica y Sociologia nrbanas, Técnica del
Urbanismo y Arte Urbano. Estas tres lineas son expuestas en los Seminarios
de Urbanismo de Viena (1924) y Chile (1930) donde se puede observar
claramente la estructura que harfa parte de la distribucién de /Ja materia
académica, lo cual evidencia que dichas lineas serfan los principales
componentes para la organizacion intelectual de la disciplina del urbanismo
concebida por Brunner.

Para Brunner /a materia era compleja y a su parecer no encajaba en un
sistema de orden cientifico, aunque por otro lado explicaba que esta se
deberia tratar aisladamente en orden cronologico. De esta manera se
iniciaba con los problemas urbanisticos desde el punto de vista estético-
arquitectonico, donde se invocaba a Camilo Sitte como un referente en el
inicio de estos temas. Mas adelante se hablaba de orientaciones sobre los
problemas higiénicos-sociales —ligado a la edificacién de viviendas—, la
vialidad en las ciudades —debido a su alto trafico— y por altimo, los aspectos
econémicos que serfan considerados como problemas urbanisticos.
(Brunner, 1930).

Dentro de este marco, Brunner (1930 a, p. 877) especiticé que /a materia
serfa tratada en tres capitulos separados. En sus palabras:

El primero tocaria los temas politicos, econémicos-sociales y legales, el
segundo los aspectos de la técnica y la ingenierfa en su aplicacion a las
ciudades, y el tercero los aspectos estéticos-arquitectonicos y artisticos.
Cada una de estas materias estd subdividida sistematicamente, de modo
que todas las influencias que se ejercitan en el urbanismo son analizadas
en la seccién que le corresponde y se pueden ver desde un comienzo las

relaciones que tienen con otras materias. Segun las condiciones de un pais
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o de una ciudad, de su estado econémico y cultural, o de la época que se

operan estas influencias, adquiririn mayor o menor importancia relativa.
[Im.19]

El anterior esquema de la divisién de las materias urbanisticas, fue expuesto
en el Congreso de Urbanismo del afio 1925 en Heidelberg Alemania. Allf
ya habia sido planteado en numerosas academias, como también dentro del
establecimiento de un Sewinario de Urbanismo en la Universidad de Belgrado
y en la nueva Universidad de Angola. (Brunner, 1930).

Distribucion de la tert.
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Teniendo en cuenta el origen de las tres lineas para /a materia, en el tomo
numero I, se aclara lo siguiente:

Este Manual trata en sus distintos tomos todas las materias que
componen, la ciencia, la técnica y el arte del urbanismo, comenzando
con sus elementos basicos y terminando con las obras Optimas: la
solucion de determinados problemas especiales, la composicién de un
sector urbano y las creaciones monumentales de los siglos pasados
(Brunner, 1939, p.VII).

Es por esta razén que para Brunner el urbanismo debe ser expresado como
una ciencia que abarque sistematicamente los problemas, las relaciones y
las influencias dentro de un repertorio tedrico, pero también expone de
manera clara la importancia de la composicién y de las creaciones como
conceptos dentro del valor artistico y de la tradicion.

Para tal efecto, se toma como tema de estudio el tercer capitulo de /&
materia, que enfatiza en los aspectos del arte, de la estética y los que
conciernen a la disciplina de la arquitectura, como ya se ha hecho saber
anteriormente. [Im.20]

Aunque el autor nombra los capitulos por separado, podria entenderse que
no existirfa relacion entre estos; sin embargo, como ¢l refiere, si existe una
relacién marcada entre las diferentes materias. En la lectura seguida de los
dos tomos del manual y en la revisiéon profunda de las fuentes intelectuales
seflaladas por el autor, dentro de los tres grandes temas: politica y sociologia
urbanas, técnica del urbanismo y arte urbano, se destaca que estos son parte de
un conjunto en donde todos se entrelazan y se nutren entre si. Esto se
podra ver mas adelante en el desarrollo del texto, puesto que —aunque se
tome como prioritario el tema del Arte Urbano—, dentro de este existen
aspectos que integran los otros capitulos de /a materia.

De acuerdo a lo anterior se logra determinar la correspondencia existente
entre los titulos centrales de cada tomo del manual y las lineas de /a materia
de urbanismo nombradas anteriormente. [Im.21].

En otras palabras el primer tema que es La Clenciay que tiene como linea
central: /a politica y sociologia urbanas, corresponderian con los temas que
conforman el tomo I. El segundo tema La Técnica, con su linea central:
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téenica del urbanismo, corresponderia al tomo Il y finalmente el tema del Arte,
linea central: E/ Arte Urbano, conformaria el tomo I11.

MANUAL DE MATERIA
URBANISMO PRIMER, SEMNARIO B

Karl H Brunner 1939-1940 Karl H Brunner

roMo
¢ Edilicacion
¢ Urhanizacion

* Vialidad Urbana

Téenica

del Urbanismo

Entonces se puede intuir que Brunner tendria planeado para cada tomo,
una linea exacta de /z materia. De esta manera se aclara por qué el tema del
Aprte no es tocado en profundidad en los dos primeros tomos y que es por
esta razén que se citan pocos ejemplos con respecto a la historia del Arze
Urbano y 1a conservacion de monumentos y parques. Algunos referentes
intelectuales que enriquecen el concepto son apenas nombrados por el
autor en la sintesis del tomo I y en temas puntales del tomo I, tales como:
la edificacion y la vialidad urbana. Sin embargo, estos de alguna manera
aportan algunas pistas para el desarrollo de la presente investigacién sobre
el concepto Arte Urbano (tomo 111I).

Identificar este vacio en el conocimiento en la linea tres, influird en que la
presente investigacion realice un acercamiento y profundizacion hacia los

Im. 21. {ndice del Manual de
Urbanismo, organizacién
temitica. Elaboracién propia con
base en la informacién de los
tomos 1Y II del Manual. Karl
Brunner, (1939-1940).

20



temas tedricos y hacia algunos ejemplos, con base en la teorfa planteada
por Karl Brunner en los diferentes escritos de su autoria y en la indagacion
de las fuentes intelectuales, relacionadas al tema del Arte Urbano, puestas a
la luz de la practica a través del caso de estudio planteado.

Atendiendo a estas consideraciones, la importancia de la composicion del
Manual, permite esclarecer el orden de los temas con el fin de ubicar con
mayor precision el objetivo central de esta investigacion. Se reitera que el
desarrollo del concepto del Arte Urbano, logra poner de manifiesto el
porqué de las fuentes intelectuales de Brunner. De acuerdo con esto, se
precisa saber qué es aquello que tomé de cada fuente y cudl fue su
influencia en la practica del urbanismo.

Ahora bien, antes de entrar en la definicion del concepto de Arte Urbano
en el proximo apartado, es importante mencionar el punto de vista del
investigador Arturo Almandoz (2016), quién permite ubicar y por tanto
exponer una perspectiva del Arte Urbano y del Manual de Urbanismo,
realizando una comparacién con la “doctrina” sitteana del «Stddtebau»
(Desarrollo Urbano). Se aclara que aunque «Der Stidtebau» de Sitte [Im.22]
— arquitecto austriaco (1843-1903) —, no haya sido el primer manual de la
disciplina, este texto permiti6 la referencia de un repertorio de ejemplos
histéricos en torno a problemas especificos de la morfologfa urbana,
convirtiéndose —de acuerdo con Calabi— en el “@ncora fedrica de tratados
posteriores del Arte Urbano”.

Cabe destacar que con el Manual de Desarrollo Urbano de Sitte, se logrd
contribuir a una articulaciéon tedrica y profesional del movimiento
internacional del urbanismo, tal como lo expresa, Zucconi (citado en
Almandoz, 2016). Cuando este manual llega a América Latina, permite que
se instaure dentro de una fase constructiva y disciplinar que también se
denomind ‘“estética edilicia” o “arte urbano”, entendido este no en el propio
sentido que utilizara el historiador vienés, sino mas bien como fase
precedente del urbanismo profesional (Almandoz, 2010).

De acuerdo con las afirmaciones anteriores se puede aclarar que el Are
Urbano hace referencia a todo aquello que existia antes del urbanismo como
disciplina, donde el andlisis historico y la tradicion posefan un alto valor.
LLa importancia del tiempo pasado se verfa marcada y se tomarfa como una
fuente seria a la hora de pensar y disefiar la ciudad, y serfa Sitte quien se
encargarfa de promulgar este componente historicista del Arze Urbano,

CITY PLANNING
ACCORDING TO
ARTISTIC PRINCIPLES

ACONTRIBUTION T0 THE SOLUTION
OF MODERN PROBLEMS OF ARCHITECTURE
AND MON UMENT AL SCULPTURE
ESPECIALLY WITH REGAND TO THE
CITY OF VIENNA

by
Camillo Sitte
ARCHITECT
REGUESUNGSEAT AND DIRECTOR
OFTHE K K CRWRRRESCHULE (N PIENNA

VIENNA 19
Veriag von Carl Gracser

Translsted from the German
by George R Collins
and Christiane Crasemunn Colline

Im. 22. Portada de la traduccién
de Der Stidteban al inglés, por
George R. y Crasemann Collins.
Sitte (1986).
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dando paso a la practicidad del urbanismo a través del Manual de Urbanismo
de Karl Brunner [Im.23], que es donde se reconoce el sustrato sitteano para
la nueva practica profesional en Latinoamérica. (Almandoz, 2016).

Cabe sefialar que aunque se puede evidenciar la influencia directa de Sitte
en el pensamiento de Karl Brunner, en el Manual, este autor no es citado
como habria de esperarse. ILa razén de esto en palabras de Almandoz
(2016, p.117) serfa:

Si bien el manual de Sitte preside la lista de la bibliografia en aleman
recomendada por Brunner al comienzo del suyo (Brunner, 1939-1940, I:
xii), puede decirse que no es frecuentemente citado como referencia
practica (Brunner, 1939-1940, I: 15; 195; 1I: 268); quizas habria de estar
mas presente en el tercer tomo de la obra, no publicado, el cual se
ocuparia, entre otras materias, del arte y del urbanismo, tanto histérico
como moderno (Brunner, 1939-1940, 1I: v). Sin embargo, las maneras y
localizaciones de las referencias a Sitte confirman las entre cruzadas
resonancias que éste habia adquirido ya en la teoria, la historia y la practica
urbanisticas en América Latina.

Esta razéon darfa cuenta de la importancia dada por Brunner, de
documentar el tema del Arte Urbano en el tomo III de su manual. Sin
embargo, este dejarfa algunas pistas que clarificarfan la intenciéon que tenia
para su desarrollo, como es el caso de la influencia historicista de Camilo
Sitte. Al respecto menciona Brunner, que ha sido labor de Sitte la

busqueda de los urbanisticos teniendo en cuenta

problemas
exclusivamente el tema estético-arquitectonico.

De igual manera, los temas complementarios al estético, tenfan una
busqueda en los problemas higiénico-sociales, como el sistema de edificar
viviendas, y los problemas de vialidad en las grandes ciudades. Estos
contenidos serfan reunidos y explicados con sus ejemplos
correspondientes en los dos primeros tomos del Manual de Urbanismo.

(Brunner, 1939).

Por consiguiente, la visién interdisciplinar de Brunner reconoce la
influencia sitteana; como expresa Almandoz (2016, p.118):

[...] por la apreciacién de que Der Stidteban habria constituido “e/ origen de
la restauracion de una cultura moderna en el Arte Urbano” (Brunner, 1939-1940,
I: 195)

HARL H BRUNNES

MANUAL DE URBANISMO

PRMER TOUMO

SNTESS — LAS VIVistiLa

Im. 23. Portada del primer
volumen del Manual de
Urbanismo, de Katl H. Brunner.

(1939).
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Der Stidteban, concede una parte cientifica y profesional a la disciplina, pues
reune gran variedad de componentes teoricos, historicos y técnicos. A su
vez, E/ Manual de Urbanismo seria la prueba de la conjuncién de esos
elementos, que fueron abordados por Brunner con madurez desde la
perspectiva del transito del concepto de Arte Urbano a la condicion
cientifica, practica y profesional de la disciplina y que tomando como guia
a Sitte, fuera la primera sintesis para la vinculacion entre ciencia e historia
del Arte Urbano. (Almandoz, 2016).

En sintesis, se puede inferir que los dos manuales serfan complementarios
de acuerdo a su pensamiento y estructura, y que, aunque adquieren cierta
intemporalidad en su contenido, se aplicarfan de maneras distintas, tal
como describe Almandoz (2016):

[...] los manuales de Sitte y Brunner alcanzan resonancias distintas en la
epistemologfa y la practica en América Latina, debido a la naturaleza
tratadistica de cada uno, los significados de los autores y la relacién de

éstos con la region.

Con la anterior afirmacién se puede deducir que el vinculo que Brunner
establecié con América Latina, permitié el conocimiento completo de las
necesidades urbanas de las diferentes ciudades donde se establecio, lo que
le ayudé a conocer las percepciones sobre los lugares y los espacios. Esto
logré una traduccion de la influencia europea de Sitte, al mundo americano,
y su nueva interpretacion dada por la experiencia practica del urbanismo
en el continente, prolongando o actualizando el concepto de Arze Urbano.

Una vez expuesta la relacion intelectual entre Brunner y Sitte, y
argumentado el porqué del Arte Urbano y su relacion con la historia, se
proseguira con el tema de la estructura del Manual de Urbanismo, el cual es
relevante en el sentido de la forma, ya que dicha publicacion debia llegar
de manera clara y contundente a todos aquellos interesados en el tema del

disefio y construccion de la ciudad.

Por dicha razén la presente investigacion tendra en cuenta la estructura del
Manual, como punto de partida para entender su influencia conceptual
traducida al sentido practico del oficio del urbanismo. Es por esto que a
partir de la observacion cuidadosa de este, se puede ver paralelamente el
analisis de dos tipos de discurso: el Manual como texto tedricoy el Manual
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como catdlogo grifico. Para este caso los dos discursos cobraran
importancia en el sentido de ampliar y delimitar a través de los temas
tratados, el vacio existente sobre el tema del .Arte Urbano.

El Manual como texto tedrico otorga el soporte disciplinar a través de la
documentacion de las fuentes intelectuales del autor y la definicién de los
conceptos y su argumentacion a través de ejemplos selectos, dirigidos hacia
el objetivo de construir una guia practica del oficio del urbanista.

El Manual como catdlogo grifico ofrece una red, encadenada de
imagenes, a través de un dialogo silencioso de influencias graficas,
debidamente intencionadas y escogidas como los ejemplos basicos de la

cultura urbanistica.

Aunque ambos discursos resultan importantes para la comprension del
Manual —como ya fue mencionado—, cabe destacar que el lenguaje grafico
abre la vision a una nueva lectura de la ciudad. Por esta razén se puede
observar que el valor de las imagenes que se exponen en el Manual de
Urbanismo serfa ilimitado y es a través de este que se conoce la direccion
artistica del urbanismo de Karl Brunner, desde un punto de vista grafico.

Cabe resaltar que la mayoria de las fotografias que aparecen como
ilustraciones para el Manual fueron tomadas por el autor, sumandole
mérito, ya que los proyectos y los aspectos urbanos referenciados fueron
estudiados personalmente por él. De esta manera los viajes realizados a
nivel mundial son claramente el soporte para un estado de percepcion
amplio y que su seleccién reprodujera los ejemplos mas precisos para la
comprension de los temas tedricos. Adicionalmente dentro de este
catalogo visual se encuentran también: fotografias seleccionadas de
revistas, planimetrias, aerofotografias, tablas y diagramas entre otros
recursos graficos.

Con respecto a la documentacion grafica, Brunner indica que sobresalen
dos tipos de ejemplos. Por una parte los proyectos de Estados Unidos,
que a su manera de ver tenfan cierto parecido con las condiciones
econoémicas y el avanzado crecimiento de sus ciudades con respecto a las
nacientes ciudades Latinoamericanas y por otra parte los proyectos
europeos, referentes al Arte Urbano Historico, que también serfan un
soporte importante, debido a que contienen los ejemplos de los
monumentos mas dominantes con respecto a este tema. De esta manera
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podria entenderse que Sur América seria el escenario para el encuentro de
ambas tradiciones y para la traduccion y el avance sobre el concepto de
Arte Urbano. En otras palabras (Hofer, 2009, p.224) hace referencia al tema
enfatizando que:

La clara estructura del Manual contribuyé a despertar un amplio interés
entre el pablico al igual que el Vitruvio Americano de Hegemann [Im.24], la
gran cantidad de material grafico de alta calidad de ejemplos europeos y
latinoamericanos  supuso un notable y sinérgico intercambio
intercontinental de experiencias e informaciéon. Esto era realmente
notable, teniendo en cuenta que en aquella época el mundo se dividié
debido a la segunda guerra mundial.

De acuerdo con lo anterior, se puede corroborar que la importancia del
discurso grafico, logra fortalecer con sus ejemplos y la variedad de estos,
los conceptos, y las maneras de aplicar el urbanismo como ciencia y su
aplicacion en el disefio urbano. Al respecto, es sin duda muy clara la
influencia de los manuales de Hegemann: The Awmerican Vitrubins (1922),
City Planning Housing (Vol. 11, 1937 y Vol 111, 1938), donde el tema del “Civic
Art” o “Arte Civico”, estructuraba el gran compendio de ilustraciones,
imagenes, fotografias, planimetrias y referencias de ejemplos [Im.25].

Debido a la importancia del contenido grafico, Brunner (1939, p. VII)
expone claramente en su Manual de Urbanismo, los dos motivos acerca de la
importancia de la documentacién grafica:

Por dos motivos contiene este Manual la mencién o descripciéon de un
gran numero de determinadas obras realizadas en distintos paises:
primero, para que su indicacién sirva al urbanista en sus viajes en la
orientacidn sobre las obras urbanas mas caracteristicas e interesantes de
cada localidad, y segundo, para que la gran cantidad de casos concretos
le pueda ayudar en sus insinuaciones y campafias en pro de las nuevas
exigencias del urbanismo (el indice alfabético, que abarca la materia, las
ciudades y los autores, facilitara el aprovechamiento del Manual en este
sentido)

Aqui es clara la intencion fijada por el autor de construir un material que
permitiera el estudio académico y profesional para formar un criterio en
aquellos destinados a ejercer el oficio del urbanismo.

Por lo tanto, se puede percibir que el lenguaje grafico, y en este caso la
fotografia a nivel de peatén [Im26, o en una escala mayor (la

WERNER HEGEMANN

CITY PLANNING
HOUSING

Volume I

4 GRAPHIC REVIEW OF CIVIC ART

1922 1937

WESAN AARAS AME FLAYCRONNDS

Im. 24. Portada City Planning
Housing, de Werner Hegemann.
1922-1937.

Im. 25. Ejemplo de la estructura
de una pégina del intetior del
libro City Planning Housing,
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aerofotografia) [Im.27-.28], el dibujo planimétrico y los diagramas analiticos
[Im.29], entre otros, son para Brunner, instrumentos de suma importancia

a la hora de comunicar las ideas y los conceptos.

Im. 26. Ejemplo de Fotografia a
nivel de peatén. La Catedral en la
Habana. Manual de Urbanismo

Tomo I, Bogota.

Im. 27. Ejemplo de
Aerofotografia Sector Occidental
de Bogota. Foto aérea “Scadta”.
Manual de Urbanismo Tomo I,
Bogota.

q Im. 28. Ejemplo de
: Aerofotografia Sector Central de
Bogota. Foto aérea “Scadta”.

Manual de Urbanismo Tomo I,

Bogota.

Im. 29. Ejemplo planimétrico
Catastro Comercial e Industrial
de la parte Central de Bogota.
Departamento de Urbanismo.
(1936). Manual de Urbanismo
Tomo I, Bogota.
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En conclusion, E/ Mannal de Urbanismo, representa entonces, una guia
teodrica y practica para la planificacién urbana, convirtiéndose en uno de
los manuscritos con mayor relevancia e influencia para la literatura de la
profesiéon. Lo anterior es razén suficiente, para profundizar en la
investigacion del Arte Urbano, siguiendo las pistas del tomo 111, y tratando
de encontrar una ampliacion, desde el analisis de su obra, como una

extension de su experiencia y conocimiento consignado en su manual.
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11 El Arte Urbano (Arquitectura Urbana, problemas estéticos)

El tercer gran tema que Brunner plantea en la distribucion de /& materia, se
establece bajo el concepto de Arte Urbano. Para abordar este contenido se
ha tomado como referencia la estructura que el mismo autor perfila en el
primer apartado: Sintesis del tomo 1 del Manual de Urbanismo’. Dicha
estructura permite observar de forma organizada, los conceptos y temas

principales de la “Arquitectura Urbana” y los problemas estéticos de la
ciudad.

Es importante saber que algunos argumentos de la linea del Arte Urbano,
fueron nombrados y explicados muy brevemente en los tomos I y II del
Manual de Urbanismo, puesto que la idea inicial del autor como ya se
menciond anteriormente, era completar un tercer tomo que permitiera
profundizar en el tema central del Arte Urbano Historico. En palabras
de Brunner en su proemio, (1940, p. III):

El tomo III de este Manual, preparado en gran parte, no podra
completarse antes de que la situacién mundial permita al autor reanudar
sus viajes y recoger en visitas personales a distintas ciudades una
documentacién referente a las obras mas importantes realizadas en las
respectivas materias en estos ultimos afios. Aunque el autor desea
perfeccionar para dicho tomo ciertos estudios en varios paises europeos,
especialmente sobre el arte urbano histérico en Espafia, sus viajes se
efectuaran de preferencia por el Nuevo Mundo para que asi pueda
cumplir (conforme se procurd en los dos primeros tomos con profusas
referencias a ciudades de este Continente) el programa del Manual:
contribuir a cimentar la conciencia del Urbanismo americano.

De este modo, se puede corroborar que efectivamente el autor ya habia
tratado los temas del Arte Urbano en la realizaciéon de su manual. Sin
embargo deja notar un vacio en los ejemplos europeos que sin duda
estaban dentro de un marco importante y que a su parecer aportarfan a la
complecion de este tercer tomo. El caso de estudio de la presente
investigacién se centra en aportar desde los ejemplos analizados en los
proyectos de los barrios San Luis y El Campin, la ampliaciéon de dicho
concepto con el fin de enriquecer el tema del arte y de la plastica de la

7 Brunner, K. (1939). Manual de Urbanismo. Bogota: Ediciones del Concejo. p. 24.
Distribucion de 1a materia.
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ciudad moderna desde la perspectiva de Karl Brunner en el “Nuevo
Mundo”.

Lo que se pretende entonces es, recopilar la informacién que Brunner dejé
plasmada acerca de estos temas, analizandola desde una mirada profunda
y amplia, especialmente desde los referentes intelectuales de los que se
valié, esto con el fin de entender el proceder de las ideas, de las decisiones
y de las conclusiones a las que el autor llegd. De igual manera se busca
aclarar las definiciones y conceptos de mayor relevancia expuestos en el
proceso, para asi, por ultimo, comprender la relacién existente entre la
teorfa y la practica en el caso de estudio.

Sobreponer estos dos componentes (teorfa y practica), permitira en gran
medida concluir lo que fue aplicable al caso de estudio y a su vez
reinterpretar las acciones y las operaciones proyectuales que en algunos
casos seran claramente expresadas por Brunner y en otros casos, intuidos
desde el desarrollo de esta investigacion.

A continuacion, se expone la construccion de la definicion del concepto
de Arte Urbano, que si bien, no esta expresada puntualmente por Brunner,
esta investigaciéon se encarga de recuperarlo a partir de algunas pistas,
dejadas por €l en su obra tedrica y proyectual. Posteriormente se abarca la
definicién de la Creacion Plistica de Ia ciudad moderna, que incluye
cuatro aspectos: (1) construcciones monumentales-conjuntos de edificios,
(2) calles-plazas, (3) parques-arquitectura paisajista y (4) estructura
arquitectonica de poblaciones y de las ciudades, para por ultimo tratar los
temas de la historia del Arte Urbano y la conservacion de monumentos y
parques. Se reitera que la anterior clasificacion es la estructura de la wateria
sugerida por Brunner, y que estos temas seran definidos y desarrollados a
partir de las principales fuentes bibliograficas citadas por el autor en los
tomos 1y I1 del Manual de Urbanismo®.

La exposicion de los temas contenidos en este capitulo, se hara desde un
primer momento a través de un discurso tedrico, que amplia el tema del
Aprte Urbano, para luego pasar al discurso grifico, desarrollado en el
capitulo dos, el cual permitira explorar el método utilizado y la ejecucion
de los conceptos desde el caso de estudio.

8 Ver Anexo 01. E/ Urbanismo como Ciencia del Conocimiento. Fila 3. Arte Urbano. Elaboracién
propia.

30



1.1.1 El Arte Urbano: una definicion

Para iniciar con la definicién del concepto de Arte Urbano, es importante
comprender que este no es un tema iniciado por Karl Brunner y que tiene
sus raices algunos siglos atras, precisamente en el Renacimiento, como lo
menciona el arquitecto Carlos Garcia, (20106, p.43):

El nacimiento del urbanismo se produjo durante el apogeo del arte
urbano. Este ultimo, también denominado ar? urbain, civic art o Stadteban,
se englobaba en una tradicién que identificaba ciudad y arquitectura y que
tenfa su origen en el Renacimiento. La proyectacién urbana tenia que ver
con la forma, por lo que se la consideraba como una extensién natural de
la edificacion.

Segun el punto de vista anterior, el Arte Urbano seria esa proyeccion urbana
que esta ligada con la forma fisica y el orden armonioso de los elementos,
en este caso la ciudad como elemento principal y la arquitectura atribuida
a la edificacién, teniendo como objetivo estético primordial el
embellecimiento de la ciudad. Este orden urbano armonioso y bello traerfa
inmerso un orden social, ético y civico para los “arquitectos planificadores”
(Garcia, 20106).

En otras palabras el orden, la armonia y lo bello determinarfan las bases del
Arte Urbano y a su vez, dichas caracteristicas transformarian los aspectos
sociales y culturales de las ciudades. Esta idea es una de las mas
desarrolladas por Brunner, puesto que para él la importancia de la
expresion estética y la composicion de los elementos en todas las escalas,
deberian estar directamente ligadas con las demandas de la comunidad, los
aspectos sociales y los econémicos. Esto se logra ver sustentado en la
inclusion del tema de la sociologfa urbana, donde la vivienda, las zonas
publicas y el saneamiento serfan considerados temas centrales en su obra.

Ahora bien, para empezar a construir un concepto de Arze Urbano que nos
permita acercarnos a la definicion de Brunner, es preciso recordar al
arquitecto vienés Otto Wagner, quien serfa uno de sus principales
referentes intelectuales, y quién aportarfa una argumentacién muy
completa sobre el tema del arte y las creaciones arquitectonicas. Dicho en
sus palabras Wagner (1993, p. 63):
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El arte, tal como ya indica la propia palabra, es un talento, es una aptitud
que, elevada por unos pocos elegidos hasta la perfeccion, otorga a la
belleza una expresion perceptible.

Si esta expresion es percibida por el ojo humano, dicha aptitud se
denomina “Arte Plastico”.

De entre las diferentes artes plasticas, la pintura y la escultura buscan
siempre sus modelos en la naturaleza, mientras la arquitectura se basa
directamente en la fuerza creativa del hombre y sabe ofrecer sus obras
como creaciones completamente nuevas.

El suelo mas fructifero para la semilla de esta creacion se encuentra en la
propia vida de los hombres, de quienes nace la tarea que ha de resolver
el arte, por mediacién de los artistas.

Esta tarea, de saber teconocer con acierto las necesidades de la
humanidad, es la primera condicién fundamental para el éxito de las

obras de un arquitecto.

La anterior definiciébn nuevamente acierta con la posicion que Brunner deja
entrever en su manual, pero que de otra forma va repitiendo y es la
necesidad imperante de atender las necesidades del colectivo, entender la
comunidad y buscar la mejora de las condiciones de la vida urbana. Por
esta razon la tarea del urbanista debia ser la de un artista que no pensara en
la expresion individual, sino mas bien en un desarrollo urbano progresivo
que tuviera como eje principal los sentimientos e ideas de la comunidad.
(Brunner, 1939).

Como se ha podido intuir hasta el momento el Arte Urbano, tendria dos
componentes centrales, el primero, el componente humano tanto del
artista (urbanista) como el de la comunidad y el segundo, el componente
de la forma y sus relaciones. Para hablar de este ultimo componente, una
de las primeras pistas que menciona Brunner acerca del Arze Urbano, tiene
que ver con lo dicho por él, cuando hacia referencia que su tercer tomo
serfa completado con ejemplos que él mismo querfa tomar de algunos
paises de Europa, en especial de Espafa. La importancia de visitar los
proyectos y obtener informacién de primera mano serfa fundamental no
solo para el desarrollo de esta importante gufa de urbanismo, sino para ir
un paso mas alla del entendimiento de la forma urbana y las relaciones
establecidas entre los elementos urbanos y su lectura conjunta como
totalidad.
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Lo anterior se evidencia en el texto del Manual de Urbanismo tomo 1, donde
Karl Brunner en el apartado, “Tas Ilustraciones y la materia tratada’ parte
introductoria del Manual, hace referencia a los multiples viajes realizados
en los dltimos afos a algunas ciudades de Europa Central [Im.30], de Norte
América [Im.31] y América del Sur [Im.32], utilizando la herramienta de la
fotografia a nivel de peatén, instrumento indispensable para capturar los
ejemplos necesarios que contendrfa la ilustraciéon de su manual en el tema
del wurbanismo histérico y algunas creaciones del urbanismo
contemporaneo.

Aqui podemos ver nuevamente la relacion con Wagner acerca de la fuerza
inventiva del artista, en donde la fotografia utilizada por Brunner serfa el
instrumento creativo que permite no solo revelar una realidad sino a su vez
brindar una percepcion diferente del espacio y sus formas, juntando
imagenes que dirigen o iluminan el tema del Arze Urbano.

®Ibid. p. VIL. Las ilustraciones y la materia tratada.

Im. 30. Fotografia Parque
Mirabell. Salzburgo, Austria.
Manual de Urbanismo Tomo I,
Bogota.

Im. 31. Fotografia Rascacielos
Escalonados. New York.
Fairchild Aetial Surveys. Manual
de Urbanismo Tomo I, Bogota.
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Es quiza aqui donde Brunner comienza a relacionar por primera vez el
término de Arte Urbano especialmente con las documentaciones de las
ciudades europeas, puesto que estas, a su modo de ver, son las que
sobresalen, ya que los monumentos mas destacados de la historia y de
mayor relevancia son aquellos que se encuentran en el Viejo Continente.

Los ejemplos que son expuestos en el Manual, fueron cuidadosamente
seleccionados por Brunner, ya que serfan referentes que para su opinion
darfan cuenta de un primer aspecto del Arte Urbano, y para el estudio previo
en el momento de proyectar ciudades. Algunos de estos ejemplos son: San
Pedro con el Vaticano en Roma [Im.33], los jardines de la Villa Medici,
Pincio y el Capitolio en Roma, Ponte Vecchio en Florencia, la Plaza del
Comercio en Lisboa [Im.34], el Castillo imperial en Viena, el Estadio
Olimpico en Berlin [Im.35], la Plaza de la Concordia en Paris [Im.306], entre
Otros.

La exposicion de estos ejemplos permite verificar que el componente de la
forma fisica va cogiendo fuerza en el concepto de Arte Urbano de Brunner,
ya que para ¢l, la composicion de las formas y sus relaciones imprimirfan
el caracter de las ciudades. Sin embargo la forma no serfa la tnica variante
a resaltar, la historia de estos lugares, las operaciones proyectuales
realizadas, la formacién de los arquitectos y de todos aquellos que
contribuyeron a su diseflo y ejecucion, son variantes que junto con la carga
cultural serfan aspectos que tomarfan la suficiente fuerza para alimentar el
arte de la planificacién urbana.

Im. 32. Fotograffa la Avenida de
las Delicias con el Palacio de la
Moneda. Santiago de Chile.
(1930). Manual de Urbanismo
Tomo I, Bogota.
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Im. 33. Fotografia San Pedro
con el Vaticano. Roma. Manual
de Urbanismo Tomo I, Bogota.

Im. 34. Fotografia Plaza del
Comercio. (Monumento a José
1). Lisboa. Manual de
Utbanismo Tomo I, Bogota.

Im. 35. Fotografia el Estadio
Olimpico. 1936. Berlin. Foto
Deutscher Kunstverlag. Manual
de Urbanismo Tomo I, Bogota.

Im. 36. Fotografia Plaza de la

Concordia. Paris. Manual de
Utrbanismo Tomo I, Bogota.
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Por otro lado, en el tomo 1I del Manual, el autor hace referencia directa al
Aprte Urbano destacando la importancia del estudio de los detalles y también
a transitar por cada una de las etapas de la labor practica del urbanismo,
para lograr entender la tarea de “ser un urbanista” en todo el sentido de la
palabra sin caer en idealismos. Brunner, (1940, p. II-11I) lo explica de la
siguiente manera:

Esta es la razén por qué este Manual parte de las consideraciones basicas,
del detalle, de los componentes y aspectos urbanos parciales, para llegar
s6lo en sus ultimos acapites — en el tercer tomo — a los problemas
supremos del planeamiento y del arte urbano.

Lo ya dicho expone una posicion metodoldgica que comienza por entender
los mecanismos fundamentales para luego enfrentarse a los temas mas
complejos del planeamiento urbano, los cuales se basan en el arte. Es por
esta razon que el tomo III apareceria hasta el final. Se puede afirmar que
los problemas del planeamiento y del Arte Urbano son temas de gran
importancia a la hora de disefiar la ciudad, aclarando que solo junto con la
sociologia urbana y la técnica del urbanismo se puede llevar a cabo la

integralidad de la cencia del urbanismo.

Asi pues, el concepto de Arte Urbano se debe seguir mirando desde otros
conceptos y diferentes perspectivas que ayuden al esclarecimiento del
mismo. Por esta razén se examinaran las definiciones de otros autores que
fueron pioneros en el tema y que fueron nombrados por Brunner en su
manual. Un ejemplo de esto serfan los aportes de dos arquitectos: el inglés
Raymon Unwin y el aleman Schultze Naumburg, quienes segun Brunner

(1939, p.16):

“continuaron con la labor reformadora enfocando el aspecto exterior de
las ciudades empefidndose en reconquistar un entendimiento general en
el campo del Arte Urbano, a base de la ensefianza resguardada en /s

monumentos historicos” .

Brunner ratifica que el Arte Urbano tiene que ver con la forma de las
ciudades, pero también con la historia y la tradicion estética de los
principales monumentos histéricos. Para mirar esto con profundidad hay
que resaltar la labor de Raymon Unwin con su libro, La prictica del
Urbanismo. Una introduccion al arte de proyectar cindades y barrios Im.37]. En su
libro Unwin (1984), manifiesta en su prefacio:
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[...] se me ocurrié que podia ser de alguna utilidad el reunir y publicar
alguno de los planos, fotografias y otro material que habia coleccionado
durante algunos afios de estudio y practica de lo que me he atrevido a
denominar “el arte de la planificacién urbana”. De aqui este libro. [...]
les servira, en alguna medida, de ayuda para extraer de las ilustraciones

muchas de las valiosas sugerencias que creo que contienen [Im.38].

Lo que expresa Unwin con la anterior afirmacion, permite establecer que
su compilado de informacién grafica es de por si un manual, lleno de
variedad de ejemplos que permiten extraer ideas y conceptos para abordar
la disciplina del urbanismo y para afrontar posibles problemas practicos,
demostrando cierta similitud con el Manual de Urbanismo. Con respecto al
tema del Arte Urbano, Unwin reflexiona acerca de la tradiciéon y de lo que
implica el estudio de esta. En palabras de Unwin (1984, p. 19-20):

Si bien el estudio de antiguas ciudades y sus edificaciones es muy util, o,
mejor aun, resulta casi esencial para una adecuada apreciacion del
problema, no debemos olvidar que no podemos, aunque quisiéramos,
reproducir las condiciones bajo las cuales fueron creadas; la espléndida y
omnipresente tradiciéon ha desaparecido y transcurririn generaciones
antes de que se desarrolle una nueva tradicién comparable a la antigua.
Por tanto, aunque la admiremos y la estudiemos, no se deduce de ello el
que podamos copiatla; debemos considerar qué es lo que resulta mads
apropiado para obtener los mejores resultados bajo las actuales
circunstancias, qué se puede alcanzar y qué no con los medios de que

disponemos.

Con relacién a esta afirmacion, se puede sefalar que el Arze Urbano estaria
ligado de forma transversal a las ciudades, a sus partes y a su historia, razén
que coincide con uno de los principales ideales de Brunner. Como se
mencioné en algin momento, ¢l no querfa imponer las tradiciones y
conceptos de planificaciéon europeos a América Latina, por el contrario

siempre se encontraba dispuesto a observar y analizar la situacién presente.

En cuanto a la base de la ensefianza resguardada en los monumentos
histéricos a la que Brunner hace alusién de Unwin, cabe aclarar que cuando
Brunner se refiere a un monumento, hace referencia a toda creacion
arquitectonica que guarda una memoria y un gran valor artistico. Para ¢l
una avenida, una plaza, una edificacion se torna en dicha categoria, siempre
y cuando este bien hecho y cumpla con la funcién para la que fue disefiado

Im. 37. Fotografia Plaza Moltke.
Regensburgo. Tomada del
manual: La Practica del

Urbanismo. Una Introduccién al
Arte de Proyectar Ciudades y
Barrios. Foto pagina inicial.

Im. 38. Fotografia del interior

del libro: Ta Practica del
Utbanismo de R.Unwin.
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a cabalidad. Para reforzar esta idea cabe mencionar lo dicho por Unwin,

(1984, p. 15):

Necesitamos asegurar mas espacio abierto, mas luz y mayor ventilaciéon
por vivienda; necesitamos hacer mayores previsiones de parques y
campos de juego, controlar nuestras calles, disefiar su trazado, su seccién
y su caricter, de forma que puedan servir a las necesidades de la
comunidad de la mejor manera posible. [...] Todas estas ventajas
practicas, y muchas mas, se pueden asegurar mediante el ejercicio de las
facultades de planeamiento urbano; pero por encima de todo
necesitamos infundir en nuestro trabajo el espiritu del artista. El artista
no se contenta con el minimo que se puede hacer, aspira a lo mejor, a lo
maximo que se puede alcanzar.

Lo expuesto por Unwin permite aclarar que cualquier disefio, construccion
y planeamiento urbano, deben ser pensados como hechos artisticos o hechos
urbanos", que si o si respondan a las necesidades de la poblacién y a su vez,
infundidos por la belleza, que aunque no sea facilmente definible y
obtenible, sea un aspecto imprescindible en todo buen trabajo.
Refiriéndose a la belleza Unwin declara:

No es una cualidad que se puede afiadir desde el exterior, sino que nace
del espiritu que el artista le infunde a la obra. Unwin, (1984, p. 15).

Lo anterior reafirma que la cualidad de la belleza, tiene que ver
directamente con la voluntad propia del artista en el sentido de alcanzar el
mejor resultado a partir de su autoexigencia. Esto lleva a pensar en /a tarea
del urbanista que Brunner menciona con detalle y argumentos de tipo
filos6fico. Para este caso hace referencia al filésofo y ensayista espanol
José Ortega y Gasset'', quien afirma lo siguiente:

10 Se hace pertinente la enunciacién que expone Aldo Rossi sobre hechos nrbanos, en su
libro La arquitectura de la ciudad, en el apartado: Los hechos urbanos como obra de arte. Rossi
(2004, p.73) En sus palabras: “[...] admitimos que en la naturaleza de los hechos urbanos
hay algo que los hace muy semejantes, y no solo metaféricamente, con la obra de arte;
estos son una construccién de la materia, y a pesar de la materia; son algo diferente: son
condicionados pero también condicionantes. Esta artisticidad de los hechos urbanos va
muy unida a su cualidad, a su wnicums; y, por tanto, a su andlisis y a su definicion”.

1 Brunner, K. (1939). Manual de Urbanismo. Bogot4: Ediciones del Concejo. p. 45. La
tarea del urbanista.
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La divisién mas radical que cabe hacer en la humanidad es ésta, en dos
clases de criaturas: las que exigen mucho y acumulan sobre si mismas
dificultades y deberes, y las que no exigen nada especial, sino que para
ellas, vivir es ser en cada instante lo que ya son, sin esfuerzo de perfeccion
sobre si mismas; estos son como boyas que van a la deriva. Esto me
recuerda que el budismo ortodoxo se compone de dos religiones
distintas: una, mas rigurosa y dificil; otra, mas laxa y trivial: el Mahayana—
gran vehiculo o gran carril— y el Hinayana— pequefio vehiculo, camino
menor—; lo decisivo es si ponemos nuestra vida en uno u otro vehiculo,
a un maximum de exigencias o a un minimum.

Esta reflexion es relevante en el sentido que para el profesor Brunner la
tarea del urbanista es invaluable, ya que este como artista debe tener en
cuenta la complejidad de los problemas presentes, pasados y futuros al
mismo tiempo que debe ser capaz de tener esa mirada fija en los anhelos
de la comunidad. Para esto el urbanista debe perfeccionarse por medio de
la exigencia de la practica, tal que le permita una nueva comprension y un
fortalecimiento en su actividad creativa. Brunner reconoce que la labor del
artista-urbanista va todavia mas alla de la exigencia, y que es aquel sujeto
quien invoca el espiritu artistico en el planteamiento urbano.

Regresando a Unwin, este autor destaca lo que para él no es el Arze Urbano,
otro punto de vista que comparte Brunner y se evidencia en su obra. Para
Unwin el Arte Urbano no consiste en la decoracién de las ciudades, como
pot ejemplo, en llenar las calles con fuentes de marmol, en dotar las plazas
con diferentes esculturas o en decorar las edificaciones con figuras en
piedra. Por el contrario el Arze Urbano tiene que ver con el concepto de /&
belleza. Para la definicién de este concepto Unwin cita en su libro: “La
prctica del urbanismo. Una introduccion al arte de proyectar cindades y barrios” al
arquitecto, diseflador, y activista socialista britanico, William Mortis, el cual
afirmaba que:

La belleza, que es lo que se entiende por arte, usando la palabra en su mds
alta acepcion, no es, sostengo un simple accidente de la vida humana que
la gente puede tomar o dejar cuando quiere, sino una necesidad positiva
de la vida, si estamos llamados a vivit como la naturaleza nos ha
enseflado, O sea, a menos que NOS contentemos a ser menos que
hombres” (Unwin, 1984, p. 15).
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De acuerdo a esta definiciéon de belleza, que Unwin identificaba como el
arte que opera desde el interior hacia afuera, expresado en la belleza y en
la perfeccion de todas las formas que estan creadas para la satisfaccion de
las necesidades, se plantea entonces, que el arte es expresion y que el Arte
Urbano expresa la belleza teniendo en cuenta la vida en comunidad. Es
precisamente en este pensamiento donde se encuentra el punto de
confluencia con los ideales de Brunner. Para ¢l la composicion, las
operaciones dadas para tejer las relaciones de los elementos disefiados y la
relacién con el entorno natural, marcaban un grado de importancia que
finalmente se tenfa que ver reflejado en la responsabilidad social de 1a que
el tanto hizo alusion.

Estos matices serfan el cimiento interior para la base de la belleza del
conjunto urbano, conjunto que desde el pensamiento de Brunner debia ser
dotado con la experiencia y la practica del urbanista. Un trabajo en el que
el orden, la composicion y la simetrfa terminarfan expresando la belleza
exterior de las ciudades y el cual brotaria desde la conciencia de un trabajo
interno bien realizado por el urbanista.

Para reforzar la anterior idea, Unwin recuerda la frase del arquitecto e
historiador inglés William Lethaby quién considera que: “E/ arte consiste en
hacer bien aguello que se debe hacer”. (Citado en Unwin, 1984, p. 16). Expresado
de otra manera, el arte es poner corazoén al acto de realizar una obra,
cualquiera que sea debe tener el poder de transformar el aspecto humano.
Y como complemento en palabras de Ruskin (1956, p. 39):

[...] no se trata de saber cuanto debemos hacet, sino cémo se debe esto

hacer; no se trata de hacer mas, sino de hacer mejor”.

A modo de resumen se puede decir que definir el Arte Urbano como un
concepto, no es una tarea sencilla y que los autores a los que Brunner alude
conectan en dos grandes conclusiones. La primera tiene que ver
directamente con un aspecto social, basado en las necesidades de los seres
humanos que habitan la ciudad, y para esto Brunner recalca la importancia
del estudio de la sociografia urbana, desde donde se especifican las
diferentes ciencias y técnicas, tales como: la topografia urbana, la estadistica
urbana y la higiene social. El analisis de este estudio retne los antecedentes
que debe tener en cuenta el urbanista para la elaboracién del disefio del
plano regulador de una ciudad, como parte fundamental para ejercer la
ciencia del urbanismo.
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La segunda conclusiéon se desliga de un aspecto mas artistico que no
desvincula lo social sino por el contrario permite entender que estan
intimamente ligados. Estudiar a profundidad las necesidades de la
comunidad, permite establecer la guia necesaria para que el arte pueda
darse en si mismo. Para Brunner eran importantes los levantamientos y
los datos de la estadistica, los censos, la densidad de poblaciéon por zonas
y por unidad de superficie, los barrios insalubres, el crecimiento vegetativo,
entre otros aspectos. Todos estos antecedentes permitian entender cuales
serfan las operaciones proyectuales que debian llevarse a cabo, operaciones
con una base sustentada y bien lograda de acuerdo a las necesidades
sociales reales, donde la expresion de la vida en comunidad serfan el pilar
principal, para que finalmente se pudiera dar inicio al disefio formal de la
ciudad, en el que el conjunto urbano estuviera dotado de un sinnimero de
relaciones donde la armonia y la belleza emergieran de la raiz al exterior, o

como lo describe Sitte, (1926, p. 2):

[...] en tal lugar, jqué bien comprendemos las palabras de Aristoteles,
cuyos principios de urbanizacion resimense en que la ciudad se edifique
de modo que dé a los hombres, seguridad, y les haga felices!

Para lograr esto ultimo, el urbanismo debiera ser, no solo un problema
técnico, sino en verdadero y maximo sentido, también de arte.

El arte serfa un reflejo del trabajo comprometido del artista para solucionar
integralmente los problemas de una comunidad a través de una forma
plastica. El Arte Urbano es un concepto asociado que invoca los valores
profundos del oficio del urbanista, la busqueda de la armonia y el equilibrio
de un comjunto urbano, desde una vision de totalidad y cohesién de un
escenario urbano, una superacion de los aspectos técnicos y humanos, una

vision integral y superior de la ciudad, un nuevo enfoque holistico.
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1.1.2 La Composiciéon y el Conjunto Urbano

En el anterior apartado, se traté de realizar un acercamiento a la definicion
de Arte Urbano, exponiendo las ideas de algunos de los referentes que se
acercaron a este tema y que fueron llamados por Brunner para la
realizacion de su Manual de Urbanismo. Sin embargo en esta, su obra por
excelencia, el autor pone de manifiesto una aproximacion en el tomo II del
Manual, de una definicién del Arze Urbano, que aunque no se relaciona con
precision como significado del concepto, se puede intuir, en palabras de
Brunner (1940, p. 95):

El conjunto de un sector urbano consiste en la suma de sus edificios y
jardines, de sus vias, plazas, parques, puentes, etc., que son toda obra de
arte. Lo mas 16gico es que un conjunto urbano perfecto sea igualmente
una obra de arte y, correspondiente a su naturaleza compleja, una obra
de arte de categorfa superior. Siendo esto asi, no puede extrafar que el
solo dibujo lineal de una urbanizacién perfecta revele algo del valor
artistico de la obra futura misma, asi como el dibujo lineal de una

escultura o de una fachada refleja también el valor artistico original.

De ahi que; con esta afirmacion, el Arte Urbano setia la manifestacion ideal
de un conjunto urbano que aspira a la perfeccion. Se puede deducir también
que la definicién de Brunner de este concepto esta encaminada por el
pensamiento sistematico del autor, donde /as partes'y las relaciones componen
una obra artistica de relevante superioridad. En sintesis se puede deducir
que la composicion de estas partes y sus relaciones, deben de por sf llevar

inmersa una estética y unas proporciones.

Esta idea de comjunto urbano puede asociarse con una de las influencias mas
importantes mencionadas por Brunner en su manual. Con respecto al tema
estético, las partes deben tener una proporcion entre las mismas y unas
jerarquias de orden. Para ilustrar el concepto de comjunto urbano valdria la
pena revisar la cercania con el planteamiento del escritor inglés John
Ruskin, (1956, p. 167) quién afirma lo siguiente:

No puede haber proporcion entre dos cosas iguales; estas no pueden ser
sino simétricas, y la simetrfa sin proporciéon no es composicion. Es
necesaria a la belleza perfecta, mas es el menos necesario de sus
elementos y no hay ninguna dificultad en obtenerla. Toda sucesién de
cosas iguales es agradable; pero componer es ordenar cosas desiguales, y
su punto primero y principal es el de determinar cual serd la principal. Yo
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creo que reunido todo lo que se ha escrito sobre la proporcién, puede
reducirse, para el arquitecto, a la ejecucion de esta sola ley: “tener un gran

motivo y muchos otros inferiores y ligar bien el conjunto”.

En otras palabras el conjunto de un sector urbano estarfa conformado por
la composicion de estas partes y relaciones [Im.39]. Las partes —como lo
expresé Brunner— pueden ser obras arquitectonicas tangibles de variada
escala relacionadas a partir de un dibujo lineal; el cual demuestra algin
valor artistico e histérico. De esta manera se puede encontrar una relacion
directa con el postulado de Ruskin, puesto que las obras arquitectonicas
tangibles deben ser diferentes, desde una escala que permita ver los detalles,
como por ejemplo el disefio de un jardin, donde se puede observar con
detenimiento el conjunto de materiales y las especies que son sembradas,
o a una escala superior; el disefio y construcciéon de un conjunto de
edificios, calles, alamedas y plazas. Aunque las escalas hacen que las partes
inevitablemente sean desiguales, esto conlleva a una verdadera
composicion, un disefio que tiene claridad en las jerarquias, como el
mencionado “arte de saber ligar”, que explicaba Ruskin (1950).

De acuerdo con lo anterior, se puede intuir que la definicién del Arse
Urbano desde la vision de Brunner, encierra toda aquella obra urbano-
arquitectonica desde su ideacion hasta su construccién, que sin importar
su escala, logra incorporarse en una composicion, entendida esta, como la
forma de ligar las relaciones de las partes que conforman un conjunto y a su
vez otorgan proporcion y estética a la ciudad.

El Arte Urbano serfa entonces la manera de construir arménicamente las
relaciones de los elementos entre si. Tal como lo declara Unwin (1984, p.

13):

Es indispensable el toque vivificante del arte que les dard plenitud y
aumentara diez veces su valor; es indispensable precisamente aquel

tratamiento imaginativo que puede transformar el conjunto.

A partir de esta declaraciéon hecha por Unwin, se puede discernir que
Brunner reconoce la importancia del arte en la transformacion del conjunto
y que de esta manera sus proyectos estarfan siempre ligados con armonia y
proporciéon. De acuerdo con lo anterior, se puede tomar como ejemplo el
trazado de los barrios de estudio San Luis y El Campin y su relacion
conjunta con otros proyectos, como la Ciudad Satélite en torno al trazado

Im. 39. Aerofotografia
El Campin

1938

IGAC.
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de la Universidad Nacional de Colombia y con el barrio Palermo. Se puede
observar que las tres intervenciones estan pensadas como una unidad en
relacién con la ciudad existente, buscando la transformacién armonica del

conjunto [Im.40].

La ideacion, disefo y transformacion del comjunto para Brunner era sin duda
una de las bases conceptuales para el Arte Urbano. Segin Hofer (2009,
p.215), Brunner:

[...] En un articulo publicado en 1929 en Bauzeitung, abordo la relacion
entre el campo de accién del arquitecto, la formacion académica en
arquitectura y la fotografia aérea, haciendo hincapié en que la tarea del
arquitecto no era el disefio de proyectos individuales desvinculados de su
contexto, sino una tarea de “disefio global”.

Esta aseveraciéon permite confirmar de cierta manera que para Karl
Brunner el trabajo del arquitecto debia ser un trabajo integral que lograra
vincular todas las partes, y en el caso de la ciudad, el disefio urbano con la
arquitectura misma, puesto que una no podria prescindir de la otra.

Una vez analizada desde una perspectiva general la aproximacién a la
definicién de Arte Urbano realizada por Brunner, es preciso ahondar en el
tema de la composicién, como uno de los temas centrales en su obra, el
cual permitird adentrarse en la comprensiéon de su manera de pensar la
arquitectura y la ciudad. Como lo afirmaria el arquitecto vienés Otto
Wagner (1993): “E/ origen de toda creacion arquitectonica es la composicion” esta
afirmacion logra identificarse con el “disesio global” del que habla Brunner y
una vez mas, se puede entender que la composicion no solo se puede
atribuir al aspecto fisico de la relacion de elementos y partes, sino a su vez
a caracterfsticas mas alegoricas tal como sefialarfa Wagner, (1993, p, 606):

[-..] la composicién también se ha de ceflir a otros muchos aspectos. Los
mas importantes entre estos son: [la clara caracterizacién de la finalidad
del edificio (Baugmweck),] los medios econémicos disponibles, la situacién
geografica, la orientacion, la duracién de utilizacién prevista, la exigencia
estética de incorporarse al entorno y la configuracién de una imagen
exterior que responda realmente a la estructura interior, etc. ..

iComo siempre, y por lo tanto también en los factores que acabo de citar,
la busqueda de la verdad ha de ser el norte que guie al arquitecto. En este
caso, el caracter y el simbolismo de la obra surgiran por si mismos: la

Im. 40. Barrio El Campin,
Ciudad Satélite, Ciudad
Universitaria, Barrio Palermo.
Redibujo de la autora con base
en cartografia de Bogotd. SOP.
(1938).
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iglesia emanara santidad, el edificio estatal de administracion, seriedad y
dignidad; el establecimiento de ocio alegtfa; etc...!

Considerando lo anterior, se encuentra gran afinidad con los postulados de
Brunner, ya que como arquitecto y urbanista, este planted innumerables
operaciones para el disefio de la ciudad, teniendo en cuenta la arquitectura
misma. Tal es el caso del Estadio El Campin [Im.41] en donde Brunner
plantea el entorno suficiente para la correcta implantacion del edificio,
rematando una arteria principal de la ciudad, otorgandole asi su caricter

monumental.

Brunner siempre tuvo en cuenta la relaciéon con los elementos naturales
presentes y las relaciones con los demas equipamientos circundantes. El
estadio El Campin junto con el Hipédromo lograron marcar el lugar como
un escenario donde el deporte tuviera la oportunidad de sobresalir dentro
de su contexto urbano, adquiriendo coherencia con lo planeado y con el
simbolismo mismo del arte de componer, y sin descuidar su correcta
integracién con el tejido residencial.

Y es precisamente este arte de componer lo que le permite a Brunner
pensar y repensar la ciudad como una unidad que tenga sincronia y fluidez
en sus partes, entendiendo la ciudad de manera que lo lleno y lo vacio
tengan igual importancia. De esta manera el lugar de la implantacion, la
situacién geografica, la orientaciéon y el fondo paisajistico, debfan ser
cuidadosamente estudiados y analizados para la posterior composicion con
el edificio o el monumento con el que se establecerfa una armonia del

conjunto urbano.

Por ultimo, para profundizar dentro del tema de la composicion, sera
necesario exponer de manera general, lo que al parecer serfan los tres
aspectos de mayor relevancia, que Brunner tendria en cuenta al momento
de realizar la composicién de un disefio. Se aclara que estos tres aspectos
son intuidos desde el estudio general de su obra y desde sus influencias
intelectuales, haciendo énfasis en algunos postulados de Ruskin. El
primero: /a geometria o forma: cuadrado-circulo, la recta y la curva; el segundo: e/
volumen y el peso; y un tercer y altimo aspecto: /a luz y sombra.

Im. 41. Fotografia aérea Estadio
Nemesio Camacho y trazado del
batrio El Campin.
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Geometria: el cuadrado y el circulo, la recta y la curva.

En el primer aspecto con respecto a las formas, se puede decir que el
cuadrado y su reticula implicita no era quiza la forma que mas llamara la
atencion de Brunner. Esto se puede ver reflejado en el caso de la
composicion de los trazados en donde la ortogonalidad de la cuadricula no
aportaba la naturalidad a la que este apostaba a la hora de componer. Sin
embargo en el caso de Bogota predominé la traza desde la fundacién y la
extension del crecimiento y su choque indiscriminado con la topografia,
los rios y con cualquier accidente geografico.

Quiza para Brunner la interpretacion de la reticula fue mas una herramienta
que podia variar en sus angulos a partir de giros, quiebres y torsiones. Esto
quiere decir que el cuadrado para Brunner, ofrecia mayores posibilidades
que el cruce perpendicular de dos rectas, y que dentro de este podrian
conjugarse curvas, diagonales y giros que segun el caso, darfan identidad y
jerarquia a sus composiciones. Al parecer, le interesaban sobre todo, las
herramientas geométricas y sus posibilidades de continuidad, conexiéon y

transicion, [Im.42].

Lo anterior se puede reforzar de acuerdo a lo expuesto por Ruskin, (1956,
p, 108) en su apartado La Ldmpara de la fuerza, referente a las formas:

El cuadrado y el circulo son por consiguiente las superficies de fuerza por
excelencia entre las que limitan las lineas verdaderamente derechas o
curvas, y éstas son las figuras correspondientes al cubo y a la esfera y los
sélidos correspondientes de progresion (es el nombre que en la busca
[sic] de leyes de proporcién daré a estas masas engendradas por la
progresion de una superficie de forma, dado el largo de una linea en una

direcciéon determinada).

Vale la pena rescatar la idea de fuerza, superficie y forma geométrica, en
donde a partir de sus extremos “lo recto” y “lo curvo”, se sintetizan las
acciones de la composicion. Tal nocién de fuerza puede ser asociada a la
obra de Brunner, en el sentido que este dispone de la medida precisa de la
utilizacién de rectas o curvas en la organizacion de los trazados, con el fin
de acentuar las tensiones estudiadas dentro del lugar. Tal es el caso de
muchas de sus propuestas, y dentro de ellas, los barrios San Luis, El
Campin y Palermo como los casos mas relevantes de acuerdo a la certeza

Im. 42. Esquema geométrico del
barrio El Campin.
Redibujo de la autora.
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geométrica que define una forma urbana y que a su vez consolida la imagen
y la identidad de un sector.

Podria entenderse que entre curvas y rectas no existe mas que la diferencia
en el trayecto y que cada una cumple con una funcién, la cual debe ser
conocida por el artista en el momento de su eleccion. Al respecto de las
curvas y su importancia Ruskin (1956, p. 123) hace la siguiente reflexion:

Muchas de las formas mas nobles estin ejecutadas en curva atenuada,
algunas veces apenas perceptible, pero es indispensable que haya curva,
de cualquier clase que sea, para asegurar una suma cualquiera de grandeza
en una pequefia masa de luz.

Partiendo de la anterior afirmacion, se puede senalar que el fin de la forma
curva no necesariamente es tan solo estético, sino que tiene que ver
directamente con la parte de disefio y técnica tal como lo refiere Brunner
respecto a los trazados de las calles:

Por muchas épocas se dio preferencia a la calle curva en vista de las
muchas ventajas que ofrecfa. En los sectores de trazado regular, una calle
curva introduce una nota caracteristica, no permite que el viento la
atraviese sin obsticulos y da mayor visibilidad a la parte convexa. En

Europa, los ejemplos de esta naturaleza son numerosisimos. (1940, p,
205)

Segun lo anterior la curva es entonces una forma muy atractiva a la hora
de componer para Brunner, pues se adhiere a la forma libre y organica, que
se enfatiza para el disefio de la ciudad [Im.43]. Una calle curva, como lo
expresa Brunner introduce un acento individual o singular al conjunto, es
decir una pauta diferenciadora, no solo en la geometria misma, sino en lo
que esta proyecta de acuerdo a la luz y la sombra. También, este hace
énfasis en las ventajas de las partes concavas y convexas de la calle, de
acuerdo a la comprensiéon de la una y la tensién de la otra para la
disposicion de zonas de comercio o la distribucién del loteo de las
manzanas en la residencia (Brunner, 1940).

La forma curva también trae consigo una nueva percepcion al peatéon en el
momento de caminar la ciudad, pues provoca cierto tipo de interés y
sorpresa mientras se deambula por este tipo de calle, pues esta forma no
permite observar directamente todo el entorno, si no que va mostrado de
“a pocos” lo que tiene para ofrecerle [Im.44].
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Im. 43. Urbanizacion
Roemenstadt
Frankfurt.

Im. 44. Fotografia de una calle
curva en el barrio El Campin.
(Transversal 21 B).

Fotografia de la autora.
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Sin embargo a pesar de sus cualidades, estas formas curvas también pueden
tener factores no tan favorables. Entre estos esta el econémico, puesto
que para la ejecucion de tuberias, sardineles, rejas para antejardines, resulta
mas costosa que la ejecucion en linea recta, segin lo indica Brunner en su

manual.

Por ultimo vale la pena decir que la calle recta también fue un elemento
primordial para Brunner, pues a través de esta opcién segin el
requerimiento del terreno —bien fuese plano o inclinado— se decidia su
adecuada proporcion de ancho y largo, con el fin de producir el impacto
adecuado dentro de la estructura compositiva del barrio. También la
dimension de este tipo de elementos lineales variaba en su proporcion
como herramienta de control de la continuidad vial elegida para un sector,
para producir distintos grados de intimidad. De esta manera se elegfa el
tramo largo en las arterias y el tramo corto para las vias residenciales.
(Brunner, 1940).

Volumen y Peso

Este segundo aspecto, tiene que ver con la relacién de la arquitectura y su
emplazamiento referente a la forma urbana. Brunner en varias ocasiones
afirmé que la integridad del comjunto urbano debe tenerse en cuenta en todo
momento, es decir que las edificaciones forman parte en el disefio urbano
global de la ciudad [Im.45]. Por esta razon el autor en su manual tomo 1I,
resalta el tema de la edificacién y de la urbanizacién, donde pone de
manifiesto los principales aspectos para la realizacién de las mismas.

La edificacion urbana para Brunner esta dada por dos categorias, la primera
hace referencia a la edificacién alta dentro de las que se encuentra la
edificacion por bloques de viviendas y la edificacién alta en las afueras.
Aqui se resalta el rascacielo, las grandes torres y el verticalismo. La segunda
categorfa a la que se hace referencia es la edificacién baja, como la
agrupacion de casas en filas cortas y la extension horizontal.

Clasificar el tipo de edificaciones, permiti6 imponer un orden a nivel
técnico, pues para Brunner era importante que no existiera un caos
fisiolégico, es decir una mezcla descontrolada de usos, y a su vez tener un
control sobre lo que él denomina el caos estructural, que hace referencia a
las deficiencias a la hora de realizar el programa para las edificaciones. Por

Im. 45. Wenzelsplaz.
Praga.
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ultimo, habla de la revisiéon del caos estético, donde la arquitectura queda
expuesta como arte libre, argumentando que es muy dificil tener un control
de los encargos individuales, y que serfa preocupante que una persona no
idénea desarrollara obras de mal gusto, cuando su encargo debia
representar los intereses de una comunidad. (Brunner, 1940).

Para sintetizar, el volumen y el peso se considera relevante al momento de
componer, puesto que aunque tiene un aspecto técnico como se nombrd
anteriormente, el componente artistico cobra quizd una apreciable
caracteristica, mucho mas sutil en la percepcion del artista, en este caso del
arquitecto urbanista, quien debe encargarse de poseer una conciencia
estética que le permita jugar con las proporciones reales y abstractas y al
mismo tiempo con las normas para que el resultado permita un alto grado
de Arte Urbano. El profesional debe establecer el equilibrio tal como se
harfa en una balanza y debe ser capaz de respetar el valor de los elementos
que se equilibran dentro de una composicion.

Luz y Sombra

Este tercer aspecto se encuentra ligado con el anterior, y también toma en
cuenta los dos componentes técnicos y estéticos, mencionados por
Brunner. Para la comprension del primero sera Ruskin (1956, p, 115-116)

quién aporte la siguiente reflexion:

Sin embargo, la luz, circunscrita casi siempre para el arquitecto a tener la
plena y viva claridad del sol, vista sobre una superficie sélida, no le deja
sino las sombras definidas como unica reserva y principal medio de la
sublimidad. Puede, por tanto, decirse que después del volumen y el peso,
es de la cantidad (sea en cuanto a la extensién o a la intensidad) de la

sombra de lo que depende la fuerza de la arquitectura.

De acuerdo con esta consideracion, Ruskin aclara la importancia que puede
tener para el arquitecto el manejo entre la luz y la sombra. De esta manera
se puede observar en el discurso de Brunner una actitud solida frente a la
mirada sistematica de la disposicion solar y sus efectos de luz y sombra en
la planeacién de una obra. La orientaciéon de las edificaciones y la situacion
geografica son aspectos que para €l lograban simultaneamente soluciones
técnicas y artisticas [Im.46].

Im. 46. Plano definitivo para la
Utbanizacién Bosque Izquierdo
en Bogotd. Manual de
Utbanismo Tomo I1.
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Las principales caracteristicas que Brunner tomaba en cuenta para la
asoleacion tenfan que ver con la realizacion satisfactoria de las relaciones
cardinales en todas las latitudes, ya que la asoleacién en invierno siempre
ha tenido un alto grado de importancia en relacion con la higiene.

Para el caso de Bogota, las curvas permiten variaciéon en la cantidad de
sombra producida en una calle, es decir, a diferencia de una calle recta, de
sombra constante, la curva presenta distintas posibilidades de asoleacion
tanto para los transeuntes como para los habitantes de las viviendas. El
Arte Urbano no serfa ajeno a explorar dichas ventajas teniendo en cuenta la
vision integral de sus componentes [Im.47].

Muchos factores como la orientaciéon de las viviendas, no siempre se
pueden disponer en direcciones favorables para una correcta asoleacion,
por esto tener en cuenta todas las condiciones geograficas y de ubicacion
eran para Brunner aspectos imprescindibles no solamente en la vivienda
sino también en la ciudad. En el caso de las viviendas que se ubicaban con
fachadas mas expuestas a la intemperie y que recibian en poca cantidad los
rayos solares, se catalogaban susceptibles de guardar humedad y con esta
la atracciéon de microorganismos poco favorables para la salud de los
habitantes.

En el caso de las edificaciones que conforman la ciudad, Brunner tomaba
en cuenta la importancia de las ordenanzas de edificacion, las cuales debian
garantizar que estas tuviesen la altura indicada y en el caso de las calles, el
ancho indicado para que las viviendas de baja altura no fueran privadas
completamente de los rayos solares. Las ordenanzas modernas de
construcciones, presentaban legislaciones que coincidian con la exigencia
de que las fachadas principales, tanto hacia la via como hacia el interior de
la manzana, pudieran recibir luz natural dentro de un angulo de 45°, lo que
corresponderia a una altura maxima, igual a la distancia de dos edificios
enfrentados. (Brunner, 1939, p. 144-145).

Respecto a lo anterior se puede observar que el trabajo que Brunner hacia
de luz y sombra significaba en una parte, un componente técnico en el
ambito de las edificaciones. Sin embargo, el ambito artistico serfa mejor
visto desde la perspectiva del paisajismo [Im.48], donde el disefio de la
ciudad planteado por Brunner de acuerdo a una serie de elementos,
colocados de determinadas maneras, lograban la sublimidad de las sombras
a las que Ruskin atribufa la fuerza de la arquitectura. Para este dltimo la

Im. 47. Fotografia de luz y
sombra en una calle curva en el

barrio El Campin. (Transversal
21 B).

Fotografia de la autora.
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arquitectura debfa mostrar una expresion semejante de las penas y coleras
de la vida, de sus dolores y de su misterio, y para llegar a tales expresiones
hacia énfasis en el vigor o difusiéon de la sombra (Ruskin, 1956, p. 110).
Sera precisamente este uno de los temas que abordara Brunner con
respecto al disefio del paisaje de las ciudades, uno de los apartados que se

trataran posteriormente en este capitulo.

Im. 48. Fotografia de luz y
sombra en el barrio EI Campin.
(Transversal 26).

Fotografia de la autora.

51



52



1.2 Creacion plastica de la ciudad moderna

En el apartado anterior, se intenté hacer un acercamiento desde el
pensamiento de Karl Brunner hacia el concepto del Arte Urbano. Sin
embargo en la estructura de /a materia, hay otro tema que puede seguir
ampliando esta definicién y es el concepto de la creacion plistica de la
ciudad moderna. Para comprender dicho concepto primero sera
necesario entender el significado de la palabra en s misma. La etimologia
de la plastica, casi siempre se encuentra como un significado designado al

campo de las artes o las ciencias.

La palabra plastico viene del latin plasticus y este del griego plastikos. A su
vez la palabra esta formada con plastos equivalente a: formado, modelado,
fingido, adjetivo verbal del verbo: yo formo, modelo, finjo, fotjo, etc.'”

Dado el anterior significado se puede sintetizar la definicion de plastica
como el acto de modelar o de formar una masa. Sin embargo, es de vital
importancia ahondar en un significado que se acerque mas a lo que se
quiere esclarecer y es justamente a la creacion y el disefio de la forma
urbana y de sus componentes. Con respecto a la practica en el arte, vale la
pena tener en cuenta la definicién de la plastica en el arte mencionada por
el filésofo M. Heidegger, (2009, p. 13) quien en su ensayo titulado “El arte

y el espacio” sefiala:

Las observaciones sobre el arte, el espacio y el juego reciproco de ambos
no dejan de ser preguntas, por mas que se expresen en forma de
afirmaciones. Estas preguntas se limitan a las artes figurativas y, dentro
de ellas, a la plastica.

Las figuras plasticas son cuerpos. Su masa, compuesta de diferentes
materiales, estd configurada de multiples maneras. La configuracién
acontece en la delimitacion, entendida como inclusiéon y exclusiéon con
respecto a un limite. Aqui es donde entra en juego el espacio. El espacio
es ocupado por la figura plastica y queda moldeado como volumen
cerrado, perforado y vacio. Cosa bien sabida y, sin embargo, enigmatica.!3

12 Significado tomado del DECEL- Diccionario Etimolégico Castellano En Linea. En:
etimologfas.deChile.net.

13 Jestis Adrian Escudero traductor del ensayo titulado “El arte y el espacio” del autor
Martin Heidegger (2009, p.40) menciona la etimologfa de la plastica asi: El término aleman
Plastik se puede traducir tanto por “escultura” como por “plastica”. Con todo, en aleman
se distingue entre Bildhauerei'y Plastik, es decir, entre lo que podemos llamar escultura
en el sentido tradicional y escultura no figurativa [...]. La plastica, a diferencia del arte de
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En tal sentido, la reflexion de Heidegger, permite discernir que la creacion
de /a pldstica tiene que ver con la configuracion de la relacién reciproca entre
arte y espacio. Esta asociaciéon puede servir para otorgar coherencia al
concepto de creacion plistica de la ciudad moderna que Brunner plantea. Se
puede entender entonces que la ciudad es una gran masa, un cuerpo que es
moldeado en un espacio, el cual simultineamente produce un vacio. El
arte serfa la aspiracion ideal sobre lo lleno y lo vacio dando paso al
escenario urbano como lugar configurado para la vida de la ciudad.

Para Brunner la relacién de la masa y vacio se puede apreciar en la
correspondencia del tema de las partes y las relaciones, pues es a través de
estos componentes que el espacio es construido en el mismo instante que
la ciudad es moldeada. Es importante precisar que la acciéon del Arte
Urbano, opera sobretodo en la delimitaciéon de los vacios en la proporcion
entre estos, es decir que una calle se experimenta como un espacio exterior
moldeado por el borde las construcciones, lo mismo que una plaza, una
alameda y sin embargo no se puede dejar de lado la importancia de la masa,
como ocurre en el monumento. Esta configuracion de masa y vacio es la
que rige toda creacion pldstica y sin embargo el punto crucial para Brunner
radicara en la medida y la proporcion dimensional entre la masa y el vacio,
la cual se enmarca el concepto de Arte Urbano.

Para poder aclarar el concepto de la creacion pldstica de 1a ciudad moderna y
los términos que de ella se derivan, es necesario observar como Brunner
propone el orden de los cuatro subtemas que permiten entender los limites
de la masa y el vacio en el disefio de la ciudad y de sus partes. A
continuacién se expondra cada tema abordado desde la visién de Brunner,
siempre desde la perspectiva del Arte Urbano, entrelazado con los referentes
de los ejemplos mas destacados por el autor.

esculpir figuras, se entiende preferentemente en el sentido de la actividad que da forma a
una masa.
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1.2.1 Construcciones monumentales y conjuntos de edificios

Este apartado es el primer subtema de los cuatro que conforman la creacidn
Pplistica de la cindad moderna, enumerados por Brunner en /a materia que
estructura el tema principal del Arze Urbano. Este subtema que hace
referencia a las construcciones monumentales y a los conjuntos de
edificios, permite profundizar aun mas en el modelamiento de 1a ciudad y por
ende comprender a fondo su ideal de Arte Urbano. Como se indicé en el
apartado anterior estos argumentos deben ser estudiados exclusivamente
desde /a tradicion entendida como el conjunto de ejemplos significativos de
la historia.

Construcciones monumentales

Las construcciones monumentales y los conjuntos de edificios, son temas
que Brunner trata en su Manual de Urbanismo tomo 11, bajo el titulo de la
Edificacion Urbana. Este es el primer tema importante de los tres que
componen este tomo'* y es la pista que da paso a la comprension de la
edificacion como monumento [Im.49]. En una primera instancia el tema de
las tendencias de la edificacion moderna es considerado por el autor como
uno de los mds importantes, pues es a través de este, que se puede
corroborar si el urbanismo como arte y medio de cultura reformé y
dignifico la edificacion (Brunner, 1940).

Con esta ultima afirmacion, este apartado pretende esclarecer como la
construccion  monumental fue realzada por medio de lo que Brunner
consideraba el Arte Urbano y cultural, asi como también la manera de
percibir el arte que hay detras de sus diferentes etapas y a quién o a quiénes
se les atribuye el poder para su materializacion.

Cabe también destacar la relacion propia del lugar con el monumento, y es
que esta relacién debe ser concebida de tal manera que no genere errores
a la hora de su proyeccion. Para apoyar esta idea, Wagner (1993, p. 67)
declara:

Toda escultura es parte integrante del lugar donde se ha de situar pero,
como dicho lugar ya existe antes de empezar a componer el monumento,

14 Los temas correspondientes del Manual de Urbanismo tomo 1T son: (1) Edificacién (2)
Utbanizacién (3) Vialidad Urbana.

Im. 49. Rue Royale
Paris.
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este siempre ha de armonizar con un emplazamiento determinado, y
nunca al revés.

En esta instancia, la consideracion de Wagner serfa acogida por Brunner
en las distintas escalas de intervencién. En tal sentido se puede observar
para el caso de Bogota, la manera en que Brunner respeté la ciudad
construida, integrando como prioridad sus ideas a la forma urbana
existente. De esta manera la operacién proyectual de encajar, tejer y
articular la forma precedente con la nueva, formaria parte de las premisas
de la aplicacion del concepto de Arte Urbano [1m.50].

Ahora bien, con respecto a quién serfa el profesional mas idéneo para estar

a cargo de la composicion del paisaje urbano, Brunner reafirma lo dicho
por Wagner ratificando el papel del arquitecto como director. Por lo tanto
debia ser este quien estuviera al tanto de la relacion interior y exterior de
sus obras, al embellecer jardines, calles o plazas con esculturas. El
arquitecto debia tener el baston de mando puesto que todo estaba
subordinado a la idea principal que se habia concebido. (Wagner, 1993).

Brunner confirma lo dicho por Wagner en cuanto el papel del arquitecto
como director de la obra. En un apartado sobre el técnico urbanista en el
tomo I, se debate acerca de cudl profesion serfa la mas apropiada para

Im. 50. Proyectos y
Urbanizaciones para Bogota,
atribuidos a Karl Brunner.
Catalogo de la exposicion: Karl
Brunner Arquitecto Urbanista
1887-1960

Grupo de investigacion dirigido
por el Arq. Fernando Cortés.
MAMBO 1989.
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desempenfiar el papel dentro del campo de la disciplina del urbanismo, y
luego de una discusion entre varios personajes como el arquitecto urbanista
M. Jean Royer y el urbanista M. Georges Sébille. Este dltimo, fue quien
aclar6 desde su punto de vista que: es el arquitecto —quién por su
formacion légica pero a su vez estética y por ser el primero en conmoverse
del desorden que reinaba en las ciudades— la figura predominante para
llevar a cabo el papel mas importante dentro del urbanismo. (Brunner,

1939).

La anterior discusion llevo a Brunner (1939, p. 28) a clarificar en su manual
una definicién de “urbanismo” extraida directamente de la enciclopedia

espanola Espasa, definiéndolo como:

Palabra latina derivada de la latina Urbs, villa o ciudad, y que representa
o significa el conjunto de problemas que se presentan en el arte de
construir las ciudades y el conjunto de los principios de esta construccion

en cada época de la historia.

La definicién anterior es completada por Brunner (1939, p.28) con la

siguiente frase:

[...] el urbanista es esencialmente un arquitecto; es el arquitecto de la
colectividad humana, como el proyectista y constructor de casas de
habitacién es el arquitecto de personas individuales, de la familia.

Estas afirmaciones arrojan las bases para comprender qué significaba para
el autor —en su definicién mas simple— el urbanismo y el papel que jugaba
la arquitectura como profesion. Asi que, de la misma manera como lo
expresaba Wagner el arquitecto debia considerarse como personaje
principal a la hora de liderar la obra, al igual que para Brunner, el arquitecto
debia ser el personaje idéneo para ejercer el urbanismo ya que su formacion
aportaba las condiciones técnicas y artisticas necesarias para el
planeamiento de la ciudad. Se concluye entonces que es el arquitecto-
urbanista quién debia tomar responsabilidad de las actividades que se
llevarfan a cabo en el desarrollo de la obra y quien buscaria soluciones a los
problemas en cualquier fase del proyecto urbano.

Resumiendo estas dos consideraciones: (1) la importancia del tema de las
diferentes edificaciones monumentales y conjuntos de edificios y (2) el
papel del arquitecto como urbanista y director del proyecto, se puede
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concluir que en primer lugar una construccion monumental es toda creacion
arquitectonica y urbanistica que tenga disposiciones técnicas claras y
disposiciones artisticas con un elevado sentido estético con valores sociales
y culturales [Im.51]. La construccion monumental es un elemento al que se le
estudia desde el Arze Urbano y se aplica como Arte Urbano, entendiéndose
que no es una construccion ordinaria, sino mas bien una construccién que
ha sido pensada desde la visién de los conceptos pasados y que se relaciona
directamente con lo establecido en el presente.

Por Gltimo, La construccion monumental cobra relevancia en el momento de la
Creacion Pldstica de la cindad moderna, pues hace parte del conjunto urbano a gran
escala, que va componiendo la imagen de la ciudad de manera formal, sin
dejar de lado / tradicion establecida en el lugar, bajo los conocimientos que
solo el arquitecto-urbanista puede albergar.

Conjuntos de edificios

Para empezar a comprender el tema de la Edificacion Urbana, es importante
tener en cuenta que las construcciones urbanas de finales del siglo XIX y
principios del siglo XX, para el caso europeo, no tenfan una reglamentacion
estructurada debido a la desorganizacion existente. Los problemas mas
notorios se referfan a; (1) una incorrecta mezcla de usos, (2) deficiencias en
los programas de construccioén, pues se pensaba en un levantamiento
individual sin estudiar la ubicacion, el terreno de la implantacion y las
relaciones colectivas con otras edificaciones, y (3) el tema de lo estético en
la arquitectura se torné libre, desmejorando el estilo de las edificaciones,
pues no habia una supervisién correcta. Brunner (1940, p. 2).

El analisis de estos problemas, llevé al urbanismo moderno a pensar en
replantear una nueva organizacion en la que se pudieran construir normas
y reglamentaciones claras, donde se tuviera en cuenta la ubicacion precisa

e las edificaciones, asegurando que estas tuvieran composicion y armonia
de las edificaciones, rand tas tuvieran composicion y armoni
y finalmente que fueran volcadas a tendencias sociales y colectivas.

En este sentido, el autor plantea una clasificaciéon del tema general de la
edificacion en tres temas subyacentes: /a edificacion alta, el rascacieloy
Ia edificacion baja, exponiendo sus caracteristicas principales, las
problematicas y finalmente las soluciones técnicas y estéticas con las que
se abordd el tema de la edificacién urbana, como monumento.

Im. 51. Calle 57 en sentido
otiente-occidente.
Fotografia de la autora.
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Estas tres clases de edificaciones como construcciones monumentales y conjuntos
de edjficios permitieron tener una mirada a la construccion del Arte Urbano,
pues es precisamente donde la masa y el vacio empiezan a componer el
espacio. Es relevante aclarar que al hablar de este tipo de monumentos es
preciso que saltemos de una escala a otra, es decir, se podra hablar de la
escultura [Im.52] como monumento, dentro espacios arquitectonicos (escala
menor) y edificaciones [Im.53] como monumentos y también de la ciudad
(escala mayor) como monumento; esto con el fin de comprender el
concepto de “monumentalidad” de una manera integral.

La edificacion alta

En el caso de la edificacion alta Brunner enfatiza que la administracion
técnica mediante la zonificacién y la ordenanza de construcciones deben
determinar la altura que pueden tener los edificios. Para ello es necesario
que se tenga en cuenta la zona, la densidad de edificacién admitida, las
dimensiones de los espacios libres dentro del predio, el ancho y el caracter
de la calle. Pero no solo estas disposiciones son las tnicas que se deben
atender, puesto que estas dependen de las condiciones del clima y de la
asoleacion, teniendo en cuenta también, las practicas tradicionales del
lugar, las consideraciones econémicas y de estética urbana. (Brunner,

1940).

En cuanto a la estética urbana, tema ligado con el Arte Urbano, Brunner
destaca que en la antigiiedad, la altura de la edificacion tenfa un alto grado
de conciencia estética colectiva, tanto as{ que no existia reglamentacion
porque todas las construcciones se ajustaban a las normas y proporciones.
Esto lograba que el comjunto wurbano produjera siluetas homogéneas,
demostrando la aplicacion del Arte Urbano de la época. (Brunner, 1940).

Por otro lado, en cuanto a la zonificacion urbana moderna, se pretendia
organizar el cuadro de la ciudad por sectores, dandole importancia al
aspecto del conjunto urbano, mejorando la silueta de la ciudad. Esto era
importante para Brunner puesto que devolvia la responsabilidad del
caricter estético a las nuevas construcciones. De esta manera, la
edificacion por bloques, permitia la formaciéon de grandes conjuntos con
un solo concepto arquitectonico [Im.54], que ayudaba también a la claridad
de la representacion de una arquitectura urbana novedosa. (Brunner 1940).

Im. 52. Fotografia Capitolio
Roma. Manual de Urbanismo
Tomo I, Bogota.

Im. 53. Fotografia puerta y plaza
del Popolo Roma. Manual de
Urbanismo Tomo I, Bogota.

Im. 54. Fotografia Casa de
apartamentos en Highgate.
Londres. Manual de Urbanismo
Tomo I, Bogota.
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El rascacielo

En el segundo tema, ¢/ rascacielo, el autor permite ver su asombro ante este
tipo de construccion monumental. Para él, el trabajo realizado por un
sinnamero de profesionales de diferentes disciplinas aplicado tanto en su
ideacién y materializacién era valorado significativamente, asi como la
introduccién de nuevas formas de construccion, tales como el sistema
estructural de la edificacién en hierro y la variedad de materiales en su
revestimiento, que no dejaban de sorprenderlo [Im.55].

Sin embargo, Brunner deja ver su preocupacion debido a la imagen que
este tipo de edificaciones puede darle a la ciudad y la no restriccion de
algunas técnicas constructivas. En palabras de Brunner (1930 b, p.22):

Hay que tener presente, que disposiciones de esta naturaleza fijan la
consistencia corpérea de las manzanas, dandoles siluetas determinadas en
sus perfiles, lo que es un peligro para el efecto estético que debe producir
una ciudad. Disposiciones de esta indole deberfan estar subordinadas a

consideraciones de composicién arquitecténica.

Una vez mas en este caso, la composicion del comjunto urbano toma
nuevamente peso para los postulados de Brunner. De acuerdo a esto las
manzanas y los perfiles, debian estar pensados en todos los sentidos: desde
el sentido estético, para la buena imagen de la ciudad y desde el sentido
social, examinando el punto de vista de la habitabilidad de los espacios, los
cuales deben estar garantizados con las condiciones minimas de aire y luz.
Todo lo anterior deberfa ir regulado bajo las consideraciones de la
arquitectura, ya que no se debfan dejar de lado la estructuraciéon de las
partes, pues eran estas las que determinaban las condiciones y necesidades

para el resto del conjunto urbano.

En este mismo contexto Brunner destaca que el levantamiento de este tipo
de edificacion monumental, debia ser distribuido manteniendo una distancia, y
no buscando su aglomeracién, esto con el fin de que formara parte del
conjunto organico, logrando la misién que tenian las torres de las iglesias
en la antigliedad, las cuales facilitaban la orientacion de los ciudadanos
[Im.56], 0 en otro caso, que ¢/ rascacielo como monumento aislado con su
silueta dominante enriquezca el panorama de la ciudad (Brunner 1930 b).

Mercalo vecchio ¢
Plazza Vittoric Emanuele
H

Im. 55. Fotografia la edificacién
escalonada en Manhattan. New
York. Manual de Urbanismo
Tomo I, Bogota.

Im. 56. Dibujo tridimensional
Plaza de Siena. Camilo Sitte.

Im. 57. Anteproyecto
Urbanizacién “El Campin”
(1934).

Redibujo de la autora.
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Esta situaciéon estara muy presente en el segundo capitulo, cuando se
analice la primera propuesta para el barrio “El Campin” [Im.57].

La edificacion baja

Por ultimo, en el tercer tema la edificacion baja, atribuido a los sectores
residenciales, Brunner manifestaba que las edificaciones debian cumplir
con ciertas condiciones, tanto en la misma construccion y desde la
perspectiva en conjunto de las construcciones de toda la calle o manzana.
(Brunner 1940).

En estos sectores residenciales, el autor buscaba nuevamente componer a
una escala menor el paisaje urbano, y para ello hacia uso de las
disposiciones que mejor se adaptaran para el logro de una unidad estética
colectiva, en este caso, la disposicion de la casa aislada y la agrupada, las
cuales permitian la ubicaciéon de gran variedad de jardines tanto al exterior
como al interior de las edificaciones [Im.58].

Como se puede observar el tema de la edjficacion baja hace referencia a los
principios técnicos y a la estética. Para él, el paramento hacia la calle, el
paramento lateral y trasero, la densidad de la edificacién y la economia en
la ubicacion de las casas, eran temas que debian tenerse en cuenta a la hora
de edificar. Cada uno de estos forjaba la técnica para lograr no solo en
planimetrfa, sino en volumetria la composicion del conjunto urbano que
Brunner deseaba con la aplicacion del Arte Urbano [1m.59-60).

Atendiendo a estas consideraciones, se evidencia que para Brunner, la
ciudad percibida en tres dimensiones era de gran importancia. Debido a la
percepcion volumétrica de la ciudad, se podian determinar decisiones en
los temas referentes a las zonas publicas y de vivienda, con el fin de
garantizar unas 6ptimas condiciones para los habitantes —claro esta— sin
dejar de lado las edificaciones y en lo que concierne a la arquitectura de las
mismas. La proporcién bidimensional y tridimensional debian ser vistas
como una Unica relacién en el momento de crear paisaje urbano.

Im. 58. Rotenbusch siedlung
Riederwaldkolonie.
Frankfurt.
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Im. 59. Welwyn Garden City.

Im. 60. Welwyn Garden City.
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1.2.2 Calles y Plazas

Deben concretarse positivamente las exigencias del arte; no
podemos ya tener confianza en el sentimiento popular, que en
nada se preocupa de la belleza; es absolutamente necesatio
estudiar las obras del pasado, y colocar en el lugar de la olvidada
tradicién artistica, los principios tedricos que presidieron obras
tan excelentes, presentindolo como leyes, como normas
positivas de urbanizacién; solo esto nos permitirda progresar

verdaderamente, si ain es posible.

Camilo Sitte.!>

Para abordar este segundo subtema de la creacidn plistica de la cindad moderna,
es preciso distinguir la importancia de la monumentalidad de los grandes
trazados. Una vez mas se tratara de tejer dicha importancia desde la
perspectiva del Arte Urbano y para esto se tendra en cuenta lo dicho por
Brunner en aquellas afirmaciones senaladas en el tomo II del Manual de
Urbanismo, bajo el tercer tema que lo conforma: La Vialidad Urbana. De
esta manera se logran establecer, aquellos principios artisticos que
predominaron en la obra tedrica y practica de las calles y plazas, explicadas

desde la vision del autor y sus referentes historicos.
La Calle

Segun Brunner (1940), la calle o via al igual que la casa serfan los lugares
fundamentales para el desarrollo de las actividades humanas. Por esta
razon la ciudad deberia satisfacer la permanencia de los ciudadanos en sus
viviendas y en los demds recintos donde se establecen a diario: trabajo,
estudio y reunion, y a su vez satisfacer la movilidad de estos entre dichos
lugares [Im.61]. En palabras explicitas de Brunner (1940, p. 200):

La via es como el complemento de la casa del cual no podemos prescindir
al avanzar de la vida aislada a la vida colectiva social.

Basta esta reflexion sencilla y nitida para convencerse del error que
consiste en considerar el Urbanismo como una mera técnica de trazado
de vias y para sospechar doctrinas equivocadas en una ensefianza del

15 Construccion de Ciudades, segun principios artisticos, 7926 p. 150.

Im. 61. Avenida Caracas

(1930)
Fotografia
Gumersindo Cuéllar.
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Urbanismo que arranca de las vias urbanas en vez de los barrios de
habitaciones.

La ensefianza del Urbanismo —como ciencia de la mejor eficiencia y
comodidad de la vida colectiva urbana—no debe partir del camino, sino

de la casa.

Como sefiala Brunner, la importancia va a radicar siempre en el precepto
del bienestar de la vida colectiva debido a que para él era fundamental
comprender las relaciones de los habitantes con sus actividades y la ciudad.
Adpvirtiendo esto como premisa fundamental, se tomarfan las decisiones
para el planteamiento de cualquier tipo de via.

El olvido de esa relacion de las funciones de la vida colectiva respecto a las
vias urbanas, hizo que en algin momento las vias tuviesen un solo ancho;
lo que trajo consigo diferentes problemas de trafico y de inseguridad para
los habitantes. Por esta razon la técnica del urbanismo moderno hacfa una
distincion de las arterias de distinta importancia y de las vias locales. Para
esto se disponian las vias de primer orden, con la orientacién necesaria,
teniendo en cuenta la estructura urbana y la situaciéon de los nucleos de
transito, luego vias de transito secundarias y por ultimo una red de calles
residenciales [Im.62] (Brunner, 1940).

La disposicion y clasificacion de estas calles, solo tomé en cuenta las
funciones que en la cotidianidad realizaban los habitantes —trabajo, estudio
y vida comercial—, pero al analizar estos movimientos, se encontrd que los
habitantes también realizaban paseos a pie, a caballo, procesiones y
desfiles. El reconocimiento de estas actividades permitié que se pensara
con mayor integridad el disefio de los trazados de la vialidad urbana. Es en
este momento donde Brunner hace referencia a la utilidad del Arte Urbano
en el tema de las arterias urbanas, referencia que nos acerca un poco mas a
la definicién de este concepto. Brunner (1940, p. 200) expresa:

Enla formacién de arterias urbanas interviene ademas el Arte urbano que
exige vias amplias en ciertos lugares, por consideraciones arquitectonicas
o estéticas, y van formandose avenidas anchas o plazas por motivo del
embellecimiento urbano. Desde los puntos de vista del Arte urbano hay
que clasificar estas avenidas —se les llamara en diferenciacion a las vias de
transito, avenidas monumentales—como las vias publicas de primera o
mas alta categorfa que constituyen con sus componentes: la edificacién,
la arborizacion, el acabado arquitectonico, los monumentos, etc., factores

decisivos para la belleza y la digna representacién de una ciudad. [Im.63]

Im. 62. Plano de llenos y vacios.
Jerarquia de calles

Utbanizacién “San Luis” (1939)
Redibujo de la autora.

Im. 63. Eje monumental Calle
57.

(1965)

Fotografia aérea

IGAC.
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Con este planteamiento, Brunner pone claridad al concepto de Arze Urbano. '“
Para este caso, se entiende como una “intervenciéon” necesaria para el ff ‘
embellecimiento de la ciudad, que va transformando la forma y |
composicion del conjunto urbano, teniendo en cuenta la funcionalidad de la
vida colectiva y haciendo uso de la monumentalidad de los elementos, con
el fin de crear armonia en el paisaje de la ciudad. Estos elementos como ya
se habfa nombrado anteriormente, debfan ser pensados y disefiados desde
la proporcion y la simetria, realzando los principios artisticos de los que
hablaba Sitte [Im.64-67].

Im. 64. Fotografia barrio Santa
Teresita.
Gumersindo Cuéllar

(1930).

Im. 65. Estudio de la Calle Real.
Departamento de Urbanismo.
Manual de Urbanismo, tomo I1.
Bogota.
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Im. 66. Dibujo
Plaza de Signoti. Vicenza.
Camilo Sitte.

Im. 67. Dibujo

Calle de la Régence, Bruselas.

Camilo Sitte.
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La Plaza

Brunner hacfa una definicion de /z plaza partiendo de la comparacion de
estos lugares con los vestibulos y salones de una casa residencial,
estableciendo su similitud en que estos eran lugares de encuentro donde se
desarrollaban las diferentes actividades y se tejian relaciones humanas.
Dicho con palabras de Brunner, (1940, p. 146):

Las plazas publicas son lugares de embellecimiento urbano y de
representacion publica y cultural, son los nudos de la articulacion
estructural urbana, los centros de vida y actividades colectivas, asi como

los 6rganos de coyuntura para la circulacion.

Ala anterior definicién se suma que las plazas debian estar regidas por unas
normas de composiciéon y acabado y que las condiciones de caracter
arquitectonico formarfan uno de los principales capitulos del Arte Urbano.
Esta idea serfa otro adelanto arrojado por Brunner en el aparatado de plazas
y monumentos en el tomo 11 del Manual de Urbanismo con respecto a los temas
de extension del tomo I1I. Aqui se demuestra una vez mas que la disciplina
de la arquitectura era una base en el campo del Arte Urbano, ya que se
encargaba del efecto plastico de la plaza.

De esta manera la arquitectura completaba las disposiciones sobre la futura
edificacion, numero de pisos, distribucion de masas, y de ciertos cuerpos
sobresalientes. En este mismo apartado el autor destaca la labor del
arquitecto vienés Camilo Sitte quien publicé el primer estudio artistico
sobre las plazas urbanas “Der Stiedteban”, editado en Viena en 1889, el cual
comprende observaciones, estudios y normas originales [Im.68-70]
(Brunner, 1940).

Los principios artisticos del estudio que realizo6 Sitte, estaban lejos de un
punto de vista historico y critico, debido a que el propdsito era sin duda el
analisis de las antiguas y las modernas ciudades en un sentido
completamente técnico y artistico. Para él, el urbanismo debia ser no
solamente un problema técnico; por el contratio, el Arte Urbano deberia
lograr mejorar la condicién de felicidad de los habitantes a partir de las
mejoras en la edificabilidad de las ciudades.

En su libro —que en espanol se titula “Construccion de cindades segiin principios
artisticos”— Sitte hacia referencia a la regulaciéon que tiene que ver

Im. 68. Dibujo
Plaza de San Marco.
Venecia.

Camilo Sitte.

Im. 69. Dibujo
Plaza de Duomo
Camilo Sitte.
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principalmente con el trazado y la forma volumétrica de la plaza,
considerando la importancia de las relaciones entre los elementos
compositivos: los edificios, los monumentos y las plazas. Se intuye que
este tema es estudiado por Brunner, donde se concluye que la adecuada
formaciéon de una plaza tiene que ver con su trazado, subdivision,
decoracion, plantaciones y pavimentacion, entre otros, relacionando las
tres primeras categorias con la disposicion arquitecténica (Brunner, 1940).

Por ultimo, Brunner hace referencia a que tanto las vias urbanas como las
plazas camplen con una funcion especifica, pues cada una de ellas posee un
caracter segun la necesidad de la actividad colectiva. Por esta razén se
establece una clasificacién segun la funcién para cada plaza: (1) La plaza
monumental (2) La plaza civica o eclesiastica (3) La plaza decorativa (4) La
plaza comercial (5) Nucleos de transito urbano (6) Lugares de afluencia
temporal, y (7) Lugares de recreo, con parques y jardines. Estas funciones
podian establecer varias combinaciones y en ciudades de provincia o en

pueblos una sola plaza podia ser utilizada para todas las funciones.
(Brunner, 1940).

En relacién con lo anterior, se puede inferir la afinidad de Brunner con los
postulados de Sitte en cuanto a la composicion de /a calle y la plaga como el
lugar por excelencia de la vida colectiva. Para ello, el arquitecto urbanista
parte del estudio de los ejemplos de la historia y los renueva de acuerdo a
las necesidades del proyecto. De esta manera la composicion
proporcionada, un buen uso de las escalas y finalmente una jerarquizacion
de los elementos acordes al comjunto wurbano, produciria la creacion
representativa del Arze Urbano de una ciudad [Im.71].

Im. 70. Plano
Plaza de San Pedro.
Roma

Camilo Sitte.
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Im. 71. Estadio Nemesio
Camacho “El Campin”
Reinauguracion (1951)
Fotograffa Sady Gonzalez.
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1.2.3 Parques-Arquitectura paisajista

Para el ciudadano avido de campo es sagrado cada arbol, cada
tiesto de flores, el césped mas insignificante, y segin este general
sentimiento no se debiera sacrificar ni un arbusto para una
edificacién, por necesaria que nos pareciera, siné por el
contrario, debiera afiadirse a la ya existente, toda la vegetacion

posible.

Camilo Sitte!S,

Dentro de la creacion plistica de la cindad moderna el subtema de los Pargues y
de la Arquitectura paisajista, marca un gran interés para Brunner. Como se
ha dicho antes, el modelamiento de la ciudad se da por la relacion directa
entre la masa y el vacio. Es en este espacio donde surge la nociéon de zonas
para el uso publico, el cual debe ser disefiado y pensado con un caracter
arquitectonico, técnico y social. Este tltimo aspecto se afianza a través de
su propia naturaleza, pues al ser un lugar de encuentro, es propicio para la
construccion de relaciones urbanas que van generando la funcionalidad

colectiva, al igual que la plaza, las calles y las vias monumentales.

En el estudio del Manual de Urbanismo, se encontré que el tema relacionado
con estos espacios de encuentro humano, natural y arquitecténico estaba
enlazado bajo el tema de Areas Verdes, tema que se desarrollatia por
completo en el tercer tomo. Pero una vez mas Brunner sigue dejando
algunas pistas que permiten comprender sus ideas respecto a los motivos
estéticos y a la relacion con la naturaleza.

En el tomo II del Manual, encontramos un apartado bajo el titulo de
arborizacion y jardines, Gnico tema del tomo que tiene relaciéon con las dreas

verdes. Aqui Brunner comparte una cita de E.Harth-Terré, arquitecto |
peruano y teodrico del urbanismo el cual expresa: “La belleza natural de los ;
drboles y plantas y una arquitectura racional sin exotismos son los elementos primarios
gue, a base del orden, proporcionan la belleza y pldstica urbanas” (Citado en
Brunner, 1940, p.216) [Im.72]. Esta frase muestra la profunda intencién de
Brunner por fijar la sencillez como principio fundamental en la estética y
en la técnica. Lo anterior permite intuir que dicho interés lo llevé a estudiar

.. . P , 2 Im. 72. Fotografia arborizacion
el tema del Arze del Paisaje, expuesto en el libro del paisajista aleman Oscar barrio Tl Nogfl, Bogoti. Manual

de Urbanismo Tomo 11, Bogota.

16 Construccién de Ciudades, segin principios artisticos, 7926 p. 195.
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Prager, quién es destacado por Brunner por su extensa labor de paisajismo
en Chile.

Segun Prager E/ Arte del Paisaje, indicaba la importancia de crear para el
hombre un marco perfecto con la naturaleza que le hiciera la vida
agradable. Expresaba que logrando ritmo, movimiento, armonfa y
vitalidad en un jardin, se podia emocionar el alma humana y llegar a la
espiritualidad, al igual que con las demas artes. (Citado en Barrin, 2014, p.
39).

Al parecer esta idea fue considerada por Brunner como la base para la
ideacion y disefio de las Areas Verdes para las ciudades. Esto se puede
observar en los planteamientos en todas las escalas referentes al paisaje
organico en que se debia hacer uso de las formas naturales y del paisajismo,
una vez mas aplicando el _Arte Urbano.

Con respecto al tema de la arborizaciéon en barrios residenciales, puede
decirse que era tomado por Brunner con mucho rigor. Decfa que la
implantaciéon de una especie debia disponerse de tal manera que se
garantizara que el arbol pudiera crecer y que la edificaciéon no quedara tan
sombria, asegurando las condiciones de higiene para la vivienda. Brunner
proponia que para este caso se dejara una distancia de cinco a seis metros
de las casas y se tuvieran muy en cuenta las condiciones del clima y las
especificaciones de la especie que debia plantarse. [Im.73-74] (Brunner,

1940).

Otro tema al que se le dio importancia fue a la implantaciéon del prado o
jardin antepuesto a la casa (antejardin), el cual debia estar colocado entre
cuatro y diez metros retirado de la via puablica con el fin de buscar
tranquilidad e intimidad. Igualmente todo dependia de la disposiciéon de la
construccion y aunque el jardin de esta fuera considerado un complemento
para permanecer y reposar, también se prest6 para cambios de
funcionalidad, mejoramiento de la iluminacién y presentacion de la misma.

Para las labores técnicas y artisticas de este tipo de zonas verdes se le atribufa
lalabor a el urbanizador, el arquitecto y al decorador paisajista. Este dltimo
reemplazando el jardinero, quienes antiguamente tenfan el trabajo de
disefiar y planear la disposicion del jardin y su posterior ejecucion.
(Brunner, 1940).

El Arte del Paisaje, también se veria aplicado a una escala mayor, a los
parques, los cuales eran una pieza clave para la estructura basica de la ciudad.

Im. 73. Fotografia La calle
Argentina en Medellin. Manual
de Urbanismo Tomo 11, Bogota.

Im. 74. Fotografia La calle del
Pert en Medellin. Manual de
Urbanismo Tomo 11, Bogota.
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La importancia de este tema la afirmaba Brunner, (1930 b, p.30) de esta

manera:

Mas y mas se reconoce que el valor de los parques y jardines aumenta
enormemente, si se consigue incluirlos en un sistema de plantaciones que
se continden a través de toda la ciudad, y por ejemplo a través de un
agradable paseo o jardin se puede llegar de un parque a otro. En este
sistema estan incluidos todos los prados y arboledas en avenidas de un

trazado continuo [...]

Con respecto a lo anterior, se puede reconocer que para Brunner estos
Areas Verdes de gran escala ordenarfan la ciudad, dotandola de direccién y
de sentido estético, donde los recorridos pudieran a su vez ser
permanencias y fueran lugares para la recreacion y el reposo. Tanto parques
como los recorridos que los articularian, debfan ser pensados desde las
necesidades colectivas, nuevamente dotandolos con especies exclusivas

para cada caso y con su respectiva técnica y arte [Im.75-76].

En esta misma linea, Brunner expone en su Conferencia Inangural del Seminario
de Urbanismo —donde propuso los conceptos urbanisticos de Santiago de
Chile—, dos caracteristicas que debfan tenerse en cuenta para la
implantacion de los pargues. La primera se debia a la distribucion: parques
y jardines debian ser emplazados en los sectores periféricos o dentro de las
zonas de extension de la ciudad, las cuales debian estar fijadas en los
respectivos planos reguladores. Como segunda medida se consideraba
relevante los espacios necesarios para la reserva de los mismos, en el caso
de la nueva ciudad futura, para esto se determinarfan las dimensiones de
los parques teniendo en cuenta la superficie de parques y jardines existentes
y del probable crecimiento de la poblacion. (Brunner, 1930 a, p.884-885).

Por otro lado Brunner vefa con gran entusiasmo que en Latinoamérica, la
construccion de las nuevas plazas de juegos infantiles y los campos
deporttivos, se fuera desarrollando de manera armonica en el conjunto de
las ciudades. Esto traerfa la inclusion de todas las etapas de la vida y de la
mantencion de la vida familiar. En palabras de Brunner (1930 b, p.33):

[-..] sélo la inclusion de todas las maltiples fases de la vida humana, en
los principios basicos del urbanismo, le permitirin a ¢l cumplir
plenamente con su verdadera mision: servir noblemente a la colectividad

humana.
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Im. 75. Conexién de parques
Urbanizacion “San Luis” (1939)
Elaboracién propia.
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Con esta afirmacion, Brunner grabé la importancia de la funcién de estos
espacios, que una vez mas fueron pensados para la colectividad humana.
Para ello el Arte Urbano serfa quién tomara en su forma mas simple el
paisaje y su sensibilidad, enalteciendo la naturaleza en primer orden y
llevandola a la categoria estética del arte, llamada paisajismo. De esta manera
esta disciplina serfa entonces un instrumento util a la hora de dar belleza a

lo existente y otorgar armonia a las creaciones nuevas.

Finalmente, y para dar cierre a este apartado, cabe resaltar que en la practica
urbanistica de Brunner se pudieron observar dos razones por las cuales las
zonas de uso publico fueron pieza importante para el desarrollo en
América Latina de la primera mitad del siglo XX.

La primera, tenfa que ver con la inaccesibilidad a los espacios verdes
urbanos con fines recreativos al publico en general. Solamente las clases
sociales altas, tenfan derecho a acceder a clubes e hipédromos. Por esta
raz6n la distribucion de los parques para Brunner debfa emplazarse
sistematicamente por toda la zona urbana, con el fin de permitir el acceso

a la poblacion de todos los niveles econémicos.

La segunda razén tenfa que ver con la estructura urbana, puesto que
Brunner siempre desarrollo alternativas a la mondtona estructura
cuadrangular, a través del empleo eficiente de las zonas de uso publico
como elementos estructurales que permitieran que cada lugar de la ciudad
tuviera su propia identidad (Hofer, 2009).

Como se menciond al inicio de este apartado, el tema de Areas Verdes, eta
un asunto mencionado dentro de /la materia del Arte Urbano, que seria
desarrollado posteriormente en el Tomo III del Manual. Se puede inferir
que Brunner a través de su bagaje intelectual plantearia en este volumen su
experiencia en cuento los temas de la disciplina paisajistica ofreciendo uno
de los primeros manuales especializados para el tropico.

Por otro lado, en la totalidad de su obra se puede observar el valor estético
atribuido a la creacién de parques, plazas, vias arboladas, jardines y lo mas
importante la preservacion de la relaciéon del hombre con la naturaleza,
dando como resultado la respuesta positiva a la mision social de proveer
espacios de encuentro, descanso y recreaciéon para todos los habitantes,
especialmente para los menos favorecidos.
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Im. 76. Proyecto Ciudad
Satélite.

(1942)

Karl Brunner.
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1.2.4 Estructura arquitectonica de poblaciones y de las ciudades

Volviendo a los aspectos de orden arquitectonico, podemos
recapitular, diciendo que la planificacién de una ciudad no debe
guiarse solo por consideraciones topograficas, ni tan sélo por
factores econémicos y de viabilidad. El urbanismo debe hacer
de cada pueblo o ciudad exponente de la cultura y civilizacion de
sus moradores una verdadera obra de arte, dindole una
estructura arquitectonica. Todos los factores anteriores son solo
los elementos a base de los cuales el artista crea la planificacién
del nuevo conjunto urbano por formar.

Karl Brunner!”.

Este serfa el cuarto subtema, el ultimo de la estructura de la creacidn plistica
de la cindad moderna, dentro del tema general del Arte Urbano. Aunque en la
lectura y estudio del Manual de Urbanismo y de los textos investigados
escritos por Brunner, no se encuentra alguna referencia que tenga relacion
explicita con este apartado, se resaltaran de manera general algunas ideas,
por medio de un par de citas del autor.

En palabras de Brunner (1930 a, p.897):

Un complemento de los planos de transformacién de las ciudades con la
ubicacién y emplazamiento adecuado de los nuevos edificios y
monumentos publicos, es una de las tareas mas inmediatas y gratas que
pueden emprenderse, si se quiere completar y mejorar la estructura
arquitectonica de las ciudades y el efecto representativo de las mismas.

Esta afirmacion revela que la estructura arquitectonica de las ciudades, es
quiza la forma en la que estas se encuentran representadas en un sentido
urbano-arquitecténico, y también que dicha estructura es el conjunto
articulado de elementos materializados en una ciudad. De esta manera el
emplazamiento eficaz y estudiado de las nuevas edificaciones y de los
monumentos publicos, es aquello que logra la coherencia estética y
armonica de estas [Im.77].

Por otra parte, el urbanismo y su busqueda por el orden, serfan el centro
de esa concepcion estética que tanto se ha nombrado. La composicion

17 Anales de la Universidad de Chile. Conferencia Inaugural del Seminario de Urbanismo
1930 a, p. 901.

Im. 77. Fotografia del Centro
de Paris: La Plaza de la

Concordia, “El Jardin
Destuileties”, el Palacio de
Louvre y la Isla “Ile de la Cite”;
en primer término la Avenida y
los jardines de los Campos
Eliseos

Manual de Urbanismo Tomo II,
Bogota.
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tendria como propésito, ser la herramienta utilizada para una lectura clara
de la ciudad y a su vez el reflejo del buen uso de la jerarquizacién de los
elementos. De esta manera recursos tradicionales como la simetria y la
centralidad, serfan factores innegables para el buen reconocimiento de una
estructura urbana [Im.78].

Sin embargo, otros temas como la monumentalidad de las edificaciones,
las vias y la articulacion de los espacios publicos o areas verdes, otorgarfan
una nueva y unica identidad, con el fin de que la colectividad pudiera
percibir el arte en los recorridos —causando emocioén y sorpresa—, y en las
permanencias sensaciones de recinto y acogida. Todo esto no podria
llevarse a cabo sino por el arquitecto-urbanista quien es aquél que brinda
las soluciones de los problemas técnicos y estéticos de la ciudad. En
palabras de Brunner, (1930 a, p.905):

Las soluciones urbanisticas son una resultante tunica de todos los
numerosos componentes aislados que intervienen en los problemas; son
una verdadera sintesis de los diversos aspectos por considerar, y sélo
estan capacitadas para hacerla, ademas de los profesionales versados por
la practica, aquellos que en una Escuela Universitaria reciben los
conocimientos especiales que para ello se requiere.

Esta afirmacion fue reiterativa en Brunner, pues era notable el interés de la
formacion académica de sus alumnos y de sus colegas, los arquitectos de
profesion. De esta manera se debia capacitar a estos para que se
enfrentaran con suficiencia disciplinar a los problemas técnicos,
funcionales y cuantitativos, los cuales debfan ser tratados con la misma
seriedad que los problemas estéticos y artisticos.

Para resumir, se puede decir que el Arze Urbano es un concepto que emerge
de la condicion estructural coherente de una ciudad, un barrio, una
urbanizacion, una calle o incluso hasta el disefio del detalle de una reja.
Esta cualidad de relacion escalar entre el conjunto de todas las partes y los
detalles serfa a lo que podemos referirnos como Arte Urbano. De esta
manera el Arte se manifiesta en la belleza coherente de un sistema urbano
gracias al interés del profesional que aspira a la elaboraciéon consciente de
ofrecer su talento al mejoramiento de la vida de las comunidades humanas.

Im. 78. El trazado de Versalles.
Manual de Urbanismo Tomo 11,
Bogota.
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1.3 Historia del Arte Urbano

LLa percepcion que se tiene con respecto a la historia del Arte Urbano, segiin
lo expuesto por Brunner en la estructura de la materia, es quiza la base
conceptual necesaria para que todo estudioso y profesional del urbanismo,
pudiera conocer las transformaciones y las implicaciones del Arte Urbano a
través del tiempo. De esta manera analizar su origen en el estudio de las
antiguas ciudades y los criterios de todos aquellos que hicieron posible la
aplicacioén de este concepto en el cuadro de la ciudad, serfa el principal
cimiento para entender la intemporalidad de la aplicacion del Arze Urbano,
en todos los elementos y en las relaciones que conforman el conjunto urbano.

As{ que para tejer este apartado se precisa empezar por un repaso acerca
del tema titulado: «/a pérdida de la tradicion», expuesto por Brunner en el
Manual tomo 1.

De acuerdo a Brunner (1939), esclarecer el tema de la evolucion del
urbanismo moderno, desde los aspectos politicos y sociales de las
diferentes épocas en las ciudades, su estructura y trazado, las formas de
construccion y del arte de la arquitectura, ayudarfa a sintetizar la labor del
urbanismo un tema tan amplio y complejo.

Asi pues, el autor afirma que el urbanismo debia sentar sus bases y puntos
en los valores sociales, pues de esta manera era posible entender la cultura.
Brunner (1939, p. 13) afirma que: “e/ urbanismo es el fiel reflejo de la vida que se
desarrolla en la cindad tanto en sentido econdmico, social y moral”, es decir una
disciplina en la que confluyen las relaciones de los aspectos mas
importantes de la sociedad, resaltando principalmente la vida social.

Este punto de vista sociolégico que resalta Brunner tiene que ver
directamente con la reflexiéon que hace acerca de la desorganizacion urbana
en la antigliedad, que incluye dos aspectos: primero, el individualismo
como protagonista y segundo, la industrializacién como proceso de
modificacién en la estructura social y fragmentacion de la sociedad en
todos los niveles, hasta llegar a la perdida de la continuidad en el progreso
cultural de la humanidad.

Segun Brunner lo anterior se puede entender en dos momentos
importantes. En la primera mitad del siglo XIX se puede observar que el
desarrollo urbano de las ciudades se caracterizé por su tradicion artistica y
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formaciéon homogénea, es decir existfa una manera clara para la
planificacién de las ciudades y donde sus principales componentes eran: el
ritmo, la proporcién y el estilo. El segundo momento se da en la segunda
mitad del siglo XIX donde comienza el fenémeno de la migracion del
campo a las ciudades industrializadas y donde sus principales componentes
son el racionalismo y la economia individualista. Es en este tiempo donde
se inicia la nueva etapa que lleva al desorden de los centros urbanos y
posteriormente al olvido de las costumbres tradicionales. (Brunner, 1939).

De esta manera la atencién se centrd principalmente en el fortalecimiento
de la industria y en su rendimiento, pues este permitia la construccion de
grandes proyectos para la administraciéon publica que no inclufan los
barrios populares. Esta inclinaciéon hacia la técnica dio un vuelco en las
prioridades de las ciudades, dejando atras el interés por la tradicion y
colocando la vision del crecimiento econémico como su prioridad. La
arquitectura fue pensada exclusivamente para facilitar el fenémeno de la
industrializacién y para olvidar la vivienda, razén por la cual se propuso
dejar a unlado la vida social en todo sentido, perdiéndose la relacion directa
del hombre con la naturaleza. (Brunner, 1939).

Se marcé entonces un desbalance entre estas dos fuerzas: lo social y lo
econémico, y de esto surge el concepto de la Cultura Urbana. Aunque este
concepto no es definido especificamente, se tratan algunos puntos que
podrian dar un primer acercamiento a su significado. De acuerdo con el
sociblogo y urbanista Lewis Mumford, (Citado en Brunner, 1939, p. 15):

Las nuevas ciudades crecieron sin que viniera a beneficiarlas un
conocimiento social coherente o un esfuerzo social ordenado. Les hizo
falta aquella benéfica tradicién popular de la Edad Media o la norma
estética del periodo batroco; en verdad un campesino holandés del siglo
XVI, en su pequefia aldea, sabia mas del arte de vivir en comunidades,
que un concejero municipal de Londres o de Berlin en el siglo XIX.

De acuerdo con esto se puede pensar que el concepto de Cwltura Urbana
nace de lo tradicional, quiza de lo mas simple como el valor de vivir en
comunidad, como un valor social que permite el orden en la construccién
de la ciudad. Sin embargo se podria afirmar que esta idea de convivencia
ciudadana se fue perdiendo en la ciudad industrial.
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Adicional a los aspectos sociales, econémicos y culturales mencionados
anteriormente, el escritor inglés John Ruskin (1819-1900), serfa uno de los
primeros personajes en hablar acerca de la pérdida de la tradicion estética
y artistica como una consecuencia natural de la industrializacion. Este tema
serfa del interés de Brunner, quien actuarfa como un fiel defensor de la
tradicion.

Para Ruskin primaba la importancia que la religién y la moral aportaban a
la arquitectura. Se vincul6 al socialismo rechazando la produccion en serie
de objetos y de obras que identificaban la tradicién victoriana con el
materialismo dejando a un lado el trabajo artesanal. Montiel (2014), sefiala
que la industrializacién trafa una amenaza ética, tanto a nivel urbanistico
como espiritual a las ciudades y sus habitantes. Por esta razén uno de sus
postulados mas importantes de la busqueda de la moralidad es el goticismo,
ya que este movimiento buscaba recuperar la memoria social, cultural y
moral de la baja Edad Media entre los siglos XII y XV.

En este contexto, se puede ver la relacién directa que se encuentra entre
Ruskin y el pensamiento de Mumford, el esfuerzo social ordenado y
coherente, abrigado por la tradicion, harfa grandes aportes a los problemas
de la arquitectura y de la estética. Aunque los dos autores abogan por la
salvaguardar el valor del arte tradicional, Ruskin resalta en gran medida la
importancia del trabajo artesanal, como lo hace notar Montiel (2014,

p.153):

Le lleva a indagar y encontrar una especie de paraiso perdido en la época
medieval donde el trabajo era realizado por artesanos que ponfan todo su
espiritu en la labor que realizaban, en ellos veia sinceridad y verdad a la
hora de construir, la moralidad de la artesania se reflejaba en el momento
que se construye con materiales tradicionales, la piedra y la madera,
considerados nobles por Ruskin, a la hora de levantar un monumento o
edificio, que deben ser trabajados desde el amor a la construccién,
desindustrializadamente y transformados poco a poco por las manos del
artifice. [Im.79-80].

El interés de Brunner por estos pensamientos era considerable. La
referencia de Ruskin en primer término a las artes decorativas, a los oficios
y a la arquitectura y la coherencia social de Mumford, serfan tenidos en
cuenta para la construccion de sus ideas técnicas, artisticas y académicas.

Im. 79. Capitel de la arcada
inferior del Palacio Ducal.
Venecia.

Im. 80. Ornamentos calados de
Lisieux, Bayeux, Verona y
Padua.

79



El sentido de rescatar la #radicion cultural es uno de los objetivos en la teoria
que va construyendo el autor a través de la busqueda de los que para él
serfan sus referentes mas importantes. Por esta razéon otro de los
investigadores en el que posé toda su atencion, por sus postulados acerca
de la cultura de las épocas anteriores, confluyendo todo su conocimiento
en el Arte Urbano tue, Camilo Sitte (1843-1903) arquitecto vienés, quien
realizando estudios en varias ciudades de Europa Central, inicia la tarea en
favor de la reconquista de los dogmas artisticos del urbanismo. Es esta
iniciativa por la que Brunner resalta las palabras de Sitte en su actividad
mas importante, que se expresa en el Mannal de Urbanismo tomo 1. Brunner
(1939, p.15) lo dice de la siguiente manera:

Llamé la atencién de los arquitectos hacia la formacién de plazas
concebidas homogéneamente y la colocacién de iglesias y monumentos
en una relacién bien calculada con respecto a su vecindad; la edificacién
tradicional de las habitaciones y ciertos conjuntos urbanos, obras éstas en
que cada uno revela el respeto de las leyes urbanisticas inéditas, sin
pretensiones individualistas de los distintos arquitectos, maestros o

propietarios.

Respecto a esto es posible observar la intencién de Sitte frente a un
momento en el que el pensamiento urbanistico centraba su atencién en
temas de trafico y planos de infraestructuras, y que a su vez reflexionaba
acerca de la incorporacién de reglamentaciones higiénicas y areas verdes
que ayudaran a las ciudades degradadas a causa de la industrializaciéon. En
este contexto general Sitte aporta un enfoque urbano diferente para
construir la ciudad desde un punto de vista artistico. El analisis
morfolégico de las ciudades que visito, le permitié comprender el porqué
de la disposicion de los elementos mas importantes: la plaza, la calle, el
edificio y el monumento [Im.81]. Esto colaboré a la extracciéon de
principios claros de composicién, muy cercanos a los conceptos
planteados por Brunner en su manual.

Los anteriores principios marcarfan el espacio urbano como objeto
principal de estudio y sentarfan las bases del llamado Urbanismo de
Composicion, un urbanismo que integraria y ordenaria los elementos que
componen la ciudad. Por otra parte serfa el arquitecto francés George
Sébille (Citado en Brunner, 1939, p. 106), quién se expresoé refiriéndose a las
palabras de Sitte:

L]_UﬁECK,RLu! Large

Im. 81. Dibujo de una calle
larga de Liibeck. Alemania.
Camilo Sitte.
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Solo por una observacion lenta y por ensayos perseverantes y a veces
infructuosos, puede uno recuperar un poco de este sentido precioso que
permite a los hombres de las colectividades primitivas realizar todas sus

obras en perfecta armonia con el ambiente.

Atendiendo a las consideraciones anteriores, se puede inferir que Sébille
destaca en el ambito de la composicion, la recuperacion de la belleza de la
relacién existente entre las obras urbanas y el medio ambiente que las
rodea, y que dicha belleza ha sido el producto del esfuerzo de los hombres
por encontrar la armonfa a partir del constante mejoramiento de sus
edificios y asentamientos construyendo asi una tradicién; o un
perfeccionamiento de sus modos de vida.

De acuerdo a estas fuentes intelectuales invocadas por Brunner, se puede
notar la direccion coherente de abogar por volver a lo original, donde la
observacion y la intuicion serfan los pilares para la creacion artistica de la
ciudad. Este tipo de ciudades tendrian influencia de las ideas expuestas
por Sitte, y que como bien lo reconoce Brunner, estas ideas se expandirfan
especialmente en Alemania, donde se construyeron barrios con el espiritu
de las épocas anteriores, con calles y casas llamadas romanticas y hasta
medievales [Im.82].

Im. 82. La ciudad antigua
armoniosa.

Rotenburg, Alemania
Manual de Urbanismo Tomo 1.
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Por otra parte, aparece el creador de la Ciudad Jardin, el britanico Ebenezer
Howard (1850-1928) como una de las influencias destacadas del
pensamiento de Brunner, quien con sus conceptos sociologicos y
urbanisticos en una publicaciéon del afio 1898, que serfa reimpresa en su
version mas conocida en 1902 con el titulo de Garden Cities of Tomorrow,
tratarfa el tema de la experiencia americana de las nuevas ciudades. Howard
promoveria la teorfa de la Ciudad Jardin, disefiada para una vida saludable,
que tendria un crecimiento limitado y estarfa rodeada de zonas verdes y
comunidades rurales.

Para entender lo anterior sera necesario analizar las ideas originarias de este
movimiento. Howard fue relevante al tener en cuenta el punto de vista del
economista Alfred Marshall que en 1884 habia expuesto el beneficio que
traerfa trasladar a una parte de la poblacién de Londres al campo, ayudando
tanto a los que se quedaban como a los que se marchaban. Las nuevas
tecnologias tendrfan un papel importante, ya que estas lograrfan dicha
transformacion, idea que posteriormente influyé a Howard. El punto clave
del problema social se debia a la parte de la poblacién pobre. Aunque
Howard pensé la ciudad jardin para solucionar dicho problema, al final
estas ciudades resultaron siendo adoptadas por las clases mas favorecidas
(Hall, 1990).

Para expresar claramente sus puntos de vista Howard recurre a la
elaboracion del Diagrama de los Tres Imanes, en este explicaba cémo
combinar lo que mejor ofrecfa tanto la ciudad como el campo. La ciudad
ofrecia las oportunidades sociales y econémicas y el campo ofrecia
naturaleza y aire puro. De esta combinacién saldria la Ciudad Campo.
[Im.83] (Hall, 1996).

Para llevar a cabo esta idea se debia pensar en una manera estratégica, la

cual es expuesta por Hall (1996, p.103) en las siguientes palabras:

Se debia conseguir un grupo de gente con preparaciéon y credibilidad
comercial, fundarfan una sociedad limitada, pedirfan dinero prestado para
establecer una ciudad jardin en el campo, lo suficientemente lejos de la
urbe para conseguir que les vendieran a precios bajos, conseguir a su vez
una serie de industriales que decidieran trasladar alli sus fabricas; sus

trabajadores también se trasladarian y construirian sus casas.
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Im. 83. Diagrama N° 1 Teorfa de
los Tres Imanes. E. Howard.

82



De esta manera, con el terreno comprado la ciudad jardin fisicamente
tendria unos limites establecidos, rodeada de un cinturén verde donde se
darfan las explotaciones agricolas y donde se emplazarian gran parte de las
instituciones urbanas viéndose beneficiadas del ambiente rural. Cuando
esta ciudad alcanzara su limite maximo, se crearia otra que estuviera a una
distancia corta. Estas ciudades estarfan conectadas por un ferrocarril
intermunicipal, encontrindose todas las oportunidades econémicas y
sociales de la ciudad grande. Howard llamarfa a esta visiéon policéntrica, la
Cindad Social. [1m.84-85] (Hall 1996).
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La Cindad Social, era la realizacion fisica de la Ciudad Campo, pero como lo
dice Hall esta idea iba mas alld de lo fisico. Se expresaba en las palabras
que Howard habfa utilizado en el diagrama de los tres imanes: libertad y
cooperacion significaban la razén de ser de la propuesta. Sin lugar a dudas
lo que deberia hacer peso era el proceso social. Una vez mas esta manera
de plantear la ciudad se puede observar en las propuestas de Brunner,
dentro de las cuales tenfa valor la estética, la proporcién y la belleza, pero
también, no podtia faltar la base o soporte de los valores sociales.

De igual manera y para apoyar las consideraciones de Howard, Brunner
hizo hincapié en la labor de Unwin y Schultze-Naumburg, quienes
continuarfan el trabajo de seguir alimentando el estudio de las formas
antiguas de los trazados de las ciudades observando con detenimiento el
aspecto exterior de las mismas. Se empeflarian en la reconquista del
entendimiento del Arte Urbano y salvaguardando la historia escondida en
todas las construcciones monumentales, siempre dirigidos por tendencias
sociales y artisticas. (Brunner, 1939).

Para finalizar este apartado, el autor hace una referencia sobre otros actores
importantes para el tema del Arte Urbano. En primer lugar la Escuela de

Im. 84. Diagrama N° 2 de la
Ciudad Jardin. La ciudad y su
entorno E. Howard.

Im. 85. Diagrama N° 3 de la

Ciudad Jardin. Propuesta de una
porcion detallada. E. Howard.
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Bellas Artes de Paris, quienes ensefiaban la técnica del dibujo exaltando el
estudio del arte y la arquitectura clasica. Para Brunner los egresados que
llevaban consigo esta corriente eran de admirar, porque tenian bases
fuertes sobre los conceptos de estilistica, y habilidades para el dibujo. En
segundo lugar, el Barén de Haussmann, quien por su habilidad en el tema
de las regularizaciones urbanas y la apertura de vias de representacion
urbana y circulacién, ejercié una gran influencia sobre las ciudades
americanas. Y por ultimo en tercer lugar, John Nolen, con el tema del arte
de /a arquitectura paisajista [Im.86], personaje importante e influyente para
Brunner, de quien aprendié el cultivo de parques y jardines. (Brunner,
1939).

A manera de sintesis, puede decirse que el recorrido historico presentado

que como bien se sabe, fue estudiado a detalle por Brunner, seguramente
estarfa incluido dentro del tema de la Historia del Arte Urbano en el tomo 111
del Manual. Sin embargo, es del interés de esta investigacion, dar un
recorrido de soporte para el concepto del Arte Urbano, antes de proceder a
la etapa del Analisis de los barrios San Luis y El Campin. Se anticipa, por
ahora la fuerte influencia de la historia antes mencionada y su aplicacién y
actualizacion dentro del caso Latinoamericano, y en particular el bogotano.
Aunque en principio Brunner trajo consigo una nueva ciudad, es
importante entender como estas ideas tuvieron que pasar por un proceso
de mestizaje al encontrarse con la cultura local.

Im. 86. Plan General para
Venice.- Florida. ] Nolen.
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1.4 Conservacion de monumentos y parques

St alguin provecho existe en conocer lo pasado, o en la idea de no
ser olvidado en la continuacién de los siglos, si existe alguna
alegria que pueda afadirse al vigor de nuestro esfuerzo o a
nuestra paciencia en el sufrimiento, los debares [sic] se imponen
hacia la arquitectura nacional, a los que es imposible estimar sin
gran importancia. El primero [sic] hacer histérica la arquitectura
de una época, y el segundo conservarla como la mas preciosa de

sus herencias: la de los siglos pasados.

John Ruskin's.

Ruskin ha sido considerado como pionero en la reivindicacion del valor
patrimonial de la ciudad. Enfatizaba la importancia del patrimonio como
definicién de la identidad personal de los habitantes, quienes asumian la
importancia por el espacio y por el tiempo. En pocas palabras la
conservacion de la ciudad debia ser una labor que garantizara que su
arquitectura histérica permaneciera intacta, resguardando todos los detalles
arquitectonicos, red viaria y todas las formas de vida preindustriales que las
habfan generado. (Garcia, 20106).

Partiendo de estas consideraciones, Brunner en este ultimo aparatado del
Aprte Urbano, deja pocas pistas acerca de la conservacion de los
monumentos y plazas. Como bien se sabe, los elementos principales
dentro de sus planteamientos en el .Arze Urbano fueron: las plazas por ser
los primeros espacios originarios de encuentro y de representacion
colectiva, /los pargues por ser lugares llenos de valores estéticos y por
salvaguardar la relacion hombre — naturaleza, y por dltimo /las calles por
establecer orden y brindar fluidez en el movimiento de sus habitantes
dentro de la estructura urbana; todo esto dentro de lo que ¢l llamé el

conjunto urbano o cuadro de la cindad.

Estos tres elementos que de por si, adquitieren monumentalidad por su
caracter, estarfan acompanados de los monumentos publicos y de los
jardines, quienes se encargarian de proporcionar perspectivas y relaciones
de tipo urbano y arquitecténico dentro de la ciudad.

18 Las Siete Lamparas de la Arquitectura. La Ldmpara del Recnerdo. 2016, p. 210.
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En el apartado La colocacion de monumentos, presentada por Brunner en el
Manual de Urbanismo, se puede inferir la importancia de esas relaciones,
mostrando una gufa corta para evitar los principales errores en la
distribucién y emplazamiento de estos y de las fuentes en las plazas y vias
publicas. El monumento emplazado debia tener como principio, ser obra
de un escultor en sociedad con el arquitecto. Alli ambos artistas debian
consultar con el urbanista para la colocaciéon precisa del monumento, la
transformacion del area circundante, los caminos de acceso y por tltimo la
creacion de perspectiva hacia el mismo [Im.87]. (Brunner, 1940).

La relacion artistica y espiritual del monumento con el lugar de
emplazamiento serfa importante, y sin embargo se ponia énfasis en las
relaciones estéticas entre dicho monumento con su entorno. Todo esto
dependeria de las decisiones de las partes a cargo. En este tema Brunner
destaca el primer estudio retrospectivo sobre la relacion estética entre plaza
urbana y monumento en el .Arze Urbano publicado por A.E. Brinckmann,
profesor aleman, titulado: “Platz und Monument” de 1912. Del cual se
gui6 para formular algunas consideraciones para su respectiva aplicacion.
(Brunner, 1940).

Las consideraciones generales que debian ser aplicadas en la mayoria de los
casos en la implantacién de los monumentos eran: la orientacion, la
perspectiva o el angulo visual, el estilo o caracter, la altura y proporcion, la
estética urbana, el transito adyacente y por ultimo la conservacion y las
reformas. Este dltimo tema serfa de valor para lo concerniente en el Arze
Urbano, en palabras de Ruskin (1956, p. 258)

[...] la conservacién de los monumentos del pasado no es una simple
cuestién de conveniencia o de sentimiento. No fenemos el derecho de tocarlos.
No nos pertenecen. Pertenecen en parte a los que lo construyeron, y en
parte a las generaciones que han de venir detras. Los muertos tienen ain
derecho sobre ellos y no tenemos el derecho de destruir el objeto de un
trabajo, ya sea una alabanza del esfuerzo realizado, ya la expresioén de un
sentimiento religioso, ya otro cualquier pensamiento el que ellos hayan
querido representar de un modo permanente al levantar el edificio que
construyeron.

Las palabras de Ruskin fueron acogidas por Brunner, demostrado en
muchas de sus decisiones a lo largo de su obra, el respeto por lo construido
en la ciudad tanto en materia de urbanismo como de arquitectura. Brunner
demuestra nobleza frente a sus intervenciones en los paises americanos en

Im. 87. Fotografia del
Monumento a Alejandro
Von Humboldt, en la
Ciudad Universitaria de

Bogota. Proyecto de Karl
Brunner.
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via de desarrollo, los cuales a diferencia de los europeos, no contaban con
una tradicion histérica de edificios, y los pocos que habian no eran del todo
respetados. Ante esto la visién de este frente a la historia, siempre fue la
de reconocer la ciudad como el reflejo de la historia y la acumulaciéon de
los sustratos del tiempo. De esta manera construir sobre lo construido
ofrecerfa una mayor riqueza urbanistica a los ciudadanos y a sus ciudades.

Teniendo en cuenta este postulado, para Brunner era importante que
existieran oficinas encargadas de la conservaciéon de estos monumentos
publicos de valor histérico o artistico en todas las ciudades. Viena fue
precursora por ser la primera ciudad con contar con una oficina que
desempefara esta labor. Basicamente mantener los monumentos dentro
de su caracter propio y vigilar muy de cerca las reformas o restauraciones
segin necesidad. Por otra parte la cultura urbana exigfa que se pudieran
reformar y trasladar a sitios mas apropiados o en ultima instancia eliminar
los monumentos mediocres, que no cumplieran con la proporciéon y

estuvieran fuera de lugar. (Brunner, 1930 b).

En este mismo contexto se resalta que la vigilancia y el seguimiento no solo
debfan realizarse para la conservacion de los monumentos como esculturas
y placas, debia hacerse en igual medida a los arboles y a los parques de las
ciudades. Con esto se puede concluir que El Arte Urbano, debia aplicarse
en todos los detalles y en todas las escalas, defendiendo siempre la
precision en la composicion del conjunto urbano.

87



Im. 88. Fotografia de Karl
Brunner en el

Departamento de
Utrbanismo en Bogota

(1935).
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CAPITULO II
LOS BARRIOS SAN LUIS Y EL CAMPIN EN BOGOTA, A LA
LUZ DEL CONCEPTO DE ARTE URBANO.

El proyecto del urbanista no es obra individual como la del pintor o la
del escultor. Ya la obra del arquitecto es mas dependiente del material y
de la manera de su empleo con que ambos ejercen su influencia sobre la
formacién del proyecto; pero el urbanista dispone todavia de menos
campo de expresion individual, porque su proyecto corresponde mas
bien a un desarrollo urbano progresivo que a una determinada creacién
espontanea, y porque, pot otra patte tiene que subordinar sus ideas y
sentimiento, en gran parte, a las ideas y pretensiones de la comunidad.
Ademas, la oportunidad del urbanista para ejecutar creaciones suyas es
desgraciadamente limitada por el hecho de que gran parte de su obra es
principalmente correctiva y de prevision. (Brunner, 1939 pg. 45)

2.1 La ciudad encontrada, Bogota 1933

A sullegada a la capital, Brunner se encuentra con una ciudad fragmentada,
de crecimiento irregular, que aunque contaba con reglas de planificacion,
su resultado formal no era el mas indicado. De acuerdo con el plano de
la ciudad ejecutado por la Seccidén de Levantamiento de la Secretaria de
Obras Puablicas Municipales en 1932 [Im.01], se puede observar que el
crecimiento urbano estaba marcado por la extension lineal del trazado
hacia el norte, de forma similar a la de una llave cuyo agarre corresponderia
al centro tradicional; su brazo al eje del Ferrocarril del Norte (actual carrera
13); y sus dientes a racimos de urbanizaciones aprobadas y en desarrollo
como Santa Teresita, Quesada, L.a Constructora, Colombia, L.a Paz y no
edificadas como Teusaquillo, Hipé6dromo, Quinta Camacho y San Felipe

entre otros.

Los vacios urbanos dejados por los dientes de la llave serfan el resultado
de la existencia de grandes predios dentro del perimetro urbano, que
irrumpfan con cualquier idea de continuidad del tejido o de crecimiento
organizado, produciendo una imagen irregular en la traza de la ciudad. Se
pueden destacar algunos de estos terrenos como la Hacienda San Luis, los
terrenos del actual barrio Palermo, la quinta de la Magdalena, los terrenos
del actual barrio Armenia y los terrenos de la parte posterior del
Cementerio Central [Im.02].
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Im. 01. Plano de la ciudad de Bogota 1932.

a.

Panoramica Zona Norte Bogot:

Fotografia Gurmersindo Cuellar. 1930.

02.

Secretaria de Obras Publicas Municipales.
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Por otra parte, la relacion con los cuerpos de agua existentes como el rio
Arzobispo, la quebrada Las Delicias, la quebrada La Vieja y el rio Salitre,
fue conflictiva debido a que dichos elementos actuaron como bordes de
fragmentacion y contencion del trazado urbano. Sin embargo para la
fecha, ya se proyectaban barrios que superaban dicha barrera, como es el
caso de la urbanizacion San Fernando al noroeste del Rio Salitre o Rio
Negro al norte de la quebrada ILa Cabrera. Vale la pena aclarar que aunque
existian politicas urbanas con respecto a los limites de la ciudad, no existia
una normativa respecto a como enfrentarse a los cuerpos de agua, y por lo
tanto los barrios dieron siempre la espalda a sus rios y quebradas
produciendo formas irregulares y sobrantes a su encuentro [Im.03].

Otro aspecto importante serfa el trazado de las lineas de ferrocarril y
tranvias dentro y fuera del perimetro urbano. Algunas lineas como por
ejemplo la linea del ferrocarril del Nordeste establecian cierto limite al
crecimiento como elemento de borde. También puede afirmarse que el
crecimiento de la ciudad estuvo de la mano a la extension de los ejes de las
4 lineas principales: Ferrocarril del Norte, Ferrocarril del Nordeste,
Ferrocarril de Cundinamarca y Ferrocarril de Oriente.

El costado sur de la ciudad presentaba una situaciéon similar con algunas
extensiones de barrios mas alla del Rio San Cristobal y sobre el costado
occidental del Camino a Tunjuelo. En el sector sur-oriental, apareceria otra
extension lineal menor sobre el eje de la carrera séptima hasta el barrio 20
de Julio y los desarrollos de nuevas urbanizaciones como Santa Ana, San
Cristébal, Primero de Mayo, Manrique y Sur América.

En conclusién podria resumirse que la ciudad de inicios de la década de los
treinta se estructuraba en un centro tradicional consolidado sobre el borde
del piedemonte de la cordillera Oriental, con extensiones lineales
periféricas hacia todos los costados de la sabana con predominancia del eje
norte. Dicho panorama presentaba una imagen urbana de una ciudad en
crecimiento, con edificios de baja altura, enmarcada sobre el telon de fondo
de sus montafias.

Legislacion
Poco tiempo después de la conformacién del Departamento de Urbanismo

y del estudio de la situacion normativa urbana existente de la ciudad, el
equipo presenta formalmente en enero de 1935 el documento

Im. 03. Antiguo rio del Arzobispo
Bogota.

Fotografia Gurmersindo Cuellar.
1930.
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“Construcciones y Urbanizaciones” (Departamento Municipal de Urbanismo,
1935) [Im.04], con el fin de comunicar a la ciudadania el conjunto de
disposiciones vigentes que entrarfan a direccionar la organizacién urbana
existente y futura.

La cartilla presenta un informe de la valoracién normativa vigente de la
época, y su respectiva actualizaciéon por medio de las disposiciones del
Departamento con el fin de organizar el saneamiento y crecimiento de la
ciudad. Por medio del Acuerdo 2 de 1934 del Concejo de Bogota, se da
plazo al Departamento de Urbanismo para que presente a consideracion el
establecimiento del limite urbano de la ciudad y su respectiva zonificacion.
El acuerdo especificaba la siguiente organizacién del plano: (a) zona urbana
con servicios publicos; (b) zonas con déficit de servicios; (c) zonas de
urbanizaciones modernas en proyecto o ejecucion; (d) zonas insalubres o
con amenaza de derrumbes; (€) zonas de parques o areas verdes y (f) zona
de extension de la ciudad.

Dicho acuerdo también faculté al Departamento para la revision de los
proyectos de urbanizaciones aprobados, en construcciéon o en via de
construccion, con el fin de actualizar su normativa en direccién del
saneamiento y su integraciéon con la estructura urbana de la ciudad.
También se le otorga poder al Jefe del Departamento de Urbanismo, Karl
Brunner, para aprobar permiso a las licencias de edificacion, hasta que
exista formalizaciéon del plano de limite urbano, su zonificaciéon y

reglamentacion.

Otras disposiciones iniciales del Departamento consistieron en la
regulacion de las areas minimas de solares, dimensionamiento de frente
minimo de los lotes hacia la calle, antejardines, fajas laterales y aislamientos
posteriores. El mismo Brunner anunciarfa el direccionamiento de la nueva
imagen urbana con las siguientes palabras:

Para asegurar a los modernos barrios residenciales su caricter de ciudad-
jardin deseado por todos y para hacer posible su aplicacién de las
disposiciones del Acuerdo nimero 40 de 1918 de la Junta Central de
Higiene a las construcciones residenciales, se han fijado las dimensiones
minimas para el frente de los lotes, como por ejemplo en: (a)
Urbanizacion al sur de Teusaquillo, 14 metros. (b) Urbanizacion Palermo,
14 y 16 metros; (c) Urbanizacién Quinta Camacho, 18 metros; (d)

e, MUNICIPAL DE
DOAOTA « COLONBIA

CONSTRUCEIONES Y URBANIZACIONES

DISPOSICIONES VIGENTES

EN LA

CIUDAD DE BOGOTA

IMFRENTA MUNICIPAL

PouRXRIY

Im. 04. Portada del texto
Construcciones y Urbanizaciones
Departamento Municipal de
Urbanismo. 1935.
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Avenidas principales de la urbanizacién Quinta Camacho, 20 metros; (e)
Urbanizaciéon Rosales, 22 metros. |[...]

El 4rea minima de los lotes que no hayan sido edificados anteriormente,
sera en barrios obreros de 180 m2, y en barrios residentes de otra indole
de 240 m2, siempre que guarden las proporciones regulares entre la
longitud de su frente y fondo, que es aproximadamente 1:2 hasta 1:5.
No se admitird una subdivisién de los lotes ya existentes, salvo que sus
dimensiones sean mayores que el término medio de los demas lotes
edificados de la zona. (Departamento de Urbanismo, 1935, p. 28)

Las disposiciones descritas establecfan una regulacién completa sobre la
forma urbana, involucrando la planeaciéon de nuevas urbanizaciones bajo
la aprobaciéon del Departamento y su correspondiente desarrollo
normativo por medio de la restriccion dimensional que garantizaria la
correcta asoleacion, saneamiento y unidad estética del conjunto urbano
tanto del barrio como de la ciudad, bajo el concepto de Arte Urbano

aplicado por Brunner con todo el peso de la tradicion urbanistica moderna.

Con respecto al planeamiento de las zonas publicas o el disefio urbano de
la ciudad, fue acertada la presencia del Departamento no solo en la
formulacién y aprobaciéon de urbanizaciones, sino también, ejerciendo
control sobre la espacialidad exterior a través de la revision de los perfiles
urbanos, en cuanto a sus aislamientos, tipologfa edificatoria, anchos de
antejardines, fajas de césped, anchos de vias, altura de edificaciones,
arbolado y simultaneamente ejerciendo una direccion artistica a partir de
las medidas y las proporciones del conjunto urbano.

La regularizacion de las sesiones de uso publico se establecié sobre el 35
% del 4rea urbanizada', lo cual quiere decir, que en estos nuevos barrios se
aumentaria la cantidad de espacio publico, y serfan estos los encargados de
aportar a la ciudad la nueva imagen urbana, bajo los principios de la ciudad

! De acuerdo con el documento de Construcciones y Urbanizaciones (1935, p. 51), se
considera area urbanizable «T'odo terreno que en su mayor parte no tenga edificacion
sélida, construida a base de licencias otorgadas por el Municipio, que comprenda dos
manzanas de tamafio regular o una extensién mayor y a través del cual, segin el plano
regular de la ciudad, haya que trazar vias publicas. [...] Para establecer una pauta general
acerca del area del terreno para vias publicas o demas fines de uso publico, que se exigira
en forma de cesién gratuita, el Departamento de Urbanismo contemplard, en los
proyectos de urbanizaciones, cesion gratuita de terrenos asi: (a) En un maximo de 35 por
100 del area total, en grandes terrenos y que no se encuentren ya rodeados de vias publicas,
de acuerdo con el plano regulador, y provistas de alcantarillado y pavimentacién, y (b) En
un minimo de 6 por 100 en el caso contrario y cuando se trate de terrenos de extension
reducida, o de unas pocas cuadras».
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jardin, entendida como la manera idonea de integrar la construccion urbana
con la naturaleza, aumentado la calidad de los espacios privados y publicos,
estableciendo la nueva identidad para la Bogota moderna.

Otra disposicion importante para los urbanizadores, advierte sobre la
reglamentaciéon consignada en el articulo 15 del Acuerdo nimero 60 de
1932. Alli se dice que para la aprobacién de una urbanizacion, se debera
cumplir en el orden indicado: primero, la aprobacién de la urbanizacion
por el Departamento del Plano de Bogota; segundo, la cesiéon por medio
de escritura publica de las zonas de calles y plazas; y tercero, la aprobacion
de las urbanizaciones por el Departamento de obras, una vez entregadas
las obras de alcantarillado de acuerdo a las especificaciones de esta entidad
(Departamento de Urbanismo, 1935).

La anterior disposicion, fue importante para que se ejerciera control sobre
la dotacién de infraestructura y servicios antes de la aprobacion de los
proyectos de urbanizaciéon. El Departamento, ofrecerfa facilidades a los
inversionistas privados, para la construccion de dichas obras por etapas,
comprendiendo que la dinamica de la construccién urbana podria tardar
largos periodos de tiempo, de acuerdo al éxito de la venta de los terrenos
y su posterior construccion.

En cuanto la tipologia edificatoria, vale la pena resaltar el instrumento
normativo propuesto para la forma de las construcciones: continua, aislada
y semiaislada, ya no como presencias de edificios singulares, sino como una
herramienta de construccion de la identidad de barrios y sectores urbanos
[Im.05]. Por otro lado, en edificacién continua la utilizacién de patios seria
restringida solo para el sector tradicional y no aconsejada para los nuevos
barrios, evitando su utilizacion como medio de iluminacién y ventilaciéon
de los espacios habitados de la vivienda.

Las disposiciones propuestas sobre la dimension de los lotes garantizarfan
cierta concordancia con los tipos de edificacion, que estarfan al alcance de
sus propietarios de acuerdo a su poder adquisitivo. De esta manera se
buscé la dignificacién de las zonas publicas, tanto para la vivienda obrera
dotada de servicios, calles y espacios colectivos, al igual que la vivienda de
clase alta, que debido a la posibilidad de edificar mayores areas gozarfan de
los privilegios de la vivienda aislada o semiaislada, con iluminacién por
cuatro o tres costados, dotada de jardines laterales, antejardines y areas
publicas.

Im. 05. Avenida Caracas con calle 37

Bogota
Fotograffa de Gumersindo Cuellar
1930.
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La nueva normativa planteada por el Departamento seria la bienvenida del
urbanismo moderno y cientifico, no solo a la ciudad sino al pais,
experimentando nuevas soluciones y logrando dotar los barrios de riqueza
urbanistica. La claridad de los elementos, sus relaciones, proporciones y
los finos detalles urbanos implementados, fueron novedosos para una
ciudad acostumbrada a no concebirse como un todo, sino como un
escenario que beneficiaba a las clases privilegiadas. En sintesis, las palabras
de Brunner indican que la labor del urbanista moderno deberia superar la
busqueda singular para concentrarse en una idea colectiva. Al respecto, el
jefe del Departamento menciona:

El proyectista de un barrio independiente debe tener conciencia de que
esta concibiendo algo como un hogar para una comunidad humana; tiene
que agrupar las casas y componer estos grupos formando manzanas y
calles, para que todo aquello, junto con los demas edificios, constituya
parte de una ciudad. (Brunner, 1940, p. 96).

Vale la pena reconocer que la labor del Departamento haya sido exitosa,
simplemente con la disposicion de algunas reglas claras en la organizacion
de la ciudad que garantizarfan la homogeneidad y a la vez riqueza del paisaje
urbano. Las proporciones estudiadas y su correcta aplicacién no solo dan
mérito a Brunner como director del Departamento, sino a toda la tradicion
del Arte Urbano traducida a las necesidades de la cultura americana. Esta
tesis sera abordada y demostrada con mayor profundidad a través del
analisis de la intervencién de los terrenos de la Hacienda San Luis con la
planeacion del barrio “El Campin”.
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2.2 El Arte Urbano y la eleccion del caso de estudio: Barrio “El
Campin”

Como se mencion6 anteriormente en el primer capitulo, una de las
principales causas para la eleccion del caso de estudio, radica en que
durante los ultimos afios, la obra de Karl Brunner y en particular las
propuestas bajo su direccién, desde el Departamento de Urbanismo,
planteadas y ejecutadas en los barrios El Campin, San Luis y Palermo, han
formado parte de mi vida, como habitante de estos sectores y como
investigadora desde los estudios en curso de la Maestria en Urbanismo de
la Universidad Nacional.

La pregunta que me ha rondado en este tiempo, y que seguramente a otras
personas también, serfa: ¢Por qué al recorrer estos barrios, pareciera que
en su imagen son el mismo? Caminar por una calle curva con separador,
delimitada por construcciones bajas y antejardines, puede dar cuenta de
una similitud espacial que rompe las barreras fisicas que se interponen entre
estos sectores de la ciudad [Im.06-08]. Es esta imagen, que en profundidad
plantea el sentido que se le ha otorgado al concepto de Arte Urbano la que
da inicio a la necesidad de comprobar mediante un caso particular, la
relacién existente entre teoria y practica en la obra de Karl Brunner.

Aunque los tres barrios mencionados pueden entenderse como una unidad
urbana sobrepuesta, superpuesta o tal vez puesta como telén de fondo bajo
la trama urbana del norte de Bogota en los afios treinta [Im.06], vale la pena
aclarar que por ejemplo “El Campin” y “San Luis”, fueron desde un
principio concebidos como una unidad barrial, de acuerdo a los planos
publicados en el tomo II del Manual de Urbanismo bajo el nombre de
Urbanizacién “El Campin” o Barrio “El Campin”. Mas adelante en la
elaboracién del Plano de Urbanismo a cargo del Departamento en 1939,
este tomatia el nombte de “Urbanizacién San Luis”, de acuerdo al nombre
antiguo de sus terrenos. De esta manera se aclara que la division de los
barrios ha sido tan solo una decision catastral posterior.

Por otro lado, se ha decidido que el “Barrio Palermo” aparezca como parte
indispensable y complementaria del analisis de la Urbanizaciéon El Campin,
entendiendo la relaciéon polar ejercida en torno al Hipédromo Alfonso
Lépez, como uno de los equipamientos de mayor relevancia para el ocio
bogotano en los afios treinta. Sera importante, desde un principio plantear
que uno de los pilares fundamentales del Arze Urbano ha sido construir

Im. 06. Plano de las urbanizaciones
Campin (1934) y Palermo (1934)
sobre plano de S.O.P.M. 1932
Redibujo de la autora.
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desde lo construido, buscando reconocer y conservar la memoria de los
monumentos y la identidad que estos tienen con la cultura y principalmente

con los habitantes.

Im. 07. Transversal 25 barrio
“El Campin”
Fotografia de la autora.

Im. 08. Carrera 21 barrio Palermo.
Fotografia de la autora.
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De esta manera, caminar por estos barrios, es y sera siempre una
experiencia distinta —en el caso bogotano— de percibir la ciudad en la
claridad de su forma urbana. Esta percepcion se hace mas evidente cuando
se transitan los barrios circundantes y se evidencia el ya acostumbrado
modelo reticular de principios espaciales uniformes, implicito desde el
origen y memoria de la ciudad, asi como también los modelos espontaneos
desordenados y fragmentados de subdivisiones arbitrarias no planificadas.

Este choque puede ser facilmente evidenciado por el disefio urbano de las
zonas publicas, calles amplias con separadores y vegetacion, formas curvas,
ejes urbanos con remates de edificios singulares, casas con antejardines,
circuitos, tejidos y conexiones urbanas, entre otros. De esta manera
descubrir la amable y consecuente planificacion del equipo del
Departamento de Urbanismo dirigido por Brunner, percibir la nueva
estructura tejida de vias diagonales y radiales de precisa composicion
geométrica, bajo los principios modernos, seguramente tuvo que haber
sido una gran sorpresa para los habitantes.

Posiblemente para el publico pase inadvertido el papel protagonico que
jugaron aqui las dimensiones y las proporciones del espacio urbano, pero
sin duda no se puede negar la abundante cantidad de parques, jardines,
vegetacion y riqueza arquitectonica de estos barrios. Gracias a Brunner se
introduce oficialmente el disefio paisajistico bajo los preceptos de la ciudad
jardin en donde la relacién entre razén y naturaleza construirfa la ciudad
que marcaba la diferencia en sus propuestas.
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2.3 Método de analisis

En primera medida se aclara que la intencion de profundizar esta actuacion
especifica del Departamento de Urbanismo, encabezada por Brunner, no
es mas que la de revisar, desde un proyecto urbano en particular, el proceso
de gestacién, planeacion y ejecucion en el tiempo, a la luz del concepto de
Arte Urbano, y la comprobacion del Manual de Urbanismo como instrumento
practico.

Para este proposito se ha tomado como referencia el planteamiento
aportado por el grupo de investigacion del Laboratorio de Urbanismo de
Barcelona (LUB), bajo el liderazgo del profesor Manuel de Sola-Morales,
quienes plantearon, a principios de los afios setenta, una teorfa muy
consistente acerca de /as formas de crecimiento urbano, la cual actualiza las
operaciones tipicas de la proyectacién urbana, muy pertinentes para la
comprension de la manera de actuar del Departamento y también, de la
estrategia de ejecucion del proyecto de urbanizacion El Campin.

De acuerdo a esta teorfa, es posible analizar las formas del crecimiento
urbano en el tiempo, entendiendo que:

La construccién de la ciudad es parcelaciéon + urbanizacién + edificacion.
Pero estas tres operaciones no son actos simultaneos ni encadenados
siempre de igual manera. Al contrario, de sus multiples formas de
combinacién en el tiempo y en el espacio, se origina la riqueza
morfolégica de las ciudades. Tanto mayor, cuanto mds variadas sean las
formas de esa combinatoria. (Sola-Morales, 1997, p. 19) [Im.09]

Al revisar el diagrama propuesto por el LUB, se puede encontrar que el
Ensanche serfa —salvo  algunas variaciones— la forma mds cercana de
operacion del Departamento de Urbanismo en Bogota. Esta tipologia
estructural del crecimiento urbano consiste en la accidén secuencial de
Parcelacion, Urbanizacion y Edificacién, y se caracteriza en palabras del
LUB como:

“la conjuncién del #razado mas las ordenanzas. |...] Se trata, efectivamente,
de una forma de hacer ciudad, que define, previamente en abstracto, con
su trazado, la matriz general de ordenacién del suelo, y, por otro lado,
con las ordenanzas el posible repertorio de edificaciones, y la casuistica
normalizada con que pueden aparecer. (Sola-Morales, 1997, p. 117).
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La intervencién para los terrenos de la Hacienda San Luis, corresponderfa

a la forma de Ensanche, teniendo en cuenta que, comienza en primer lugar

por la definiciéon del Plano Urbanistico acompanado de su Legislaciéon —en

comun acuerdo con los inversionistas privados o propietarios de los

terrenos—, para que luego estos ultimos, negociaran las manzanas con los

inversionistas y las compafifas constructoras, quienes de acuerdo a la

normativa vigente deberfan aprobar el proyecto de urbanizacion, las

cesiones de espacio publico y la aprobacién de las obras de infraestructura

con el Municipio (articulo 15 del Acuerdo nimero 60 de 1932), para

Im. 09. Las formas del crecimiento
urbano

Diagrama

Manuel de Sola-Morales.
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legalmente proceder a la edificacién y venta de unidades de vivienda o
venta de lotes individuales a particulares.

Sera interesante en este caso, analizar la efectividad que tuvo la utilizacién
de esta forma de crecimiento, como una herramienta de planeaciéon. Sin
embargo se puede deducir que el Ensanche es un instrumento que beneficia
a todos sus actores; en primer lugar a la ciudad garantizando una imagen
consolidada y duradera, segundo, a los inversionistas por favorecer y
regular la calidad de los barrios y lotes (negocio), y a los futuros habitantes,
por brindarles un soporte de espacio publico, calidad higiénica, normativa
y estética para sus construcciones mejorando su calidad de vida.

Aunque la forma urbana del Campin no siga el patréon de la reticula
tradicional del Ensanche, como se acostumbré en los casos europeos, por
ejemplo en el Ensanche de Barcelona; puede entenderse que las
intervenciones del Departamento se inclinaron hacia el respeto por lo
existente, razon por la cual también se justifica la utilizaciéon de geometrias
oblicuas o semicirculares como herramienta para tejer la ciudad. También,
por la razén anterior, las acciones de expropiaciéon o reparcelaciéon no
fueron preocupacion del Departamento; al contrario siempre se trabajaba
valorando lo existente. Esta situacion solo ocurtid en casos extremos, la
demolicién y reubicacion de las construcciones informales como es el caso
de los suburbios en El Paseo Bolivar, y su desplazamiento hacia el nuevo
barrio Centenatrio.

De acuerdo a los planteamientos anteriores se propone la siguiente
estructura analitica del barrio “El Campin™: (1) Parcelacion: Anteproyecto
de 1934, proyecto de 1936 y Plano Urbanistico y legislacion (sesiones,
perfiles y normativa) de 1939; (2) Urbanizacion: construccion y aprobacion
de proyectos de urbanizadores; (3) Edificacion: construccion de edificios y
proceso de consolidacion urbana del sector. Se precisa que en cada etapa
segin sea el caso, se analizaran las relaciones entre los componentes o
partes: trazado (calles, manzanas, zonas publicas), loteo y edificaciéon. El
objetivo sera ilustrar el curso del proyecto urbanistico y detectar sus
decisiones operativas. A medida que se vaya desarrollando, se tratara de
fluminar ciertas ideas por medio del Mannal de Urbanismo, tratando de
aportar el tejido entre la practica y la teoria en la obra de Brunner.
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2.3.1 Parcelacion

La definicion de Parcelacion segin el LUB, consiste en la ejecucion de las
acciones necesarias para la transformacion del suelo comin en suelo
urbano. Esta forma de crecimiento es en el Ensanche la primera accion
dentro de las tipologfas estructurales del crecimiento urbano (Sola-Morales,
1997). Vale la pena anotar que la forma de gestiéon de esta actuacion
consiste en la accibn mancomunada de organismos publicos y privados,
que para el caso “El Campin” consisti6 en ciertas coincidencias, como la
celebracion del IV Centenario de la ciudad de Bogota, la necesidad de
construir un estadio Municipal como regalo a la ciudad y la inauguracion
de los Juegos Bolivarianos en el afio 1938.

La familia Camacho Matiz, propietaria de la hacienda “San Luis”, ofreci6
al Municipio la donacién de los terrenos para la construccion del estadio,
con la condicién de que la cesiéon cancelara el pago del impuesto de
valorizaciéon para la totalidad del terreno (Colén & Mejia, 2019). Sin
embargo, el interés de dicho ofrecimiento, tendria el objetivo de ejecutar
el negocio inmobiliario con la parcelacion y urbanizaciéon de los terrenos.
Probablemente la cercanfa con el Hipédromo, el vacio urbano entre las
zonas edificadas y urbanizadas y el borde del Rio Arzobispo, serfan una
excelente oportunidad para el Departamento de lograr por medio de la
planeacion del nuevo equipamiento, la consolidacién de un sector
destinado para la construccion de vivienda obrera, y también para ejecutar
un proyecto bandera que diera cuenta de la nueva imagen de la ciudad.

Las tres instancias escogidas para ilustrar el proceso de Parcelacion de los
terrenos de la Hacienda San Luis, se han elegido con base en la informacion
existente publicada sobre el proyecto. Se tratara de abordar cada una de
estas, explicando las decisiones operativas pertinentes, con el fin de
iluminar la relacién entre practica y teoria de la obra de Brunner y también
su alcance como formador de un equipo de profesionales en el
Departamento de Urbanismo. A medida que avance el texto, el concepto
de Arte Urbano ira acompanando la lectura, como el instrumento de soporte
ofrecido por la experiencia, la historia y la tradiciéon urbanistica de la
construccion de la ciudad en el tiempo. Por ultimo, se explicard la manera
en que el Ensanche, como forma e instrumento de crecimiento, organiza los
criterios del trazado y su legislacion desde la Parcelacion, y de esta manera
direcciona la imagen de totalidad urbana (Sola-Morales, 1997), o en palabras
de Brunner, la estructura del conjunto nrbano.
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Anteproyecto para la Urbanizaciéon “El Campin® 1934

Imagen y forma de la ciudad construida se resumen en las trazas
planimétricas de calles y espacios publicos, de las que los volimenes
ayudan al recuerdo.

Nos interesa proyectar con el trazado, pues, por ser en todo caso resumen
cierto y colectivo de la forma —construible o construida— de la ciudad.
Nos interesa como instrumento de proyecto, capaz de jugar con el
tiempo futuro de las distintas construcciones, sin mover su forma fijada
de una vez por todas. Nos interesa igualmente, para intervenir en la
ciudad ya hecha, como referente entre lo estable y lo mévil, entre lo

infraestructural y lo volumétrico, entre el tiempo y el espacio. (Sola-
Morales, 1997, p. 22)

Im. 10. Plano de la urbanizacion “El
Campin” (1934)

Departamento municipal de
Utrbanismo (DMU).
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Im. 11. Aerofotografia Hacienda San
Luis (1936)
IGAC.

Im. 12. Montaje del trazado del
anteproyecto para la urbanizacién “El
Campin” (1934) sobre acrofotografia
IGAC (1936)

Elaboracién propia.

Pagina siguiente

Im. 13. Analisis del trazado del
anteproyecto para la urbanizacién “El
Campin” (1934) sobre plano de la
urbanizacién DMU

Elaboracién propia.
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La intervencién para la urbanizacion “El Campin”, es resefiada en el
Manual de Urbanismo, Segundo Tomo, en el capitulo de Urbanizaciones,
tema: “El Planeamiento” subtema “Sistemas de trazado” bajo el titulo de
“Planeamiento de sectores urbanos en Bogotd”. Brunner justifica tal
intencién con el objetivo de que estos proyectos sirvan al urbanista como

ejemplos para proceder en la practica.
jemplos para p p

La presentacion textual del proyecto describe la imagen [Im.10] publicada
en el Manual y se refiere a esta de la siguiente manera:

En los trazados elaborados para el Barrio “El Campin”, situado al Norte
del Hipédromo, las arterias de transito por preveer se limitaron a un
acceso principal desde la ciudad y a la Avenida Cundinamarca (en curva)
como futura arteria principal al Occidente de la ciudad. La avenida
residencial en forma de herradura alude en el mismo dibujo del trazado
al deporte hipico cultivado en aquel sector. (Brunner 1940, p. 103)

Al observar con detenimiento el plano de la urbanizacién, se puede
distinguir la siguiente secuencia [Im.13]: Primero, la forma irregular del
terreno y el borde curvilineo del Hipédromo sugieren tensiones oblicuas
en la composiciéon. Segundo, se trazan dos ejes en cruz rematados en sus
extremos por espacios publicos con equipamientos. El eje corto se quiebra
y remata al sur con el edificio de Tribunas del Hipédromo [Im.14] —disefiado
en 1928 por el arquitecto Vicente Nasi— siguiendo la direccion de la traza
del Barrio LLa Constructora.

El tercer paso, consiste en situar el futuro Estadio Municipal en el cruce de
los ejes y reforzar la simetrfa del eje longitudinal por medio del cuerpo
jerarquico de manzanas residenciales en forma de herradura y algunos
espacios publicos transversales que consolidan el esquema simétrico. El
cuarto paso tiene que ver con la aparicion de la “via curva: la Avenida
Cundinamarca, que rompe la simetrfa del eje por medio de un arco
descentrado y con una bifurcacion en el sentido inverso hacia la carrera 24.
Este elemento cumple la funcién de ser el contrapunto del esquema
simétrico, razén por la cual ofrece un edificio monumental en la division
de la arteria y otro edificio puntual al otro lado del eje diagonal frente al
Estadio. También se plantea un eje menor rematado en edificio con origen
en la bifurcacién de la arteria y el centro de la herradura.

reogrs R
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Se aclara que esta intuicion analitica del procedimiento compositivo, tiene
el propdsito de comprender en profundidad el orden de las relaciones entre
los elementos planteados en el Plano Urbanistico. Dichos elementos: vias,
edificios y espacios publicos, serfan los componentes del trazado, y en su
conjunto urbano demuestran la disposiciéon intencionada de crear una
estructura que otorgue identidad y cohesién de la forma urbana. [Im.15].

Con respecto al tema del trazado como procedimiento, este caso se
identificarfa con lo que Brunner ha llamado el #agado arquitectonico, el cual
se asociarfa con las tradiciones pasadas, formando parte de su repertorio
instrumental. En palabras del autor este tipo de trazado estaria definido

de la siguiente manera: IR~ =
glll u.smﬁ-bmm_yd"&ﬁnm‘"q"'mmwa .

La arquitectura como expresion de organismos y organizaciones civicos
. . bié 1 d 1 d b Basind Im. 14. Edificio de Ttibunas del
interviene también en alto grado en los trazados urbanos. Basandose en Hipédromo Alfonso Lépez (1930)

parte en el Clasicismo aleman e inglés del siglo pasado, este sistema de Arquitecto: Vicente Nasi
Fotografia Gumersindo Cuellar.

trazados busca ante todo una articulacién arquitecténica del sector,

Im. 15. Perspectiva aérea
urbanizacién “El Campin”
la ubicacién de los edificios importantes y de monumentos en ejes Anteproyecto (1934)
Elaboracion propia.

dandole ejes, ritmo y simetria, y procurando acentuaciones por medio de

visuales y lugares dominantes. (Brunner, 1940, p. 90)
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Entonces, es claro que la arquitectura y especialmente las construcciones
monumentales, son una parte fundamental del comjunto wurbano, tanto las
proyectadas como las existentes, y que reconocer el valor de dichas
construcciones —para este caso, la fuerza geométrica del Hipédromo—,
puede ser una estrategia valida para consolidar la identidad de un sector de
la ciudad [Im.16]. Sin embargo, al revisar el contexto del barrio, comienza
a entenderse que las tensiones urbanas de estas lineas, tienen que ver con
la cercania de otros monumentos importantes, como La Iglesia de Lourdes,
el Mercado Central de Chapinero, La Quinta de Mutis, y también
urbanizaciones como la Urbanizacién Palermo, propuesta por el
Departamento en el mismo afio [Im.17].

A partir de la reconstruccion del dibujo original del Anteproyecto de 1934,
se han podido comprobar las relaciones existentes con el contexto por
medio de la superposiciéon de este sobre el Plano de la Ciudad de la
Secretarfa de Obras Publicas Municipales de 1932 [Im.18].  El
procedimiento analitico consistié en reconstruir la estructura geométrica
de los ejes principales y comprobar las relaciones de dimension, orden y
proporcién entre los elementos. El dibujo muestra que existe un orden
jerarquico de ejes abarcando un territorio mas extenso que los limites del
barrio. Al incluir la totalidad del sector que bordea el rio Arzobispo, se
observa la importancia del Hipé6dromo como centro de la composicion en
el centro del cruce de los ejes de la Calle 53 y la Carrera 24.

La organizacién del conjunto continda con la delimitacion de cuadrantes,
en distintas escalas, pero para el caso interesa aquel que esta delimitado
entre la Carrera 16 al oriente, la linea del Ferrocarril del Nordeste al
occidente, la Calle 63 y la proyecciéon de la Calle 45 hasta el cruce con el
ferrocarril. Inmediatamente se descubren los dos ejes diagonales que
gobiernan los barrios Campin y Palermo [Im.18] y su relacién comun sobre
el eje de la Calle 53. El plano permite la lectura de una serie de operaciones
geométricas complejas de las que vale la pena destacar la proyeccion curva
de la Avenida Cundinamarca, la cual pasa tangente a la linea del ferrocarril,
rematando en el antiguo “Camino del Salitre”, como via circunvalar de
unién con el centro de la ciudad y como extension hacia el norte por medio
de la bifurcacion de la arteria hacfa la Carrera 24. La segunda operacion
consiste en el trazo tangente entre las circunferencias seflaladas de Campin
y Palermo, demostrando la lectura de tejido geométrico, de partes,
proporciones y conexiones dentro de la composicién del Plano.

|

Im. 16. Conjunto Hufeisensiedlung
(1925-1933).

B. Taut /M. Wagner / L. Migge
Im. 17. Plano de urbanizacion
“Palermo” (1934)

K. Brunner / DMU.

Im. 19. Eje monumental
urbanizacién “El Campin” (1934
Elaboracién propia.
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Por ultimo vale la pena rescatar de esta primera propuesta, la intencién de Im. 20. Perspectiva aérea
urbanizacién “El Campin”

valorar los hitos, los sectores tradicionales de la ciudad y el tejido de anteproyecto (1934)

circuitos de recorrido armonizados por medio de calles, alamedas, espacios Elaboracién propia.
publicos, edificios singulares, cruces de perspectivas y en general: riqueza

urbanistica [Im.20]. Es evidente que para este caso la herramienta del #azado

arquitectinico resulta efectiva a la hora de consolidar un sector urbano.

Notese el fino detalle de conectar el Parque Colén (Calle 60 con Séptima),

el Mercado Central de Chapinero y la plaza que remata el barrio al noreste,

o la inclusién del barrio Acevedo Tejada con la proyeccion de la Carrera

36 desde el Barrio Palermo®.

En conclusion se puede rescatar de esta etapa del proyecto, la importancia
que tuvo para el Departamento la valoraciéon de los elementos existentes
dentro del sector urbano y la estrategia de tejer, consolidar y potenciar el
didlogo de lo viejo con lo nuevo. Esta premisa es coherente con los
principios del Arte Urbano, y la construcciéon de la ciudad como un
organismo que permite la lectura de tiempos, historias y relaciones que

enriquecen el entorno intervenido.

2 Se aclara que para el redibujo de la imagen 18 se ha tomado la versiéon elaborada por la
Secretarfa de Obras Publicas publicada en el texto Atlas Histérico de barrios de Bogota
1884- 1954, p. 100, que corresponde al anteproyecto de la Urbanizacién Palermo de 1934.
El plano se encuentra firmado por Brunner como Jefe del Departamento. Al juntar los
dibujos de las Urbanizaciones Campin y Palermo sobre el plano de la S.O.P de 1932, se
comprueba la simultaneidad de ambos ejercicios y el objetivo comun de consolidar una
pieza mayor: el sector norte de la ciudad sobre el borde del Rio Arzobispo.
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Proyecto para la Urbanizacion “El Campin® 1936

Valdra

El urbanista debe idear sus planos por unidades de bloques, calles, por
vistas y por el conjunto, empefidndose en elegir ciertos lugares
apropiados para acentuar, como el remate de una perspectiva, las
intersecciones importantes y los puntos de cierta elevacion. (Brunner,

1940, p.906)

la pena preguntarse acerca del fuerte cambio presentado en el

esquema inicial de la Urbanizacion “El Campin” [Im.21], sin embargo, las

transformaciones del orden de los elementos dentro del sistema, fueron

mas bien, muy sencillas, otorgando prioridad a la continuidad del trazado

de arterias viales, pero eso si, sin olvidar el respeto por los monumentos

existentes. En la memoria del proyecto presentada en el Manual, Brunner
lo explica de la siguiente manera:
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Im. 21. Plano del proyecto para la
urbanizacién “El Campin” (1936)
K. Brunner / Departamento
Municipal de Urbanismo (DMU).
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Im. 22. Aecrofotografia Hacienda San
Luis (1936) IGAC, y montaje del
lindero del predio

Elaboracién propia.

Im. 23. Montaje del trazado del
proyecto para la urbanizacién “El
Campin” (1936) sobre aerofotografia
IGAC (1936)

Elaboracién propia.

Pagina siguiente:

Im. 24. Andlisis del trazado del
proyecto para la urbanizacién “El
Campin” (1936) sobre plano de la
urbanizacion DMU

Elaboracién propia.
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La mayor extensién dada al Estadio Municipal y la necesidad de ubicarlo
en un solo costado de la Avenida Cundinamarca, con la confluencia de
los accesos en una plaza longitudinal (destinada también al
estacionamiento de vehiculos) motivé la elaboracién de una variante
[Im.21]. Enambas soluciones, el sistema de calles residenciales abandoné
el esquema mondétono de las manzanas rectangulares de los barrios
existentes en la vecindad. (Brunner 1940, p. 103)

Al comparar las dos propuestas, puede entenderse que el proyecto
necesitaba un cambio debido al posible impacto producido por el Estadio
Municipal con respecto a la zona residencial. La afluencia de publico y la
infraestructura de parqueaderos motivaron el desplazamiento al occidente
de la Avenida Cundinamarca, y la creacion del eje monumental de la Calle
57. Por otro lado se puede observar que esta propuesta involucra una
intervencion de mayor extension, definiendo la integracion del ensanche
con los barrios en el costado sur y oriental, lo que evidencia que la
propuesta del Departamento involucraba en ciertas ocasiones la
intervencion externa de limite del lindero del predio.

El proyecto se puede resumir en cuatro etapas [Im.24], las cuales se
presentan con el fin de identificar los posibles momentos, las jerarquias y
las relaciones entre los elementos del trazado. El primer procedimiento
tiene que ver con la delimitacion del area urbanizada y las cesiones de
espacio publico. De esta manera el lindero se presenta reducido por la
cesion de los terrenos para el Estadio y la delimitacion de los terrenos del
Hipédromo por medio de una via diagonal en el costado sur del predio.

La segunda instancia —muy similar a la del anteproyecto de 1934— consiste
en el trazado en cruz del eje longitudinal de la Calle 57, en sentido este-
oeste y el eje transversal norte-sur de la Carrera 19, rematado en cada uno
de sus cuatro extremos por un espacio publico. A diferencia del
anteproyecto, esta propuesta se concentra en acentuar el eje monumental
sobre el Estadio Municipal, y seguramente es por esta razén que en las
otras plazas ya no aparecen equipamientos.

El tercer momento ocurre con la aparicion de las arterias transversales de
conexién con la ciudad. Vale la pena revisar la bifurcacién de Avenida
Cundinamarca hacia la Carrera 24 y la Carrera 21, la cuales solucionan la
ruptura del trazado norte-sur ejercida por el Hipédromo. Por otro lado la
Carrera 17 aparece como la primera via al oriente que da continuidad norte-

e T
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sur a la traza urbana. Por dltimo, el cuarto procedimiento se logra con el
trazado de vias residenciales al interior de los sectores delimitados por las
arterias, estableciendo un circuito interno con las plazas de la urbanizacion.
Aqui se destacan dos tipos de calle, la de forma de bastén que hace arco
sobre el eje de la 57 y las diagonales que refuerzan la idea de radialidad y la
simetria sobre el mismo eje.

Al revisar las relaciones con el contexto [Im.25], se puede observar un
proyecto que en su costado oriental es mas respetuoso con la regularidad
de la trama, y que en el sector occidental se concentra en resolver la
concavidad obligada de la forma oblicua sugerida por el Hipédromo. Aqui
vale la pena rescatar la intencién de crear una unidad de los equipamientos
por medio de la definicién de la cesion, involucrando los edificios dentro

del trazado geométric03.

Por otro lado, nuevamente se reconoce la simultaneidad y unidad con la
Urbanizacién Palermo. Se puede observar la forma de una media luna
delimitada por el borde del Rio Arzobispo y la prolongacién diagonal de la
Avenida Cundinamarca hacia la calle 63, cuyo eje medio serfa la calle 53
junto con el Hipédromo. También es importante la integracion de la traza
regular de los barrios Quesada, Hipédromo y La Constructora, y el tejido
formado con el barrio Santa Teresita, de donde se desprende la diagonal
de la Avenida del Hipédromo, la cual habia sido trazada con anterioridad

dentro del limite de esta utbanizacién [Im.26].

En cuanto las conexiones con la malla vial, las arterias principales se han
planteado estableciendo una mayor continuidad en el sentido norte sur. La
Avenida Cundinamarca ha suavizado la curva planteada desde el
anteproyecto, en un tramo semicurvo achaflanado en su paso frente al
Hipédromo y rematado en extension paralela de la linea de Ferrocarril del
Nordeste hasta conectar con el Camino del Salitre. La siguiente arteria
importante es la Carrera 21, que nace de la bifurcacion de la carrera 24
desde la Quinta Mutis, atraviesa la urbanizacion El Hipédromo y gira sobre
el eje de Palermo extendiéndose en recta hasta el cruce con la avenida Cun-

3 Dentro del plano de analisis se ha incorporado el redibujo del proyecto disefiado por
Brunner para el Estadio Municipal en el afio 1936. La propuesta en forma de “U”,
favorece la orientacién correcta de las graderfas y de la cancha. La informacién del
proyecto fue tomada del texto El urbanista Karl Brunner en Colombia 1933-1948
(Alvarez, 2022, p. 197). La fuente de la imagen del plano aparece como parte del Archivo
familia Brunner Camacho, Bogota.

SO

Im. 26. Plano de las urbanizaciones
Campin (1936) y Palermo sobre plano
de S.O.P.M. 1932

Redibujo de la autora.
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dinamarca y en direccion sur. La disposicion de las vias muestra la creacion
de circuitos que conectan eficazmente los sectores, y ademas que ofrecen
calidad estética urbanistica para la percepcion del peaton.

Por dltimo vale la pena hablar de la estructura urbana del sector y la
jerarquia ejercida por las avenidas monumentales rematadas por edificios:
la calle 57 como eje urbano y alameda de acceso al Estadio el Campin
[Im.27], yla Avenida del Hipédromo rematada por la escuela de Palermo.
La mas importante sin duda, la del Campin, gobierna el eje de simetria del
barrio y a manera de tronco desprende, arcos, diagonales que rematan
plazas, esquinas de manzanas y edificios. Todos los elementos de la traza
del barrio estan finamente conectados con dicha via.

En sintesis, la estructura urbana podria ser nuevamente asociada con el
concepto ya mencionado de #razado arquitectonico. Al respecto menciona
Brunner:

Para llegar a ser una ciudad de caricter arquitecténico es necesatio
establecer las relaciones entre las calles y espacios libres con sus edificios
monumentales. |...]

Las necesidades arquitecténicas de la ciudad consisten en el buen
emplazamiento en sentido del arte urbanistico arquitecténico de los
edificios monumentales, ya sea en los ejes de las plazas o cerrando las
perspectivas de las calles mas importantes. (Brunner, 1930 a, p. 985)

La propuesta de 1936, ha madurado en el sentido que teje con mayor
claridad las relaciones con el trazado existente, y subordina las ideas hacia
la construcciéon de una de las avenidas monumentales mas importantes de
Bogota como lo es la Calle 57. Lo interesante de esto es que desde la
Parcelacidn, se haya dado una reglamentaciéon que nos permita disfrutar
después de muchos afios, de una imagen urbana dotada de riqueza
urbanistica y de su construccién en el tiempo. [Im.28-30]

Im. 27. Eje Calle 57. Proyecto
urbanizacién “El Campin” (1936)
Elaboracién propia.

Im. 28. La Calle 57. (2024)
Fotografia de la autora.
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Im. 29. Vista aérea del proyecto
urbanizacién “El Campin” (1936)
Elaboracién propia.

Im. 30. Vista aérea del proyecto
urbanizacién “El Campin” (1936)
Elaboracién propia.
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Plano Urbanistico de 1a “Urbanizacion San Luis” 1939

Hay que considerar las vias urbanas como arterias de un organismo
colectivo, perfectamente articulado, en el cual cada una posee su
determinada funcién. (Brunner, 1940, p. 201)

Antes de pasar a la explicaciéon del Plano Urbanistico, se hara una
recapitulacién del estado del proyecto con respecto a los ajustes definitivos
en relacion con las propuestas preliminares [Im.31]. En la imagen derecha
se puede observar la superposicion del proyecto definitivo sobre el
proyecto del afio 1936, y de acuerdo a esta comparacion grafica, se puede
decir, que a pesar de algunas modificaciones en vias residenciales de menor

jerarquia, el esquema conserva su estructura original.

Sin embargo los pocos cambios logran aclarar la composicion del trazado
regularizando algunas vias, como el remate de la Transversal 21 con la
Avenida Cundinamarca hacia el costado norte de la Carrera 24, la
articulacion del trazado curvo tangente a la recta de la plaza rectangular en
el costado nororiental, el trazado diagonal de una via residencial desde la
Carrera 21 en direccion al Hipédromo y la eliminaciéon de algunos Im. 31. Plano de Urbanismo

. . , . . . . . urbanizacién “San Luis” (1939)
separadores-jardines en vias residenciales. La imagen izquierda muestra la sobrepuesto al anteproyecto de 1934

superposicion sobre el proyecto de 1934, y evidencia la permanencia de la (tzquicrda) y al proyecto de 1936

(derecha)

Avenida Cundinamarca (en curva) y su ramificacién hacfa la Carrera 24. El K. Brunner / DMU
. .. Redibujo y montaje

trazado de herradura se ha reducido a la forma semicircular y ahora se ha Elaboracién propia.

enfrentado en arco sobre el eje de la Calle 57.
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Im. 32. Aerofotografia Hacienda San
Luis (1936)
IGAC.

Im. 33. Montaje del trazado del
proyecto para la urbanizacién “El
Campin” (1939) sobre aerofotografia
IGAC (19306)

Elaboracién propia.
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El Plano de Urbanismo aprobado de la Urbanizacién “San Luis”,
elaborado por el Departamento de Urbanismo (Plancha a escala 1:2000)
en marzo de 1939 [Im.34], fue el instrumento técnico que legalizé la
Parcelacion y delimit6 la propiedad publica de la privada. La elaboracién del
plano requiri6 la coordinacién de los distintos estudios técnicos (topografia
y redes) consolidando el plan maestro para la ejecuciéon de las obras de
urbanismo. El dibujo, ligado a las coordenadas geograficas, representa los
puntos o mojones que delimitaron la propiedad del suelo y su
correspondiente area de cesion expresado en el “Cuadro de cesion de

zonas” registrado por medio de escritura publica.
Im. 34. Plano de Urbanismo
urbanizacién “San Luis” (1939)
DMU.
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Aunque para el afio 1940 Brunner ha abandonado el Departamento de
Urbanismo, se aclara que el Plano de “San Luis” es firmado por el Jefe del
Departamento: Joaquin Martinez, quien fue el antiguo Jefe de la Seccion
de Urbanizaciones bajo su direccion. A propésito, vale la pena anotar que
la conformacién del Departamento y la formacién de su equipo de
profesionales, es uno de los mayores aportes que deja Brunner al
Municipio.

Por otra parte, para 1939, afio de aprobacion del plano, existieron varias
transformaciones urbanas que obligatoriamente modificarfan el rumbo de
“San Luis” y de toda la ciudad. El plano que aparece a continuacion [Im.35],
se encuentra construido sobre la base del Plano de Bogota de 1938,
elaborado por la Seccion del Plano de Bogota de la Secretaria de Obras
Publicas Municipales, y el Plano la Urbanizaciéon “San Luis” de 1939.
Aunque en este caso el proyecto no presenta variantes considerables, la
ciudad si que las presenta.

En 1938, apareceria la primera fase de las cesiones de la Urbanizacion, con
la construccion del eje vial de la Calle 57 rematada al oeste por el Estadio
Municipal [Im.36]. Al costado este de la arteria se construirfa el colegio
Manuela Beltran, disehado por el arquitecto Carlos Martinez, quien
también disefia el colegio Palermo rematando el eje de la Avenida
Hipédromo. Este dltimo barrio, se encuentra en la primera fase de su
proceso de urbanizacién, y en el terreno no urbanizado se ubica
temporalmente la “Exposiciéon Agropecuaria” como uno de los eventos
para la celebracion del IV Centenario de la ciudad.

Por otra parte, la contenciéon del limite urbano propuesta por el
Departamento, se ve fuertemente cuestionada por la aparicion del trazado
de la Ciudad Universitaria y la extension del eje de la Calle 45 —traspasando
la linea del Ferrocarril del Nordeste— dejando una franja de espacio
intersticial sobre la ronda del Rio de Arzobispo. Dicho rfo, se dibuja ahora
con un nuevo cauce, alejandose del borde del Estadio y del Hipédromo,
quienes le dan la espalda, para continuar con su naturaleza divisoria, ahora
como obstaculo en la integracién con la Universidad Nacional. [Im.37].

Im. 36. Aerofotografia Hipédromo
Alfonso Lépez y Ciudad Universitaria
Bogota (1938)

IGAC

Recorte de la autora.
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En este punto, ocurre una de las mayores constantes de los proyectos

urbanos, que tiene que ver con los tiempos del proyecto urbanistico.
Como por lo general el desarrollo de las urbanizaciones es lento, las
ciudades suelen tener transformaciones y cambios de direcciéon que
inevitablemente modifican el curso de los proyectos.

Volviendo de nuevo al Plano Urbanistico, se mencionaran varios aspectos
importantes en cuanto a las cifras. Por un lado, la cuenta total del cuadro
de areas anexo, se presenta de la siguiente manera:

Area Urbanizada: 591.018 m2
Area total por ceder: 196.065 m2
Porcentaje de cesiones: 33%

La cuenta anterior es importante, debido a que la cesién de las zonas
publicas de la urbanizacién llegan a ser —como lo dicta la norma—la tercera
parte del area total de los terrenos, es decir, una cantidad considerable de
espacio traducido en riqueza urbanistica en el sector para los ciudadanos.
El plano contiene también los “perfiles de calles”, dispuestos por medio
de una nomenclatura tipica de acuerdo al ancho y a la jerarquia disefiada

para cada via en coordinacién con el plano.

Im. 37. Vista aérea del proyecto
urbanizacion “El Campin” (1939)
Elaboracién propia.
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Estas secciones transversales determinan el ancho y la especificacion de
aislamientos, antejardines, fajas de césped, andenes, calzadas, separadores
de calzada y paramentos de la edificacion, es decir la calidad espacial y
estética del comjunto urbano [Im.38-39]. Por otra parte, el plano también
numera por medio de letras, cada una de las plazas de la urbanizacién y
referencia su ubicacion dentro del cuadro de areas de cesion.

Im. 38. Plano de detalle de un sector de la
urbanizacién “San Luis” (1939)

Escala: 1:2500

Dibujo deducido del Plano Urbanistico
Elaboracién propia.
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En las imagenes anteriores se ha hecho el ejercicio de aplicar en un sector
de la urbanizacion el detalle de los perfiles viales, con el fin de producir la
imagen de un plano que diera cuenta del disefio urbano aplicado a la hora
de desarrollar un sector de manzanas dentro de la urbanizacién. Al
solucionar el plano por medio del dibujo se observan dos situaciones
complejas. ILa primera, tiene que ver con los perfiles de esquina de las
rotondas, los cuales no tienen una definiciéon en su borde, y por lo tanto se
ha tomado la decision de omitir el antejardin, de acuerdo a la
comprobaciéon en campo de las construcciones del bartio. [Im.40].

Im. 39. Perspectiva de detalle de un
sector de la urbanizacion “San Luis”
(1939)

Elaboracion propia.

Im. 40. Remate de esquina
Transversal 21 B

Urbanizacion “San Luis” (2024)
Fotografia de la autora.
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La segunda tiene que ver con el perfil vial del tramo de la Transversal 19 A
que accede desde la Avenida Cundinamarca hacia la plaza [Im.38]. Este
perfil que no aparece con nomenclatura, tiene un ancho distinto de 20
metros, y evidencia la decisiéon de agrandar la via para anunciar el acceso a

la plaza otorgando jerarquia a la percepcion de la esquina. [Im.41].

A continuacién se presentara el analisis de la organizaciéon vial,
profundizando en las medidas y el orden de los elementos para la
conformacién de la estructura urbana de las calles. Se hara énfasis en las
decisiones operativas sobre la pertinencia de cada perfil, segun el caso de
eleccién para la conformacion del conjunto urbano, acompanado de algunas
reflexiones hechas por Brunner desde el Manual de Urbanismo.

El diagrama producido por la distincién de los perfiles sobre el Plano de
Urbanismo [Im.42], permite observar un esquema de organizacion
jerarquica de vias, que distingue categorfas de acuerdo a la funcién que
ocupa cada perfil. De esta manera el proyecto plantea la organizacion de
las vias desde las arterias de mayor escala como la Calle 57 (rojo) y la
Avenida Cundinamarca (morado), las arterias de escala barrial y urbana
como la Carrera 21 (magenta), las vias de interconexion interna de espacios
publicos (azul claro) y las vias residenciales (verde oscuro y verde claro).
Se demostrara que a cada via le corresponde una funcién claramente
definida respecto a las otras, ademas de cumplir un fin estético que otorga
identidad y diferenciacién entre las mismas.

Im. 41. Carrera 20 en direccion al
Parque San Luis

(2024)

Fotografia de la autora.
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Con respecto a la eleccion correcta de los perfiles [Im.43], el Manual de

Urbanismo indica lo siguiente:

La disposicion de jardines antepuestos a todas las casas en todas las calles
de un barrio, puede producir un aspecto monétono del conjunto. Por
consiguiente, se prefiere eximir algunas vias, generalmente unas de las
mas anchas, del jardin obligatorio delante de las casas, para permitir asi
que algunos edificios o cuerpos de tales avancen hasta el paramento de la
calle, quedando visibles en su perspectiva.

La misma disposicién obliga a veces, la circunstancia de que la poca
profundidad de lotes no permite un retroceso obligatorio de todas las
edificaciones. (Brunner, 1940, p. 54)

Im. 42. Diagrama del sistema vial
sobre el Plano de Urbanismo
urbanizacién “San Luis” (1939)
DMU

Redibujo y montaje

Elaboracién propia.

Pagina siguiente:

Im. 43. Perfiles Viales

Plano de Urbanismo utbanizacién
“San Luis” (1939)

DMU

Redibujo

Escala: 1:500

Elaboracién propia.
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PERFILES DE CALLES

ESCALA 1:500

PERFIL A-A 1
I
|3.00

PERFIL CALLE 57
FERFIL M-N (AY CUNTHNAMARCA HACIA CALLE 24} IGUAL A PERFIL A-A SIN FAJAS DE CESPED LATERALES
iy
PERFIL B-B i'?\/
-;-'"'! .;'\ _II 4 ey
3.50
PERFIL AVENIDA CUNDINAMARCA HACIA KR 13
B ar
! ‘f’%l z .
_‘;}\ s s .
PERFIL C-C S_,T[V Y S
3.50 24.00 3.50
PERFIL D-D
PERFIL CARRERA 21

B % 5%

PERFIL E-E | g_nr-x_/‘ XTJ
eE &S oiil,

3.00, 1000 | 7.00

PERFIL F-F
3.00 15.00 3.00
2 2

PERFIL H-H e L

wile el

3.00 13.50 3.00

PERFIL 1

|3.00

3.00 12.00

129



Aunque algunas veces parezca que al recorrer el barrio Campin, alguien
pueda sentirse confundido por la similitud de ciertas calles, vale la pena
aclarar que las disposiciones del plano no siempre se cumplieron a
cabalidad. Tal es el caso del Perfil D-D (morado) sobre la Carrera 21, el
cual indicaba que las construcciones no debian llevar antejardin, de acuerdo
a la anterior observacién del Manual, de diferenciar algunos perfiles
importantes dentro del barrio.

Con respecto a la forma y funcién de las vias, estas se podrian clasificar
como [Im.42]: rectas monumentales (rojo y café), curvas en diagonal de
conexiéon rapida (morado y rojo oscuro), quebrada interior comercial
(magenta), recta y baston de borde (azul oscuro) rectas y diagonales de
interconexiéon de plazas (azul claro) malla de diagonales y arcos
residenciales (verde oscuro y verde claro). También aparecen tipos no
definidos como el perfil de las vias que lindan con plazas y que se han
interpretado de acuerdo a la continuidad del perfil de la calle dominante,
abierta en un costado al espacio publico (naranja). Las vias en amarillo son
calles por fuera del perimetro de la urbanizacién no referenciadas en el
plano.

A continuacion se revisara en profundidad el perfil de algunas calles tipicas
con el fin de entender el resultado de estas como imagen urbana de la

urbanizacion.
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La Calle 57 (A-A) La calle recta monumental
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PERFIL A-A CALLE 57
PERFIL M-N (AV CUNDINAMARCA HACIA CALLE 24) IGUAL A PERFIL A-A SIN FAJAS DE CESPED LATERALES

La Calle 57, conocida popularmente como la “Calle de las Palmas”, es la
arterfa mas importante desde el punto de vista del Arze Urbano, debido a su
caracter monumental y a su impactante imagen de via arborizada rematada
en el Estadio Municipal (edificio monumental). Es interesante la historia
de esta calle, porque a medida que crecfan las palmas, también lo hacia el
Estadio, el cual fue sometido a importantes ampliaciones hasta la fecha.
La calle se ha convertido en un hito de la ciudad y una procesion obligada
para muchos aficionados al deporte y a otros espectaculos que este ofrece.

Con respecto al disefio urbanistico de la “calle recta”, el Manual sugiere
5 g

tener en cuenta:

La proporcién entre lo ancho y lo largo de una calle recta de cierta Im. 44. Perfil Vial A-A escala 1:250
importancia artfstica urbana, para que pueda ser percibida como unidad y diagrama de localizacién

. oo . Urbanizacion “San Luis” (1939)
de espacio urbano, debe ser por término medio de 1:25; I’ Avenue de I’ DMU

Redibujo

Opéra en Parfs tiene una anchura de 30 metros y una longitud de 900 y A
Elaboracién propia.

metros, la proporcién es por lo tanto de 1:30. Como maximo se debe
considerar la proporciéon de 1:50. Por ejemplo una calle de 20 metros de
ancho no deberfa generalmente exceder de 1 kilémetro de longitud en
linea recta. (Brunner, 1940, p. 203)
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El perfil transversal de la Calle 57 tiene una dimensiéon de 32 metros de
ancho, y si se cuentan los tres metros de antejardin a cada costado, un total
de 40 metros [Im.44]. Se extiende por una longitud de 750 metros desde el
Estadio en direccion oriente, hasta el cambio de perfil sobre la Carrera 17.
Contando con la zona de antejardines, la proporcion de este tramo serfa de
1:18, y si se tiene en cuenta la totalidad de la dimensién hasta la Carrera 13,
se hablarfa de unos 1150 metros, con una proporcion de 1:28.

Esto quiere decir, que en términos del Arte Urbano, esta calle gozaria de las
proporciones canoénicas definidas por el Manual, invocando el recuerdo de
arquitecturas pasadas, comprobadas y experimentadas por su autor [Im.45-
46]. Aqui se demuestra el rigor cientifico del urbanista, quien parte de la
comprobaciéon de sus experiencias de una manera racional, para de esta
forma impactar en la percepcion y la memoria colectiva de los ciudadanos.

En cuanto al detalle del perfil, se destaca el generoso andén, diseniado con
faja de césped lateral al antejardin y a la calzada, enmarcando el sendero
peatonal. La zona central define un amplio separador con vegetacion, el
cual ha sido sin duda el elemento mas emblematico del sector del Campin
[Im.47-49]. Aunque no se sabe con certeza de quién fue la idea de sembrar
las palmas, Brunner hace referencia en el Manual de algunos ejemplos que
utilizan su presencia jerarquica en las vias, tales como: la avenida de las
palmeras en Beverly Hills California, la calle del Pert en Medellin, o las
palmeras del antiguo parque Ricardo Lyon en Santiago de Chile.

2
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Im. 45. Plano de La Avenida de la

Opera
Paris (1869).

Im. 46. Plano de la via
Maximilianeum
Mnich.




Im. 47. Calle 57 desde la Carrera 13
Bogota (1954).

Im. 48. Calle 57

Bogota (1970).

Pagina siguiente
Im. 49. Calle 57 Vista hacia el occidente. Bogota (2024)
Fotografia de la autora.
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La Avenida 63 (C-C) La calle de curva suave y prolongada
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PERFIL C-C AVENIDA CUNDINAMARCA (CURVA)

Si se revisa la trama urbana de Bogota, esta serfa la primera via arteria que
define su trazado con una curva que rompe la reticula tradicional [Im.50-51].
Desde los analisis hechos ha sido obvia la razén de establecer su trazado
como una via rapida de conexiéon con el sector de Chapinero y el eje de la
Carrera 24, sin embargo, también cumple la funcién estética como
elemento singular y canal urbano que abre su perspectiva lentamente hacia
los cerros orientales. También se dijo anteriormente que aparenta ser el
espejo del borde del Rio del Arzobispo teniendo como eje central la Calle
53 y el Hipédromo.

En un principio esta avenida se nombré como La Avenida Cundinamarca,
aunque con el desarrollo del proyecto terminé por denominarse Avenida
63 en su tramo oriental y Cundinamarca en la bifurcacion que conecta con
la Carrera 24. De esta manera esta via serfa el segundo elemento jerarquico
del conjunto después de la calle 57. El Manual, hace referencia a este tipo
de casos con la siguiente explicacion:

La via en curva prolongada y suave, no ofrece inconvenientes de ninguna
clase, aunque se trate de vias principales de transito; introduce en el
conjunto de la ciudad una nota individual, pone de manifiesto el
organismo y la vida propia de la respectiva arteria y produce —por una
variada exposicién a los rayos solares— una iluminacién diferenciada en

sus distintos sectores, caractetizandolos entre si en esta forma. (Brunner,
1940, p. 207)

|ydlev |

3.00
' ’

ANTEJARDIN
- 7

Im. 50. Perfil Vial C-C escala 1:250 y
diagrama de localizacion
Urbanizacion “San Luis” (1939)
DMU

Redibujo

Elaboracion propia.
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También vale la pena aclarar el papel de esta arteria dentro de la futura Im. 51. Avenida 63 (de acuerdo al

. . . Plano de Urbanismo 1939)
malla vial planeada por el Departamento. En un articulo publicado para la Fotografia de la autora (2024,
celebracion del IV Centenario, Brunner menciona:

La Avenida Cundinamarca, la gran avenida que se proyecta a lo largo de
los sectores occidentales de la ciudad, que arrancando de la carretera del
sur desde el puente sobre el rio Fucha, atravesara el barrio Ricaurte por
la carrera 30, cruzara la linea de los ferrocarriles en un puente sobre nivel

y seguira por el occidente del Hipoédromo hacia Chapinero. (Brunner,
1938, p. 174)
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La Carrera 21 (D-D) La calle principal comercial

PERFIL D-D CARRERA 21

Como se mencioné anteriormente, la ausencia de antejardin en esta via
tuvo su razoén en privilegiar su identidad, por medio del acercamiento de
los paramentos de las construcciones hacia la calle [Im.52-53]. El sentido
seguramente tendrfa que ver con la continuidad que ejercia este trazado
incluso hasta llegar al barrio Palermo, la plaza del barrio Alfonzo Loépez y
en el otro sentido conectar al norte con la Carrera 24. Esta serfa una via
de caracter interbarrial, pensada para el desarrollo de la actividad comercial.

El punto interesante de este trazado tiene que ver con la condicién de la
linea quebrada y el recorrido de tramos rectilineos que van descubriendo
nuevos sectores en la ciudad. Esta via también marcaria un contrapunto
con las otras de trazado curvo y diagonal. Se puede observar que
actualmente es una de las avenidas con mayor flujo vehicular y peatonal,

debido a su conexién directa con sectores importantes de la ciudad.

Im. 52. Perfil Vial D-D escala 1:250
y diagrama de localizacién
Urbanizacion “San Luis” (1939)
DMU

Redibujo

Elaboracién propia.

Im. 53. Carrera 21

Urbanizacion “San Luis”

2018

Fotografia de la autora / Grupo de
investigacion

Maestria en Urbanismo.
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La Diagonal 25 y 53 (E-E) La calle de borde urbano

10.00
20,00

PERFIL E-E

Estas dos calles delimitan el borde occidental de la Urbanizacién, como
vias de conexion rapida sobre las arterias principales, y son las encargadas
de hacer la transicién entre la zona residencial y la zona de equipamientos
municipales [Im.54-55]. La solucién planteada propone una dimensiéon de
andén amplia con fajas laterales de césped y arborizacion. Con respecto a
la construccién, se omite el antejardin sacando la construcciéon hacia la
calle, seguramente con el fin de tener una tipologia continua en el limite

del barrio y también un uso comercial.

Lamentablemente el perfil no llegd a ser definido con respecto a sus
costados. El borde de la zona residencial permitié el antejardin y el
opuesto omitié las dimensiones, las fajas de césped y remplazé el
antepecho bajo por una reja que no aporta ningun valor estético al barrio
y va en contravia de las intenciones planteadas por el Departamento.

Im. 54. Perfil Vial E-E escala 1:250 y
diagrama de localizacion
Urbanizacion “San Luis” (1939)
DMU

Redibujo

Elaboracién propia.

Im. 55. Diagonal 25
Urbanizacion “San Luis”
2024

Fotografia de la autora.
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Por otro lado 1a Diagonal 53 (actual diagonal 53C), la cual definfa el borde
con el Hipédromo, se transformé con la desaparicion de dicho
equipamiento, aunque continué su trazado en linea diagonal con direccion
a los cerros, rematada y recortada por el actual “Parque Galerias” (Calle 53
A bis con Carrera 23) interrumpiendo la continuidad de la diagonal y el
remate visual del estadio desde la Carrera 21 con Calle 53.

Perfiles (F-F) Circuito residencial de parques
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Este perfil tipico, cumple la funcién de interconectar circuitos internos
residenciales de espacio publico, articulando un recorrido circular de hitos
urbanos [Im.56-57]. La forma de las vias se adapta a la malla delimitada por
las arterias y produce perspectivas en el encuentro oblicuo de algunas calles
con el telon de fondo de los cerros orientales. Esta via de 15 metros de
perfil da jerarquia a la escala residencial determinando su imagen urbana.
A partir de F-F, hasta H-H, I-1, se reconocera la secuencia: calzada, faja de
césped, andén y antejardin, que en sus distintas variaciones de medida
define la imagen urbana de las calles residenciales del barrio.

Es importante mencionar la precision de los detalles del perfil. Con
respecto a la delimitacion fisica de antejardines, la norma comun para las

urbanizaciones reglamentadas por el Departamento consigna:

Para lograr un aspecto armonico de este sector de la ciudad de situacion
preferente, se tendra en cuenta un tipo homogéneo de cercas; para este
fin se recomienda a los propietatios y constructores que limiten la linea
de altura de la cerca, si se trata de murallas o de pilares para verjas de
madera o hierro, a dos metros, y que dispongan la altura del z6calo
macizo (para verjas) a 60 centimetros. Se recomienda prescindir en los

17

Im. 56. Perfil Vial F-F escala 1:250 y
diagrama de localizacién
Urbanizacion “San Luis” (1939)
DMU

Redibujo

Elaboracién propia.
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antejardines de cercas o construirlas en forma de verjas bajas entre postes, Im. 57. Vista al oriente desde el

con altura maxima de 80 centimetros. (Departamento de Urbanismo, round-point de la C"‘“emcilslczg
§

1935, p. 56) (2024)

Fotografia de la autora.

Im. 58. Welwyn Garden City

E isposicion n las reglas mas importan ra la imagen de 1
sta disposicion es una de las reglas mas importantes para la imagen de la D

ciudad en esta época, puesto que buscaba la transparencia de la faja de
antejardines con el objetivo de embellecer por medio de la naturaleza, no
solo las calles, sino también el barrio, el sector y la totalidad de la ciudad.
Esta idea de ciudad fue inspirada por la tradicion de las ciudades jardin

europeas y en cierta medida adaptada al caso bogotano como imagen

precedente de las zonas residenciales [Im.58].
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Perfiles (H-H, I-I) Calles cortas de la malla residencial
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Este es el perfil tipico de la zona residencial de la Urbanizacion que define
calles diagonales, transversales, quebradas y curvas transversales, de la
malla interna de calles [Im.59]. La distribucion se soluciona con la secuencia
de una calzada de tres carriles, faja de vegetacion, andén y antejardin.
Junto con el perfil I-I [Im.60], que varfa su ancho hasta los 12 metros y
disminuye la calzada a 6 metros, constituyen la unidad mas privada del
barrio, caracterizada por tramos cortos con bajo flujo de vehiculos,
garantizando mayor intimidad para los habitantes, acompanada de una
mayor proporcion en la vegetacion.

Es importante, tener en cuenta el sistema de anillos del sistema vial, que va
sintonizando la escala de cada via respecto a la otra. Estas calles cortas
caracterizadas por rasgos oblicuos o curvos contienen la proporcion
espacial de la calle y reciben el efecto de la variacion de las sombras durante
el dia [Im.61]. Vale la pena observar que muchas de estas conectan con

Im. 59. Perfil Vial H-H escala 1:250
y diagrama de localizacién
Urbanizacion “San Luis” (1939)
DMU

Redibujo

Elaboracién propia.

Im. 60. Perfil Vial I-I escala 1:250 y
diagrama de localizacién
Urbanizacion “San Luis” (1939)
DMU

Redibujo

Elaboracién propia.
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plazas y espacios publicos que les sirven de remate [Im.62]. De nuevo es
prudente hacer referencia a los ejemplos de la ciudad jardin y a la normativa
exigida en la altura de las cercas, buscando la transparencia y la continuidad
de los antejardines como experiencia plastica en el recorrido de la calle
[[m.63].

Im. 61. Transversal 21 b con vista al
fondo de la Carrera 19
(2024)

Fotografia de la autora.

Im. 62. Diagonal 60 con vista al
fondo del Parque San Luis
(2024)

Fotografia de la autora.

Im. 63. Urbanizacién Roemerstadt
Frankfurt.
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Cesiones de parques (P, Q, Q, L, S, T, V)

’\'

Las plazas, zonas publicas o parques definidos por el Plano Urbanistico
son de caracter residencial, y su morfologia se podria describir en tres
categorias [Im.65]. La primera, serfa la de parques de forma regular [Im.64-
66], de los cuales se reconocen dos, uno en forma rectangular y otro en
triangulo recortado por una de sus esquinas. Estos espacios actuan como
articuladores del trazado, privilegiando el remate por sus esquinas y

costados de algunas vias.

En la segunda categoria estarfan los “round points”, los cuales resuelven el
cruce de vias de geometrias oblicuas o articulan puntos de llegada de cuatro
o mas vias [Im.67-68]. Sirven también de mojones que dan orientacioén y
riqueza a los circuitos de recorrido de las calles. Y por ultimo, el tercer tipo
estarfa conformado por los triangulos sobrantes del recorte de manzanas
con esquinas triangulares, en donde es muy dificil lotear equitativamente
los predios de las manzanas. Estos parques permiten la posibilidad de
vistas de esquina y la fuga simultanea de la perspectiva de dos calles, por lo
general orientadas hacia los cerros [Im.68].

Aunque tal vez, parezcan reducidas las areas para parques, hay que tener
en cuenta el area verde de cesion en las vias, que en su conjunto sumarfan
la tercera parte del area urbanizada. Si se tuvieran en cuenta también las
areas de antejardines y patios, el indice verde aumentarfa sin duda.

Im. 64. Vista tridimensional Parque
San Luis

Plano de Urbanismo

Urbanizacién “San Luis”
Elaboracion propia.

Im. 65. Esquema de espacios
publicos Urbanizacién “San Luis”
Elaboracion propia.

Im. 66. Parque San Luis
(2024)
Fotografia de la autora.
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Como conclusiéon de esta ultima etapa de la Parcelacion, ejecutada a través
del Plano de Urbanismo y sus componentes: plano, perfiles transversales,
y cuadro de areas, elaborado por el Departamento de Urbanismo en
acuerdo con los propietarios, se llega a la formalizacién del proyecto que
dara paso a la Urbanizacion y posterior Edificacion del sector. Como se
menciond anteriormente, la ejecucion de las obras ofrecia la posibilidad de
un desarrollo por etapas, siempre y cuando se construyeran las obras de
infraestructura por parte de los urbanizadores, para luego ser aprobadas y
verificadas por el Departamento.

Im. 67. Round-point Carrera 19
(2024)
Fotografia de la autora.

Im. 68. Round-point Carrera 28 con
Calle 62
(2024)

Fotografia de la autora.
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2.3.2 Utrbanizacion

Pero ademas la idea del nuevo orden urbano esta presidido por la
concepciéon de la ciudad como negocio: la progresiva formacién de un
mercado residencial es la condicién previa de esa expectativa crematistica
de la construccién urbana.

Manuel de Sola-Morales (1997, p. 115)

Dentro del «conjunto de operaciones materiales de construccion de la
ciudad», se entiende como Urbanizacion la construcciéon de los elementos
fisicos colectivos de la misma (Sola-Morales, 1997). El Ensanche como
tipologia estructural de las formas de crecimiento urbano, tiene por
segunda etapa dicha operacién, la cual se explicara a continuacion de
acuerdo a la interpretaciéon dada para el caso de la Urbanizacion San Luis
(1939) en Bogota.

LLa normativa vigente para las urbanizaciones estaba reglamentada por el
Acuerdo 15 de 1940, el cual fijaba el perimetro de la zona urbanizable de
la ciudad y en su articulo 9, exigia a las nuevas urbanizaciones el
cumplimiento de los requisitos descritos en el Acuerdo 48 de 1934:

Articulo 1. La Secretarfa de Obras Publicas Municipales dara licencias de

construccién de urbanizaciones de la ciudad dnicamente cuando hayan

cumplido las siguientes formalidades en este orden:

1. Aprobacién del plano de la urbanizacién y del plano de parcelacién
de la misma por la Secretarfa de Obras Pablicas Municipales, (...).

2. Cesion al Municipio de las zonas de las calles, plazas, parques, lotes
escolares y demas zonas publicas exigidas de acuerdo con el proyecto
aprobado de planeamiento, (...)

3. Aceptacion de las obras de urbanizacion por la Secretarfa de Obras
Publicas, (...)

Vale la pena reconocer el orden establecido por la legislacion Municipal,
en el sentido que la Urbanizacion, estaba sujeta a la aprobacion de la
Secretarfa de Obras Publicas y el Departamento Municipal de Urbanismo,
quienes ejercerfan el control del proyecto, la cesion legalizada de las zonas
publicas, su construcciéon y el recibo de dichas obras. Lo anterior
garantizaba el acompaflamiento publico de las instituciones quienes
ejercian control frente a las acciones privadas de los urbanizadores.
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De esta manera, la primera acciéon después de la aprobacion de la Im. 69. Plano de la Urbanizacion
. ., . s . oqs - “San Luis” (1939) y negocio de lotes
Urbanizacién San Luis, fue la apertura del negocio inmobiliario por parte con imversionistas
de la familia Camacho Matiz. De acuerdo con la Escritura 347 de la , (1940)
) N . 3 Archivo General de la Nacién.
Notarfa Segunda del afio 1940, se registra la venta de la mayoria de las

manzanas y fracciones de manzana a los interesados [Im.69].

En primera instancia se puede observar la extrafa subdivisién de linderos
para la venta de terrenos, la cual cortaba manzanas de manera fragmentada,
dejando esquinas y retazos que no tendrian que ver en un principio con el
loteo de las mismas. En el plano de 1940 —anexo de la escritura de venta
de los terrenos y elaborado sobre la copia del Plano de la Urbanizacién de
1939— se negocian lotes a tres actores principales: (1) La firma Bavaria, (2)
Los sefiores Ernesto y David Puyana, y (3) el sefior Gabriel Martin [Im.70].
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Im. 70. Plano de la Urbanizacién
“San Luis” (1939) y negocio de lotes
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Dentro del plano, también se pueden distinguir tres linderos internos
(color verde). El primero en el del costado suroriental, de forma
rectangular sobre el eje de la Carrera 20; el segundo, de forma triangular en
la parte noroccidental de la urbanizacion, y el tercero, en la esquina de este
ultimo costado, con el terreno destinado para el Asilo de Ancianos.
También se entiende que las manzanas restantes continuarian bajo la
propiedad de la familia Camacho Matiz.

Al revisar los planos de loteo de la Planoteca de Catastro Distrital, se ha
tratado de reconstruir el mapa de los urbanizadores y las fechas de
aprobacion de los distintos proyectos [Im.71]. La primera conclusiéon que
se deduce al cruzar la informacién con la grafica de la reparticién de predios
a los inversionistas [Im.70], tiene que ver con la asociacién de algunos de
estos con las compafias urbanizadoras. Tal serfa el caso de David y
Ernesto Puyana con Ospinas y Compafifa o de la Compafifa Bavaria
actuando a través de la firma Inversiones Urbanas y Agricolas. FEl
desarrollo y consolidacion de las urbanizaciones fue un proceso que durd
mis de veinte afios [Im.72], totalmente condicionado a los intereses
particulares de los urbanizadores.

Por esta razén San Luis tuvo una formalizaciéon por partes no uniformes,
evidenciando piezas de vacios urbanos de acuerdo a las especulaciones del
negocio inmobiliario. Tal es el caso de las urbanizaciones “Nueva
Urbanizacioén San Luis” de 1955 [Im.73] la cual pas6 a manos de José Larota
y Manuel Rojas para ser desarrollada por la firma Zamora & Iragorri
Ingenieros (1955), después de haber sido proyectada anteriormente en la

“Urbanizacion Campin” de Ospinas y Cia en 1946.
L

g

Im. 72. (Abajo)

Vista aérea de la Urbanizacién San
Luis (1965)

IGAC.

Im. 73. (Arriba)

Aerofotografia sector San Luis
Oriental (1954)

Vuelo C736 IGAC

En amarillo: lindero de la
urbanizaciéon “Nueva Urbanizacion
San Luis”

Zamora & Iragorri Ing. (1955)
Montaje de la autora.
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Plano de la Urbanizacién

“San Luis” (1939) y superposicion de
los planos de loteo aprobados
Planoteca de Catastro Distrital
Montaje de la autora.

BANCO CENTRAL HIPOTECARIO (19
BANCO CENTRAL HIPOTECARIO (19
OSPINAS Y CIA S.A. (1946)

(SIN NOMBRE-PL 1/4-10 1/4-2)(1%946)
INVERSIONES URBANAS Y AGRICOLAS S.A. (1949)
A. ESPINOSA Y CIA (1950)

CIA. DE INVERSIONES DE BOGOTA (1952)
ZAMORA & IRAGORRI INGENIEROS. (1955)
VARGAS Y CIA. LTDA. (1961)
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De esta manera fue recurrente la aprobacién de proyectos que al final no
se ejecutaban y que en manos de otros duefios planteaban nuevas
propuestas. Otro caso particular ocurrié con la “Urbanizacion San Luis
Sector Oeste” proyectada en 1961 por la firma Vargas y Cia., sobre los
antiguos terrenos de Gabriel Martin. De acuerdo a los linderos
sobrepuestos sobre la aerofotografia del afio 1954 [Im.74], se demuestra

nuevamente la irregularidad del crecimiento en el proceso de Urbanizacion.

Por otra parte vale la pena revisar la fidelidad de las urbanizaciones con
respecto al trazado original y la reglamentacion de los perfiles de la
Urbanizacion San Luis (1939). Al realizar una superposicion de los planos
de loteo, para los casos: “Urbanizacion el Campin” de Ospinas y Cia.
(1946), “Urbanizacién San Luis” de Inversiones Urbanas y Agricolas S.A.
(1949), y el “Proyecto de Loteo de dos manzanas™ por la firma Espinosa y
Cia. (1950); se evidencia que los tres urbanizadores han subdividido el
trazado original de algunas de las manzanas de forma radial [Im.75].

Dichas transformaciones evidencian, seguramente decisiones de economia
con respecto al gran tamafio inicial de las manzanas en forma de arco, con
el fin de producir una mayor cantidad de lotes con menor profundidad,
pero de alguna forma, respetando los principios geométricos del trazado
inicial.

Im. 74. Aecrofotografia sector San
Luis Oriental (1954)

Vuelo C736 IGAC

En azul: lindero de la urbanizacion
“San Luis Sector Oeste”

Vargas & Cia.. (1961)

Montaje de la autora.

Im. 75. Plano de la Urbanizacién
“San Luis” (1939) recorte y
superposicion de los planos de loteo
aprobados

Planoteca de Catastro Distrital
Montaje de la autora.
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En otros proyectos se evidencia la transformacion de los perfiles, en cuanto
a las dimensiones del plano inicial. Es el caso del proyecto de la “Nueva
Urbanizacién San Luis” de la firma Zamora & Iragorri (1955) [Im.76], el
perfil de la Transversal 21 (antigua D-D), se modifica por medio de un
separador de calzada intermedio de 1 metro de dimensién, y ademas
permitiendo antejardines para los predios, omitiendo la recomendacion
inicial de quitar el antejardin con el fin de dar jerarquia al sector via
interbartial comercial [Im.77].

En conclusién con respecto al tema del trazado, se puede decir que aunque
no fue clara la manera en que se repartieron los terrenos por parte de los
propietarios y los inversionistas, el proceso que tardo aproximadamente
mas de veinte afios, culminé con la consolidacion del sector, salvo algunas
variaciones en su ejecucion, conservando la huella inicial del plano de 1939.

Sin embargo, vale la pena hablar de la desaparicién del Hipédromo [Im.78-
79], situacion seguramente necesaria para el crecimiento de la ciudad y su
articulacién con el sistema vial en el sentido oriente-occidente. La
extension de la calle 53, la aparicion en los cincuenta de los almacenes Sears
(Actual Centro Comercial Galerias), y los intereses de los urbanizadores
por continuar su negocio en esta zona de la ciudad, dieron paso a la
transformacion del sector y su consolidacion. Pese a esta situacion, puede
decirse que su remplazo y articulacion con el trazado, fue respetuosa
respecto a la geometria inicial de San Luis.

Im. 78. Aerofotografia sector San
Luis (1949)

Vuelo C525 811 IGAC

Recorte de la autora.

Im. 79. Fotografia aérea
noroccidente de Bogota
(1952)

Sadl Orduz.
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Im. 76. Plano de loteo

“Nueva Urbanizacion San Luis”
Zamora & Iragorri (1955)
Planoteca de Catastro Distrital.

Im. 77. Comparacién de perfiles
viales.

Perfil D-D Urbanizacion “San Luis”
(1939) Redibujo de la autora 3
Detalle del plano de loteo “Nueva % !
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Con respecto a los proyectos de loteo de las urbanizaciones, estos
igualmente requerfan la aprobacién de la Secretarfa de Obras Publicas
Municipales. Como ejemplo se ha tomado el plano de loteo de la
“Urbanizaciéon San Luis”, presentado por la firma Inversiones Urbanas y
Agricolas S.A., en Febrero de 1949 [Im.80]. En dicha urbanizaciéon la
dimensién minima para el frente de los lotes fue de 10 metros, con un
promedio general de 12 metros y un maximo de 27,5 metros. El fondo
minimo alcanza los 15 metros y un maximo de 40 metros en lotes de
manzana con esquina aguda. El lote con la menor 4area fue de 228 m2 y el
mayor alcanza 698 m2. El plan desarrollé un total de 25 manzanas con
302 lotes. Estas cifras demuestran que seguifa vigente la disposicion del
Departamento de Urbanismo que fijaba el area minima de lotes para
vivienda obrera en 180 m2. De esta manera se entiende que el barrio se
destiné para el desarrollo de este tipo de viviendas y se aclara que no se
encontraron documentos en donde se fijara dicha normativa.

En cuanto a la forma del loteo, se evidencia el principio de subdivision
hacia la calle, dejando lotes esquineros con doble fachada. Los angulos
agudos fueron solucionados a manera de espina con eje en su bisectriz y
El desarrollo de la

urbanizacién se dio por medio de la venta de parcelas individuales y su

chaflan en el caso de las esquinas mas agudas.

edificacion posterior [Im.81].

Im. 80.

(Pagina siguiente)

Plano de loteo “Urbanizacién San
Luis” (1949)

Planoteca de Catastro Distrital.

Im. 81. Aecrofotografia sector San
Luis Oriental (1949)

Vuelo C525 811 IGAC

En morado: lindero de la
“Urbanizacion San Luis”
Inversiones Urbanas y Agricolas
(1949)

Montaje de la autora.
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2.3.3 Edificacion

De acuerdo al proceso encadenado del Ewsanche como forma de
construccién de la ciudad en el tiempo —planteado por el LUB—, el paso
siguiente a la Urbanizacion seria la construccion de la Edificacion (Sola-
Morales, 1997, p. 78). De esta manera serfan los propietarios quienes
adquirirfan unidades de vivienda o lotes para construcciéon dotados de
servicios publicos y obras de urbanismo, a través de compafifas
constructoras y urbanizadoras. Tal es el caso de la “Urbanizacién San
Luis” —explicada en el item anterior—, que ofrecia en un aviso publicitario
la venta de lotes con servicios y calzadas, enfatizando las ventajas del nuevo
barrio, con ubicacién central, rodeado de iglesias, colegios, una plaza de
mercado, un teatro, un estadio y excelentes conexiones con las arterias

principales, la linea de tranvia y la linea del ferrocarril del Nordeste [Im.82].

Por otro lado Ospinas y Compania, ofrecerfa venta de lotes en la nueva
urbanizacion “El Campin”, haciendo énfasis en la singularidad del Estadio
y el Hipédromo, como también de su experiencia en la construccion de
urbanizaciones modernas, tales como: “La Soledad”, “Palermo”,
“Armenia” o “El Recuerdo” [Im.83-84]. Vale la pena aclarar, que detras de
estas ofertas, existia un gran mérito del soporte dado por el trabajo de
Brunner y el equipo del Departamento Municipal de Urbanismo.

Las tipologfas edificatorias para las urbanizaciones de San Luis, fueron
variadas, debido a que la gran mayoria de las edificaciones se desarrollaron
predio a predio, por adquisicion y construccion de sus propietarios. Sin
embargo las primeras acciones se dieron como continuidad de barrios
existentes, como es el caso del barrio “Banco Central” que desarroll6 la
construccion de unidades pareadas semiaisladas que compartian un borde
lateral del predio construido y su opuesto con aislamiento conjunto. [Im.85].

A nivel general, la Edificacion de la urbanizaciéon “San Luis”, fue en gran
medida la construccion de un tejido heterogéneo. En un principio las casas
obreras de maximo dos pisos de altura se fueron transformando, o fueron
demolidas para la construccion de edificios de renta. Sin embargo, todavia
se encuentran sectores de barrio que conservan su altura original, aunque
por lo general ha desaparecido la idea de antejardin abierto reglamentada
en ese entonces por el Departamento. A continuacién se mencionaran
algunos casos especificos gracias a la documentacion fotografica existente.

(Pagina siguiente arriba)

Im. 82. Aviso publicitario
“Utbanizacion San Luis”
Inversiones Urbanas y Agricolas.

(En esta pagina)

Im. 83. Aviso publicitario
“Utbanizacion San Luis”
Ospinas & Cfa.

Im. 84. Aviso publicitario
Urbanizacién “El Campin”
Ospinas & Cfa.
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Im. 85.

Acrofotografia sector San Luis
(1943)

Vuelo C336 — 822y 824 IGAC
Bartio “Banco Central” desarrollado
por el Banco Central Hipotecario
Montaje sobtepuesto del dibujo de la
Urbanizacién San Luis (1939)
Elaboracién propia.
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La Urbanizacién “El Campin” de Ospinas (1946), tendria un desarrollo
heterogéneo, combinando edificaciones individuales, edificios de renta y
agrupaciones de viviendas [Im.86]. En la imagen aérea del ano 1954 se
puede observar el crecimiento sobre el eje de la Calle 57 en direccion al
Estadio El Campin, recientemente reinaugurado.

Otro ejemplo, serfa la agrupacion desarrollada por la Compadia de 3

Inversiones de Bogota en 1949 acompanada de otros urbanizadores [Im.87-

88]. La imagen aérea del afio 1972, muestra la consolidacién del sector, de £

viviendas construidas con una altura de dos a tres pisos, las cuales
conservan en gran medida sus patios interiores y antejardines. En este
sector prima la tipologia continua, responsable de la unidad estética del
bartio o conmjunto urbano. En este caso se observa que el borde de la Calle
63, asumi6 el caracter de edificaciéon respecto a una arteria principal,
pasando de la vivienda a la construccién de equipamientos importantes,
como el Asilo de Ancianos, el actual Colegio de Nuestra Sefiora del Pilar,
y un edificio de servicios en la esquina de la Carrera 24.

A manera de sintesis, se deja claro que la Edjficacion como momento de la
consolidacién de la forma urbana, sera un tema vigente debido a que en
esta se manifiesta el principio de la constante transformacion de la ciudad.
Este tema serd tratado en el siguiente capitulo, en donde se hard un examen
del estado actual del barrio y la vigencia actual del concepto de Arte Urbano.

Im. 86.

Fotografia aérea
Barrio “El Campin”
(1954).

Im. 87.

Fotografia aérea

Barrio “El Campin” sector
noroccidental

(1972)

IGAC

Recorte de la autora.
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De esta manera La urbanizaciéon San Luis, que comenz6é como una
propuesta de barrio para las clases obreras de los afios cuarenta,
caracterizado por su extension horizontal y su escala residencial, se fue
transformando en el reflejo de estos tiempos, aumentando su densidad y
reconstruyéndose sobre su trazado, ofreciendo una imagen de edificios de
distintas épocas. Seguramente los nuevos tiempos que han traido cambios
en la legislacion y la direccion de las politicas de crecimiento urbano, no
han valorado esta obra artistica de la ciudad, pensada a favor de las
proporciones, la higiene y la correcta asoleacion, asi como tampoco su
aporte desde el oficio del arquitecto-urbanista, como constructor de la
arquitectura de la ciudad.

Im. 88.

Fotografia aérea

Barrio “El Campin” sector
noroccidental

(1981)

IGAC

Recorte de la autora.
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CAPITULO III
DE LO IDEAL A LO REAL: EL ENCUENTRO ENTRE LA
TEORIA Y LA PRACTICA

Tal es la realidad, pues mientras en el orden técnico hemos avanzado
notablemente, en cambio en el artistico nada logramos, y frente a las
majestuosas edificaciones monumentales modernas, solo vemos, en
general, torpes formaciones de plazas y parcelaciones poco acertadas.

Habia llegado el momento de lanzarse a un ensayo de investigacion acerca
de algunas hermosas plazas antiguas y disposiciones urbanas en general,
con el fin de alcanzar las causas de su belleza, para una vez conocidas,
sentar un conjunto de reglas cuya fiel observancia permita conseguir

efectos andlogos.

Camilo Sitte.
Viena, 7 de mayo de 1889 !

Este capitulo se propone tejer la relacién intrinseca entre la teoria y la
practica en la obra de Karl Brunner a través de la indagacion del concepto
de Arte Urbano. 1os dos objetos de estudio, el Manual de Urbanismo y los
barrios San Luis y e/ Campin, se conjugaran con el fin de sintetizar algunas
lecciones que nos deja el analisis de estas obras, de interés para aquellos
estudiosos de esta ciencia y de la historia de la urbanizacién en Colombia.
También se pretende enfocar desde una nueva perspectiva, los aportes y
su legado material e intelectual, dada su importancia como uno de los

pioneros de la profesion del urbanismo moderno en el continente.

Como se ha aclarado anteriormente, la simultaneidad temporal de la
formulacion del Barrio y del Manual ha sido obvia, aunque cada caso haya
sido analizado por separado. Sin embargo en este momento se tratara de
llegar a establecer algunas conclusiones generales que recapitulen los dos
primeros apartados, y que sirvan para la construcciéon de su encuentro en

el momento de la sintesis.

* (Sitte, 1926, Prologo)
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La tradicion manualistica como acervo de la construccion de la
ciudad.

El Arte Urbano es el concepto que retne el conocimiento de la construccion
artistica de las ciudades en el tiempo. Su llave de acceso es el estudio de la
forma urbana, y es a través de esta que es posible comprender las
decisiones que resuelven los problemas propios de la disciplina, sus
aciertos y desaciertos, sus origenes y consecuencias, su debida medida y
proporcion, y su evolucion documentada dentro de una tradicion.

El estudio de este concepto resulta totalmente vigente debido a que lo
peculiar de la ciudad, radica en su constante estado de transformacion. Es
por esta razén que se ha detectado que el Arte Urbano, no ha sido un estado
constante en estas, sino mas bien una busqueda antigua —ya alcanzada— que
aspira a elevados ideales humanos y estéticos, demostrables a partir de
principios que consiguen la expresion sublime de las formas de la ciudad
como su mas alta aspiracion. Vale la pena traer la definicién de ciudad de
Aristoteles comentada por Unwin (1984, p. 16) quien decia:

“Aristoteles definié la ciudad como el lugar donde los hombres llevan
una vida en comun con un fin noble. El movimiento para el
mejoramiento de la ciudad, dentro del cual la planificacién urbana no
supondria sino una rama, debe tener entre sus propédsitos la creacién de
una ciudad tal que exprese de modo inmediato la vida comunitaria y
estimule a sus habitantes en la persecucién del noble fin. El urbanismo
estd intimamente relacionado, como ya hemos visto, con la expresién de
la vida comunitaria, y el que nuestras ciudades se conviertan en efecto en
grandes obras de arte dependera principalmente de la prevalencia del
noble fin al que se referfa Aristételes. Es de esta expresion de donde el

arte urbano debe extraer su inspiracién y guia.

De acuerdo con lo anterior, no habra mejor lugar para encontrar el noble fin
del Arte Urbano, que el estudio de las ciudades a partir de la experiencia
directa. De esta manera es en la forma urbana (creacion plistica), el lugar
donde se consigna la historia y las huellas del cambio, a partir de las cuales
es posible deducir principios légicos con el fin de aprender de la
experiencia practica de los mejores ejemplos. Es por esta razén, que
personajes como Sitte, Hegemann o Brunner, orientaron sus esfuerzos en
la direcciéon de documentar la disciplina arquitecténica y urbana, su
tradicién y su sentido, explicando aquellas causas que motivaron cada obra
y recuperando su valor a partir de lo que ellas ensefian.
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Cada uno de estos personajes se enfrentd a la necesidad de salvaguardar
una tradicion especifica en los distintos momentos cruciales de la historia
de las ciudades. Sitte defiende los valores estéticos de la ciudad medieval
frente al nacimiento de la ciudad industrial, Hegemann lo hace desde
Norteamérica en el caso de la ausencia de valores estéticos en la ciudad
jardin, y por ultimo Brunner, encuentra la oportunidad de traducir la linea
de tradicion urbanistica europea del Arte Urbano a un esquema acorde para
la consolidacién y expansion de la ciudad moderna latinoamericana.

Serfa entonces a través de la elaboracion de planos, dibujos, fotografias,
esquemas y explicaciones, que dichos sujetos lograron juntar el acervo
disciplinar decantado por el tiempo, con el fin de transmitir a las siguientes
generaciones, los principios basicos de la disciplina. Dicho en otras
palabras, que gracias a estos personajes, ya no fue necesario arrancar de
cero, y que el estudio de las tradiciones rescataba del pasado aquellos
paradigmas fundamentales para la construcciéon del conocimiento de la
disciplina y el avance de la misma.

De acuerdo con esto se puede concluir que el Arze Urbano es un concepto
cuya naturaleza se manifiesta de distintas maneras en determinados
momentos de la historia, y que los urbanistas han recurrido a este como un
medio para dar solucién a los distintos problemas a los que se han
enfrentado las ciudades en el tiempo. Como se mencioné anteriormente,
el sesgo hacia la ciudad industrial, la relaciéon entre campo y ciudad o el
crecimiento acelerado de ciudades a principios del siglo XX, necesitaron la
restitucion de los aspectos estéticos y los valores culturales acumulados por
cada tradicion.

A partir de lo anterior se demuestra que el concepto de Arte Urbano es
totalmente vigente, y que es posible encontrar su rastro en las obras del
pasado con el fin de aplicarlo en el presente. De esta manera su utilidad se
encuentra en el ahora, desde donde es posible al menos transformar —a
partir de su estudio—, la concepcién que tenemos de la creacion de la forma
urbana. He aqui la importancia que tiene la existencia de estos compendios
y el potencial de su gufa, dada por la tarea de reunir las obras urbanas mas
representativas de la humanidad.

A proposito, vale la pena traer una de las influencias mas importantes que
inspiraron el Manual de Brunner: “The American Vitruvius: An Architects’
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Handbook of Civie Arf” (El Vitruvio Americano: Un Manual de Arte Urbano para
Arguitectos) elaborado por Werner Hegemann y Elbert Peets (1922, p. 6),
quienes justificaron su empresa de la siguiente manera:

Hacer que las grandes obras del Arte Civico, sean mas familiares de lo
que ahora son para el Arquitecto Americano, y una parte mas lista y util
de su pensamiento diario, que muestre cuanto ha aprendido y cuanto aun
tiene que aprender el arte civico moderno de las obras del pasado, y
demostrar con gran nobleza y belleza lo que el arte de construir ciudades
puede alcanzar. —estos son los propésitos dominantes de este libro.?

De acuerdo con lo anterior, se puede entender que estos manuales, mas
que un soporte del oficio, se convirtieron en la base cultural de referencia
de los principios basicos de la disciplina. La seleccion intencionada de los
ejemplos de la historia cumplié con la funcién de orientar y acompanar
con ideas sugerentes, el pensamiento de los urbanistas, incidiendo
sobretodo en la manera en que los nuevos profesionales concebian la
manera de hacer ciudad, como una ciencia que mas alla de los aspectos

sociales, econémicos y técnicos, puede ser vista como un arte [Im.01].

Por otro lado, es debido hablar del método manualistico, el cual parte de
la deteccion de las variaciones morfolégicas, y la deducciéon de los
principios utiles para la solucién a los distintos problemas del oficio.
Nuevamente vale la pena traer el ejemplo del extenso estudio que hace
Camilo Sitte sobre las plazas antiguas, el cual involucraba las distintas
maneras de organizar la relacién entre el espacio (vias y plazas) y las
construcciones (edificios y monumentos), inicamente con el fin de ampliar
el campo de vision del disenador, con respecto a los efectos espaciales
determinados por la relacion entre los elementos, sus dimensiones y sus
proporciones, de una manera contundente [Im.02].

2 Traduccion del autor. El texto original es el siguiente: «T'o make the great classical works of civic art more
familiar than they now are to the American Architect, and more ready and usefull part of his daily thought, to
show how much modern civic art has learned and has yet to learn from the old work, and to demostrate to what
great nobility and beauty the art of building cities can attain, —those are the dominant purposes of this book».
(Hegemann & Peets, 1922, p. 6)
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Im. 01. Estudio de las secciones de las
plazas del Renacimiento

The American Vitruvius: An architects’

handbook of Civic Art
W. Hegemann & E. Peets.
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El Manual de Urbanismo —a pesar de la ausencia del Tercer Tomo—, serfa
uno de los mejores ejemplos de la construcciéon del conocimiento de la
ciudad, el cual cimentandose en el estudio de la tradicién, logré actualizar
los principios del urbanismo aplicados a la solucién del problema de la
modernizacion de las ciudades latinoamericanas. Construir “E/ VVitruvio
Latinoamericano”, seria un capitulo necesario, debido a la variacién de
recursos y condiciones, distintas al caso europeo o norteamericano,
descubriendo nuevas posibilidades a través de la combinacién de la teorfa
y la practica en la elaboracién de propuestas y proyectos especificamente
en Chile y Colombia.

Por ultimo, se puede concluir que el Arze Urbano se traduce en el estudio
histérico de la estructura de las ciudades como cohesion interna de las
relaciones entre las partes y elementos del comjunto urbano y su respectivo
entendimiento, analisis y traduccién, en la manera de proyectar del
urbanista. El Arte Urbano es en definitiva una herramienta de proyecto que
permite incorporar la experiencia de la ciencia urbana en las nuevas
creaciones; es decir, aprender de aquellos que se han enfrentado a los
mismos problemas durante siglos formando una tradicién del arte de

proyectar las ciudades.

(Pagina siguiente)

Im. 02. Plazas estudiadas por Camilo
Sitte.

The American Vitruvius: An architects’
handbook of Civic Art

W. Hegemann & E. Peets.
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Las formas de crecimiento urbano en los barrios San Luis y Campin

Sin duda, en este momento puede afirmarse que después de ejecutar el
analisis de la historia y consolidacion de los barrios San Luis y Campin, se
obtienen suficientes razones para decir que este caso es un ejemplo claro
para explicar la evolucién de las formas urbanas y la influencia del Arse
Urbano dentro del contexto del nacimiento de la ciudad moderna en
Latinoamérica. Sin embargo, después de atravesar este proceso, vale la
pena aclarar que debido a la escala del objeto de estudio, quedan aspectos
que pueden ser profundizados, de los cuales falta mucho por aprender.

Aunque ya se habia escrito acerca de la importancia de este barrio, esta
investigacion da cuenta del como, gracias a la estructura de analisis de /as
Sformas de crecimiento urbano tomada del Laboratorio de Urbanismo de Barcelona
(LUB). Esta ruta, permiti6 trazar un recorrido detallado de la evolucion de
la forma de este sector de ciudad en el tiempo, el cual fue acompafiado por
la lectura simultanea del Manual de Urbanismo.

Por otra parte, este método analitico ayud6 a mostrar el importante papel
que juega la combinacion del plano de trazado y las ordenanzas como
instrumento de proyectacion de la ciudad, asi como también, la cercanfa de
la forma del Eunsanche, entendida como la secuencia de: Parcelacion +
Urbanizacion + Edjficacion (Sola-Morales, 1997), con la forma de trabajo
propuesta por el Departamento de Urbanismo. Vale la pena aclarar que
este ultimo se concentrd en el perfeccionamiento de una reglamentacion
existente, haciendo mas eficiente el proceso de la construccion de la forma
urbana en Bogota, estableciendo una armonia entre el limite urbano y la
consolidacién y formulacién de los nuevos barrios.

Otro aspecto importante, serfa la puesta en practica del Ensanche, como
herramienta para el desarrollo de una ciudad liberal, que permitiera la
posibilidad regularizada del negocio inmobiliario, en donde sus tres actores
principales: el estado, la empresa privada y los ciudadanos, recibieran
beneficios de acuerdo a su necesidad. El estado como regulador y garante
de las condiciones higiénicas, sociales, técnicas y estéticas del planeamiento
urbano, la empresa privada con la posibilidad de lucro sobre sus
propiedades, eso si, aportando la construccién de las obras de
infraestructura para merecerse tal derecho; y por dltimo, los ciudadanos
que de acuerdo a sus posibilidades econémicas, podrian acceder a la
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compra de parcelas urbanizadas, con los debidos servicios publicos, para
luego proceder a la construccion de sus viviendas.

Este negocio no solo fortalecerfa el crecimiento organizado de la ciudad,
sino también traerfa una importante oferta de trabajo y desarrollo
industrial. Es decir, en otras palabras, que la construccion de la ciudad fue
el mejor negocio que se pudo inventar para el crecimiento de la misma y
que el Ensanche como forma de crecimiento en el tiempo fue un escenario
de prosperidad, trabajo, riqueza y beneficio, gracias a la accion del estado

como garante de la ejecucién de todo el proceso de urbanizacion.

De esta manera es evidente el trabajo de Brunner como fundador del
Departamento de Urbanismo, y la huella dejada por los barrios que dicha
institucién promovié hasta su construccion en la ciudad de Bogota. Es
todavia reconocible después de casi noventa anos, la calidad arquitectonica
y urbanistica de sectores como El Campin, San Luis, Palermo, Quinta
Camacho o La Magdalena, entre otros. Ademas, que es posible reconocer
en estos una parte de ciudad claramente definida, que lleva inscrita en su
forma la traduccion del concepto de Arze Urbano, a través de la dimension
y la proporcion de sus calles, construcciones y sobre todo evidente en su
calidad paisajistica heredada de la influencia de la ciudad jardin.

Con respecto al trazado, El Ensanche garantiz6 la autonomia de la
infraestructura urbana frente a las intervenciones privadas, y molde6 una
forma de ciudad regularizada en un principio por las ordenanzas. Aunque
es reconocible la transformacién ocurrida en estos barrios por la
modificacion de las leyes, vale la pena rescatar que los trazados al menos
han logrado mantener su forma original. Aunque la ruptura entre el plano
y las ordenanzas haya desfigurado la idea original de los barrios, es todavia
posible la salvacion de estos sectores, considerados ahora patrimoniales,
como huella de la historia urbana y la imagen del nacimiento de la Bogota

moderna.

Por otro lado, se aclara que —aunque Brunner abandonara el cargo de
director del Departamento en 1938—, su influencia defini6 la institucion del
urbanismo en el pafs como ciencia desde dos frentes: La creacion de la
materia en la Universidad Nacional de Colombia y por otro lado la creacion
del Departamento Municipal de Urbanismo. Se puede decir que tanto el
primero, con la formacién académica de profesionales como en el segundo,
aportando desde la formacion practica; fueron su aporte mas importante
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con respecto al establecimiento de las directrices que conducirfan a la
consolidaciéon de Bogotd como una ciudades ejemplares en el tema de la
planeacion urbana dentro del continente.

En otras palabras, y a manera de conclusion, se quiere decir que no se
puede medir la gran influencia ejercida por este personaje, puesto que su
gran aporte estuvo dedicado a la formacién del cuerpo de profesionales
que direccionaria la disciplina en el pais, y que dicha influencia se remonta
hasta nuestros dias, en donde actualmente se respira un interés por el

estudio de esta obra, especialmente en los paises donde actué como lo son
Chile y Colombia.
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El conjunto urbano: conectar y tejer la estructura de la ciudad

Desde una apreciacion general, uno de los principales aportes de la obra
de Brunner y del Departamento de Urbanismo, fue la vision integral del
comjunto  urbano, desde sus diversas escalas: construcciones, solares,
manzanas, barrios, sectores y ciudad, como una unidad coherente y
estructurada en la relacion de sus componentes. De esta manera se rescata
de su vision de ciudad, la necesidad de valorar e integrar distintas piezas en
su debida proporcién, en el sentido de «conectar partes reconocibles de la
ciudad» generando una clara cohesiéon de la estructura urbana y de la
identidad del conjunto de sus partes.

Aunque la actuacién del Departamento pareciera establecerse sobre
sectores aislados, aqui se demuestra todo lo contrario. La intervencién de
los vacios dejados por la parcelacion de grandes terrenos que fueron
absorbidos por la ciudad en su crecimiento, no tuvo mas que el proposito
de consolidar la forma urbana con el fin de mejorar el contexto existente.
Por supuesto, no se puede dejar de hablar del como, y he aqui que la
principal herramienta de la elaboracién de dicho tejido, consistié en la
extensiéon de una estructura geométrica, anudada por medio de ejes y
proporciones, que ligaban y armonizaban la relacién entre lo nuevo y lo

viejo.

Como demostracion del punto anterior, ademas del ejemplo de San Luis y
El Campin, se presenta la reelaboraciéon de un plano que puede sintetizar
las intervenciones del Departamento y las propuestas posteriores de
Brunner fuera de él. Para el caso se muestra el proyecto para una “Ciudad
Satélite” contigua a los predios de la Ciudad Universitaria, elaborada en el
afio 1942 [Im.03]. En este planteamiento se evidencia la estrategia de «tejido
geométrico» y la conformacion de relaciones a partir del cruce de ejes y la

disposicion de otros nuevos de acuerdo a las proporciones del conjunto.

Aqui se puede observar que la estructura de la nueva propuesta nace en
primera medida de la extension del espacio central de la Ciudad
Universitaria [Im.04], con la aparicién de un nuevo eje que nace del arco del
costado occidental del anillo vial. Por comprobaciéon geométrica, se ha
observado que dicha proporcién corresponde con la de un circulo trazado
por el encuentro de los ejes principales de las urbanizaciones Palermo
(Avenida del Hipdédromo) y Campin (Calle 57), estableciendo una
equidistancia con el trazado de la linea del Ferrocarril del Nordeste [Im.05].
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También se puede examinar que es a partir de este centro que se traza una
perpendicular, la cual define el eje menor de la cruz tradicional que organiza
el trazado de la urbanizacién. Valga la pena anotar, la cercania con la forma
de herradura planteada en el anteproyecto inicial de la urbanizaciéon “El
Campin” (1934).
Im. 03. Karl Brunner.
Al fondo el plano del proyecto de la Ciudad Satélite
Archivo Familia Brunner Camacho

Imagen tomada de Alvarez
(2022, p. 240).

(Paginas siguientes)

Im. 04. Plano de las urbanizaciones “Campin” (1936), “Palermo” del
Departamento de Urbanismo y “Anteproyecto para una Ciudad Satélite”
(1942) Karl Brunner.

Escala 1:20.000

Redibujo. Elaboracién Propia.

Im. 05. Estructura del trazado

Plano de las urbanizaciones “Campin” (1936), “Palermo” del
Departamento de Urbanismo y “Anteproyecto para una Ciudad Satélite”
(1942) Karl Brunner.

Escala 1:20.000

Redibujo de la autora.
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Por otro lado, se descubre dentro de este encuentro de propuestas y de
tiempos, la marcada influencia ejercida por la tradicién europea del Arze
Urbano en la ciudad, y en especial la armonia existente entre estos
conjuntos, especialmente con el campus de la Ciudad Universitaria,
planteada en 1936 por el arquitecto aleman Leopoldo Rother. Como se
mencioné anteriormente, aqui no existen competencias individuales, sino
mas bien la busqueda de una unidad del comjunto urbano a partir de la
continuidad y la articulacion geométrica de las formas.

Respecto a la Ciudad Satélite, es preciso mencionar el interés experimental
de la propuesta, conformando un conjunto con la Ciudad Universitaria y
extendiéndose hacia el noroeste como un brazo independiente, definiendo
con claridad una nueva parte de la ciudad. El proyecto cumplia con las
caracteristicas de este nuevo tipo de ciudades: la disposicion de los
equipamientos necesarios para su funcionamiento auténomo, las arterias
viales de conexion directa con la ciudad, la forma curvilinea de su borde
contundente y la articulaciéon de un cinturén verde perimetral, que también
funcionarfa como faja de borde de protecciéon para los rios Salitre y
Arzobispo.

En otra version del proyecto se puede observar que dicho cinturén verde
se proyectarfa como un parque perimetral que se extenderfa sobre los
terrenos de la Hacienda el Salitre [Im.06]. De acuerdo con Hofer (2003, p.
130), la franja verde fue concebida como el “Parque Forestal El Salitre”.
Este autor también anota que dicha ciudad estarfa disefiada para albergar
entre cincuenta y sesenta mil habitantes, en una extension cercana a las 450
hectareas. Por otro lado el plano también muestra la formaciéon de un
circuito perimetral verde, que cumpliria la funcién de articular las zonas
publicas del Estadio Municipal, el Hipédromo y la Universidad Nacional.

A manera de sintesis, se puede decir que las acciones de Brunner, dentro o
fuera del Departamento, estuvieron encaminadas a la consolidacién de la
ciudad —labor dispendiosa dentro de los extensos tiempos de la
urbanizacion—y en la planeacion del crecimiento urbano de la misma. La
ciudad satélite fue seguramente una influencia para los crecimientos
posteriores y el desarrollo de la idea contemporanea de ciudad policéntrica
o de ciudades dentro de ciudades.

Sin embargo, después de atravesar por medio del analisis de los Barrios San
Luis y el Campin, la intrinseca relacion entre teoria y practica (el Manual y
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barrio), es posible entender que el principal legado de la aplicacion del
concepto de Arte Urbano, consistié en el sencillo reconocimiento de
construir sobre lo construido, de unir, tejer, recuperar, todo bajo el sentido

de contribuir a la construccion equilibrada entre lo antiguo y lo nuevo
desde el presente.

(Pagina siguiente)

Im. 06. Obras de Karl Brunner en
Bogota.

Catélogo de la exposicién Karl Brunner
Arquitecto Urbanista 1887 — 1960
Museo de Arte Moderno de Bogota
(Mayo de 1989)

Recorte y montaje de la autora.
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El palimpsesto: la ciudad como superposicion de tiempos y estratos

Por ultimo, queda hablar de la memoria de la ciudad y de la huella que han
dejado sus formas en el pasar de los tiempos. De las 72 manzanas y 5
fracciones que contemplaba la Urbanizacién San Luis, disefiada y aprobada
con los propietarios por el Departamento Municipal de Urbanismo en el
afio 1939, puede afirmarse que salvo algunos cambios menores en su
trazado —mencionados en el apartado de Urbanizacién del Capitulo 11—,
esta se consolido totalmente con éxito. La desaparicion del Hipédromo y
su remplazo por un nuevo trazado, dieron paso a la integraciéon con el
Barrio Alfonso Lopez y el sector de la Soledad, convirtiendo el eje de la
Calle 53 y los antiguos almacenes Sears, en una de las centralidades mas

importantes de Bogota [Im.07-08].

Por otro lado vale la pena tocar el tema de las transformaciones en el tejido

del sector, el cual actualmente atraviesa una etapa de cambios drasticos,

debido a la demanda inmobiliaria, que ha encontrado en el Campin y San

Luis, un negocio rentable al remplazar casas por edificios en altura —con el

consentimiento de la legislacion—, la cual bajo otro tipo de criterios ha

decidido aumentar la densidad del barrio. Desde el punto de vista del Arze

Urbano, tal situacion reflejarfa lo que Brunner y Hegemann, llamarfan un

“caos” dentro del conmjunto, debido a que por obvias razones, la sombra

producida por un edificio que sobrepase la norma estipulada para las

construcciones originales, perjudicarfa sus condiciones higiénicas, y

ademas su aspecto estético debido a la apariciéon de culatas laterales que Im. 09. “Chaos”
The American Vitruvius.

desvirtan la idea de barrio como un bien comuin o “comunidad humana”
[[m.09).

e o _%
= -’m,"
Y

TELS e L e m €

L

LTI TR S FCE Y

R T N e —
FIG. 2—CIHAOS.
Cartoon from the Architectural Review, 1004,
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Im. 07. Aerofotografia Barrio el Campin
Vuelo C2727 052 (2004) IGAC.

Im. 08. Montaje: Palimpsesto Barrio El
Campin.

Trazado de la Urbanizacién “San Luis”
(1939)

Departamento Municipal de Urbanismo
Sobre: Aerofotografia Barrio EI Campin
Vuelo C2727 052 (2004) IGAC
Elaboracién propia.




Es evidente que actualmente atravesamos una época critica para los barrios
tradicionales bogotanos, en donde los aspectos estéticos y técnicos no son
una prioridad. Al caos generado por el crecimiento individual de parcelas
y la desaparicion de la idea de comjunto urbano, se le suman la pérdida de los
antejardines, los patios, las fajas de césped, la vegetacion urbana, y en
general el detrimento del equilibrio ambiental entre la ciudad y su entorno.
Con respecto a este tema, la idea de espacio publico y vida urbana ha
ejercido un cambio de direcciéon. Ya no es importante el espacio de la calle,
su proporcién con respecto a la edificacién ni tampoco su forma o relacion
dentro del trazado.

Es seguramente, por estas razones, que volviendo a los motivos que dieron
origen a esta investigacion, la experiencia de caminar por estos barrios
sugiri6 la existencia de un telén de fondo, el cual se presentd bajo el
nombre de Arfe Urbano —tema olvidado por la academia y por los
organismos de planeacion de la ciudad—, que después de su indagacion ha
contribuido a la comprensién personal del sentido original de la planeacion
de estos barrios y sobretodo de las razones profundas del oficio de la
arquitectura y el urbanismo.

Sin embargo, se entiende que las necesidades de la época exigen otras
respuestas a la planeacién urbana, y que debido a multiples aspectos que
ahora no se van a tocar, urge el debate sobre la valoracién de San Luis y
Campin, de la obra de Brunner y el Departamento de Urbanismo, como
sectores de conservacion urbana y patrimonial, no solo por el hecho de
representar la tradicion del Arze Urbano argumentada en esta investigacion,
sino porque estas formas guardan el sentido profundo de la disciplina
urbana, el cual radica en promover el bienestar de sus habitantes y de
aquellos ciudadanos que valorando su calidad técnica y estética, tienen el
gusto de caminar y vivir en ellos.

Si de algo son dtiles, los temas aqui expuestos, podria intuirse que hace
falta el recuerdo de estos principios en la formacién de los profesionales
de la disciplina de la arquitectura y el urbanismo —razén por la cual se
justifica este estudio— y que a partir de valorar nuevamente esta tradicion
podria ser posible el planteamiento de nuevas normativas ingeniosas que
permitan la transformacioén controlada de los sectores, teniendo en cuenta
el principio basico expuesto por Aristoteles, en donde la vida comunitaria
tan solo sea orientada hacia un noble fin.
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El palimpsesto urbano, alude a una condicién natural de la historia de
nuestras ciudades, y a la necesidad de una labor arqueolégica que indague
sobre la importancia de la valoraciéon de sus estratos fijados en el tiempo.
Es posible entender que la ciudad en su permanente transformacion, atn
recuerde en su memoria la existencia de un horizonte mas amable para la
vida de los ciudadanos, y que para el caso bogotano bien se pueda
ejemplificar bajo la presencia de los ejemplos del .Arte Urbano Moderno.

Aunque la superposicion de nuevas capas de ciudad y la aparicién de
nuevas problematicas, no necesariamente son motivo para borrar las
huellas del pasado, vale la pena profundizar en la vigencia y la actualizacién
hacia un Arte Urbano Contempordneo que restituya la direccion de la ciudad
como un bien comun, en donde nuevamente predomine el bienestar de la
totalidad de la comunidad y el renacimiento de las formas ideales para una
ciudad que abrace y vincule a su entorno y a sus habitantes dentro de una
vision armoénica de bienestar y unidad.

(Pagina siguiente)

Im. 10. Fotogtafia aérea

Barrio el Campin, eje de la calle 57
Autor:

Daniel Mora (2023).
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Im.77. Fotograffa del Centro de Parfs: La Plaza de la Concordia, “El Jardin Destuileries”,
el Palacio de Louvre y la Isla “Ile de la Cite”; en primer término la Avenida y los jardines
de los Campos Eliseos. Fuente: Manual de Urbanismo tomo 11, Bogota. (1940, p. 196).

Im.78. El trazado de Versalles; Castillo, parque y ciudad. Fuente: Manual de Urbanismo
tomo II, Bogota. (1940, p. 230).

Im.79. Capitel de la arcada inferior del Palacio Ducal de Venecia. Fuente: Las Siete
Ldmparas de la Arquitectura. John Ruskin. (1956, p. 96).

Im.80. Ornamentos calados de Lisieux, Bayeux, Verona y Padua. Fuente: Las Siete
Ldmparas de la Arquitectura. John Ruskin. (1956, p. 125).

Im.81. Dibujo de una calle larga de Libeck, Alemania. Fuente: Construccion de Cindades,
segiin principios artisticos, (1926, p. 69).

Im.82. Fotograffa La Ciudad Antigua Armoniosa. Rotenburg Alemania. Fuente: Manual
de Urbanismo tomo 1, Bogota. (1939, p. 15).

Im.83. Diagrama N°1 Teorfa de los Tres Imanes. E Howard. Fuente: E/ modelo original de
la cindad-jardin, tomado de: http://urban-networks.blogspot.com/2016/02/el-modelo-

original-de-la-ciudad-jardin.html

Im.84. Diagrama N°2 de la Ciudad Jardin. La ciudad y su entorno. E Howard. Fuente: E/
modelo original de la cindad-jardin, tomado de: http://urban-

networks.blogspot.com/2016/02/el-modelo-otiginal-de-la-ciudad-jardin.html
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Im.85. Diagrama N°3 de la Ciudad Jardin. Propuesta de una porcién detallada. E Howard.
Fuente: E/ modelo  original de la  cindad-jardin, tomado de: http://urban-

networks.blogspot.com/2016/02/el-modelo-original-de-la-ciudad-jardin.html

Im.86. Plan General para Venice-Florida. John Nolen. Fuente: E/ legado perdurable de John
Nolen. Cortesia de Bruce Stephenson, tomado de:
https://www.cnu.org/publicsquare/enduring-legacy-john-nolen

Im.87. Fotografia del Monumento a Alejandro Von Humboldt, en la Ciudad Universitaria
en Bogota. Fuente: Manual de Urbanismo tomo 11, Bogota. (1940, p. 276).

Im.88. Fotografia de Karl Brunner en el Departamento de Urbanismo en Bogota (1935).
Fuente: E/ urbanista Karl Brunner en Colombia 1933-1948. Sor Natalia Alvarez Micolta. (2022,
p-160).

CAPITULO II
LOS BARRIOS SAN LUIS Y EL CAMPIN EN BOGOTA, A LA LUZ DEL
CONCEPTO DE ARTE URBANO.

Im.01. Plano de la ciudad de Bogota (1932). Autor: Secciéon de Levantamiento de la
Secretaria de Obras Publicas Municipales. Fuente: Museo de Bogotd, coleccion cartografica.

Im.02. Panoramica Zona Norte de Bogota. Fotografia: Gumersindo Cuéllar (1930).
Fuente: Banco de la Republica, Bogota, tbbr3962_463.

Im.03. Antiguo rio del Arzobispo de Bogota. Fotografia: Gumersindo Cuéllar (1930).
Fuente: Banco de la Republica, Bogota, rbbr3962_817. Recorte de la autora. Dayana Puerta
(2024).

Im.04. Portada del texto Construcciones y Urbanizaciones. Departamento Municipal de
Urbanismo. Fuente: Construcciones y  Urbanizaciones. Departamento Municipal de
Utrbanismo. (1935).

Im.05. Avenida Caracas con calle 37. Bogotd. Fotografia: Gumersindo Cuéllar (1930).
Fuente: Banco de la Republica, Bogota, rbbr3962_708. Recorte de la autora. Dayana Puerta
(2024).

Im.06. Plano de las urbanizaciones El Campin (1934) y Palermo (1934). Sobre plano de
la Secretarfa de Obras Publicas Municipales (1932). Fuente: redibujo de la antora. Dayana
Puerta (2024).

Im.07. Transversal 25 barrio “El Campin”. Fuente: fofografia de la antora. Dayana Puerta
(2024).

Im.08. Carrera 21 barrio Palermo. Fuente: forografia de la antora. Dayana Puerta (2024).

Im.09. Las formas de crecimiento urbano. Diagrama Manuel de Sola-Morales. Fuente:
Las formas de crecimiento nrbano. (1997, p.21).
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Im.10. Plano de la Urbanizaciéon “El Campin” (1934). Departamento Municipal de
Utrbanismo. Fuente: Manual de Urbanismo tomo 11, Bogota. (1940, p. 101).

Im.11. Aerofotografia Hacienda San Luis (19306). Fuente: IGAC.

Im.12. Montaje del trazado del anteproyecto para la urbanizacién “El Campin” (1934)
sobre aerofotografia IGAC (1936). Fuente: elaboracion propia. Dayana Puerta (2024).

Im.13. Analisis del trazado del anteproyecto para la urbanizacion “El Campin” (1934)
sobre plano de la urbanizacién, Departamento Municipal de Urbanismo. Fuente:
elaboracion propia. Dayana Puerta (2024).

Im.14. Edificio de Tribunas del Hipédromo Alfonso Lopez. Arquitecto: Vicente Nasi.
Fotograffa: Gumersindo Cuéllar (1930). Fuente: Banco de Jla Republica, Bogota,
rbbr3962_236.

Im.15. Perspectiva aérea urbanizaciéon “El Campin” Anteproyecto (1934). Fuente:
elaboracion propia. Dayana Puerta (2024).

Im.16. Conjunto Hufeisensiedlung (1925-1933). B. Taut/ M. Wagner/ L. Migge. Fuente:
Katia Von (MakeCity), Pinterest, tomado de:
https:/ /co.pinterest.com/pin/306033737173783522/

Im.17. Plano de urbanizacién “Palermo” (1934) Katl Brunner/ Departamento Municipal
de Urbanismo. Fuente: Azlas bistorico de barrios de Bogotd 15884-1954. (2019, p. 197).

Im.18. Plano de la urbanizacién “El Campin” Anteproyecto (1934). Redibujo y montaje
sobre Plano de Bogota Secretaria de Obras Pablicas Municipales (1932). Escala: 1:20.000
Fuente: elaboracion propia. Dayana Puerta (2024).

Im.19. Eje monumental urbanizacién “El Campin” (1934). Fuente: elaboracion propia.
Dayana Puerta (2024).

Im.20. Perspectiva aérea urbanizaciéon “El Campin” Anteproyecto (1934). Fuente:
elaboracion propia. Dayana Puerta (2024).

Im.21. Plano del proyecto para la Urbanizacion “El Campin” (1936). K. Brunner.
Departamento Municipal de Urbanismo. Fuente: Manual de Urbanismo tomo 11, Bogota.
(1940, p. 102).

Im.22. Aerofotografia Hacienda San Luis (1936) IGAC, y montaje del lindero del predio.
Fuente: elaboracidn propia. Dayana Puerta (2024).

Im.23. Montaje del trazado del proyecto para la urbanizacién “El Campin” (1936) sobre
acrofotografia IGAC (1936). Fuente: elaboracion propia. Dayana Puerta (2024).
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Im.24. Analisis del trazado del proyecto para la urbanizacién “El Campin® (1936) sobre
plano de la urbanizacién, Departamento Municipal de Urbanismo. Fuente: elaboracion
propia. Dayana Puerta (2024).

Im.25. Plano de la urbanizacion “El Campin” proyecto (1936). Redibujo y montaje sobre
Plano de Bogota Secretarfa de Obras Publicas Municipales (1932). Escala: 1:20.000
Fuente: elaboracion propia. Dayana Puerta (2024).

Im.26. Plano de las urbanizaciones Campin (1936) y Palermo sobre plano de Bogota.
Secretarfa de Obras Publicas Municipales (1932). Fuente: redibujo de la autora. Dayana
Puerta (2024)

Im.27. Eje Calle 57. Proyecto urbanizacion “El Campin” (1936). Fuente: elaboracion propia.
Dayana Puerta (2024).

Im.28. La Calle 57. Fuente: fotografia de la autora. Dayana Puerta (2024).

Im.29. Vista aérea del proyecto urbanizacién “El Campin” (19306). Fuente: elaboraciin
propia. Dayana Puerta (2024).

Im.30. Vista aérea del proyecto urbanizacién “El Campin” (1936). Fuente: elaboraciin
propia. Dayana Puerta (2024).

Im.31. Plano de Urbanismo, urbanizacién “San Luis” proyecto (1939) sobrepuesto al
anteproyecto de 1934 (izquierda) y al proyecto de 1936 (derecha). K Brunner/
Departamento Municipal de Urbanismo. Redibujo y montaje. Fuente: elaboracion propia.
Dayana Puerta (2024).

Im.32. Aerofotografia Hacienda San Luis (1936) Fuente: IGAC.

Im.33. Montaje del trazado del proyecto para la urbanizacién “El Campin” (1936) sobre
acrofotografia IGAC (1936). Fuente: elaboracion propia. Dayana Puerta (2024).

Im.34. Plano de Urbanismo, urbanizacién “San Luis” (1939). Departamento Municipal
de Urbanismo. Fuente: Nofarias. Archivo General de la Nacion (1940).

Im.35. Plano de Urbanismo, urbanizacién “San Luis” proyecto (1939). Redibujo y
montaje sobre Plano de Bogota Secretaria de Obras Publicas Municipales (1938). Escala:
1:20.000 Fuente: elaboracion propia. Dayana Puerta (2024).

Im.36. Aerofotografia Hipédromo Alfonso Lopez y Ciudad Universitaria. Bogota (1938)
Fuente: IGAC. Recorte de la autora. Dayana Puerta (2024).

Im.37. Vista aérea del proyecto urbanizacién “El Campin” (1936). Fuente: elaboracion
propia. Dayana Puerta (2024).

Im.38. Plano de detalle de un sector de la urbanizacién “San Luis™ (1939). Escala: 1:2500.
Redibujo. Fuente: elaboracion propia. Dayana Puerta (2024).
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Im.39. Perspectiva de detalle de un sector de la urbanizacién “San Luis” (1939). Fuente:
elaboracion propia. Dayana Puerta (2024).

Im.40. Remate de esquina Transversal 21 B Urbanizacién “San Luis”. Fuente: fofografia de
la antora. Dayana Puerta (2024).

Im.41. Carrera 20 en direccion al Parque San Luis. Fuente: fofografia de la antora. Dayana
Puerta (2024).

Im.42. Diagrama del sistema vial sobre el Plano de Urbanismo, urbanizacién “San Luis”
(1939) Departamento Municipal de Urbanismo. Redibujo y montaje. Fuente: elaboracion
propia. Dayana Puerta (2024).

Im.43. Perfiles Viales Plano de Urbanismo, urbanizaciéon “San Luis” (1939)
Departamento Municipal de Urbanismo. Redibujo Escala: 1:500. Fuente: eaboraciin propia.
Dayana Puerta (2024).

Im.44. Perfil Vial A-A escala 1:250 y diagrama de localizacién Urbanizaciéon “San Luis”
(1939) Departamento Municipal de Urbanismo. Redibujo. Fuente: elaboracidn propia.
Dayana Puerta (2024).

Im.45. Plano de la Avenida de la Opera. Patfs (1869). Fuente: Wikipedia, tomado de:
https://es.wikipedia.org/wiki/ Archivo:Detail_of_an_1869_map_of_Paris_showing_the
_rue_de_Rouen,_the_Op%C3%A9ra, and_projected_Avenue_de_'Op%C3%A9ra_-
_Gallica.jpg

Im.46. Plano de la via Maximilianeum Munich. Fuente: Francisco Javier Ruig Recco.
Pinterest, tomado de: https://at.pinterest.com/pin/529876712399441409/rsend=true

Im.47. Calle 57 desde la Carrera 13 Bogota (1954). Fuente: Historia fotogrdfica de Bogotd y
Colombia @HistotiaFotBog, tomado de:
https:/ / twitter.com/HistotiaFotBog/ status/1487954581808111619

Im.48. Calle 57 Bogota  (1970). Fuente:  Wikipedia  tomado  de:
https://es.m.wikipedia.org/wiki/Archivo

Im.49. Calle 57 Vista hacia el occidente. Bogota (2024). Fuente: fotografia de la antora.
Dayana Puerta (2024).

Im.50. Perfil Vial C-C escala 1:250 y diagrama de localizacién Urbanizacién “San Luis”
(1939) Departamento Municipal de Urbanismo. Redibujo. Fuente: elaboracion propia.
Dayana Puerta (2024).

Im. 51. Avenida 63 (de acuerdo al Plano de Urbanismo 1939). Fuente: fofografia de la antora.
Dayana Puerta (2024).
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Im.52. Perfil Vial D-D escala 1:250 y diagrama de localizaciéon Urbanizacién “San Luis”
(1939) Departamento Municipal de Urbanismo. Redibujo. Fuente: elaboracion propia.
Dayana Puerta (2024).

Im.53. Carrera 21 Urbanizacion “San Luis” (2018). Fuente: fotografia de la antora | Grupo
de Investigacion Maestria en Urbanismo. Dayana Puerta (2024).

Im.54. Perfil Vial E-E escala 1:250 y diagrama de localizacién Urbanizacién “San Luis”
(1939) Departamento Municipal de Urbanismo. Redibujo. Fuente: elaboracion propia.
Dayana Puerta (2024).

Im.55. Diagonal 25 Urbanizacion “San Luis”. Fuente: fotografia de la antora. Dayana Puerta
(2024).

Im.56. Perfil Vial F-F escala 1:250 y diagrama de localizacién Urbanizacién “San Luis”
(1939) Departamento Municipal de Urbanismo. Redibujo. Fuente: elaboracion propia.
Dayana Puerta (2024).

Im.57. Vista al oriente desde el round-point de la Carrera 28 con Calle 62. Fuente: fofografia
de la autora. Dayana Puerta (2024).

Im.58. Welwyn Garden City Hertfordshire. Fuente: Owr Wehyyn Garden City, tomado de:
https:/ /www.ourwelwyngardencity.org.uk/content/history-of-welwyn-garden-
city/where_do_you_think_you_live/starting-life-in-knella-road

Im.59. Perfil Vial H-H escala 1:250 y diagrama de localizaciéon Urbanizacién “San Luis”
(1939) Departamento Municipal de Urbanismo. Redibujo. Fuente: elaboracion propia.
Dayana Puerta (2024).

Im.60. Perfil Vial I-I escala 1:250 y diagrama de localizacién Urbanizacién “San Luis”
(1939) Departamento Municipal de Urbanismo. Redibujo. Fuente: elaboracidn propia.
Dayana Puerta (2024).

Im.61. Transversal 21 B con vista al fondo de la Carrera 19. Fuente: fotografia de la antora.
Dayana Puerta (2024).

Im.62. Diagonal 60 con vista al fondo del Parque San Luis. Fuente: fotografia de la antora.
Dayana Puerta (2024).

Im.63. Urbanizacién Roemerstadt. Frankfurt. Fuente: _Architectunl., tomado de:
https:/ /atchitectuul.com/architecture/romerstadt-estate

Im.64. Vista tridimensional Parque San Luis. Plano de Urbanismo Urbanizaciéon “San
Luis”. Fuente: elaboraciin propia. Dayana Puerta (2024).

Im.65. Esquema de espacios publicos. Urbanizacién “San Luis”. Fuente: elaboracion propia.
Dayana Puerta (2024).
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Im.66. Parque San Luis. Fuente: fofografia de la antora. Dayana Puerta (2024).
Im.67. Round-point Carrera 19. Fuente: fofografia de la antora. Dayana Puerta (2024).

Im 68. Round-point Carrera 28 con Calle 62. Fuente: fotografia de la antora. Dayana Puerta
(2024).

Im.69. Plano de la Urbanizacién “San Luis” (1939) y negocio de lotes con inversionistas
(1940). Fuente: Notarias. Archivo General de la Nacion (1940).

Im.70. Plano de la Urbanizacién “San Luis” (1939) y negocio de lotes con inversionistas
(1940). Fuente: Notarias. Archivo General de la Nacidn (1940). Montaje sobrepuesto por la
autora. Dayana Puerta (2024).

Im.71. Plano de la Urbanizacién “San Luis” (1939) y superposicion de los planos de loteo
aprobados. Fuente: Planoteca de Catastro Distrital. Montaje sobrepuesto por la autora.
Dayana Puerta (2024).

Im.72. Vista aérea de la Urbanizaciéon San Luis (1965). Fuente: IGAC.

Im.73. Aecrofotografia sector San Luis Oriental (1954). En amarillo: lindero de la
Urbanizacién “Nueva Urbanizacién San Luis”. Zamora & Iragorti (1955). Fuente: Vuelo
C736 IGAC. Montaje de la autora. Dayana Puerta (2024).

Im.74. Aerofotografia sector San Luis Oriental (1954). En azul: lindero de la
Utrbanizacién “San Luis Sector Oeste”. Vargas & Cia. (1961). Fuente: Vuelo C736 IGAC.
Montaje de la autora. Dayana Puerta (2024).

Im.75. Plano de la Urbanizaciéon “San Luis” (1939) recorte y superposicion de los planos
de loteo aprobados. Fuente: Planoteca de Catastro Distrital. Montaje sobrepuesto por la
autora. Dayana Puerta (2024).

Im.76. Plano de loteo “Nueva Urbanizacién San Luis”. Zanora & Iragorri (1955). Fuente:
Planoteca de Catastro Distrital.

Im.77. Comparaciéon de perfiles viales. Perfil D-D Urbanizaciéon “San Luis” (1939).
Redibujo de la autora. Dayana Puerta (2024). Detalle del plano de loteo “Nueva
Utrbanizacién San Luis”. Fuente: Planoteca de Catastro Distrital.

Im.78. Aerofotografia sector San Luis (1949). Fuente: Vuelo C525 811 IGAC. Recorte
de la autora. Dayana Puerta (2024).

Im.79. Fotograffa aérea noroccidental de Bogota (1952). Fuente: Fotografia Sazi/ Orduz,.

Im.80. Plano de loteo “Urbanizacién San Luis” (1949). Fuente: Planoteca de Catastro
Distrital.
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Im.81. Aecrofotograffa sector San Luis Oriental (1949). En morado: lindero de la
“Urbanizacion San Luis”. Inversiones Urbanas y Agricolas (1949). Fuente: Vuelo C525
811 IGAC. Montaje de la autora. Dayana Puerta (2024).

Im.82. Aviso publicitario “Urbanizacién San Luis”. Inversiones Urbanas y Agtricolas.
Fuente: E/ urbanista Karl Brunner en Colombia 1933-1948. Sor Natalia Alvarez Micolta. (2022,
p. 200).

Im.83. Aviso publicitario “Urbanizacién San Luis”. Ospinas & Cia. Fuente: desconocida.
Im.84. Aviso publicitario Urbanizacién “El Campin”. Ospinas & Cia. Fuente: desconocida.

Im.85. Aerofotografia sector San Luis (1943). Fuente: Vuelo C336-822 y 824. IGAC.
Barrio “Banco Central” desarrollado por el Banco Central Hipotecario. Montaje
sobrepuesto del dibujo de la Urbanizacion San Luis (1939). Fuente: elaboraciin propia.
Dayana Puerta (2024).

Im.86. Fotografia aérea Barrio “El Campin” (1954). Fuente: Historia de Colombia on Twitter,
tomado de: https://co.pinterest.com/ pin/historia-de-colombia-on-twittet--
653373858424249259/

Im.87. Fotografia aérea Barrio “El Campin” sector noroccidental (1972). Fuente: Vuelo
al pasado. IGAC. (2010) Recorte de la autora. Dayana Puerta (2024).

Im.88. Fotografia aérea Barrio “El Campin” sector noroccidental (1981). Fuente: Iuelo
al pasado. IGAC. (2010) Recorte de la autora. Dayana Puerta (2024).

CAPITULO III
DE LO IDEAL A LO REAL: EL ENCUENTRO ENTRE LA TEORIA Y LA
PRACTICA

Im.01. Estudio de las secciones de las plazas del Renacimiento. Fuente: The American
Vitruvius: An architects handbook of Civie Art. W. Hegemann & E. Peets. (1922, p. 12).

Im.02. Plazas estudiadas por Camilo Sitte. Fuente: The American Vitruvins: An architects
handbook of Civic Art. W. Hegemann & E. Peets. (1922, p. 43).

Im.03. Karl Brunner. Al fondo el plano del proyecto de la Ciudad Satélite. Archivo
familiar Brunner Camacho. Fuente: E/ urbanista Karl Brunner en Colombia 1933-1948. Sor
Natalia Alvarez Micolta. (2022, p. 240).

Im.04. Plano de las urbanizaciones “Campin” (1936), Palermo del Departamento de
Urbanismo y “Anteproyecto para una Ciudad Satélite” (1942). Karl Brunner. Escala
1:20.000. Redibujo. Fuente: elaboraciin propia. Dayana Puerta (2024).
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Im.05. Estructura del trazado Plano de las Urbanizaciones “Campin” (1936), Palermo del
Departamento de Urbanismo y “Anteproyecto para una Ciudad Satélite” (1942). Karl
Brunner. Escala 1:20.000. Redibujo. Fuente: elaboraciin propia. Dayana Puerta (2024).

Im.06. Obras de Karl Brunner en Bogota. Fuente: Catdilogo de la exposicion Kar! Brunner
Arguitecto Urbanista 1887-1960. Fuente: Fernando Cortés Larreamendy. Museo de Arte
Moderno de Bogota. Mayo de (1989). Recorte y montaje de la autora. Dayana Puerta
(2024).

Im.07. Aerofografia Barrio El Campin (2004) Fuente: Vuelo C2727 052 IGAC.
Im.08. Montaje Palimpsesto Barrio El Campin. Trazado de la Urbanizacién “San Luis”
(1939). Departamento Municipal de Urbanismo. Sobre Aerofografia Barrio El Campin.

(2004).Fuente: Vuelo C2727 052 IGAC.

Im.09. “Chaos”. Fuente: The American 1V itrnvius: An architects handbook of Civic Art. W.
Hegemann & E. Peets.

Im.10. Fotograffa aérea Barrio El Campin, eje de la 57. Danie/ Mora (2023). Fuente:
instagram.com/photo.dm/?hl0=es
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Anexos

El Urbanismo como ciencia del conocimiento segun Karl Brunner.
Cuadro de referencias intelectuales del Manual de Urbanismo.
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EL URBANISMO COMO CIENCIA DEL CONOCIMIENTO, SEGUN KARL BRUNNER

PRACTICA Y

Seminario de Urbanismo. Facultad Nacional de Arquitectura de Viena. 1924.

POLITICA Y SOCIOLOGIA URBANAS

(Problemas de orden econdmico, social, administrativo y de legislacion)

TECNICA DEL URBANISMO

(Ingenieria Urbana)

ARTE URBANO
(Arquitectura Urbana)

Politica del desarrollo urbano.

Politica vial y de comunicaciones urbanas.

Fomento de la habitacién popular.

Higiene social urbana.

Fisiologia y sociologia urbanas; topografia, estadisticas,
catastros.

e Legislacion de las construcciones urbanas y de urbanizacidn,
inclusive estudios sobre avallos, impuestos y financiamiento
del desarrollo urbano.

e Ebenezer Howard (1850-1928)

Urbanista britanico,

Segun Peter Hall, muchos criticos han interpretado mal casi todos los
puntos que Howard defendid.

* Dijeron que estaba a favor de planificar con densidades bajas
de poblacién, cuando, de hecho, su ciudad jardin iba a tener
la misma densidad que Londres, lo que hubiera exigido
construir edificios altos.

* Confundieron su ciudad jardin con el barrio jardin suburbano
de Hampstead.

*  Raymond Unwin (tuvo la culpa).

“El mayor error es que lo consideran un planificador fisico, ignorando
que sus ciudades jardin eran solo el medio para reconstruir la sociedad
capitalista convirtiéndola en una infinidad de sociedades
cooperativas”

*  Escribid solo un libro:
1898: Mafiana: un camino pacifico hacia la verdadera reforma.
1902: Ciudades jardin del mafana. “Este nuevo titulo era quiza mas
atrayente, pero confundié a la gente sobre el caracter realmente
radical de su mensaje, degradandole como visionario social y
convirtiéndole en planificador fisico”.

(Hall, P. (1996). Ciudades del Maiiana .Historia del urbanismo en el siglo
XX. Traduccion de Consol Freixa. Ediciones del Serbal. Barcelona. Pag. 98

Urbanizaciéon de terrenos, trazado y perfiles de vias.
Vias subterraneas e instalacion de subsuelo: agua,
alcantarillado, conducciones (Urbanismo Subterraneo)

e Construccion de habitaciones y poblaciones.

e Areas verdes, parques, paseos publicos, canchas de
deporte, etc.

e Estaciones vy lineas de ferrocarriles, ferrocarriles
metropolitanos (elevados y subterraneos), tranvias, etc.

e Planificacion de ciudades, regularizacion y ensanche.

e Creacion plastica de la ciudad moderna.
a. Construcciones monumentales y conjuntos de edificios.
b. Callesy plazas.
c. Parques (Arquitectura paisajista).
d. Estructura arquitecténica de poblaciones y de las
ciudades.
e Historia del arte urbano.
e Conservacién de monumentos y parques.

e Jhon Ruskin (1819-1900)

e Baron Haussman (1809-1891)

Politico, Arquitecto y Urbanista francés,

“Las regularizaciones urbanas y de la apertura de vias de
representacion urbanay de circulacién, la obra de Barén de
Haussmann en Paris, ejercié una influencia sobre las metrépolis
americanas.”

Tema: Resurgimiento artistico.
Manual de Urbanismo. Tomo I. P, 17.

PROPUESTAS:

1. Embellecimiento estratégico.
Apertura de grandes avenidas.
Destruccion de la trama antigua.
Introduccidn de cuestiones higiénicas.
Regulacién sobre las viviendas.

nvinhewnN

Las transformaciones planteadas seguian un plan director
gue buscaba ofrecer soluciones a los problemas de
circulacién.

e Calles y avenidas amplias, que impedian el levantamiento
de las barricadas y permitian un rdpido traslado de las
tropas.

e Persiguidé la estética, buscando amplias perspectivas vy
geometrias en el plano.

e Disefid amplios bulevares que confluian en plazas circulares

y que solian realzar los edificios singulares existentes.

“Escritor inglés que habla por primera vez de la pérdida de la
tradicion estética y artistica, consecuencia natural de Ia
industrializacion.

Referencia en primer término a las artes decorativas y oficios, y a
la arquitectura en sus obras aisladas.”

Tema: Resurgimiento artistico.
Manual de Urbanismo. Tomo I. P, 15.

ALGUNOS POSTULADOS:

1. Alolargo de sus obras, imprimio la importancia que la religion
y la moral aportaban a la arquitectura.

2. Sevinculé al socialismo, rechazando la tradiciéon victoriana del
materialismo.

3. Desde una posicién de esteta moral (Persona que adopta una
actitud esteticista, anteponiendo la belleza formal a cualquier otro valor),

se unio al prerrafaelismo (Movimiento pictérico de la segunda mitad
del siglo XIX, como reacciéon contra el convencionalismo realista y
materialista del arte victoriano, y cuyos postulados estéticos, se basan en la

obra de los pintores italianos anteriores a Rafael) y la amenaza ética
que la industrializacion estaba trayendo, tanto a nivel
urbanistico como espiritual, a las ciudades y sus habitantes.
4. El rechazo a la vida industrializada, le lleva a indagar vy
encontrar una especie de paraiso perdido en la época
medieval donde el trabajo era realizado por artesanos que
ponian todo su espiritu en la labor que realizaban, en ellos veia
sinceridad y verdad a la hora de construir, la moralidad de la
artesania se reflejaba en el momento que se construye con
materiales tradicionales, la piedra y la madera, considerados
nobles por Ruskin, a la hora de levantar un monumento o
edificio, que deben ser trabajados desde el amor a la




e Charles Booth (1840-1916)

Fildntropo e investigador social britanico,

Uno de los pioneros en realizar campafas acerca de las cuestiones
sociales y del tema de la higiene.

Sobre vida y labor en Londres, v 17., 1889-1990. (18 volumenes)

Tema: La higiene urbana.
Manual de Urbanismo. Tomo I. P, 17.

https://ocw.ehu.eus/mod/book/tool/print/index.php?id=41755&chapterid=164

e Jhon Nolen (1869-1937)

e Octavia Hill (1838-1912)

Reformadora social y pionera del trabajo social, escritora y profesora
britanica,
¥ . L, . . .

... quien recorrid los barrios mas pobres de Londres, examinando
detenidamente sus condiciones de vida, para implantar luego la
asistencia social respecto a la vivienda popular. En sus iniciativas se
basd la fundacién Peabody, creada para la transformacion de las
condiciones malsanas en dichos sectores de la capital inglesa.”

Obra: Las casas de los pobres en Londres.1883.

Tema: La higiene urbana.
Manual de Urbanismo. Tomo l. P, 17.

Arquitecto paisajista y planificador estadounidense, mejor conocido
por su extenso trabajo en Florida.

“Otro componente de la técnica actual del urbanismo, basado en el
cultivo de parques y jardines en Inglaterra, encontré en América un
desenvolvimiento amplio y perfecto: es el arte del

Landscape Architecture”

El arte de la arquitectura paisajistica.

Cuya sede principal esta representada en la escuela creada por J
Nolen para esta nueva especializacion en la Universidad de Harvard
en Cambridge, cerca de Boston.”

Tema: Resurgimiento artistico.
Manual de Urbanismo. Tomo I. P, 17.

construccion, desindustrializadamente y transformados poco
a poco por las manos del artifice.

Teresa Montiel Alvarez (2014). John Ruskin vs Viollet le Duc.
Conservacion vs Restauracion. ArtyHum. Revista digital de Artes y
Humanidades, 3 151-160.(Pag. 153) en:
https://www.aacademica.org/teresa.montiel.alvarez/4.pdf

LAS SIETE LAMPARAS
DE LA ARQUITECTURA

Su obra fundamental,
donde desarrolla sus
ideas estéticas.

1849.

e Camilo Sitté (1843-1903)

e Jacques Gréber (1882-1962)

Arquitecto francés, especialista en el diseno de paisajes y disefio
urbano.

e Eberstadt

D. Thomas Adams (1871-1940)

“Médico y economista social, fue el primero en sentar las bases de la
investigacion cientifica referente a los aspectos sociales e higiénicos
de la habitacidn popular.”

Manual de vivienda y la cuestion de la vivienda. 1912.

Tema: La higiene urbana.
Manual de Urbanismo. Tomo I. P, 17.

e Maresch

Profesor Austriaco

Tema: La higiene urbana.
Manual de Urbanismo. Tomo I. P, 17.

e Schreber

Médico, que durante la guerra mundial y en los primeros afios que la
siguieron, la escasez de vivienda y alimentacion contribuyd a dar un
impulso al movimiento de la ciudad-jardin.

“Surge la cabafia del obrero urbano como habitacidn de emergencia
en un lote suburbano generalmente arrendado y rodeado de un

Arquitecto urbanista americano, fue un pionero de la planificacién
urbana.

Nacido en una granja cerca de Edimburgo y granjero en sus primeros
afios, Adams llegd a Londres como periodista. Se desempeiid como
secretario de Garden City Association y fue el primer gerente
de Letchworth, Inglaterra, de 1903 a 1906.

Adams se convirtid en disefiador de desarrollos residenciales de
baja densidad que cominmente se denominaban "suburbios con
jardines".

https://alchetron-com.translate.goog/Thomas-Adams-
(architect)?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=es&_x_tr_hl=es&_x_tr_pto=sc

“Después de haber logrado una comprensiéon de todos los fines
sociales, econdmicos y estéticos del urbanismo en la opinidn
publica, el urbanista tiene que proseguir una maxima realizacion de
estos propdsitos. Este maximum siempre debe ponerla mira mas
alld de lo verdaderamente realizable, hasta donde, depende del
éxito del urbanista en oponerse al oscurantismo tan difundido en
todas partes, tratandose de problemas acerca del mejoramiento
social. Su éxito en favor de estas reformas depende mas de su
capacidad de imaginacidn y conviccion y de los rasgos de légica de
su mente, que de su habilidad técnica. Esta capacidad y rutina

Estética de la ciudad.

“Arquitecto vienés quien va en favor de la reconquista de los
dogmas artisticos del urbanismo antiguo. Basandose en estudios
hechos en distintas ciudades antiguas de la Europa Central. (Austria,
Alemania, Francia e Italia).Llamd la atencidn de los arquitectos hacia
la formacion de plazas concebidas homogéneamente y la
colocacion de iglesias y monumentos en una relacion bien
calculados con respecto a su vecindad; |a edificacion tradicional de
las habitaciones y ciertos conjuntos urbanos, obras éstas en que
cada uno revela el respeto de las leyes urbanisticas inéditas, sin
pretensiones individualistas de los arquitectos, maestros o
propietarios.”

“Las ideas de Sitté se divulgaron rapidamente en los circulos de
arquitectos y de intelectuales en general, hasta el punto, que en
muchos lugares, especialmente en Alemania se construyeron
barrios enteros nuevamente animados del mismo espiritu de las
épocas anteriores, con calles y casas llamadas romanticas y hasta
medievales”.

Tema: Resurgimiento artistico.
Manual de Urbanismo. Tomo I. P, 15-16.

“La materia es tan compleja que, a primera vista, parece dificil
encontrar un sistema en el cual podria ser encuadrada en orden
cientifico. El conocimiento sintético de las relaciones que ligan los
diversos aspectos de los problemas urbanisticos es de fecha
reciente, como también el conocimiento de las influencias multiples
que ellos ejercen. Hasta Hace poco se trataba cada materia



https://academickids-com.translate.goog/encyclopedia/index.php/Edinburgh?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=es&_x_tr_hl=es&_x_tr_pto=sc
https://academickids-com.translate.goog/encyclopedia/index.php/London?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=es&_x_tr_hl=es&_x_tr_pto=sc
https://academickids-com.translate.goog/encyclopedia/index.php/Garden_City?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=es&_x_tr_hl=es&_x_tr_pto=sc
https://academickids-com.translate.goog/encyclopedia/index.php/Letchworth%2C_England?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=es&_x_tr_hl=es&_x_tr_pto=sc
https://www.aacademica.org/teresa.montiel.alvarez/4.pdf

pequefio huerto que le permitia cultivar legumbres y criar animales
domésticos.”

“Este tipo de vivienda urbana fue propagado por toda Europa Central
con el nombre de “Schreber-Garden”

“De esta tendencia al proporcionar el habitante urbano cierta
posibilidad para su alimentacidn propia nacié la idea de /as colonias
de granjas que se crearon como nuevos suburbios o poblaciones
satélites, independientes del nucleo central.

Tema: La higiene urbana.
Manual de Urbanismo. Tomo |. P, 18.

e Mauricio Cravotto (1893-1962)

Arquitecto uruguayo, considerado uno de los fundadores del
urbanismo en Uruguay.

“El programa de accion de esta entidad serd distintito segun la
situacion de la ciudad y el alcance de los datos estadisticos
disponibles; aunque estén bastantes completos, le tocara a la entidad
la tarea de ordenarlos y representarlos graficamente.”

“Sobre los multiples temas que debe abarcar la elaboracién de este
“expediente urbano”, orienta elocuentemente el indice que para
ellos se recomendd en relacion con el anteproyecto del plano
regulador de Montevideo, elaborado por un numero de técnicos
uruguayos bajo la direccion de Don Mauricio Cravotto, profesor de
urbanismo en la Facultad de arquitectura de aquella capital.
Comprende lo siguiente:

1. Estado pasado, presente y porvenir probable de la ciudad y
de la region circundante.

2. Censo, estadisticas diversas.

3. Densidad de poblacién por zonas y por unidad de superficie.

4. Numero de habitantes por prever, crecimiento vegetativo y
migratorio.

5. Zonasy barrios insalubres, no desarrollados.
(pag. 33-34)

Anteproyecto del Plan Regulador de Montevideo, 1930, impresora
uruguaya, S.A., Montevideo.

Asi mismo el Informe sobre el Plan Regulador de Montevideo, agosto de
1933.

Tema: Sociografia Urbana. Levantamientos y datos de estadistica.
Manual de Urbanismo. Tomo I. P, 33.

tienen su raiz en aptitudes naturales, pero deben perfeccionarse por
medio de la practica. Disponiendo de prendas de prevision, de una
comprensidn instintiva para el conjunto de problemas y de dnimo
creador, el urbanista debe desarrollarlas.”

“El proyecto de urbanista no es obra individual como la de pintor o
la del escultor. Ya la obra del arquitecto es mas dependiente del
material y de la manera de su empleo con que ambos ejercen su
influencia sobre la formacidon del proyecto; pero el urbanista
dispone todavia de menos campo de expresion individual, porque
su proyecto corresponde mas bien a un desarrollo urbano
progresivo que a una determinada creacién espontanea, y porque,
por otra parte, tiene que subordinar sus ideas y sentimientos, en
gran parte, a las ideas y pretensiones de la comunidad. Ademas, la
oportunidad del urbanista para ejecutar creaciones suyas es
desgraciadamente limitada por el hecho de que gran parte de su
obra es principalmente correctiva y de prevision.”

Tema: La tarea del urbanista. Manual de Urbanismo. Tomo I. P, 45.

The Desing of Residential Areas, by Thomas Adams, Harvard City Planning
Studies, vol. 1 VI, 1934. Harvard University Press, Cambridge, U.S.A.

“El urbanismo es un arte recién formado, una ciencia que requiere
demasiados conocimientos auxiliares o preparatorios, para que se
pueda confiar en el acompafiamiento obediente del publico y de
funcionarios legos a la direccion del urbanista. Los errores
cometidos por la administracion publica en asuntos de urbanismo
se deben a la falta de comprension, y al hecho de que no se conoce
suficientemente la enorme responsabilidad social ante la
colectividad humana presente y ante las futuras generaciones que
encierran las obras urbanisticas en si.”

“El éxito del urbanista reformador, depende en gran parte de la
educacion del publico, de la divulgacion de los principios de su ramo.
Desorden, desproporcion y vulgaridad en las edificaciones y en la
transformacion urbana, vandalismo en el paisaje, revelan la
necesidad de educar el criterio y el gusto del publico.”

Tema: La tarea del urbanista. Manual de Urbanismo. Tomo I. P, 46.

Muchas de las exigencias del urbanismo moderno se consideran hoy
como inconstitucionales, lo que impide su deliberacion o
imposicidn. Esto se refiere especialmente a las restricciones de la
zonificacidn y a la destinacion de ciertas dreas para fines de recreo
publico con prohibicidon de aprovecharlas para la edificacion. A este
respecto Thomas Adams, el urbanista americano, dice: “Si es
racional y conveniente por el interés publico el imponer tales
restricciones en el aprovechamiento del terreno urbano, las leyes
pueden ser reformadas asi como lo fueron en el pasado. El limitar

aisladamente en orden cronoldgico, partiendo de un punto de vista
exclusivamente estético-arquitectdonico para considerar los
problemas urbanisticos. Ha sido la labor del arquitecto vienés
Camilo Sitté a finales del siglo pasado iniciar este camino. Las
orientaciones posteriores les han dado mayor importancia a los
problemas higiénico-sociales, particularmente a la manera de
modificar el sistema de edificar viviendas en las grandes ciudades.”

Tema: La ciencia del urbanismo. El sistema cientifico.
Manual de Urbanismo. Tomo I. P, 23.

3

CITY PLANNING

| ACCORDING
TO ARTISTIC
| PRINCIPLES El urbanismo segun
: sus principios
artisticos, Viena
1889).

Prologo
Introduccion
I Relacion entre edificios, monumentos y plazas
I De que el centro de la plaza debe estar libre
m De que la plaza debe ser un recinto cerrado
IV. Delaformay dimensidn de las plazas
v De la irregularidad de las plazas antiguas
VI. De la agrupacion de las plazas
VIl. De ia disposicion de las plazas en &l norte de Europa
ViIl. De la pobreza de motivos y aridez del urbanismo
IX. Sistemas modermnos
X. De las limitaciones que la vida moderna impone al arte en el razado de
ciudades
Xl. Perfeccionamiento del sistema moderno
Xil. Ejemplo de una regularizacion urbana segun los principios artisticos
Conclusion
Apéndice: Del empleo de la vegetacion en las grandes ciudades

iNDICE El urbanismo segtin sus principios artisticos, Viena 1889).

e George Sébille (1870-1962)

Arquitecto francés,

Refiriéndose al movimiento de Sitté expreso:

“Sélo por una observacién lenta y por ensayos perseverantes y a
veces infructuosos, puede uno recuperar un poco de este sentido
precioso que permite a los hombres de las colectividades primitivas
realizar todas sus obras en perfecta armonia con el ambiente. “

Tema: Resurgimiento artistico.
Manual de Urbanismo. Tomo I. P, 16.




e Jacques Gréber (1882-1962)

Arquitecto francés, especialista en el disefio de paisajes y disefio
urbano.

Contribuyente al movimiento City Beautiful.

“Profesor de urbanismo de la Universidad de Paris, recomienda la
elaboracion de un estudio y plan integral sobre los antecedentes y la
situacién de la habitaciéon urbana de cierto lugar, antes de que se
aborde el problema por medio de acciones aisladas.”

“Las investigaciones necesarias para elaborar este dossier urbain
sobre los alojamientos, son clasificadas por él como sigue:

Estudios demograficos.
Estado civil.

Estado de sanidad.
Estado del inmueble.
Estudio del terreno.
Equipo.

Estudio econdémico.

“Segun Gréber, este estudio debe realizarse como si se tratara de un
plan general y racional de una nueva distribucion de la habitacion,
aunque el problema que se piensa abordar por el momento no pasa
de una accidon netamente local. Este proceder ofrece las siguientes
ventajas:

1ra Preparar la solucion ulterior, cuya necesidad no tardard en
anunciarse.

2da Sefialas todos los sectores verdaderamente defectuosos, y por
ultimo garantizar la soluciéon econdmica del problema, porque lo que
se adelanta a base de un plan de conjunto se cumplird sin
equivocaciones ni costosas correcciones.”

Obra: Plan maestro para la Benjamin Franklin Parkway, Filadelfia.
1919.

Tema: Sociografia Urbana. Levantamientos y datos de estadistica.
Manual de Urbanismo. Tomo I. P, 35-36.

e Luis Mufoz Maluschka. (1896-1974)

“El conocido arquitecto-urbanista chileno, don Luis Mufioz M, hizo
una vez la siguiente acertada reflexion: “ A mi juicio, para cada
proyecto de urbanizacidn, hay por lo menos cuatro soluciones:

1. La solucion tedrica o académica;

2. Lasolucién técnica sugerida por la practica

3. La solucion seudo-técnica, del dilettante,
comprensible para el publico;

4. La solucién politica, que considera las poderosas influencias,
para que algo se pueda realizar.”

facilmente

las sugestiones de reforma urbana a lo inmediatamente realizable,
equivale a ignorar la circunstancia de que nuestra opinién publica y
las leyes pueden progresar como nuestro modo de pensary planear.
Es mucho mejor sugerir lo que debe hacerse, aunque por el
momento solo una parte de lo proyectado se pueda realizar”

Tema: La tarea del urbanista. Factores adversos (El Tropiezo legal). Tomo
I.P, 53.

Herramientas:

1. Topografia urbana: constituye una ciencia y técnica propia
ya completamente desarrollada, perteneciente al dominio
de las ciencias de la ingenieria y sobre la cual orienta una
extensa literatura profesional.

Tema: Sociografia Urbana.
Manual de Urbanismo. Tomo I. P, 33.

2. Los Mapas (revela la situacion topografia del terreno)
3. Laaerocartografia (revela las caracteristicas del sector)
4. El Catastro econdmico o industrial de la ciudad.

*Escala mayor que permite ver los elementos de la ciudad.

Se gradud en la Escuela de Bellas Artes (taller Lheureux y Redon) en
1897.

Construyd poco, pero tuvo muchas responsabilidades oficiales:
arquitecto de division de la ciudad de Paris, arquitecto de
monumentos histéricos (1901), urbanista SFU, adjunto a la oficina
de proyectos para la ampliacidon de Paris (1920-1921), urbanista -
Consejo de Helidpolis (cerca de El Cairo) y Nantes, miembro del
Consejo Superior para el desarrollo de la regién de Paris
(1932). También publica articulos en las revistas L'Architecture
d'Aujourd'hui y La Construction moderne.

https://archiwebture.citedelarchitecture.fr/fonds/FRAPN02_SEBIL

“Sin embargo, en la misma edificacion de la mencionada revista
aparece reproducida la intervenciéon del urbanista M. Georges
Sebillé en el Congreso; contiene las siguientes observaciones
convincentes: “Por su misma formacidn a la vez ldgica y estética, el
arquitecto fue el primero en conmoverse del desorden reinante en
las ciudades. Esto es un hecho. Su mismo odio de la fealdad y del
caos desmoralizador lo incité a empefiarse en la solucion de los
problemas urbanos”

“El urbanista por principio debe ser esencialmente un hombre de
sintesis y estimador de la obra colectiva; por esta razén cualquier
urbanista de vocacién aprecia el aporte de cuantos técnicos
intervienen en las obras urbanas. En efecto el mismo M.Sebillé
exclamd en aquella ocasién: “En verdad, nosotros (urbanistas)
tenemos nuestras decepciones y sinsabores; asi mismo tienen ellos
(los demas técnico) las suyas; y mientras no lleguéis a la
comprension perfecta de la competencia de todos los profesionales
con quienes tenéis forzosamente que colaborar, no podréis
[lamaros urbanistas”.

Tema: La ciencia del urbanismo. El técnico urbanista.
Manual de Urbanismo. Tomo I. P, 27-28.

e Raymond Unwin (1863-1940)

Arquitecto Inglés, que junto a - Schultze Naumburg

“Continuaron con la labor reformadora enfocando el aspecto
exterior de las ciudades empefidndose en reconquistar un
entendimiento general en el campo del arte urbano, a base de la
ensefianza resguardada en los monumentos histdricos.”

Tema: Resurgimiento artistico.
Manual de Urbanismo. Tomo I. P, 16.




Obra: Doctrina genético-dinamica de planificacion.
De la obra inédita Trilogia del Paisaje Cultural.

Tema: Factores adversos. Las ingerencias.
Manual de Urbanismo. Tomo |l. P, 51.

e Carlos Maria Della Paolera (1890-1960)

Urbanista argentino,

“Entre los sistemas racionales de la ensefianza del urbanismo que se
elaboraron en el curso de su desenvolvimiento como ciencia, merece
especial atencion el programa introducido para su ensefianza
universitaria en Buenos Aires y en Rosario, por el profesor argentino
ingeniero-urbanista don Carlos. M Della Paolera.

Segun este sistema se divide en tres partes:

Primera parte: Evolucién urbana (Anatomia e historia de las
ciudades).

Segunda parte: Estadisticas urbanas (fendmenos y funciones de la
ciudad)

Tercera parte: Arte urbano y urbanizacion.

Este programa proporciona al interesado una completa orientacion
sobre el caracter esencialmente organico, funcional, del urbanismo
contemporaneo y le faculta eficazmente para enfocar todas las
caracteristicas y condiciones especiales de un determinado lugar y
para la aplicacion practica de los postulados, ajustados al caso
concreto por solucionar.”

Ensefianza de urbanismo, método y programa, por el ingeniero urbanista
C.M. Della Paolera. Recopilacion de una conferencia dictada el 15 de mayo
de 1933 en la Facultad de Ciencias Exactas en Buenos Aires.

Tema: La ciencia del urbanismo. Distribucion de la materia.
Manual de Urbanismo. Tomo I. P, 24-25.

Fue un pionero del urbanismo latinoamericano: desarrollé los
lineamientos de un urbanismo de base cientifica con criterios
integradores de lo geografico, social y cultural. Entre otras cosas, fue
el primer latinoamericano en graduarse en el Instituto Superior del
Urbanismo en Paris; el primer profesor de catedras de urbanismo en
Argentina —tanto en Rosario como en Buenos Aires— y creador del
Instituto Superior de Urbanismo en la Universidad de Buenos Aires
(cuya direccidn ejercié entre 1948 y 1952).

Desarrollé una intensa actividad profesional, en primer lugar, en la
Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires, siendo director del Plan

La practica del urbanismo, una introduccion al arte de proyectar ciudades
y barrios. 1909

Schultze-Naumburg (1869-1949)

Arquitecto aleman, tedrico del arte, pintor conservacionista de la
naturaleza y nacionalsocialista.

Desde 1901 hasta 1917 publico una serie de libros titulada
Kulturarbeiten (Obras culturales). E| propésito fue trabajar
contra la destruccion del pais en todas las areas culturales y
mostrar un camino alternativo para el futuro. Incluyé todo
el paisaje cultural, la naturaleza y el medio ambiente.

Las diversas partes trataron diferentes areas tales como
edificios residenciales, jardines, areas rurales, pueblos y
ciudades.

Los tres ultimas partes de Kulturarbeiten trataron todo el
paisaje cultural aleman y como habia sido influenciado por
el hombre.

Utilizaba imdgenes comparativas que mostraran las
diferencias y la destruccidon del paisaje cultural.

La creacion de una arquitectura que no estaba en sintonia
con el entorno natural, era segln él, no solo dafiar el paisaje
cultural sino también éticamente incorrecto.

https://doctrinanacionalsocialista.blogspot.com/2019/06/10-de-junio-1869-nacie-paul-

schultze.html

Emilio Harth —Terré (1899-1983)

Arquitecto e investigador peruano, historiador del arte peruano
antiguo, colonial y republicano, tedrico del urbanismo.

“En un sentido mas general, no refiriéndose a las obras por
acometer sino a los ciudadanos mismos que habitan la ciudad,
conviene dar citas a unas palabras del urbanista Harth-Terré, de
Lima: “Fomentar intensamente por todos los medios la cultura
civica, es preparar el mas facil camino para la realizacion de los
programas de embellecimiento y organizacién urbanos. En la lucha
contra la indolencia gregaria, la incultura civica es la mas poderosa
barrera que impide aplicar los principios resultado de su cultura, es
en cambio la ayuda mas poderosa para llevarlos a feliz término
luego que el urbanista director de las reformas y orientaciones trace
la férmula de la urbe moderna.”



https://doctrinanacionalsocialista.blogspot.com/2019/06/10-de-junio-1869-nacie-paul-schultze.html
https://doctrinanacionalsocialista.blogspot.com/2019/06/10-de-junio-1869-nacie-paul-schultze.html

de Urbanizacion para la ciudad entre 1932 y 1943; y disefd la Avenida

9 de Julio, con lo que transformo el centro de la ciudad.

Gano el concurso para el Plan Urbano de Rosario (1930), y presento
un plan para la ciudad de Mendoza en 1940. También, planted
reformas en lugares estratégicos de las provincias de Cérdoba vy
Tucumdn. Ademas de una infinidad de proyectos urbanos en calles,
plazas y parques, etc.

Ademas, tuvo un fuerte reconocimiento a nivel internacional. Fue el
creador del simbolo que se utiliza para la disciplina, y también del Dia
Mundial del Urbanismo, con el propdsito de abogar por los intereses
publicos y profesionales de la planificacién urbana. Su celebracién
quedod a cargo de la Organizacidn Internacional del Dia Mundial del
Urbanismo, con comités permanentes en cada pais que adhirié a la
conmemoracion.

Sociedad Central de Arquitectos 1886.

Presentacion Libro Carlos Maria Della Paolera en el Dia Mundial del
Urbanismo.

https://socearq.org/2022/11/01/presentacion-libro-carlos-maria-della-
paolera-en-el-dia-mundial-del-urbanismo/

E Harth-Terré, Lima, en el parrafo “Cultura y civismo”, de su “Decdalogo
Urbano”, publicado en el nimero 12 de 1937 del Boletin del Instituto de
Urbanismo, Valparaiso.

Tema: La tarea del urbanista. Factores adversos (Incultura). Tomo . P, 58.

e Josef Brix (1859-1943)

e Francisco Carrera Justiz (1857-1947)

Abogado, Catedratico, Legislador y Diplomatico cubano de
la Universidad de la Habana.

“En un articulo publicado por el profesor F.Carrera Justiz de la
Universidad de la Habana, que por lo demds constituye un valioso
aporte a la aclaracién de estas ciencias, el autor incurre en el error de
considerar idénticos el “urbanismo” y la “sociologia urbana”; sin
embargo, se nota la vacilaciéon del distinguido catedratico a este
respecto cuando dice, hablando de la sociologia urbana: “Acaso ese
nombre sea mds apropiado --- aunque no definitivo--- para ese
cumulo, inmenso ya, de conocimientos y de experiencias que hoy
provisionalmente denominamos, por inspiracién francesa, Ciencia del
Urbanismo”

https://www.ecured.cu/Francisco_Carrera_J%C3%BAstiz#:~:text=Naci%C3%B3%2
018%20de%20noviembre%20del,Dolores%20Lacoste%2DRam%C3%ADrez%20y%2
OFuertes.

La Ciencia del Urbanismo, por F. Carrera Justiz, en la edicion de septiembre
30 de 1937 del Registro Municipal, Bogota.

Tema: La ciencia del urbanismo. La docencia universitaria.
Manual de Urbanismo. Tomo I. P, 31.

Arquitecto, urbanista y profesor universitario aleman.

Un trazado urbanistico se cristaliza de la imaginacidn corpdrea del
futuro conjunto urbano, que deberd satisfacer a condiciones
socioldgicas, econdmicas y artisticas; esta imagen es ajena a la
simple condicién topografica dictada por la ley de la gravedad, la
cual rige el sistema de alcantarillado. La circunstancia del que en el
planeamiento de la ciudad deban considerarse todos los factores
gue intervienen en la formacion urbana, y no solo, por ejemplo, el
sistema del alcantarillado, ya la indica el nombre de esa técnica
“Urbanismo”, que de otra manera habria que denominar
“Colectorismo” o con otro nombre en “ismo” semejante.

Cabe citar en esta conexidon de consideraciones dos expresiones de
uno de los mas destacados representantes de la ciencia del
urbanismo en Alemania, profesor doctor Josef Brix.

“Todas las obras, monumentos, jardines e instalaciones de la
ciudad, han de ser tratadas arquitectonicamente atendiendo al
aspecto del conjunto y a su armonizacidn con el caracter natural de
los alrededores.”

“La ciudad ha de constituir la mas perfecta y bella manifestacion de
la tendencia humana a la habitacién colectiva, aprovechando todos
los adelantos de la época para mejorar las condiciones de la vida.”

“El profesor Brix es ingeniero y ocupa la catedra de obras urbanas
en su relaciéon con el urbanismo. Sus afirmaciones constituyen
postulados hoy generalmente reconocidos, que, después de
muchos afos de competencia entre ingenieros y arquitectos por el
predominio en el campo del urbanismo, dejan de manifiesto que
este necesita tanto de unos como de otros y que el urbanismo como
arte, lejos de ser una técnica netamente planimétrica, en sus
formaciones supremas exige esencialmente el dominio corpéreo,
arquitecténico de la materia.”

Manual de Ingeniero Hiitte, tomo lll, capitulo Xlll sobre Urbanizacién de
Poblaciones ,1. Generalidades---Editorial Gili, Barcelona.

Tema: La tarea del urbanista. Factores adversos (La Geometria
Irreflexiva). Tomo I. P, 62.



https://www.ecured.cu/Universidad_de_la_Habana

e Adriano G. Carmona Romay

“Hace poco aparecid sobre este mismo tema de la ensefianza
universitaria del urbanismo otra importante publicacidon de un perito
en la Habana, doctor Carmona Romay. Contribuye de manera
elocuente a la aclaracién de las distintas condiciones de Ia
preparacion adecuada de los profesionales que en su actividad
practica tendrdn que intervenir en materias y problemas urbanos.”
“Dice la exposicion del doctor Carmona, en uno de los parrafos de sus
conclusiones: “en cuanto al “urbanismo”, puesto que entrafiando
este, fundamentalmente, la socio-biologia de las ciudades, la técnica
que interviene en su mejoramiento y a las nociones que a este fin
rigen, habiendo, seglin el dictado del profesor Carrera Justiz
“traspasado las fronteras ideoldgicas del derecho”, no encuadra, por
su especial naturaleza, en la Facultad de Ciencias Sociales
(originalmente Escuela de Derecho Publico)”.

“El doctor Carmona expone en otro parrafo de sus conclusiones: “Tal
Instituto o Escuela de Urbanismo, asi estructurado, supone la
satisfaccion de la noble necesidad social existente: la que exige
técnicos, arquitectos e ingenieros en la ciencia y el arte de construir
las ciudades, bajo el titulo de “urbanistas”, y la que requiere
funcionarios expertos para la gobernacién local, bajo el titulo de
“especialistas de asuntos municipales”, o sea juristas especializados
en estas materias.”

Una Tesis Polémica: El Urbanismo en la docencia universitaria, por Adriano
G. Carmona Romay, doctor en Derecho Publico y en Derecho Civil. L a
Habana, 1937.

Tema: La ciencia del urbanismo. La docencia universitaria.
Manual de Urbanismo. Tomo I. P, 31.

e Jacques Gréber (1882-1962)

Arquitecto francés, especialista en el disefo de paisajes y disefio
urbano.

e Jhon Nolen (1869-1937)

Arquitecto paisajista y planificador estadounidense, mejor conocido
por su extenso trabajo en Florida.

Landscape Architecture”

El arte de la arquitectura paisajistica.

Cuya sede principal estd representada en la escuela creada por J
Nolen para esta nueva especializacion en la Universidad de Harvard
en Cambridge, cerca de Boston.”

e Jean Royer (=?)

e Karl Mayreder (1856-1935)

“Arquitecto Urbanista y Profesor Austriaco, apoyo la investigacion
cientifica referente a los aspectos sociales e higiénicos de la
habitacion popular, con un componente adicional (el factor artistico)
del desarrollo del urbanismo moderno.”

Tema: La higiene urbana.
Manual de Urbanismo. Tomo I. P, 18.

“Por estas circunstancias, para cualquier pais latinoamericano en
general, parece lo mas indicado formar una escuela de urbanismo
practico, anexa a una facultad de arquitectura. Es esta la escuela que
redne en su plan de estudios el mayor nimero de asignaturas de las
que forman la base para la preparacion de urbanistas. Esta
comprobado plenamente el acierto de esta recomendacién por la

“Repetidas veces surgio en los ultimos anos la discusion y polémica
sobre la cuestién siguiente: entre los distintitos profesionales
técnicos, sean arquitectos, ingenieros o gedmetras, éa quién debe
corresponderle el predominio en el campo del urbanismo? La dltima
discusidn publica sobre este tema se suscité—fuera del orden del
dia y sorpresivamente--- en el IV Congreso Nacional de Urbanismo
de Francia, celebrado en Marsella en 1938.”

“En los comentarios publicados sobre esta discusion, el arquitecto —
urbanista M. Jean Royer, director de la revista Urbanisme, de Paris,
declard: “tareas hay para todos los profesionales; para todos los
profesionales capaces y preparados, pero Ultimamente para estos
ultimos. “ Y en otro parrafo: “Es una necesidad absoluta —y esto lo
reconocieron los congresistas unanimemente—que el técnico
encargado de un plano regulador comunal o regional, sea un
especialista del urbanismo.”

“Siendo M. Royer arquitecto urbanista, no expresé el mismo su
opinion personal, sobre si la preparacion basica del urbanista
deberia ser la del arquitecto, del ingeniero o del gedmetra; abrid
simplemente una encuesta en su revista para que en ella los
miembros de las corporaciones de urbanistas expresasen
libremente sus opiniones.”

Véase la revista Urbanisme, Paris llle, nimero 64 de junio de 1938.

Tema: La ciencia del urbanismo. El técnico urbanista.
Manual de Urbanismo. Tomo I. P, 27.




experiencia hecha en el pais que primero organizé la preparacion
académica de urbanistas: Austria anterior y Alemania.”

Fue en la Facultad de Arquitectura en Viena, donde el profesor Karl
Mayreder, arquitecto, inicid a principios de nuestro siglo, los primeros
cursos universitarios sobre Urbanismo.

Tema: La ciencia del urbanismo. La docencia universitaria.
Manual de Urbanismo. Tomo I. P, 32.

e Pedro Martinez Inclan (1883-1957)

¢ Rudolfo Oyarzin (1895-1985)

Arquitecto, urbanista, pintor, escultor chileno,

Rudolfo Oyarzun Ph, el renombrado urbanista chileno, al hablar, hace
poco, de problemas urbanos de actualidad, se expresd sobre los
fendmenos y perjuicios de la especulacidon urbana, de la manera
siguiente: “El urbanismo exige, en primer lugar, gran capacidad
preventiva. Hay que evitar a todo trance que se creen valoraciones
econdmicas especulativas, con anterioridad a la intervencion
reguladora oficial. Pues no es dificil comprender que no hay gobierno
ni municipio con capacidad econdmica suficiente para financiar
cualquier trazado en que las expropiaciones deban basarse en estas
valorizaciones especulativas.”

Tema: La tarea del urbanista. Factores adversos (La especulacion). Tomo I.
P, 48.

El “regionalismo” aparece en el campo del urbanismo en distintas
fases, uno de sus variantes, conocidos en todas partes, es la
competencia egoista de Municipios vecinos que ejercen su politica
urbana propia, aunque forman con otras comunas adyacentes un solo
conjunto urbano. El mencionado urbanista Rudolfo Oyarzun Ph,
entonces presidente del Instituto de Urbanismo en Santiago de Chile,
al referirse en un reportaje (1) a la situacion que por tales
circunstancias se presenta en la ciudad capital de su pais, hizo las
siguientes advertencias:

“Un cerebro u organismo central, pensante, creador y responsable,
debe existir para dirigir toda accion en que varios individuos o una
colectividad se encuentran empenados. Y en el caso de una ciudad,
esta direccion Unica es imprescindible y ella forma parte del a, b, c del
urbanismo. Un conglomerado urbano que comprende interese
comunes tan amplios e importantes, sea en el orden econdmico,
social o estético, no puede evolucionar sin rumbo fijo.

Asistimos a una politica comunal de recelos, en muchos casos
destructiva, politica ésta que patrocina soluciones aisladas.”

(1) El Mercurio, Santiago de Chile, 21 de agosto de 1936.
Tema: La tarea del urbanista. Factores adversos (El regionalismo). Tomo I.
P, 50.

Arquitecto y primer urbanista cubano. Proyecté los Planes
Directores de La Habana y de otras ciudades de Cuba: Pinar del Rio,
Matanzas, Cienfuegos y Santiago de Cuba.

Por espacio de veinte afios (1913-1933) fue arquitecto municipal de
La Habana. Durante el gobierno de Mario Garcia Menocal (1913-
1921), en momentos de bonanza econdmica, disefié el primer Plan
Director de La Habana, el cual se perfeccioné posteriormente entre
1925 y 1926, hasta convertirse en el Plano Regulador de La Habana
o Plan General del Sistema de Parques y Avenidas de La Habana, que
proponia la articulacidn del nucleo histdrico de la ciudad y su puerto
con la nueva urbe, mediante avenidas, plazas, rotondas y espacios
verdes.

https://www.urbipedia.org/hoja/Pedro_Mart%C3%ADnez_Incl%C3%A1ln

...”Un urbanista tiene que ser un hombre de condiciones especiales;
de actividad, de energia y tacto a la vez, de amplia visién y aln de
prevision del futuro; cualidades que pueden concurrir o no en un
profesional, sean cuales fueren su talento y cultura; dichas
cualidades dificilmente pueden ser inculcadas no desarrolladas en
ninguna escuela, siendo generalmente innatas o producto de una
larga experiencia profesional”

“Un estudiante de arquitectura esta perfectamente preparado
después de cuatro afos de estudio del disefio y arte, para aprender
en el quinto afio los fundamentos y alguna practica del urbanismo o
“arquitectura de ciudades” como decimos en nuestra universidad
de la Habana.”

Profesor P. Martinez Inclan, de la Universidad de la Habana, en su folleto
El Urbanismo en la Docencia Universitaria, La Habana, mayo de 1938.

Tema: La ciencia del urbanismo. La docencia universitaria.
Manual de Urbanismo. Tomo |. P, 32.

e Paul Morand (1888-1976)

Diplomatico, novelista, dramaturgo y poeta francés,

“De los multiples aspectos que comprende la sociologia urbana,
informan estas publicaciones sobre estadistica urbana, y en un
sentido mds general y espiritual las monografias sobre ciertas
metrépolis, editadas por grandes escritores, como por ejemplo las
de Paul Morand sobre Londres, New York y otras.”

En francés: Londres, par Paul Morand. Librairie Plon, Paris 6e.

Tema: Sociografia urbana. Levantamientos y datos de estadistica.




e Nelson P. Lewis

The Planing of the modern City.

e Patrick Geddes (1854-1932)

Socidlogo, polimata, bidlogo y botanico escoces

Conocido también por ser un pensador innovador en los campos de la
planificaciéon urbanistica y la educacion.

Fue el responsable del concepto de “regién” en la arquitectura y por
acufnar el término “conurbacion”.

Geddes compartia con John Ruskin la creencia de que el progreso
social y la forma espacial estan relacionados. Por tanto, al cambiar la
forma espacial se podia cambiar la estructura social. Esto fue
especialmente importante a finales del siglo XIX y principios del XX,
cuando la industrializacién alteré gravemente las condiciones de vida.

Cities in Evolution. 1915.
The Civic Survey of Edinburg. 1911.
(La Encuesta Civica de Edinburg.)

e Lewis Mumford (1895-1990)

Socidlogo, historiador, fildsofo de la tecnociencia, filélogo y urbanista
estadounidense.

Se ocupd sobre todo, con una visidn histdrica y regionalista, de la
técnica, la ciudad y el territorio. Destacan en particular sus analisis
sobre utopia y ciudad jardin, aunque tienen mayor resonancia sus
obras interdisciplinares, asi El mito de la maquina.

The culture of cities. 1938. Harcourt, Brace and Co., New York.
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e SOCIOLOGIA URBANA. “Se refiere dicho capitulo a todos los
antecedentes que se deben recoger como base de proyectos o
reformas en el campo del urbanismo aplicado, especialmente
para el plano regulador de una ciudad.

Tema: Sociografia Urbana.
Manual de Urbanismo. Tomo I. P, 33.

Manual de Urbanismo. Tomo I. P, 36.

e José Ortega y Gasset (1883-1955)

Filésofo y ensayista espanol,

Los verdaderos urbanistas —que no existian en el siglo XIX y son
apenas contados hoy dia—espiritualmente deben saber enfocar los
problemas de la mas vasta complejidad y al mismo tiempo
psicolégicamente deben ser capaces de cierta devocién ante la
colectividad y de una gran abnegacién personal. Estas cualidades se
exigen en los reformadores y conductores sociales en todos los
ramos de la civilizacion y de la cultura, como lo advierte
elocuentemente José Ortega y Gasset:

“La division mas radical que cabe hacer en la humanidad es ésta, en
dos clases de criaturas: las que exigen mucho y acumulan sobre si
mismas dificultades y deberes, y las que no exigen nada especial,
sino que para ellas, vivir es ser en cada instante lo que ya son, sin
esfuerzo de perfeccidn sobre si mismas; estos son como boyas que
van a la deriva. Esto me recuerda que el budismo ortodoxo se
compone de dos religiones distintas: una, mads rigurosa y dificil; otra,
mas laxa y trivial: el Mahayana---gran vehiculo o gran carril--- y el
Hinayana---pequeno vehiculo, camino menor---; lo decisivo es que si
ponemos nuestra vida en uno u otro vehiculo, a un maximum de
exigencias o a un minimum.”

José Ortega y Gasset, en su estudio sobre E/ Fenémeno de las
Aglomeraciones.

Tema: La tarea del urbanista. Factores adversos (El Tropiezo legal). Tomo
1. P, 45.

e J.M Galvez

Pedagogo chileno,

Hace unos afios, un conocido pedagogo chileno, el doctor J.M
Galvez, relaté en un diario las observaciones de un prominente
turista norteamericano quien visitaba Sur América, y refiriéndose a
una de sus capitales, por lo demds una de las mas bellas, y aun
proyecto urbanistico suntuoso, discutido en aquella ciudad como
algo de lo mas indispensable, expresd sus impresiones en estas
palabras: “En cuanto a este proyecto y a la construccion de mas
palacios de la administracidn publica, opino que todo esto es
completamente inutil; segun me parece, la construccién de palacios
es una debilidad latinoamericana verdaderamente incontenible,
como lo demuestra el caso de la ciudad de ................, que la capital
de ustedes quiere también imitar. En vez de esos gastos de pura
vanidad, yo invertiria los fondos correspondientes en hacer una
obra de saneamiento general e incluiria en ella la construccién de
restaurantes higiénicos en todos los barrios, bafios publicos muy



https://es.wikipedia.org/wiki/John_Ruskin
https://es.wikipedia.org/wiki/Industrializaci%C3%B3n

SOCIOGRAFIA URBANA. Unidn de los componentes sociopoliticos,
econdémicos, administrativos y de legislacion.

“Sociografia Urbana” articulo publicado, en la revista de urbanismo Die
Baupolitik, nimeros 9-10 1927-28.

Herramientas:

2.

"

La estadistica urbana: aunque constituye una ciencia
perteneciente a las facultades sociales y politicas, y por lo tanto no
es generalmente del dominio del arquitecto o del ingeniero”

“El programa de accidon de esta entidad sera distinto segun la
situacion de la ciudad y el alcance de los datos estadisticos
disponibles, aunque estén bastante completos, le tocard a la
entidad la tarea de ordenarlos y representarlos graficamente”

“EXPEDIENTE URBANO”

Censos demograficos

A. Con respecto a los habitantes

B. Conrespecto a las viviendas

C. Con respecto a oficinas publicas y particulares, a empresas
industriales, a almacenes y depdsitos.

Calculos de densidades

A. Habitacion

B. Poblacién

C. Poblacion Urbana

D. Poblacién resultante

Inventario de la ciudad.

La higiene social: “forma parte, a su vez, de las especializaciones
de las ciencias de la medicina, etc”

Encuestas

baratos y buenos para los pobres, letrinas cdmodas muy aseadas y
gratis, que ademas de llenar una necesidad urgente evitaria las
profanaciones de algunos de sus mejores monumentos.”

Tema: La tarea del urbanista. Factores adversos (El Desequilibrio Social).
Tomo I. P, 45.

o Alfred North Whitehead (1861-1947)

Matematico y filésofo inglés,

El caracter y los fines intrinsecamente civilizadores de los principios
del urbanismo se revelan en forma elocuente en las palabras de
Alfred North Whitehead:

“La civilizacién es el mantenimiento del orden social por medio de
su propia persuasion, representando al alternativa mas noble y mas
elevada. El recurso de la fuerza, aunque inevitable, revela un fiasco
de la civilizacién, o en la sociedad humana en general o en la mente
de los individuos.”

Adventures of Ideas, The Macmillam Co., New York. 1933, citado por Th.
Adams.

Tema: La tarea del urbanista. Factores adversos (La Lata). Tomo I. P, 64.

e Otto Koloman Wagner (1841-1918)

Arquitecto vienés

“Las obras publicas y los espacios de las artes proyectados o
realizados por el arquitecto Otto Wagner funcionaron como
catalizadores de un proceso de regeneracion urbana ligado a una
estetizacion funcional del espacio publico, concibiéndose la ciudad,
siguiendo la tradicién de Camillo Sitte o Lewis Mumford, como un
contenedor de obras de arte. En esta construccion urbana se
materializa el debate del papel de la arquitectura como bella arte y
de la técnica en las nuevas funciones e infraestructuras urbanas.”

Procesos y proyectos de configuracion estética del espacio urbano. La
Viena de Otto Wagner.

ANGELES LAYUNO ROSAS Escuela de Arquitectura. Universidad de Alcald
file:///C:/Users/Dayana/Downloads/Dialnet-
ProcesosYProyectosDeConfiguracionEsteticaDelEspaci-4838475.pdf




e Werner Hegemann (1881-1936)

Urbanista Alemdn,

Arte Civico

“...consideraba que el sistema de parques era la estructura bdsica
del plan urbano” (Crassemann, 1995).

Crassemann, C., 1995. Intercambios urbanos en el cono sur: Le
Corbusier (1929) y Werner Hegemann (1931) en Argentina. ARQ
Ne 31, Santiago, Chile

REVISTA AUS 17 / La Plaza de Armas de Osorno: Una relectura al
proyecto de Oscar Prager / Tirza Barria Catalan

City Plannig-Housing.
Vol 3.1937. Architectural Book Publishing. Co. Inc., New York.

e Oscar Albert Prager Wenk (1876-1960)

Paisajista Aleman, que realizé gran parte de su obra en Chile.

El arte del paisaje.

“El Arte del Paisaje”, indicando la importancia de crear para el
hombre un marco perfecto con la naturaleza que le hiciera la vida
agradable. Decia que logrando ritmo, movimiento, armoniay
vitalidad en un jardin, se podia emocionar el alma humana vy llegar
a la espiritualidad, al igual que con las demas artes (Viveros et al,
1997).

Viveros, M., Lanata, L., Fuentes, I., y Vilches, E., 1997. Oscar Prager, el
arte del paisaje. Serie Arte-Coleccidn-Arquitectura, volumen 8. Ediciones
ARQ, Santiago, Chile.

REVISTA AUS 17 / La Plaza de Armas de Osorno: Una relectura al
proyecto de Oscar Prager / Tirza Barria Catalan

e Patrick Abercrombie (1879-1957)

Arquitecto y Urbanista britanico, trabajé como planificador de
Londres, Bath, Edimburgo y otras ciudades.

Profesor de disefio en la Universidad de Liverpool 1915 hasta 1935.
Maestro de urbanismo en la University College de Londres después
de 1935.

Planning in Town and Country, University Press of Liverpool, Hodder &
Stoughton, London 1937.
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Herramientas:

1. La Fotografia a nivel del peatén del espacio urbano. Como
documentacién.
2. Eldibujo.
A. La planimetria
a. (laseccion de la ciudad, como herramienta para observar la
proporcion de la ciudad)
b. (planimetria de llenos y vacios, para medicion de la
ocupacion del suelo y el trazado)
B. Diagramas analiticos
3. Modelos Plasticos (Maquetas) Simulaciones del espacio.
4. Los relatos de ciudad. (Experiencias, mediante la observacion
- La Memoria) J.M Galvez
5. El conocimiento histdrico, (La tradiciéon) Patrimonio histdrico.
6. El ambito trascendental (filoséfico y espiritual.) lo que esta
mas alla de las formas, lo que no se puede medir. José Ortega
y Gasset.




