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La historia de la musica popular y del espectaculo musical de
mediados del siglo XX en América Latina cuenta con fuentes muy
variadas y de dificil tratamiento. Por un lado tenemos los avisos
de espectaculos que aparecian -y aln aparecen- en periodicos y
revistas; por otro, los discos y sus cubiertas, y desde mediados del
siglo XX las grabaciones de conciertos y programas de television.
Todas estas pueden considerarse mas o menos confiables aunque,
si juzgamos por los discos, son de muy dificil tratamiento al estar
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sujetos a los caprichos de la industria fonografica,
con diferentes series, numeraciones y sistemas de
licencias y contratos, en las cuales muy rara vez
aparecen las fechas de grabacion y lanzamiento
al publico, pero que en el ambiente anglopar-
lante cuentan con publicaciones como Billboard,
que generalmente proporcionan la informacion
faltante y cuyo archivo hoy se encuentra dispo-
nible en internet. Ademds, la informacion del
contenido de los discos y sus cubiertas tiene hoy
gran visibilidad en internet a través del creciente
mercado de grabaciones de discos de 33, 45y 78
rpm, asi como de las paginas de coleccionistas
que permiten que ahora sea facil seguir la pista
de canciones y discos especificos en este mare-
magnum de informacion.

Otras fuentes de gran importancia son los
testimonios de artistas, directores, empresarios,
criticos musicales, disc-jockeys, productores y
técnicos de grabacion, escritos que tienen ya
tienen una larguisima tradicién en forma de cré-
nicas, entrevistas y autobiografias. En este terreno
encontramos de todo y tal vez un buen ejemplo
reciente sea My Way, de Paul Anka (n.1941), el
cantante y compositor de “Diana”, nacido en Ca-
nada de padres libaneses y quién -como confiesa
en su libro- sofiaba con estar algtin dia al lado de
Frank Sinatra (1915-98); Dean Martin (1917-95)
y Sammy Davis Jr. (1925-90), el grupo conocido
como el ‘Rat Pack,” que reinaba en Las Vegas en
los comienzos de su boom, de mano de la Mafia.
Y claro, en 1957, con “Diana” llegé el inesperado
éxito y el hijo del duefio del Victoria Coffee Shop
de Ottawa se encontr6 dos afnos después en las
Vegas como parte del Rat Pack. Lo llamaban El
Nifio (The Kid) y en su libro cuenta sus andanzas
con Frank, alrededor de quien también giraban
bellas muijeres, artistas, empresarios y politicos,
y para quien termind escribiendo la cancion que
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siempre le pidié: “My Way” . La escribié de un
jalén en su apartamento de Nueva York, pensando
en que dias antes Sinatra le habia expresado su
deseo de dejar los escenarios y le habia reprocha-
do una vez més el no haberla escrito. Alas 5 de la
manana —cuenta Anka- lo llamé al Caesars Palace
para darle la buena nueva.

Hasta aqui la memoria. Ahora, la microhistoria.
La composicion de “My Way” (la cancion) fue un
proceso complejo pues, para comenzar, tiene la
muisica de otra cancion, “Comme d’habitude” po-
pularizada en 1967 por el cantante franco-egipcio
Claude Francois (1939-78). El texto francés se
atribuye a Francois y a Gilles Thibaut y su musica
al mismo y a Jacques Revaux, aunque de esto tam-
poco estamos muy seguros pues Francois murid
electrocutado en su bafiera antes de que alguien le
preguntara en serio por su cancién2. Anka escribié
el texto en inglés que grabé Sinatra —como lo dice
en entrevistas y en su libro- alterando levemente
el esquema arménico de la misica. La cancion
era practicamente suya pues habia obtenido sus
derechos después de oirla en el radio en Mougins,
en el sur de Francia, donde pasaba sus vacaciones®.
Sin embargo, ni en su libro ni en las entrevistas
Anka indica con precision cuando ocurrieron esos
hechos o cuando escribio el texto y lo adapté a la
muisica preexistente. Es mas, muchos de los detalles
que aqui se citan los proporciona en su resefia Jay
Weston, quien fue el agente de publicidad de Anka
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desde sus comienzos*. Esta falta de precision en
fechas y detalles pareceria no tener mayor interés
pero, por el contrario, es fundamental en cualquier
discurso histdrico sobre musica popular en donde
la inmediatez es un elemento clave.

Tomando otro ejemplo, sabemos que Lennon,
McCartney, Harrison y Starr se reunieron des-
pués de sus vacaciones, el 30 de mayo de 1968,
en el Estudio 3 de Abbey Road y que ademas de
dos canciones que nunca usaron, en esa sesion
hicieron una primera version de “Revolution”,
titulo provisional que se le puso a la que luego
fue “Revolution 1”°. MacDonald considera que
esta cancion y su titulo tienen que ver con lo que
ocurria en Francia en esos dias, la ausencia de
De Gaulle del Eliseo, su amenaza de renuncia y,
finalmente, ese dia, el anuncio de su negativa a
renunciar y la disolucion de la Asamblea Nacional
ante la confusion sembrada por las revueltas es-
tudiantiles y sindicales. Sin embargo, este mismo
autor va mas alla, cuando precisa que en esos
dias Lennon estaba mas interesado en Yoko Ono
(n. 1933) y sus propuestas de revolucion erética y
sexual -que en Mao- a pesar de que algunos acti-
vistas de izquierda quisieron que dijera lo contrario
en las entrevistas que le hicieron en 1971. Todo se
complica mas cuando sabemos que de esa primera
sesion de grabacion sali6 toda la serie de ‘Revolu-
ciones’, las dos del disco The Beatles (“Revolution
1"y “Revolution 9”), y “Revolution”, que tiene un
tempo mas rapido que su modelo “Revolution 1"y

fue incluida en el lado B del single Revolution, que
tiene a “Hey Jude” en el lado principal. Esta tltima
“Revolution” fue grabada después, recortada para
satisfacer las necesidades del formato escogido y
lanzada en agosto de 1968, meses antes que las
otras dos que aparecieron en noviembre en el
llamado ‘Album Blanco’. Naturalmente, este no
es el lugar para revisar los indicios de que la can-
cion estaba ya compuesta en abril al regreso de
Lennon de la India o para evaluar las criticas que a
propdsito de ella le hicieron personajes como Jean
Luc Godard (n.1930). De igual forma no se pueden
glosar aqui los equivocos comentarios de Lennon
sobre su cancion y la mencion del ‘Chairman Mao’
en su texto, pues es dificil concluir si ayudan o no
al entendimiento de la cancion y de su contexto;
sin embargo, no hay duda de la importancia de
su testimonio.

Tampoco puede haber duda en cuanto a la
importancia del testimonio de Anka sobre la
creacion de la cancion que hoy identifica a Sinatra.
Sin embargo, una mirada rapida a las paginas de
resefias y comentarios en internet sobre My Way
nos muestra que la mayoria coincide en que, a
pesar del valor de su contenido, el libro no esta
bien escrito y muchos encuentran poco grato que
su autor se solace citando nombres de famosos y
alardeando de su protagonismo. Vanessa Fox, en
su resefia, duda entre ponerle una o cinco estre-
llas y sefiala la candidez de Anka al considerarse
‘responsable de casi todo lo que cuenta, del éxito
de The Beatles, de la longevidad del Rat Pack o de
la misma existencia de Las Vegas".
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Comencemos con una descripcion somera del
contenido de los textos que resefiamos tratan-
do primero y en forma conjunta los libros de
Narval y Hozzman y dando al de Arriola, dadas
sus caracteristicas, un tratamiento separado. A
quince anos de la edicién del primero y cuatro
del ultimo creemos que atin vale la pena la eva-
luacion de estos textos sobre todo teniendo en
cuenta el creciente interés dentro y fuera de la
musicologia por la musica de los afos sesenta.
Hace quince afios Arriola llamaba sus lectores
a comentar y aclarar los errores, omisiones y
dudas que pudiera haber cometido (p. 3); esta
es, aunque tardia, una respuesta a su llamado.

Los capitulos 11, 11 y IV del libro de Nérval® son
exposiciones condensadas del desarrollo de la
musica popular en Estados Unidos, Inglaterra y
el mundo hispénico entre 1950 y 1970. En los
capitulos VI al VIII (tal vez incluyendo el IX, que se
refiere al Nadaismo) Narval narra el surgimiento
y desarrollo de este movimiento musical en Co-
lombia. El capitulo X es interesante, pues es una
conversacion con el rock and roll humanizado,
en donde este personaje —que ya habia presen-
tado en el capitulo I- ‘confiesa algunos secretos
que la CIA no sabe’. En el caso de Hozzman,
el texto esta dividido en dos partes, la primera
abarca hasta 1973 (pp. 29-248) y la segunda, (pp.
251-492) hasta 1999-2000. Sin embargo, casi la
mitad del texto cubre los trece afios transcurri-
dos entre 1960-1973 y un porcentaje igual (pp.
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259-452) aquellos entre 1975y 1990. Para Hozz-
man, el punto de quiebre es una crisis personal
que lo alejé de todo entre 1973 y 75, aunque
en realidad su texto presenta dos perspectivas
bien diferenciadas. Una, la del periodo anterior a
1971, en que el autor escribe como protagonista
del lado de los muisicos, como gestor, promotor
y musico aficionado y, la otra, a partir de ese
mismo afo y que se refiere a su trabajo en la
industria fonogréfica, principalmente para CBS,
Philips y Sony Music, con intervalos en la radio,
la television y un par de afos (1995-97) en los
Estados Unidos. Es asi como, a pesar de que am-
bos textos cubren periodos diferentes, los afios
sesenta constituyen su centro de gravedad y en
consecuencia se convierten en fuentes de prime-
ra mano sobre el desarrollo de la musica de y
para jovenes en Bogota entre 1960 y 70, donde
ambos fueron protagonistas. Narval compuso y
canté canciones y actué en radio, television y
conciertos en vivo; mientras que Hozzman fue
artifice de la formacién de nuevos conjuntos y
gestor de la adquisicion de instrumentos y equi-
pos,. asi como promotor de sus presentaciones
en vivo, giras y grabaciones.

Los dos autores -con dispares resultados-
recurrieron a famosos como autores de sus
prologos. Narval incluyé dos, en el primero,
si bien Oscar Golden (1946-2008) pondera el
texto, no identifica sus valores y no logra evitar
comparar su éxito personal con el de Narval, su
compaiiero de brega con menor figuracion. El
otro prélogo, de Antonio Ibafiez (1933-2010),
dice mas del prologuista y de su experiencia
en la radio que de la obra prologada, de la cual
tampoco destaca ningtin rasgo. Es mas afortuna-
do Hozzman, pues Julio Sanchez Cristo (n.1958)
se refiere al texto con detalles, pondera su me-
moria y su vivida descripcion de las vidas que



se ‘hicieron y deshicieron’ en la aventura de la
creacion de la nueva ola local. También predice
controversias sobre lo dicho en la segunda parte
‘sin pelos en la lengua’ y que toca las entrafas
de la industria fonogréfica y del espectaculo (pp.
12-13) en Colombia.

Examinemos ahora sus fuentes, comenzando
por aquellas iconogréficas; es decir, las fotogra-
fias, peliculas, grabaciones en video, cubiertas y
etiquetas de discos, afiches, partituras y anun-
cios de conciertos que son imprescindibles en
la historia de la musica popular. Ambos textos
las usan, aunque su presencia en cada uno de
ellos obedece a criterios muy diferentes. Narval
usa laminas en color para ilustrar cada uno de
los capitulos con fotos de artistas colombianos
y extranjeros. La mayoria de este material gra-
fico es de dominio publico y esté disponible en
internet, pero algunas fotografias son valiosas,
aunque infortunadamente no estan bien identi-
ficadas, entre ellas las del propio autor (p, 92).
De otra parte, muy pocas de las fotos en blanco
y negro usadas por Hozzman tienen que ver
directamente con el texto. En lo relativo a los
afos sesenta, solo unas pocas son pertinentes
y desafortunadamente tampoco estdn bien
identificadas; otras estan localizadas lejos del
texto al que corresponden. Asi, nos quedamos
sin saber qué grupo de baile es el de la pagina
74 0 al menos donde y cuando fue tomada la
fotografia y donde estd el original. Igual sucede
con el aviso periodistico del concierto de Oscar
Golden y Harold Orozco en el Gimnasio Olimpico
de Cali, un ‘sabado 23’, no sabemos ni el mes
ni el afo (p. 134), en donde también se anuncia
a Los Goldfingers, un grupo del que sabemos
poco. Otra foto interesante es aquella titulada
Los Thunders, 1964 (p. 247) grupo que emu-
laban The Thunder Beats y The Silver Thunders

-segln lo dice el mismo Hozzman®. La fecha,
los instrumentos y el parlante de amplificador
que aparecen alli serian —una vez identificados y
verificada la fecha- elementos importantes en la
reconstruccion del rompecabezas historico que
plantea la trayectoria de estos grupos. En este
aspecto el trabajo de Arriola que comentaremos
mas adelante, es una fuente muy importante.

Las cubiertas de los libros también merecen
comentario. La de Narval, confusa en su disefio
y que ademds cuanta con una explicacion (p.
235) para beneficio de lectores desinformados,
trata de condensar en iconos la importancia del
periodo, la de Arriola con catorce fotos de artistas
con John F. Kennedy, el Che Guevara y Marilyn
Monroe al lado de Beatles y Rolling Stones. La
del libro de Hozzman tampoco tiene que ver con
su contenido y en ella su autor (Jorge A. Gomez
0.) intenta unir las ideas de musica y emancipa-
cion, por ser el texto parte de la Coleccion del
Bicentenario del Consejo Editorial de Autores Bo-
yacenses. A pesar de que en el caso de Hozzman
el disefio general es mas sobrio, se exagera en la
cantidad de opiniones favorables que se suelen
incluir -siguiendo la tradicion anglosajona- en
las solapas o contracubiertas de los libros y que
aqui ocupan cuatro paginas (pp. 15-18). Estoy la
abundancia de fotos del autor con famosos de la
farandula, radio, television e industria fonografica
evocan las citadas criticas al libro de Anka.

Y justamente volviendo a My Way, su coautor,
David Dalton no logré mejorar el material que
Anka le proporciond a pesar de haber sido fun-
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dador de Rolling Stone y autor de biografias de
James Dean, The Rolling Stones, Jim Morrison,
Janis Joplin y Bob Dylan. No conocemos el pro-
ceso de la escritura del libro pero para Frances
Pulovitz, quien lo caricaturiza, pareciera que Anka
hubiera ‘grabado sus recuerdos en una cinta,
Dalton los hubiera convertido en pérrafos y luego
solo hubiera activado el botdn del corrector de
ortografia™. Muchas de las resefias mencionadas
insisten en que, a pesar de la colaboracion de Dal-
ton, el libro de Anka es repetitivo, desarticulado
y en general mal escrito. Esto no es de extranar
en estos trabajos en donde los recuerdos, repre-
sados por aiios, al liberarse desencadenan otros
que a su vez se ramifican y hacen deambular el
texto por innumerables vericuetos, fundamen-
tales para el memorialista y narrador, pero no
siempre necesarios o apreciados por el lector.
Asi, en este terreno parece no haber remedio,
quien escribe memorias y recuerdos siempre
piensa mas en el qué, que en el como. Ademas,
el lector suele quedar insatisfecho.

En nuestro caso, y retomando el asunto de las
fuentes y de los testimonios personales, la diferen-
cia principal en la escritura de ambos textos es que
Narval realizo un trabajo previo de investigacion
sobre fuentes primarias en la Biblioteca Nacional
de Bogotd para poner a prueba su memoria (p.
233) mientras que Hozzman deposito en ella toda
su confianza, aunque confiesa haber tenido en un
momento un cuaderno de notas (p. 47). Por ejem-
plo, Nérval narra que actué el sabado 8 de mayo
de 1965 en la presentacion de Enrique Guzmén
(n. 1943) en el Coliseo Cubierto de Bogota (p.
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106) en compania, entre otros, de The Speakers
y Los Angeles, dato que permite revisar la infor-
macion de Hozzman, quien menciona que fue en
julio y sitta el nacimiento de The Speakers como
posterior a dicha presentacion (pp. 95-97). Otra
verificacion sencilla corrobora que Bill Haley & his
Comets actuaron en Bogotd no una sino varias
veces desde el 6 de diciembre de 1960 y no como
indica Hozzman, en julio de 1961 (pp. 45-50)".
Esclavitud del dato, dirian algunos, exaltacion del
positivismo, criticarian otros, pero en la historia de
la musica popular s6lo con datos concretos, exac-
tos y confiables se puede afirmar que sin “Sweet
Little Sixteen” de Chuck Berry (n. 1926) aparecida
en enero de 1958 no hubiera podido existir “Surfin’
USA", el primer éxito de The Beach Boys de marzo
de 1963, ambos pilares fundamentales del transito
estilistico entre rock and roll y pop que definiria el
estilo musical de la década que tratamos.

Por otra parte, y regresando a nuestros textos,
el tono de los dos es muy diferente. Hozzman
es coloquial mientras Narval intenta ser literario
aunque, a diferencia de Hozzman, no es consis-
tente y termina adoptando varios tonos a lo largo
de su texto llegando en ocasiones a ser escueto
y directo, especialmente en los capitulos VI a
VII, tal vez los mejor logrados del libro. También
Hozzman acierta en llevarnos de regreso a esos
afos con su vocabulario, usando términos como
hermano o hermanito, patota y gallada, cocaco-
los y cocacolas, groserias y, sobre todo, a través
del glosario de la pagina 55. En general, el tono
literario de Narval es desigual y nunca convence
del todo y, aunque tiene logros, peca por exceso
de adjetivos y ejercicios retdricos que oscurecen
sus argumentos. En el de Hozzman redundan los
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adjetivos y en especial incomodan los superlativos.
En un solo pérrafo (p. 494) hallamos ‘excelente’,
‘brillante’, y ‘popular’ aplicados a sus amigos y es
frecuente encontrar a lo largo del texto ‘el mas..."
o ‘el mejor....", aplicado a cantantes, periodistas,
locutores, relacionistas publicos, empresarios, etc.
Ademas, el ambicioso titulo de Hozzman contrasta
con el de Nérval, quien desde el presente mira las
‘huellas’ que dejo la tan mencionada, estudiada y
ya abusada década.

El texto de Narval es principalmente autobio-
gréfico, pero evita los juicios sobre sus contem-
poraneos, cosa que no hace Hozzman, cuyo texto
contiene muchas afirmaciones con un probable
fondo de verdad pero que pueden resultar ofen-
sivas por los términos que usa. Un jefe autoritario,
de mal humor y perfeccionista hubiera podido
ser el mismo que llama ‘neurético’. Lo mismo
pasa con sus referencias positivas o negativas a la
constancia, lealtad o fidelidad de otros, que en el
exacerbado legalismo de hoy se considerarian por
lo menos temerarias. Sin embargo, son valientes,
en este pais de autocensura y perpetuas medias
tintas, sus comentarios sobre su relacién profe-
sional con destacadas figuras del medio, como
Jorge Bardn y William Vinasco. No obstante, aqui
cabe el consejo de Weston en la resefia del libro
de Anka: ‘pienso que algunos recuerdos, Paul,
deben permanecer enterrados™.

Ambos autores, de distinta manera, contex-
tualizan sus narrativas. Hozzman inserta al final
de sus secciones una tabla de datos que en ge-
neral se refieren a hechos musicales, aunque
también incluyen eventos culturales y politicos.
Suponemos que estos estan ubicados también
como referencia cronoldgica y cubren desde 1954

(p- 26) hasta 1980 (p. 364). Narval, por su parte,
siguid la senda creativa y contextualiza su relato
con su ya mencionada conversacion con el rock
and roll aunque incluye apartes dedicados al con-
texto colombiano como su capitulo IX, que intitula
‘Formas de rebeldia en Colombia’ (pp. 142-49) y
que incluye los casos del nadaismo, Camilo Torres
Restrepo (1929-66) cura, intelectual y guerrillero
de izquierda y Efrain Gonzalez Téllez (1933-65)
militar, guerrillero de derecha y quien murié con
laimagen de un Robin Hood campesino. Hozzman
también cita en sus notas contextuales el caso del
mitico fraude electoral del Frente Nacional en las
elecciones de 1970 (p. 211). Naturalmente, estos
libros no son los indicados para obtener informa-
cion conclusiva sobre elementos tan importantes
de nuestra historia reciente, pero su inclusién en
ellos reclama atencion una vez mas sobre el co-
nocimiento incompleto y fragmentario que aun
tenemos sobre esa década.

Y, justamente, la seccion varias veces citada
de Narval y su conversacion con el rock and roll
merece comentario aparte por lo ya mencionado
y porque abarca casi la tercera parte del libro (pp.
152-224). Lo Unico ficticio es la idea de una con-
versacion con el rock and roll, el resto es una bien
lograda sintesis musical, cultural y politico-social
de la década. Ademas, intenta ser exhaustivo, pues
incluye informacion (til y poco conocida como
-entre otras- la referencia al conjunto cubano Los
Llopis, (p. 157) pieza rara en la genealogia del rock
and roll ‘latinoamericanizado’ -que por cierto vi-
sito Colombia en 1961 y 1962- o su interés por los
escritos de los rumanos Tudor Arghezi (1880-1967)
y Emile C. Cioran (1911-95) y su contribucion a la
poesia y al movimiento estudiantil de esos afos
(p. 191). Es un buen ejemplo de cémo la consulta
de periodicos, revistas y cardtulas (o cubiertas)
de las producciones discograficas comentadas da
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GUIA DE LA BALADA

POP EN ESPANOE
DE LOS ANOS G0 Y T0

Pl A T T T T

Jesus Alejandro Arriola Mejia, Guia de la balada pop
en espaiol de los aiios 60 y 70, Medellin: Ed del autor,
2000, 303 pp.

solidez a panoramas como este, incompletos pero
necesarios y siempre (tiles. Comento solo un par
de lapsus menores de esta seccién: Jan Palach
(1948-69) se inmold en Praga en enero de 1969 y
no justo después de la invasion de agosto del aiio
anterior (p. 197) y el ‘Building” mencionado (p. 215)
es el Brill Building, la legendaria ‘fabrica de can-
ciones’ situada en 1619 Broadway en Nueva York.

En cuanto a la terminologia musical y al con-
trario de lo que generalmente ocurre en el ambito
hispanico, ninguno de los textos presenta la ha-
bitual confusion en el uso del término rock pues
afortunadamente, tanto Narval como Hozzman
tienen claro que una cosa es el rock and roll; es
decir, el género musical norteamericano mediati-
zado a mediados de los afios cincuenta, y otra el
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rock, consolidado también en el mundo anglosajon
en los anos finales de la década siguiente. Es una
pena que ambos sean poco sisteméticos usando
el termino pop, que en realidad es el que mejor
describe casi todo el repertorio que consideran.

Otra diferencia importante entre ambos textos
es que el de Narval pasé por un minimo proceso
de revision, pues el de Hozzman tiene una gran
cantidad de erratas, especialmente en los nombres
propios de grupos y personas tanto en castellano
como en otros idiomas. Fue tan superficial la
revision del de Hozzman que su propio nombre,
escrito ‘Edgar’ en la cubierta y portada aparece en
casi todo el texto como ‘Edgard’™. Los otros ejem-
plos son muy numerosos para citarlos y Narval
tampoco de escapa de algunos.

Algo que sorprende de ambos libros son sus
frases finales. Narval termina su escrito diciendo
‘iQué locos cuerdos fuimos!”’ (p. 232) mientras que
Hozzman dedica su ultimo parrafo ‘a las personas
que creyeron en mis locuras’ (p. 493). Esto parece
revelar un rasgo tipico de la actitud general ante la
juventud (entre 20 y 25 afios) durante esa década.
Ambos compartieron el inconformismo de ese
momento y asumieron con pasion sus destinos no
convencionales, lo que para padres, madres y aun
para algunos de sus amigos equivalia -usando el co-
loquialismo colombiano- a ‘hacer locuras’. Ademas,
Hozzman y Nérval, con diferentes grados de emoti-
vidad, asumen sus errores y se confiesan contentos
de haber vivido los afios sesenta ‘a su manera’.

Arriola

El trabajo de Arriola tiene otro cardcter pues par-
tio de fuentes e ideas muy concretas y con plena
consciencia de sus limitaciones (p. 3). Se trat6 en



un comienzo de la elaboracién de una guia que
acompaniara una coleccién de obras llamada Ba-
ladas cantadas en espariol de los arios 60 y 70"
y el motivo de fondo era (y aun es) la carencia de
discografias para la musica popular en el émbito
hispanico, especialmente para un periodo tan
prolifico e importante como el de su libro (1960-
80)". Su idea de hacer una guia completa no pudo
materializarse por problemas que discutiremos a
continuacion, sin embargo, aun en su estado em-
brionario es la tnica fuente de este tipo que existe
en el caso colombiano y aunque en otros lugares
(Espana, México, Argentina) hayan aparecido nue-
vos trabajos recientemente, sus listas para estos
paises constituyen todavia —después de quince afios
de su publicacion- un excelente punto de partida
para obtener informacion bésica sobre este tema.

El desarrollo de discografias en le terreno de
la masica popular tuvo como origen el estudio
de colecciones especificas de discos, de sellos
fonograficos o del estudio de las producciones
musicales de determinados artistas. Para ampliar
esto regresemos a nuestros primeros ejemplos,
The Beatles pues en le caso de la década que nos
ocupa, su discografia es tal vez la que ha tenido
mas desarrollo en las tltimas décadas. Veamos
un caso especifico. Mientras recibia tratamiento
contra el cancer a comienzos de los afios ochenta,
John Barrett ((-1984), uno de los ingenieros de
grabacion de EMI en los estudios de Abbey Road
fue encargado de hacer una revision de todas las

cintas del archivo relacionadas con The Beatles,
trabajo que realizé con tal lujo de detalles que al
morir, se pens6 inmediatamente en publicar su
trabajo para lo cual fue comisionado Mark Lewi-
sohn (n. 1958)*. Para complementar el trabajo
de Barrett, Lewisohn entrevisto a los que habian
tenido que ver con dichas grabaciones, incluyendo
a McCartney, pero -como anota Ken Townsend
en el prélogo de su trabajo- Lewisohn tuvo que
“filtrar muy cuidadosamente todo lo que la habian
contado pues sorprende cuan rapido los recuerdos
pierden su lustre con el paso del tiempo”. A pesar
de tener las cintas, su informacion, los discos y sus
portadas, articulos de periddico y las listas de su
comportamiento en los medios, vemos como es
necesario recurrir a informacion complementaria
para tratar de completar la historia. Aun asi, nos
quedaremos sin saber en cual estudio de los de
Abbey Road se hicieron las grabaciones del 6 de
junio de 1962 en la que se grabo la demostracion
de “Love me do”, su primer éxito. De los muchos
que participaron en ella, unos recuerdan una cosa
y otros otra®™.

El objeto del trabajo de Arriola es la balada,
un termino castellano bastante impreciso pero
reconocido en Espaia y América para referirse
principalmente a la cancién romantica posterior
al bolero y a los derivados esparioles y latinoa-
mericanos de la chanson francesa o del Great
American Songbook norteamericano. Esta es
también la denominada cancién ‘moderna’ o de
la Nueva Ola, surgida en los primeros aos de la

Ensayo-Resena


http://foro.cuandocalientaelsol.net/viewtopic.php?f=26&t=25089
http://foro.cuandocalientaelsol.net/viewtopic.php?f=26&t=25089
http://web.ncf.ca/fl512/beatles/articles/john_barrett_notes_intro.htm
http://web.ncf.ca/fl512/beatles/articles/john_barrett_notes_intro.htm

década de 1960, que contd con especial vigencia
hasta 1980 y constituyd tal vez la mas importante
area de crecimiento y difusion de la cancidn en
castellano a nivel mundial.

Ellibro esta dividido en dos grandes secciones:
una, dedicada a Colombia (pp. 5-70) y otra que
ocupa el resto del libro y que trata de los artistas
y producciones fonograficas de este genero mu-
sical en el resto del mundo, siendo los apartes
dedicados a Espaiia (pp. 224-95), Argentina (pp.
71-110), México (pp. 154-86), Chile (pp. 114-25) y
Venezuela (pp. 135-45) los mas significativos por
su extension. En cada una de las secciones Arriola
ordena en forma alfabética (por nombre) una lista
de artistas y para cada uno de ellos proporciona
algunos datos basicos y una lista de producciones
musicales que a su vez contienen una lista de
canciones. Ademas de los datos basicos (general-
mente lugar y fecha de nacimiento) Arriola incluye
fotografias de muchos de los artistas mencionados
siendo la parte colombiana la mas rica al incluir
ciento sesenta fotografias (pp. 63-70) seguidas de
la de América Latina (pp. 146-50) y Espafia con cien
(pp- 296-300), Europa con ochenta (pp. 220-23),
Meéxico y el Caribe con sesenta (pp. 191-93) y los
Estados Unidos con veinte (p. 199). Ademas de
la clara y concisa introduccion (pp. 3-4) resultan
especialmente significativos dos cortos pérrafos
que resumen los festivales de la cancion existentes
en dichas décadas en América (p. 71) y Europa (p.
200) en especial si tenemos en cuenta que estos
tiltimos fueron -junto con la radio, la television y
la industria fonogréfica- los medios que asegura-
ron la gran difusion y cobertura de este género.

El trabajo de Arriola es producto de un proceso
de investigacion sobre fuentes primarias, es decir
las producciones musicales (discos del tipo single
(S), compacto (EP) y de larga duracion (LP) pertene-
cientes a este repertorio que segtin el mismo explica
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(p. 4) se consultaron principalmente en la Fonoteca
Hernan Restrepo Duque de Medellin asi como en
colecciones privadas (incluyendo los archivos de
Discos Fuentes y Codiscos) y con seguridad en su
propia coleccién®. Las fuentes adicionales (ante
todo informacion de periodicos y revistas) fueron
consultadas en bibliotecas locales y muy probable-
mente también incorporan informacién personal
de ‘cantantes y miembros de grupos de la época’
quienes muy probablemente también pusieron a
disposicion sus propios discos (p. 4). Sobra decir
que a diferencia de los de Narval y Hozzman, este
no es un libro para leer sino para consultar.
Arriola es —como dijimos- consciente de la mag-
nitud de su labor y se cuida de prevenirnos sobre
errores y ausencias indicando que solo en el caso
colombiano pretende ser exhaustivo. Sin embargo,
la mayor limitacién de su trabajo fue la falta de un
modelo adecuado que seguir. Sabemos que hay
muchos modelos de discografias y que el material
a tratar es el que determina el modelo, pero en
el caso de la musica popular un aspecto funda-
mental es la completa identificacién de la fuente
especialmente tratdndose de discos. En este caso,



Arriola solo incorpora la informacion basica, tipo
de disco y compaiiia discogréfica pero no incluye
la documentacion de los discos (numero, serie,
etc.) fundamentales en los intentos de datacion de
un material que como se dijo arriba muy rara vez
incluye fecha de fabricacion. Sin embargo, Arriola
incluye algunas fechas pero esto también es pro-
blematico pues en este terreno es muy importante
citar la autoridad de dichas fechas, generalmente
provenientes de avisos de prensa, entrevistas u otro
tipo de informacion ausente en las fuentes prima-
rias ya citadas. Otro carencia del trabajo es la falta
de informacion sobre los autores de las canciones,
esencial en repertorios como este donde el concep-
to de los ‘covers'y versiones fue fundamental para
su desarrollo y difusion. Por Ultimo, las fotografias
usadas por Arriola, ninguna de ellas debidamente
identificada, provienen de diferentes fuentes y al-
gunas son muy valiosas al ser las tinicas conocidas
para determinados artistas.

A pesar de las limitaciones ya mencionadas —en
especial al tomarlos como fuente historica- los tex-
tos de Narval y Hozzman son testimonios vitales,
honestos y no solo Utiles sino esenciales para com-
prender lo ocurrido en la musica y cultura popular
en Colombia en esa importante década. Por su
parte, el de Arriola también a pesar de sus falencias
constituye un gran aporte a la documentacion y es
también una fuente imprescindible en el proceso
arriba citado. Ademas, todos ponen en evidencia la
gran importancia de los medios de comunicacion
y de la industria fonografica y del espectaculo en
la conformacion de los mencionados movimientos
musicales, al igual que de sus géneros y estilos.
Cada uno de estos libros podria reelaborarse
y expandirse. En el caso de Hozzman, la segunda
parte podria convertirse en una obra independien-

te y, a través de un tratamiento mds equilibrado,
ampliar su testimonio sobre los afos ochenta y
noventa. Lo ya mostrado, es decir, el buen cono-
cimiento de las entrafas de la industria fonogra-
fica y del espectaculo, asegurarian una obra Util y
novedosa para un periodo en el que la bibliografia
era atin muy escasa. En el caso de Narval, también
se podria pensar en dos trabajos, refinando su
intuicion literaria para expandir lo mostrado en
el ya comentado capitulo X. Por otra parte, seria
util expandir su testimonio personal sobre los
aios que trata (1965-70) y el ambiente musical
que conocié de primera mano, ya que lo que
nos presenta estd muy condensado. El trabajo de
investigacion que hizo y que sabemos que puede
profundizar, aseguraria un resultado con detalles
mejor localizados en el tiempo y tendria sin duda
in gran valor historico.

El caso de Arriola es especial pues al tratarse
como dijimos de un trabajo de intencion enciclopé-
dica su reelaboracion tendria varias alternativas. La
primera opcion es la de concentrarse en el material
colombiano y expandirlo en forma de catalogo y
discografia sistemética. Esta seria una labor que
le tomaria sin duda varios afios y que también se
podria ampliar a las otras secciones aunque ~como
el mismo advierte- tendria que desarrollarse en va-
rios voltiimenes. La inclusion de nimeros de discos,
informacion sobre autores y diferentes ediciones de
canciones y discos, podria convertir su trabajo en el
manual de consulta obligado para este repertorio
en el caso colombiano. Ademés, década y media
después de su publicacion inicial, infortunadamen-
te, serd necesario incluir las fechas de fallecimiento
de artistas y compositores y como dijimos arriba la
identificacion adecuada a aquellas fotografias que
son fuentes Unicas. Esta informacion aumentaria
el valor de su coleccion de fotografias que a pesar
de su dispar calidad convierte a su libro en el tni-
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co sitio donde se pueden encontrar ciento sesenta
fotografias de artistas colombianos de este periodo.
Creemos que las secciones adicionales (Espafia,
Ameérica Latina y el Caribe) podrian completarse sin
animo de ser exhaustivos y como dijimos, serian un
material de referencia basico para complementar
el material nuevo aparecido sobre este tema en los
tiltimos afios. Como ya dijimos en su texto Arriola
incluye un interesante llamado a la colaboracion
de los lectores con el animo de subsanar las fallas
de su trabajo En el caso de una segunda edicion la
solucion ideal seria hacerla en forma de base de
datos electronica con base en internet. Tal vez el
mejor ejemplo de esto sea hoy la Discography of
American Historical Recordings del Departamento
de Colecciones Especiales de la Biblioteca de la
Universidad de California, Santa Barbara®.

En el caso de poco probables segundas edicio-
nes lo otros dos libros necesitarian un indice, algo
que el lector que los usa como fuente historica
termina construyendo. Esto no es su culpa, pues
en general los libros publicados en Colombia no
tienen indices, aunque los autores y editores pien-
sen que si, al confundirlos con la tablas de conte-
nidos, con las que cuentan las obras de Narval y
Hozzman y desafortunadamente no la de Arriola.
En textos como estos, el indice es fundamental
y es, por ejemplo, uno de los logros del libro de
Anka, suponemos que mas por la buena tradicion
editorial anglosajona que por insistencia del autor.

Concluyendo, es de lamentar que ninguno de
los textos haya sido sometido a una verdadera
labor editorial; es decir, a una discusion con los
autores sobre qué porciones del texto eran rele-
vantes y contribuian al tratamiento del tema y
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cudles, a pesar de ser caras a sus autores debian
ser omitidas para reforzar los logros y evitar que
se oscurecieran a la sombra de lo irrelevante.
Finalmente, por distintas razones, ninguno de
los tres libros comentados circula en las librerias.
Dos de ellos por ser ediciones de autor (Arriola y
Narval) y el de Hozzman, al formar parte de esas
colecciones que, por desconfianza, arraigada bu-
rocracia y falta de vocacion de divulgacion de las
instituciones oficiales que las producen, se deterio-
ra en depositos y bodegas. Del trabajo de Narval se
imprimieron 2.200 ejemplares y de los de Arriola y
Hozzman no sabemos cuéntos, aunque en el caso
de Hozzman, al tratarse de una publicacion bien
subvencionada es muy probable que no fueran
pocos, asi que de seguro quedan todavia muchos
ejemplares de ambos libros. Para los interesados,
una visita a Facebook puede ser una buena for-
ma de encontrar a los autores y sus obras. Como
queda dicho, en todos los casos - y también por
diferentes razones- su lectura vale la pena.
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