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Resumen

El presente documento como resultado de la Maestria en Museologia y Gestion del
Patrimonio, esta conformado por tres componentes principales: el primer apartado, es

el trabajo conceptual, que gira en torno a la museologia comunitaria, apropiaciones

del museo y préacticas culturales en territorios urbanos, como los barrios de la localidad

de Ciudad Bolivar (Bogota - Colombia). El segundo componente, se basé en practicas
colaborativas, desarrolladas en el Museo Nacional de las Telecomunicaciones
(MNTC), donde se realizaron actividades como archivo, registro, catalogacién, foto-
documentacion e inventario de la coleccion fotografica del museo. Ademas, se llevo

a cabo una propuesta curatorial, para el desarrollo de una exposicion sobre la
coleccién y sobre la historia de las Telecomunicaciones en Colombia. Por ultimo, el
tercer componente se desar rabdh tel Fudta gedcSane | pro
Fernando de Bocachica y Museo de Oficioso;
curaduria, mediante la construccion y el disefio de un material pedagogico, didactico

y artistico; liderado por el Instituto Colombiano de Antropologia e Historia (ICANH).

Palabras Clave

Museos comunitarios, comunidades, territorio, nueva museologia, museologia critica,
museologia social, iniciativas culturales, practicas culturales, imaginarios, patrimonio,

identidad, memoria.



ABSTRACT

This document as a result of the Master in Museology and Heritage Management, is

made up of three main components: the first section is the conceptual work, which

revolves around community museology, museum appropriations and cultural practices

in urban territories, like the neighborhoods of the locality of Ciudad Bolivar (Bogoté4 -

Colombia). The second component was based on collaborative practices, developed

in Museo Nacional de las Telecomunicaciones (MNTC), where activities such as

archiving, recording, cataloging, photo-documentation and inventory of the museum's
photographic collection were carried out. In addition, a curatorial proposal was made,

for the development of an exhibition on the collection and on the history of
telecommunications in Colombia. Finally, the third component was developed under

the project ifReactivaci- -n del Fuerte de San
Oficioso; where support was provided in the
and design of pedagogical, didactic and artistic material; led by Instituto Colombiano

de Antropologia e Historia (ICANH).

KEYWORDS

Community museums, communities, territory, new museology, critical museology,
social museology, cultural initiatives, cultural practices, imaginary, heritage, identity,

memory.
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CAPITULO 1.

Practicas culturales y apropiaciones simbdlicas del museo en un contexto
urbano comunitario: un estudio de caso en la localidad de Ciudad Bolivar.

1. INTRODUCCION

La presente investigacion nace del interés de los procesos que llevan a cabo en los
Mmuseos comunitarios, las iniciativas culturales que surgen dentro de las comunidades
y la importancia del territorio dentro del campo museoldégico.

Con el surgimiento de conceptos cl aves,

como

Cr2ticao; se empezaron a generar nuevas fo

museologico y se empez0 a considerar la importancia de que lo museal se extendiera
a diversos entornos culturales. Antiguamente los museos estaban hechos para las
clases altas y educadas; sin embargo, con el paso del tiempo, los museos han ido
mas alla de resguardar los acervos de la humanidad y han abierto sus espacios al
publico, como lugares de reflexion, experiencia y conocimiento. Aunque ahora hay un
gran avance por parte de los museos que ha permitido una mediacion por medio de
programas, estudios de publicos e investigaciones que apuntan a lo social y
comunitario; estos espacios en su gran mayoria, continlan llevando a cabo sus
procesos dentro de sus muros y las comunidades se abstienen a visitarlos?!; por eso
este tema se eligié con el fin de indagar, reflexionar y cuestionarnos sobre ¢ Cuél es
el imaginario colectivo de los territorios comunitarios en su acercamiento al museo? y
¢de qué forma las préacticas culturales desarrolladas por las comunidades convergen

con las practicas que se utilizan dentro de los espacios museales?.

! Teniendo en cuenta a Bourdieu y Darbel en el texto de Vasconcellos y Silva se expone que
hoy en dia, aunque los museos en general estan abiertos a todos, sean gratuitos y publicos, las
personas no los visitan; esto depende de las barreras y los contextos sociales culturales y
educativos (2018: 625).

12



Los museos comunitarios han surgido a partir del trabajo colectivo y son los mas
cercanos a relacionarse con el territorio y con las personas que lo habitan; estos
espacios, surgen desde las mismas comunidades, interpelando, redefiniendo el
patrimonio, buscando nuevas formas de legitimar la identidad y la memoria. No
obstante, no en todos los sectores surge continuamente la creacion de museos
comunitarios, pero asi mismo no hay que desconocer los dialogos que se dan dentro
de estos paisajes y el trabajo de iniciativas culturales que se generan fuera del museo.
Ciudad Bolivar es una Localidad ubicada en la periferia, al sur de Bogota (Colombia);
es considerada, un lugar con algunas probleméticas socioecondmicas, pero asi
mismo se reconoce, por el surgimiento de iniciativas que giran en torno al arte, la
cultura y el patrimonio. En el Barrio Manitas de la Localidad y sus alrededores se ha
evidenciado el desarrollo de practicas culturales e iniciativas que trabajan con las
comunidades y diversos grupos poblacionales; entre estos se destacan grupos de
nifos, personas mayores, jovenes, comunidad LGBTI, familias entre otros, dedicados
al desarrollo de procesos culturales, artisticos y educativos. Las comunidades de
estos territorios, generalmente no frecuentan los museos y no hay un museo cercano
a los barrios; sin embargo, las personas se han puesto en la tarea de desarrollar sus
propios dialogos, imaginarios y apropiaciones sobre el museo, que son importantes

rescatar, reconocer y que van mas alla de la institucionalidad.

Este capitulo se abordara mediante tematicas, que inician con el estudio y conceptos
claves dentro de la museologia; como la definicion de museo, nueva museologia,
reflexiones de la museologia comunitaria; posteriormente se tendra en cuenta el
desarrollo de estos conceptos y como se evidencian en contextos urbanos
comunitarios, tomando como estudio de caso la localidad de Ciudad Bolivar, el barrio
Manitas y sus alrededores. Para finalizar se tratara de responder los interrogantes
propuestos, con la intencibn de poner en consideracién, la importancia de las
apropiaciones del museo en espacios urbanos, proponer herramientas, reflexiones y

generar una relacion entre el campo museolégico y los paisajes comunitarios.
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2. JUSTIFICACION

Los museos con el paso del tiempo han ido adquiriendo un caracter social y
comunitario; actualmente, aunque muchos museos estan abiertos al publico, es
evidente que no estan impactando a las sociedades en general y estas no tienen el
conocimiento sobre estos espacios, que muchas veces son visitados por grupos
selectos y conocedores. Es importante tener en cuenta, la prioridad de que las
instituciones, vayan mas alla de los mismos espacios donde se han construido y se
acerquen a las comunidades, reconociendo el paisaje urbano comunitario y visitando
los territorios cotidianos, como espacios de patrimonio y memoria. Dentro de las
mismas comunidades, hay iniciativas que desarrollan constantemente estrategias y
procesos consolidados, en pro de la reconstruccion social, fortalecimiento de
identidad, desarrollo cultural, artistico y patrimonial; por eso mismo se debe identificar
desde el campo museal, cuales son los imaginarios populares que tienen las
comunidades sobre el museo, como estos procesos y practicas culturales deben

empezar a ser reconocidos mas alla de la institucionalizacion.
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3. OBJETIVOS:

3.1. Objetivo General:

Establecer cuales son los imaginarios populares, que tienen las iniciativas culturales

del Barrio Manitas y sus alrededores (Localidad Ciudad Bolivar) frente a los museos.

3.2. Objetivos especificos:

- Analizar como las précticas culturales se relacionan con estrategias y procesos
museologicos dentro del territorio investigado.

- Reflexionar como los museos pueden establecer relaciones con las
comunidades, mas alla de los muros institucionales y reconociendo el territorio.

- Desarrollar herramientas museolégicas para reconocer los imaginarios
populares.

15



4. MARCO TEORICO

4.1. Conceptos Museoldgicos

A finales del siglo XIX, Alemania llevo a cabo un estudio racional sobre el museo y
establecio principios basicos sobre los conceptos de museografia y museologia; el
historiador y conservador Wilhelm von Bode? fue uno de sus principales
investigadores y fue creador del #dAKais
(Poveda, 2018, pp. 84). Siguiendo este razonamiento, podemos observar tratados
como el ATheatrum Sapi ent {pudicadoda anfedaondad
en el afio de 1565 en Alemania, donde se establecieron pautas para la reordenacion
de objetos, bases museograficas y manejo de colecciones, que posteriormente, llevan
a cabo el concepto moderno del museo (Vallina, S.F). El patrimonio inmaterial también
fue reconocido por el mundo anglosajon, evidenciando no solo los objetos que se
exhiben dentro de los museos, sino la importancia hacia las tradiciones, costumbres,
creencias, rituales, festividades y expresiones heredadas de los antepasados; por
ejemplo en un articulo de Oscar Navajas sobre museologia social, da a conocer
conceptos como museo al aire libre y los Ecomuseos que tienen antecedentes
Escandinavos y surgen de la necesidad, de preocuparse por el patrimonio y las
comunidades (Navajas,2012, p.247). Aunque estas definiciones con el tiempo
dejaron de ser frecuentados por los pueblos germanos; en el resto de Europa hasta
llegar a los paises latinoamericanos, continuaron con su estudio y se llevo a cabo la
creacion de museos, de diferentes ramas de las humanidades, hasta como los

conocemos hoy en dia.

Asi mismo hay que tener en cuenta que los museos han estado desde épocas mas
antiguas, partiendo de lugares como Grecia, con la creacién del Museion?, los

gabinetes de curiosidades en Europa® y la aparicién de las primeras galerias, como

2 Historiador aleman del arte, conservador director de los museos de Berlin.

M®di co y conservador de | as colecciones del
‘EI t ®r mi no ¢ nielgrego' museionpqud siymifiea Lugar de las Musas. (Fernandez,

1999, pag. 13) Este espacio se dio en Alejandria y se caracterizé como un lugar dedicado a
estudiosos, eruditos, fildsofos. Dentro de este lugar se destaco la gran biblioteca de Alejandria
donde se conservaron tesoros y objetos especialmente dedicados hacia las artes, la ciencia, la
literatura que fueron de gran importancia (Gonzalez, 2014) .

® Los Gabinetes de Curiosidades fueron los antecesores a los museos actuales; se originaron en
el siglo XVI en Europa. Estos espacios fueron de caracter privado, especialmente lugares hechos
para la burguesia y personas de clases altas poseedoras de objetos valiosos. Se caracterizaron

16
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la del Palazzo del Giardino de Sabbioneta®; posteriormente se dio un afianzamiento
del museo, al cual se le atribuyd un caracter publico, después de la revolucion
francesa y se llevd a cabo un proceso, para que la museologia se consolidara como
una ciencia durante siglo XX. En esta misma época se empez6 a definir la museologia
y museografia como dos ramas diferentes, planteado inicialmente por George-Henri
Riviere’ y asi mismo los conceptos alrededor de la museologia, fueron evolucionando

hasta nuestros dias.

La funcion de los museos y su significado se ha ido transformando a lo largo de la
historia, se han abierto ventanas a muchas interpretaciones dadas por las sociedades
a través del tiempo; se puede considerar que hoy en dia los museos, han logrado
empatizar con muchas ciencias, teméticas, conceptos y han adquirido multiples
funciones, ademas de conservar los legados y tener referentes de nuestros

antepasados.

Actualmente segun el Consejo Internacional de Museos (ICOM)?2 describe que:

AUn museo es wuna instituci-n sin fines luc
sociedad y de su desarrollo, abierta al publico, que adquiere, conserva, investiga,

comunica y expone el patrimonio material e inmaterial de la humanidad y su medio
ambiente con fines de educaci - n, estudi o y r
hasta ahora sigue siendo vigente, sin embargo, se ha puesto en consideracion y han

tenido en cuenta otras alternativas de definicion® que no han sido descartadas; esto

por tener objetos relacionados a las artes y la ciencia como piezas arqueolégicas, fdésiles,
animales, plantas y objetos curiosos.

¢ Palazzo del Giardino de Sabbioneta: (Sabbioneta- Italia) donde se cre6 una galeria a finales del
siglo XVI y determiné la concepcién moderna del museo.

” George-Henri Riviere: 1897i 1985 fue un musedlogo francés que realiz6 aportaciones en
diferentes procesos museolégicos y ayuddé a definir conceptos claves como museologia,
museografia, nueva museologia y fue un innovador en cémo llevar a cabo los funcionamientos de

l os museos hasta |l a actualidad. Fue MACofundador ¢
iniciador del Museo Nacional de Artes y Tradiciones Populares de Francia, asi como primer
director del Consejo Internacional de Museos | COMO
8 El Consejo Internacional de Museos (ICOM), es una organizacién no gubernamental, de caracter
mundial, cuyafinaidad es Ai nvestigar, perpetuar, perennizar
cul tur al y natur al mundi al , presente y futuro, ta

oficial se establecen como los lideres en el ambito museistico y esta constituido por: 44.686

miembros, en 138 paises, 118 Comités Nacionales y 32 Comités Internacionales. Esta Asociacion

esta constituida por profesionales de caracter interdisciplinar y expertos en museos.

% La otra definicion tenida en cuenta en la pagina oficial d e | | COM: ALosS mMuseos soO
democratizadores, inclusivos y polifonicos para el didlogo critico sobre los pasados y los futuros.

Reconociendo y abordando los conflictos y desafios del presente, custodian artefactos y

especimenes para la sociedad, salvaguardan memorias diversas para las generaciones futuras,
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es, debido a que el ICOM, busca dar un significado mas critico y actualizado, teniendo
en cuenta las circunstancias sociales y la situacion que atraviesan actualmente los
museos.

EI ICOM porconsi guiente define entonces, I
museoo, Su campo te-rico y t odoHehroRivigrala
define como | a fAciencia del museoo qgque
organizacion, su funcionamiento y alrededor de los afios 60s, fue establecida como
un verdadero campo cientifico de investigacion (Desvallées y Mairesse, 2010, p.57-
58) . Franci sca Herng8ndez en s u Il i bro

museologia debe entenderse como la ciencia global de lo que es museable y

a

mu s
conci

estuc

i Mant

abarcarza el universo y | a sociedado (Herng

tiempo la museologia se ha vinculado mas a la sociedad y su relacion con el mundo

y el museo se vuelve un medio.

Por otro lado, el concepto de la museografia tuvo su aparicion desde antes de la
museol og?2a (siglo XVIIIl) y se define

como

museol og2ao (Desvall ®es y Mairesse, 2010, p.

técnicas, funciones desarrolladas dentro del museo y en poner en practica los
resultados de la museologia. Estos dos conceptos a través del tiempo se han
transformado y aunque se han establecido particularidades dentro de los mismos, es
claro que no pueden analizarse independientemente, es decir la museologia y la
museografia son complementarias y asi se establezcan diferencias se deben analizar

dentro del mismo campo.

E I hi storiador D2 az Bal er di en su escr

to 0

paradoj aso expone e ntiere supwpiaadentidpd yeen esé sentidos e o

ningun museo sera igual a otro, aungque tengan tematicas similares, es decir tienen
sus propias narrativas e historias (Diaz, 2008). Pensar en el papel del museo a través
del tiempo, evidencia que todos estos espacios son diferentes entre si y han cambiado

de acuerdo a su época, a su lugar, a las sociedades, pero asi mismo no hay que

y garantizan la igualdad de derechos y la igualdad de acceso al patrimonio para todos los pueblos.
Los museos no tienen animo de lucro. Son participativos y transparentes, y trabajan en
colaboracion activa con y para diversas comunidades a fin de coleccionar, preservar, investigar,
interpretar, exponer, y ampliar las comprensiones del mundo, con el propdsito de contribuir a la

dignidad humana y a la justicia social, a la igualdad mundial y al bienest a r pl anetario. o

definicidén sin embargo no fue aceptada por la Ultima Asamblea General del ICOM en Kyoto, en el
2019 y sigue en discusion.
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desconocer que estan conectados. Por otro lado, el investigador y escritor, Jorge
Wagensberg reflexiona sobre los museos, en especial los museos cientificos y
establece qgque: ATodos | os mMuseos ser §n
hombres y las mujeres y los hombres y las mujeres son siempre diferentes. Cambiara
la sensibilidad estética y artistica, cambiaran muchos aspectos culturales, cambiaran
las creencias, pero, si son museos de la ciencia (y ademas conectados entre si), todos
ellos tendran, por definicién y por método, muchas cosas en comun. Y tener cosas en
comun es algo que ayuda a vivir, a conviviry atoleraral proji mo. 0 ( Wagen
p.356). El caso es que tanto la funcion del museo, como el sentido que se le da al
mismo, ha evolucionado y con el paso del tiempo se ha ido acercando a las
sociedades, pertenecientes a sus épocas determinadas. Aunque estos espacios
tienen su propia identidad, actualmente es importante generar redes y pensar a partir
de la ciencia; accesible a todas las poblaciones que como dice Wagensberg ayude a

convivir con los demas.

Tanto el museo, como los conceptos de museografia y museologia abarcan todo un
campo cientifico, cambiante, que se transforma, que evoluciona, que va en funcion a
la relacion del hombre con su realidad, con lo que lo rodea y el espacio museistico;
ademas genera lazos con lo patrimonial y con los distintos legados de las sociedades
a través del tiempo.

4.2. Ecomuseo y la Nueva Museologia

Cuando nos referimos a la museologia y el estudio de los museos, podemos decir que
estos espacios no son lineales, sino dinamicos, han ido desarrollando sus propios
métodos a partir de los cambios sociales, temporales, historicos e incluso
econdmicos; los museos con el paso del tiempo, han construido narrativas propias y
percepciones que van mas alla de los muros de las instituciones. El historiador,
museologo francés y antiguo director del ICOM (1965), Hugues Michet de Varine
Bohan, junto a George Henri Riviére, fueron los primeros en proponer nuevos
conceptos dentro de la museologia, como son los Ecomuseos, que serian el puente

a la Nueva Museologia.
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George Henri Riviére lleva a cabo una definicion minuciosa de los ecomuseos??, en
resumidas, como aquellos espacios, que pueden ser escuelas, laboratorios para las
sociedades, lugares enfocados en el patrimonio de la humanidad y su historia (Riviere,
1985, p.182). Por otra parte, Hugues Michet de Varine Bohan, es el que referencia el
concepto por primera vez en el afio 1971 y reflexiona sobre una renovacion y la
importancia de abrir el museo tradicional; integrando conceptos como patrimonio,
territorio, espacios hechos para las comunidades, viendo los museos con una

perspectiva mucho mas global.'!

Entonces el concepto de la Nueva museologia, se desarroll6 a partir de las bases de
las concepciones de los ecomuseos; es decir en la triada nombrada por Lacouture,
ATerritori o, cmpanumiimMamioo (Lacoutur e, 19

basado en el sector social, donde el papel del museo ya no es solo un conservador,

YA UN e c oesws msirumento que el poder politico y la poblacion conciben, fabrican y
explotan conjuntamente. El poder, con los expertos, las instalaciones y los recursos que pone a
disposicidn; la poblacién, segln sus aspiraciones, sus conocimientos y su idiosincrasia. Un
espejo, donde la poblacion se contempla para reconocerse, donde busca la explicacion del
territorio en el que esta enraizada y en el que se sucedieron todos los pueblos que la precedieron,
en la continuidad o discontinuidad de las generaciones.

Un espejo que la poblacién ofrece a sus huéspedes para hacerse entender mejor, en el respeto
de su trabajo, de sus formas de comportamiento y de su intimidad.

Una expresion del hombre y de la naturaleza. EI hombre es alli interpretado en relacion a su
ambito natural, y la naturaleza esta presente en su estado salvaje, pero también tal como la
sociedad tradicional y la sociedad industrial la transformaran a su imagen.

Una expresion del tiempo, cuando la interpretacién remonta hasta el momento de la aparicién del
hombre y se va escalonando a través de los tiempos prehistéricos e historicos para desembocar
en el tiempo del hombre de hoy. Con una apertura al mafiana, sin por eso arrogarse poderes de
decision, el ecomuseo cumple una funcién en el campo de la informacién y del andlisis critico.
Una interpretacion del espacio: de espacios privilegiados donde detenerse, donde caminar.

Un laboratorio, en cuanto contribuye al estudio histérico y contemporaneo de la poblacién y de su
entorno y favorece la formacion de especialistas en la materia, en colaboracién con otras
organizaciones de investigacion.

Un conservatorio, en la medida en que contribuye a la preservacion del patrimonio natural y
cultural de la poblacion.

Una escuela, en la medida en que asocia la poblacion a sus actividades de estudio y de proteccion
y la incita a tomar mayor conciencia de los problemas que plantea su propio futuro.

Este laboratorio, este conservatorio, esta escuela se inspiran en principios comunes. La cultura a
la que pertenecen debe ser entendida en su sentido mas amplio, y es por eso que se esfuerzan
por hacer conocer su dignidad y su expresion artistica, cualquiera sea el estrato social del que
emanan esas expresiones. Su diversidad no conoce limites, a tal punto difieren sus elementos de

85,

nec

el

un caso a otro. Su caracter2stica es |l a de no e
1985, p.182).

"ASe plantean nuevos conceptos que difer edecii an

el museo ya no estaria basado en la coleccion, en su edificio y en los visitantes sino en el
Aipatri moni o, territorio y comunidado (Lacouture,

Varine Bohan)
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sino un dinamizador, un gestor y un espacio participativo. La nueva museologia pone

en conversacion democratizar la cultura, enfocarse en la identidad del individuo y de

la sociedad, es decir un museo para el territorio. Francisca Hernandez en su libro
AManual de museol og?2ao, expone: ALa aplicac
grandes museos resulta dificil y casi imposible. Asi, por ejemplo, la renovacion del

Louvre ha duplicado los espacios, ha ampliado los servicios publicos y ha
reorganizado las colecciones. Pero esta renovacion no va acompafiada de un

proyecto museologico nuevo, sino que sigue esquemas tradicionales reformados,

teniendo una flexibilidad de acceso a las diversas colecciones a través de la Pirdmide

central, pero el contenido sigue siendo enciclopédico cuando la tendencia actual es

el museo especializado. o0 (Hern8ndezqes2016,
importante destacar, que para los museos sigue siendo un reto responder a las
concepciones de la nueva museologia; es decir, ir de acuerdo a las necesidades de

la sociedad, las comunidades y para poder lograr esto, los museos tendrian que

cambiar todo un sistema de trabajo, que se ha vuelto tradicional y repetitivo; crear una

nueva vision del museo, donde no solo los objetos son los que tienen un valor, sino

gue se generen espacios para las comunidades, un lugar de experiencia, que los

museos se vuelvan vivos y que hagan parte activa de la sociedad.

Aungue Riviere hizo grandes aportaciones en cuanto a la creacion de un nuevo tipo
de museo, que fuera dinamico y respondiera a las necesidades sociales, también
hubo otros conceptos g@g%anocredt ideaodl;a qgfiuMu sse | d
década de los 1980 y surge a partir de la crisis de definir las funciones del museo vy la
relacion entre el publico con la coleccion. En el articulo sobre Museologia critica, por
Mar Flores Crespo, sobresalen autoras como Carla Padré??, la cual reflexiona sobre
el museo como un Aespacio de conflicto y de
lugar neutro y comunicador. ElI concepto de museologia critica se basa en una
posicion reflexiva y los procesos de desarrollo dentro de los museos que estan sujetos
a cuestionamientos constantes (Crespo, 2006, p. 232). El concepto de museologia
critica plantea nuevos dialogos, discusiones y busca nuevos sentidos sobre los

procesos museolégicos. Por otra parte, el investigador y docente, Jesus Pedro

12 Especialista en museos, educacién y pedagoga en estudio de museos de la Universidad de
Barcelona.
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Lorente, profundiza sobre este concepto estableciendo diferencias con la nueva
museol og?a y da a conocer | a importanc

los museos, donde se corrijan los errores, que los museos sean menos

i a de

autocompl aci entes y se encaminen a | as buenas

El caso es que la concepcién de la nueva museologia es fundamental y asi mismo se
debe tener en cuenta los pardmetros de la Museologia Critica, como que el publico
tenga la posibilidad de tener experiencias propi
autodescubrimientoo (Martznez, 2014) vy
vista, sino que el museo puede estar sujeto al cambio; la base de este concepto esta
en que a través del tiempo las sociedades sean emancipadoras de su propia historia

y el museo debe abrir espacios a la reflexion y a los cuestionamientos.

4.3. Museologia Comunitaria

El concepto de la museologia comunitaria, surge a partir de repensar el museo. Con
el surgimiento de la nueva museologia y del desarrollo de los Ecomuseos, se vio la
necesidad de que los museos fueran mas cercanos a las sociedades y dejaran de
verse como espacios elitistas y con formas unidireccionales; tanto en Europa como
en América Latina se han desarrollado propuestas, para que los museos tengan un
caracter no solo mas territorial, sino lo que el académico Manuel Burén Diaz llama

funa di mensi -n soci al asociada a | as ¢

Para reflexionar sobre la museologia comunitaria, no podemos descartar conceptos,
como es |l a AMuseol og2a Social 0; record
ido transformando, los museos ya no son solo contenedores de los acervos y de las
colecciones, sino que a través del tiempo se han abierto a las comunidades. El papel
de los museos ya no solo conserva historias del pasado, sino que también hacen
parte del presente y en | a misma medi d

individual o comunitariamente, en la conservacion, interpretacion y difusion de su

patri moni o materi al e inmaterial o (Garc?a,

asunto que aun continlia en proceso, porque aun hay largos trechos para que los

museos sean dinamizadores sociales.
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El autor Mario de Souza Chagas’*def i ne | a Museol og2a Soci

practicas que articulan las ideas de memoria, patrimonio y cultura viva, a lo largo del
tiempo, combinando pasado, presente y futuro. Esta a favor de determinados valores,
entre los que se cuentan la dignidad social, la cohesion social y el respeto por las
diferencias. A la par es una museologia de combate, porque estimula el combate a
las ideas colonialistas, las practicas machistas, homofébicas, xenofdbicas y
preconceptos, respetando todas las diferencias. Pero no es solo combate y denuncia,
sino que tambi ®n anuncia nuevas posi bi
(Fulchieri, 2017); esta definicion conlleva, a que el papel de la museologia se
resignifica y adquiere otros sentidos enfocados en un mejoramiento social, en el
cambio, en el respeto de los derechos humanos, siendo los museos espacios de

memoria accesible a todos.

En 1972 la UNESCO, llevo a cabo una mesa redonda en Santiago de Chile, con el
fin de dar definicion a un museo integral** concepto que tenia enfoques comunitarios;
en 1992 | a Declaraci-n de Caracas &est
comunicacion y un espacio de relacion de los individuos y comunidades con su
patri monioo (D.C, 1 9 9 2 se cpnviert8 en)un gestos de dleas
y en este punto, distintos agentes han buscado generar lazos entre los espacios
museologicos y las comunidades, para que estas mismas sean participes y se

atribuyan como un agente fundamental la construccion de estos espacios.

Por otra parte, el ICOM en su definicion de museo, como se nombrd anteriormente,
los establecen como espacios al servicio de la sociedad. México fue uno de los
precursores en atribuir el concepto de museologia comunitaria y autores como Radul

Andrés Méndez Lugo®® establece que la museologia comunitaria se sustenta en los

tres conceptos b8sicos: A E| Territorio

13 Antropdlogo, musedlogo brasilefio, considerado uno de los padres de la Museologia Social y
experto en patrimonio cultural material inmaterial, museos comunitarios y educacién museistica.

YA La denfde lmguees un museo i un servicio a la comunidad- ha sido reconfirmada y mas
todavia, con la definicion del MUSEO INTEGRADO, que salié de las discusiones sostenidas
durante diez dias, resultdé una imagen nueva de esta institucion, que debera ser intimamente
ligada al presente y futuro de la comunidad y no sélo a su pasado o a aspectos académicos como

abl

ir

ha sido hasta ahora su actuaci-n en |l a mayor?2a

15 Andrés Méndez Lugo, Actual Director de Programas Sociales en la Secretaria de Bienestar e
Igualdad de México.
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p.45); es decir cuando nos referimos a los museos comunitarios, es importante tener
en cuenta que estos espacios cumplan las necesidades de las comunidades y se
creen contenidos donde muestren el campo cultural, el patrimonio, la identidad y en
vez de hacer un museo para las personas; las comunidades se vuelven sus propios
promotores culturales, agentes activos, que desarrollen, procesos como la
participacion, la investigacién, la cultura, educacion, las practicas populares,

regionales y comunitarias.

Mari o de Souza Chagas, en un encuentro
democratizar el acceso a los museos existentes y la democratizacion del museo como
una herramientao (EI ti empo, 2013) es

comunidades; estos espacios deben ser accesibles a todos; pero también no hay que
dejar de lado los museos que surgen de las mismas comunidades, aquellos museos
aparentemente pequefos, pero que llevan a cabo el desarrollo de sus propias
politicas culturales; al ser una herramienta democratizada, puede ser desarrollada
bajo parametros de la comunidad y estos deben ser igual de validos a los parametros

de |l os grandes museos. Por otra parte,

del

decir

Chaga

museologia social: Frag-ment os 0 da a conocer algunos

museol og2a como expone a contidamaniia; do:

patrimbnio e do museu a favor das comunidades populares, dos povos indigenas e
guil ombol as, dos movi mentos sociai s, i
(CHAGAS; GOUVEIA, 2014) (Revista Lugar Comun, 2019); esto se refiere que dentro
de los procesos museoldgicos, es fundamental que los museos trabajen junto a la
comunidad, sin prejuicios ni desigualdades, sino por el contrario que sean inclusivos

y aporten a mejorar la calidad de vida.

Tanto los conceptos de museologia social, como museologia comunitaria estan
fuertemente ligados y aunque se han realizado estudios para cada una de las
etimologias, lo que es claro es que el campo museoldgico hoy en dia contempla y
reflexiona la importancia y su rol en la sociedad; donde los museos puedan llegar no
solo a los individuos, sino a espacios locales, colectivos y comunidades de todos los

rincones y estos conceptos deben reflexionarse dentro de un campo compartido.
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La museologia comunitaria entonces, se entiende como aquella disciplina que surge
de los mismos entornos comunitarios y llevan a cabo la creacion de espacios, que

giran alrededor de la conservacion del patrimonio natural, material e inmaterial local,

como dice Georgina DerCarli en su texto Un

involucrar a la comunidad en forma participativa en la preservacion, investigacion y
comunicaci-n de su propio patrimoni oo

de politicas culturales, la planeaciéon de entornos educativos y la creacion de
herramientas para un bien comun e integral. Aunque no todas las comunidades llegan
a crear un museo comunitario, se ha evidenciado que generar espacios culturales,
afianza la identidad individual, colectiva, propicia el autoconocimiento, la reflexion, la
creatividad, genera una conciencia hacia el patrimonio y crea herramientas que van

acordes al campo museoldgico.

4.4. Museologia en Colombia:

Reflexionar sobre la museologia como disciplina a través de los afios en Colombia ha
sido un proceso que lleva poco tiempo y adn continda en estudio; sin embargo, cabe
resaltar que la preocupacion por los museos data desde mucho tiempo atras y se ha
ido consolidando desde los territorios europeos, en América Latina y a nivel global;
esto es gracias en parte al ICOM (Consejo Internacional de Museos), que ha impartido
distintos métodos, referentes y programas de educacién superior (L6pez, Combariza,
Castell, 2014, P. 20) en distintos lugares del mundo. Por otra parte, para poder
analizar el campo de la museologia dentro del pais, debemos tener en cuenta algunos

puntos y contextos socioculturales.

A finales del siglo XIX, llegaron a Bogota personas provenientes de los campos,
provincias y otros territorios del pais; como consecuencia de la violencia, la guerra, y
conflictos sociales. Esto ha ocasionado hambre, pobreza y multiples desplazamientos
de campesinos con sus familias, que han sido desterrados de sus tierras, perseguidos
y que vinieron a ser mano de obra, ejerciendo multiples labores dentro de la capital.
A raiz de esto, desde el proceso de formacién de la nacion, se crearon algunos
modelos educativos de origenes europeos e ideales, que buscaban una consolidacion
de la identidad nacional; pero que resultaron dividiendo por un lado las clases altas,

como soci edad e strofado la tuttuaagpapular, loganunitario y provincias
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gue fueron desarrollando sus propios escenarios culturales. Estas distinciones se
dieron por el mismo desconocimiento de las mismas comunidades, grupos étnicos y
la diversidad de las poblaciones; ademas se crearon distanciamientos entre los
museos con la sociedad y surgio el imaginario de que estos espacios, eran solo para

|l as clases altas y fAedue@daso. (Acufa,

Aunque con el paso del tiempo, los museos buscan generar lazos con la sociedad, el
concepto de museologia sigue estando en un segundo plano en relacion a otros
campos e instituciones. fAMuseos y muse
escrito por William Lépez, Edmon Castell y Marta Combariza'® investigacion realizada
para la creacion de la Maestria en Museologia y Gestion del Patrimonio de la
Universidad Nacional de Colombia, expone que dentro del pais la museologia sigue
siendo marginal y no cuenta con mas de 20 afios (desde el desarrollo y publicacion
en 2014). Los autores plantean, que, aunque siempre ha estado presente una
preocupacion por los museos, es posible que el pensamiento museoldgico y la
construccion social del patrimonio, se remonte por un lado al origen del Museo
Nacional de Colombia (1823) y a una tradicion de exposiciones nacionales que
iniciaron desde 1841 (Lopez, Combariza, Castell, 2014); asi como también el
surgimiento de museos arqueoldgicos, dando a conocer los acervos de las
comunidades prehispanicas y coloniales. A eso se afiade desde los afios 1980 el
surgimiento de museos locales, regionales y municipales pertenecientes a las
alcaldias y gobernaciones (espacios que aun seguian siendo lejanos para las
comunidades) (Acuiia, 2014, Pp. 63).

Por otro lado, desde el ambito académico, se ha buscado crear espacios para la
museologia, y aunque a través del tiempo estos han sido escasos; diferentes
entidades han organizado seminarios, céatedras, eventos, impulsando el campo
museoldgico, una reflexidbn sobre los museos mas cercanos a la sociedad. Entre

estas, se destaca la fundacion de la Asociacion Colombiana de Museos (ACOM), el

®REste document o, que <constituye el n¥%cl eo
Museologia y Gestidén del Patrimonio de la Universidad Nacional de Colombia fue preparado en

2005 por Edmon Castell, profesor especial de la Escuela Interdisciplinar de Posgrados; Marta

Combariza, profesora de la Escuela de Artes Plasticas y directora del Museo de Arte, y William

Al fonso L -pez, profesor del | n @dpézt Gombarizad €astélin
2014, p.11)
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Instituto Colombiano de Cultura (COLCULTURA) hoy Ministerio de Cultura, el Banco
de la Republica, la Biblioteca Luis Angel Arango (Lopez, Combariza, Castell, 2014),
los mismos museos incluido el Museo Nacional, el Museo de Arte Moderno, que

buscaron formas de hacer historia y acercarse mas a las sociedades (Llanos, 2015,
pp.33).

La Universidad Nacional de Colombia ha sido fundamental en ese proceso, ya que ha
creado distintos programas promoviendo espacios participativos, programas dirigidos
a nifios, jovenes, estudiantes y comunidades diversas; la misma labor que realizan
museos instaurados dentro del campus universitario, como el Museo de la Ciencia y
el Juego, el Museo de Historia Natural, el Museo de Artes de la Universidad Nacional,
gue apuntan a una consolidacion y difusion de la museologia, ademas de la creacién
de la Maestria de Museologia y Gestion del Patrimonio, que ha generado no solo una
profesionalizacion y reflexion en el area, sino grandes lazos entre los espacios
museales y los espacios universitarios.

Tampoco podemos desconocer la labor del Museo Nacional, que hizo aportes en la
introduccion de varios articulos del Decreto 1126 de 1999 de la Ley General de
Cultura. Aunque claramente hay toda una tradicién legislativa que resalta el acceso a
la cultura, la educacion, los derechos humanos, es importante tener en cuenta
algunos articulos que exponen la importancia al museo y el patrimonio como los que

se presentan a continuacion:

-Ley 397 de 1997:

APor | a cual se desarrollan |l os art2culos 7
de la Constitucion Politica y se dictan normas sobre patrimonio cultural, fomentos y
estimulos a la cultura, se crea el Ministerio de la Cultura y se trasladan algunas
dependenciaso (Ley 397 de 1997).

AART. Foménto de museos. Los museos del pais son depositarios de bienes
muebles, representativos del patrimonio cultural de la Nacion. El Ministerio de Cultura,
a través del Museo Nacional, tiene bajo su responsabilidad la proteccion,
conservacion y desarrollo de los museos existentes y la adopcién de incentivos para
la creacion de nuevos museos en todas las areas del patrimonio cultural de la Nacion.

Asi mismo estimulara el caracter activo de los museos al servicio de los diversos
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niveles de educacion como entes enriquecedores de la vida y de la identidad cultural
nacional, regional y local.

Temas: Ministerio de Cultura - Estimulos a la investigacion del patrimonio cultural
mueble.

ART. 50. Investigacion cientifica e incremento de las colecciones. El Ministerio de
Cultura y las entidades territoriales, crearan programas de estimulo a la investigacion
y catalogacion cientifica de los bienes muebles de patrimonio cultural existentes en
todos los museos del pais, a través de convenios con las universidades e institutos
dedicados a la investigacion historica, cientifica y artistica nacional e internacional, y
fomentard el incremento de las colecciones mediante la creacion y reglamentacion de
incentivos a las donaciones, legados y adquisiciones.

Temas: Ministerio de cultura - Convenios para cualificacion de recursos humanos.
ART. 51. Especializacion y tecnificacion. El Ministerio de Cultura, mediante convenios
internacionales en coordinacion con el Ministerio de Relaciones Exteriores, impulsara
la especializacion de los recursos humanos encargados de los museos del pais y la
tecnificacion de las exhibiciones permanentes y temporales, asi como la creacion de
programas de intercambio y cooperacion técnica internacional en esta érea.

Temas: Museos - Normas minimas de proteccion y seguridad.

ART. 52. Proteccion y seguridad de los museos. El Gobierno Nacional reglamentara
la aplicacion de normas minimas de seguridad para la proteccion y resguardo del
patrimonio cultural que albergan los museos en todo el territorio nacional, con el fin
de fortalecer las disposiciones regionales y municipales que sean implantadas en esta
area.

Temas: Museos - Restauracion y conservacion de colecciones.

ART. 53. Conservacion y restauracion de las colecciones y sedes de los museos. El
Ministerio de Cultura fomentara y apoyara programas de conservacion y restauracion
de las colecciones que albergan los museos del pais, asi como en los casos que sea
necesario, programas de conservacion, restauracion, adecuacién o ampliacion de los
inmuebles que les sirven de sede, a través de los organismos especializados en el
area. Para ello creara y reglamentara las instancias de consulta, aprobacién y control
necesarias para su desarrollo y procurara la vinculacién de entidades y gobiernos
departamentales y municipales.

Temas: Museos - Control y gestidon de las colecciones.
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ART. 54. Control de las colecciones y gestién de los museos publicos y privados. El
Ministerio de Cultura, a través del Museo Nacional, reglamentara la sistematizaciéon y
el control de los inventarios de las colecciones de todos los museos del pais. Asi
mismo, desarrollara programas permanentes de apoyo a la gestion de los museos, y
procurara la creacion de incentivos a las donaciones y contribuciones de mecenazgo
para el funcionamiento y desarrollo de los museos publicos y privados.

Temas: Ministerio de Cultura - Generacion de recursos.

ART. 55. Generacion de recursos. El Estado, a través del Ministerio de Cultura,
estimulard y asesorara la creacion de planes, programas y proyectos de caracter
comercial, afines con los objetivos de los museos, que puedan constituirse en fuentes
de recursos autonomos para la financiaciéon de su funcionamiento. Asi mismo, el
Ministerio de Cultura podra adquirir y comercializar bienes y servicios culturales para
fomentar la difusion del patrimonio y la identidad cultural dentro y fuera del territorio
nacional.

Temas: Patrimonio cultural de la nacién - Estimulos.

ART. 56. Estimulos al patrimonio cultural de la Nacion. Los propietarios de bienes
muebles e inmuebles de interés cultural podran deducir la totalidad de los gastos en
qgue incurran para el mantenimiento y conservacion de estos bienes, aunque no
guarden relacién de causalidad con la actividad productora de renta. Para tener
derecho a este beneficio, las personas interesadas deberan presentar para
aprobacion del Ministerio de Cultura, un proyecto de adecuacién del respectivo
i nmueble. 0 (Ley 397 de 1997) .

En si son varios articulos dentro de esta ley (Ley 397 de 1997), que establecen la
importancia de los museos, las colecciones, sin contar con los articulos que se
resaltan el Patrimonio cultural, la gestion cultural, fomentos culturales, artisticos e
investigativos. La Ley 397 posteriormente es modificada por la ley 1185 de 2008,
donde se adicionan mas directrices, dentro de algunos articulos y se da a conocer la
importancia al patrimonio material e inmaterial, un régimen de proteccion para los
bienes del patrimonio declarados como bienes de interés cultural.

Analizando el campo de la museologia en Colombia, podemos entonces establecer
gue actualmente este proceso surge del trabajo que realizan los mismos museos,
investigadores, académicos, donde se tiene en cuenta toda una legislacion que

conlleva una tradicion (que se nombra de forma muy basica en este trabajo), que ha
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empezado a reconocer la importancia de los museos y el patrimonio como parte
fundamental de la sociedad colombiana. Distintas entidades también han brindado
apoyo y han abierto espacios de reflexion, investigacion y estudio sobre la
museologia; cabe aclarar que este proceso también ha sido complejo, porque dentro
del pais, no se tiene aun una claridad y no se reconoce en gran medida el campo
museoldgico; por eso sigue en proceso, de que sea reconocido, no solo por las
entidades y el estado, sino que pueda llegar a las, comunidades de todos los rincones
del pais.

Para avanzar en el tema, debemos reflexionar algunos puntos sobre el desarrollo de
la museologia comunitaria en Colombia y tener en cuenta, la importancia de empezar
a reconocer los procesos, que se dan desde los territorios comunitarios y su
patrimonio local. Los museos actualmente han ido ampliando sus funciones y han
transformado inclusive la forma de mostrar su acervo al publico; ademas se han
desarrollado distintos programas, actividades, talleres, mas inclusivos de sociedades
gue ya no tienen una Unica identidad (nacional, historica, politica, religiosa, local)
(Lépez, Combariza, Castell, 2014) sino que por el contrario son completamente
diversas, cambiantes y multiculturales. Para un reconocimiento de la museologia
comunitaria en Colombia, debemos tener en cuenta los procesos de los museos como
instituciones publicas, los museos universitarios y los museos comunitarios que se
desarrollan en distintos lugares; donde finalmente son los que contribuyen a la
preservacion de las tradiciones y el patrimonio local (Politica de museos, 307). Los
museos que surgen de los mismos entornos comunitarios y las personas deben ser
las gestoras y las promotoras de estos espacios; sin embargo, esto se debe dar con
el apoyo de profesionales en el campo de la museologia que aun no es totalmente
reconocido en el pais.

Para abordar este tema debemos tener en cuenta que los procesos que se llevan a
cabo en los museos comunitarios, se basan en una construccion de la memoria, tanto
individual como colectiva, situaciones, historias, vivencias e inclusive probleméticas
gue hemos vivido en el pais, son puntos a tener en cuenta de las comunidades. Desde
los lugares mas remotos, aunque parezca dificil de creer, se han disefiado estrategias
y propuestas para la construccién de museos comunitarios y se presentara un ejemplo

gue muestra algunos procesos de desarrollo y se resaltan algunos puntos:

Museo Comunitario de San Jacinto Montes de Maria, Bolivar:

30



San Jacinto es un municipio ubicado en la region de los Montes de Maria, en los
departamentos de Bolivar y Sucre. El museo comenz6 en 1984, donde a partir de
asambleas populares, se determind qué se debia narrar en el museo. Debemos tener
en cuenta que San Jacinto ha sido una zona rica en tradiciones, como el trabajo
artesanal, la musica, donde se destacan los gaiteros de San Jacinto, la textileria, el
baile y su patrimonio arqueoldgico. Se inicié con la intencion de crear una biblioteca
para nifios y jovenes donde se recogieron alrededor de 5000 volumenes que fueron
donados por la comunidad. Posteriormente las personas empezaron a donar objetos
arqueoldgicos que tenian en sus hogares y que habian heredado de sus familiares.
Luego a partir de la creacion de un comité civico, se fund6 una escuela artistica para
los nifios y nifias y en 1986 el museo abrid sus puertas. A través del tiempo y debido
a la violencia por parte de las FARC, el ELN y paramilitares, el proceso de excavacion
a cargo del arquedlogo Augusto Oyuela del Museo del Oro, en 1991 se tuvo que
detener. A finales de 2005 Jorge Quiroz, uno de los fundadores del museo, quien tuvo
gue irse exiliado por la violencia, regresa para hacerse cargo del museo, de la
biblioteca y de la escuela. Sus colecciones fueron salvaguardadas por las personas
de la comunidad, con un equipo de voluntarios que hicieron el proceso de limpieza y
clasificacion de los objetos y en el 2008 hicieron una inauguracion en una sede
arrendada. Con el tiempo han surgido apoyos institucionales por parte del Museo del
Oro, el Banco de la Republica, el Instituto Colombiano de Antropologia e Historia
(ICANH) entre muchos otros. Actualmente la alcaldia hizo entrega de la sede ubicada
en la plaza principal para el museo.(Gonzalez,2014)

Este ejemplo a manera personal, me parece importante porque es la misma
comunidad quienes lucharon por el acervo de San Jacinto. De ahi parte el involucrar
a la comunidad en la preservacion de su propio patrimonio. Los procesos de
museologia comunitaria se evidencian, desde el primer momento, donde los acervos
hacen parte de los hogares de las personas, donde se conforma un comité civico con
el fin de crear sus propias politicas culturales mediante el desarrollo de una biblioteca,
un museo Y la creacion de una escuela; ateniendo a los procesos y las capacidades
comunitarias. Cuando hablamos de la importancia de la construccion de la memoria,
me lleva a reflexionar, de donde las mismas comunidades se tejen y a pesar de las
probleméticas que han invadido al pais, a través de los afios, como la violencia, los
desplazamientos, los exilios, pero que las personas luchan por mantener y resignificar

el patrimonio que hace parte de su historia.
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5. CONTEXTO

5.1. Localidad Ciudad Bolivar:

& TA
- 2808

Figura # 1. Mapa 1. Localizacion y estructura territorial, Localidad Ciudad Bolivar

fuente: Analisis de condiciones, calidad de vida, salud y enfermedad, localidad Ciudad Bolivar

Ciudad Bolivar, localidad numero 19, se encuentra ubicada al sur de Bogota
(Colombia), es considerada una de las localidades mas extensas, con alrededor de
12.999 Hectareas. Limita al norte con la localidad de Bosa, rodeada por barrios como
la Candelaria la Nueva y San Francisco, al sur con la localidad de Usme y la avenida
Ferrocarril del Sur, con el rio Chisaca de por medio, al Oriente con las localidades de
Tunjuelito y Usme, con el rio Tunjuelo y al Occidente con el municipio de Soacha.
(Concejo de Bogota, 1983).

Antiguamente este territorio estuvo habitado por los Muiscas que habitaron los cerros
surorientales de la sabana de Bogot4; este era un espacio rico en fauna y flora y se
caracterizaba por tener zonas montafiosas que facilitaban la comunicacién de los
grupos asentados en diferentes regiones. Los Muiscas empezaron a tener lugares
sagrados dentro de la zona, evidenciando sus practicas y creencias tradicionales. Con
la llegada de los esparioles los grupos fueron desterrados y se empezaron a parcelar

las tierras (Gomez, 2016). Posteriormente personas de diferentes lugares llegaron a
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las montafas, debido a las guerras y los desplazamientos de grupos de campesinos
gue abandonaron sus hogares; en la década de 1930 estas personas llegaron a
trabajar en la fabricacion de ladrillos y tejas conformando nuevamente sus casas en
estos territorios (Gomez, 2016). Las principales poblaciones provenian de Tolima,
Boyacda y Cundinamarca; durante los afios 1970 y 1980, la poblacion crecié
considerablemente debido a la violencia, los desplazamientos, lo que fue dando
origen a diferentes barrios. Estos asentamientos fueron marginados por la falta de
servicios publicos y no contaban con alcantarillado, educacién, salud, ni agua. Por
otro lado, vivian en compafia de guerrillas en el sector como el M-19, las Farc y el
ELN, que constantemente desterraban personas y las comunidades tuvieron que
luchar por mantener sus viviendas 0 conseguir otro espacio para vivir dentro de las

montanas.

Entonces Ciudad Bolivar se empezd a tejer con asentamientos de trabajadores y
campesinos y pertenecian al municipio de Bosa; en los afios cincuenta los primeros
barrios fueron Meissen, San Francisco, México, Lucero Bajo, Ismael Perdomo. A partir
de los afios ochenta, se empezaron a generar asentamientos en las montafias y
surgieron barrios como Naciones Unidas, Cordillera, Alpes, Juan José Rondon, Juan
Pablo Il, Sierra Morena, Arborizadora Alta y Arborizadora Baja. Posteriormente surgio
el APl an Ciudad Bol2varo del acuerdo 11 del
el crecimiento de Ciudad Bolivar, preservando la sabana con fines agropecuarios y a
partir de la constitucion de 1991 se constituyé la localidad de Ciudad Bolivar
conservando sus limites (Concejo de Bogota, 1983) y fue administrada principalmente

por el alcalde Local y la Junta Administradora Local, con once ediles.

En la localidad se ha podido identificar algunas problematicas de orden
socioecondmico, algunas consecuencias sanitarias debido al derrumbamiento del
vertedero de basura de Dofla Juana, de transporte debido a su ubicacion, sus altas
zonas montafiosas y se ha estimado un crecimiento desbordado de la poblacion; sin
embargo, hoy en dia se han desarrollado algunos avances como la operacion de
nuevos medios de transporte como el transmicable inaugurado en el afio 2018, que
ha facilitado el acceso de personas a estos territorios y se ha trabajado en la
mitigacion de estas problematicas, partiendo desde lo local, del trabajo colectivo,

buscando un avance, por medio de la educacion popular, desarrollo de procesos
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culturales y reconocimiento del territorio, que cuenta con riqueza patrimonial material

e inmaterial que es importante reconocer.

5.1.2. Poblacion:

La poblacion de Ciudad Bolivar, hasta el 2015 fue de alrededor de 687.923 habitantes
y a través de los afos se ha visto una disminucion de la natalidad y la mortalidad. Se
ha demostrado que alrededor del 51% de la poblacién han sido mujeres con 351.127
y el 49% hombres con 336.796 habitantes. También se ha reducido la poblaciéon
infantil y joven entre las edades de 0 a 19 afios y ha aumentado la poblacion entre los
30 a 74 afos, por lo cual hasta el 2015 se evidencio la suma de comunidades adultas,
es decir Ciudad Bolivar se caracteriza por ser una poblacién madura.

Por otra parte, se ha identificado que 32.116 son personas pertenecientes a poblacion
diferencial donde el 88,8% de la poblacion son desplazados, 5,2% en condiciones con
discapacidad, el 4,8% perteneciente a grupos étnicos y el 1% habitantes de calle y
grupos LGBTI. Estas cifras han sido identificadas entre los periodos del 2005 al 2015

y estos datos se han sacado de la Secretaria de Planeacion Distrital y la Secretaria

General.
Localidad Ciudad Bolivar, 2015
Tabla 1. Poblacidn diferencial
80 'Y MAS _ localidad Ciudad Bolivar 2015

75-79 Hombres Mujeres

1974 02015

St 9
60-64 Sson Poblacién diferencial Ciudad Bolivar
55-59 1555 | 48
50-54 92010 —— A

45-49 Victima del desplazamiento 28512 88,8
gg'gg - Habitabilidad en calle 321 1,0
30-34 Poblacién LGBTI 57 0,2
%8'53 En ejercicio de trabajo sexual 0 0,0
18'12 Condicién de discapacidad 1671 5,2

5.9 i 32116 |100,0
0-4 r ll 1
10% 5% % 5% 10% Fuente: poblacién victimas del conflicto armado- Secretaria
General — SIVIC-2013, Diagndstico diferencial, Ciudad Bolivar
Fuente: Proyecciones Poblacionales DANE- Censo 2005. Secretaria de Planeacion Distrital 2015

Figura # 2. Imagen de Proyeccién Poblacional Figura # 3. Imagen poblacién diferencial.

fuente: Documento Analisis de condiciones, calidad fuente: Documento Andlisis de condiciones, calidad
de vida, salud y enfermedad, localidad Ciudad Bolivar de vida, salud y enfermedad, localidad Ciudad Bolivar
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La condicion de vida de Ciudad Bolivar se ha visto afectada, debido a que gran
porcentaje de la poblacion no ha tenido acceso a una educacion, se presenta
desercion escolar principalmente en jovenes quienes abandonan sus estudios por
problemas familiares, falta de oportunidades, ubicacién de las escuelas, falta de
recursos, entre otros. Ademas, se presentan bajos ingresos economicos de
numerosas familias, presentando problemas nutricionales en nifios y nifias y el trabajo
informal en jévenes y adolescentes. A causa de estos factores, las mujeres han
guedado embarazadas a temprana edad y a su vez se presenta altos indices de
mortalidad infantil constantes. La Localidad ha tenido problematicas con el acceso a
salud, y vulnerabilidad por encima de Bogota, como se evidencia en la siguiente tabla.

Tabla 2. Condiciones de vida,
comparativo Bogota -localidad Ciudad Bolivar

Condiciones de vida BOGOTA CIUDAD BOLIVAR

Incidencia de la pobreza, de acuerdo
con el indice de Pobreza Multidimen-
sional (IPM).

Educacion

Nifiez y juventud
Incidencia de la
pobreza, segin Trabajo
del

IPM, 2011

Vivienda- Servicios
publicos

indice de prosperidad Bogota 2011

Fuente: ECV, 2007; EMB, 2011- Boletin Desigualdad. Secretaria de Planeacion
Noviembre 2013- Profamilia, SDP, SDIS, Encuesta Distrital de Demografia y Salud,
2011

Figura # 4. Comparacion de calidad de vida en Bogota y ciudad Bolivar

Fuente: Documento Andlisis de condiciones, calidad de vida, salud y enfermedad,
localidad Ciudad Bolivar

Cuando analizamos la poblacién que vive en Ciudad Bolivar, las condiciones de vida
y problematicas de la poblacion; la alcaldia pasada buscoé priorizar zonas, con el fin
de generar acciones, cubrir necesidades de calidad de vida y salud de las
comunidades de diferentes sectores. La priorizacion se llevd a cabo desde el equipo
ACCVSyYE (Andlisis de Condiciones, Calidad de Vida, Salud y Enfermedad), junto a
lideres comunitarios, donde se llevaron acciones y acompafamientos a familias
teniendo en cuenta los proyectos de vida, educacion y derechos humanos. Los
sectores priorizados fueron las UPZ el Mochuelo, Monteblanco, Arborizadora, San

Francisco, Lucero, El Tesoro, Ismael Perdomo y Jeruzalem.
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Tabla 6 Resultado priorizacion UPZ 2017,
Ciudad Bolivar

Localidad uPz Priorizacién 2017

63 - El Mochuelo
- Monteblanco

- Arborizadora

Ciudad - San Francisco
Bolivar - Lucero

- El Tesoro
- Ismael Perdomo

- Jerusalem

Figura # 5. UPZ priorizadas

Fuente: Documento Analisis de condiciones, calidad de vida, salud y enfermedad, localidad Ciudad Bolivar

La UPZ 67 el Lucero, esta constituido por algunos barrios como Paraiso Quiba, Bella
Flor, La Torre, Cordillera del Sur, Naciones Unidas, Brisas del Volador, Villa Gloria,
Juan Pablo IlI, Lucero Alto, Manitas, entre otros. Las Manitas y los barrios de los
alrededores, es donde se va a centrar gran parte de esta investigacion que se

expondra més adelante.

5.2. Desarrollo cultural en Ciudad Bolivar:

Figura # 6. Recorrido Cultural Altos de la Estancia

Fuente: pagina web CULTURED

La localidad se caracteriza por tener diversidad social y cultural; distintos grupos como
afrodescendientes, campesinos, indigenas y poblaciones diversas, conviven dentro
de estos barrios y a través del tiempo han ido construyendo encuentros culturales,
artisticos, patrimoniales y sociales. La localidad cuenta con casas culturales como la

Casa de la Cultura Ciudad Bolivar, la Casa de la Cultura la Candelaria, la Casa de la
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Juventud, centros locales, iniciativas culturales independientes, centros deportivos,

espacios naturales como veredas y territorios ancestrales.

Actual mente Ciudad Bol 2var cuenta con

c u |l t'uyproyedtado a diez afios desde el 2012 y se ha creado a partir de estudios,
procesos y actividades, donde la comunidad ha ido transformando los imaginarios que
se tiene del territorio, como un lugar peligroso y con problematicas socioeconomicas;
esto se ha logrado a partir de las diversas practicas culturales, desarrolladas en los
distintos barrios de la localidad. En cada uno de estos espacios se ha construido una
identidad y la localidad ha ido obteniendo reconocimiento por su composicion social

y diversa.

Hoy en dia Ciudad Bolivar le apunta procesos de integracion local, nacional,
internacional, apropiacion del territorio, el uso del espacio publico como fuente de
patrimonio y convivencia;, ademas de procesos interculturales, investigacion,
procesos de circulacion y apropiaciéon. Como producto se ha identificado el desarrollo
de distintas actividades, como festivales y encuentros comunitarios dirigidos a toda la
poblacion.

5.2.1. Précticas artisticas:

Figura # 7. Colectivo Animal Ink - Varios artistas urbanos se unen para recolectar fondos y comida a través de
sus obras o habilidades. Foto: Cortesia.

Fuente: pagina web, noticias del tiempo

17 Plan desarrollado por la Secretaria Distrital de Cultura, Recreacion y Deportes. Diciembre de
2011.
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Dentro del desarrollo del Plan Integral de Cultura (Secretaria Distrital de Cultura), las
practicas artisticas han sido contempladas como fuente primordial, dentro de los
distintos barrios de Ciudad Bolivar; se han desarrollado procesos enfocados en la
creatividad, la transformacion, la educacion (formal e informal), el buen uso del tiempo
libre, el aprendizaje del oficio y se han dado a conocer procesos que giran en torno a
las artes plasticas, artes visuales, la tecnologia, la Danza, el Teatro, entre otros. Asi
mismo, se han llevado a cabo muestras expositivas, como el arte urbano y otras
actividades de circulacién, mediante procesos interdisciplinares e interculturales; el
trabajo de diferentes comunidades provenientes de distintos barrios, que trabajan

unificadamente, por medio de las diferentes expresiones artisticas.

5.3 Patrimonio cultural:

Figura # 8. Puente del Indio

Fuente: pagina Web de la Casa de la Cultura Ciudad Bolivar

Cuando nos referimos al patrimonio cultural de Ciudad Bolivar, se debe tener en
cuenta, aquellos espacios que hacen parte de la historia de la ciudad y los vestigios
gue ha dejado a través del tiempo nuestros antepasados; por eso dentro de la
localidad, se han descubierto varios hallazgos arqueoldgicos, monumentos, sitios
naturales, casas tradicionales, miradores y sitios emblematicos con gran valor para
las comunidades del pasado y del presente; donde incluso hoy en dia se desarrollan
actividades culturales y artisticas evidenciando su valor patrimonial.
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Recordemos que Ciudad Bolivar hizo parte de los asentamientos Muiscas y desde la
antigiiedad fue un lugar sagrado para nuestros antepasados; el territorio se acompafia
por mitos, historias, creencias y leyendas que se han transmitido por generaciones y
las comunidades buscan constantemente por medio de sus practicas redibujar y dar
un nuevo significado a estos sitios. Dentro de los lugares que tienen gran valor

patrimonial se destacan:

El puente del Indio: parte del patrimonio histérico, esta ubicado en arborizadora alta;

antiguamente eran murallas y un acueducto romano. Este espacio ya se encontraba
como vestigio antes de que los primeros pobladores se asentaron en este lugar. Por
otra parte sirvié para regar los cultivos de los muiscas quienes rendian culto al agua,
a la tierra, a los astros y trabajaban a partir del cultivo (Cultura, Recreacién y Deporte,
2019). Actual mente iniciativas del tizn
algunas actividades que giran en torno a recuperar el lugar; por eso se realizan
actividades como jornadas de limpieza, siembra, jardineria, y actividades en torno a

la pintura y las tradiciones (participacionbogota, 2017).

Palo del Ahorcado: ubicado en el barrio Potosi, es un gran arbol de eucalipto de

alrededor de 30 metros de alto. Las historias cuentan que se han encontrado
personas ahorcadas y colgadas de sus ramas. Es un lugar sagrado que por muchos
afos se ha relacionado con la muerte. Dentro de las leyendas méas destacadas, esta
la historia del afio 1938, sobre una mujer llamada Ernestina que se colgo y fue
excomulgada de la iglesia, por quitarle el marido a una comadre. El marido Pablo fue
encontrado muerto con rasgufios en el cuerpo y se decia que era el diablo y luego
Ernestina se colgo. Cuentan las historias que aparecian tres luces al lado del arbol
que representaba a cada uno. Esta historia la cuenta Blanca Pineda, historiadora
popular del barrio Perdomo (Cultura Recreacion y Deporte, 2019). Actualmente se
celebra en este lugar el Viernes Santo cada afio y es un lugar de encuentro de la
comunidad donde se realizan paseos de olla, se eleva cometa y se realizan distintas
actividades; se ha vuelto un lugar sagrado por muchos feligreses y actualmente la
comunidad le ha dado el nombre del palo de la vida como resignificacion del
patrimonio cultural y que se intenta proteger debido a la explotacion minera que se da

alrededor (Segura, s.f).
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La Piedra del Muerto: ubicado en el barrio Capri, es una piedra de alrededor de cuatro

metros de ancho que tiene forma de hombre con manos en el vientre. La leyenda
cuenta que hace mucho tiempo cuando todo era paisaje, una madre al ver que su hijo
le levanté la mano por no darle una moneda y salir corriendo, ella lo sentenci6 a
convertirse en piedra y el nifio cayo cerca de una quebrada petrificado para siempre.
Esta historia hace parte de la tradicion oral y escrita de la localidad (Cultura
Recreacion y Deporte, 2019). Actualmente es un lugar sagrado que cuenta muchas
otras historias, como por ejemplo que la piedra ha crecido con el tiempo, o favores
gue piden los feligreses como curacion, la aparicion de familiares desaparecidos,

empleo, entre otros (Vizcaino, 2005).

La Piedra de la Muela Cordal o Muela del Pulpito: ubicado en el barrio Paraiso, se

caracteriza por ser una piedra con forma de cordal o muela y cuentan las historias
gue cuando hay tormentas o llueve, se puede observar una persona parada al lado
de la piedra. En alguna ocasion la intentaron quitar, para hacer una via, pero la misma

gente de la comunidad lo evito.

Estos son algunos ejemplos del patrimonio que la misma comunidad ha reconocido a
través del tiempo, lo interesante es que no son solamente los espacios sino lo que
hace parte de una tradicion oral y escrita que se evidencian en numerosas historias y
hasta el dia de hoy se reconocen. Hay muchos otros lugares que hacen parte del
patrimonio dentro de la localidad de Ciudad Bolivar, entre estos se destacan los
miradores, como el Alto de la Cruz ubicado en Brisas del Volador que hicieron parte
de las historias de nuestros antepasados; mas recientemente la creacion de algunas
iglesias como las de Quiba alta y baja donde también cuentan leyendas, embalses
como la Regadera en el cual nacen muchos rios como el Tunjuelo. Finalmente se han
identificado también algunos vestigios arqueoldgicos como el que se encontrd en el
afio 2017 con un cementerio indigena en medio de la construccion del transmisible,
en el 2020 en Barrio Las Acacias donde se encontraron otros restos pertenecientes a

la época prehispanica.
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5.3.1 Patrimonio Cultural Inmaterial:

Asi, como se ha evidenciado la importancia del territorio como fuente de patrimonio,
también hay que destacar que, dentro de los barrios de Ciudad Bolivar, iniciativas de
diversas comunidades han llevado a cabo practicas culturales y artisticas que giran
en torno a las tradiciones, la ancestralidad y la historia de la localidad. El patrimonio
cultural inmaterial se presenta a partir de la diversidad y colectividades que trabajan
para resguardar, proteger y mantener las tradiciones vivas dentro del territorio; por
eso se han evidenciado procesos que giran en torno a la tradicién oral, la siembra, la
musica, la medicina tradicional, conocimientos sobre la naturaleza, métodos de
organizacion social y costumbres propias como el trabajo artesanal, artes populares,
festividades y actividades relacionadas a su habitat. Es importante tener en cuenta,
gue estos procesos desarrollados dentro de la localidad, se han llevado a cabo con el
fin de preservar la identidad y la memoria, teniendo en cuenta el territorio, los
antepasados y sociedades, que han vivido a lo largo del tiempo; desde el
asentamiento de los muiscas, hasta campesinos que han llegado de otros lugares del
pais, el trabajo de la mano obrera y poblaciones diversas.

En los Ultimos afios la secretaria Distrital de Cultura (SCRD) ha fomentado estos
procesos y practicas mediante la direccion de Arte, cultura y patrimonio; y han
apoyado el reconocimiento del patrimonio cultural inmaterial, mediante actividades de
participacion ciudadana, censos y fomento de expresiones culturales que giran en

torno al folclor y a las comunidades locales.

5.4. Proyectos culturales reconocidos:

Los museos hoy en dia giran en torno a diversos procesos culturales; sin embargo,
también es importante empezar a reconocer las actividades que se dan desde los
barrios y que muchas veces se alejan de la politica cultural establecida. Desde la
localidad de Ciudad Bolivar, la gestion cultural se ha enfocado en el trabajo de
comunidades diversas, autosostenibles que giran en torno a lo publico y territorial; es
la forma de como las comunidades implementan sus propias estrategias para acceder
al patrimonio cultural. Desde el Ministerio de Cultura se ha buscado brindar

oportunidades y ayudas a las iniciativas culturales de los territorios priorizados, como
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Ciudad Bolivar, pero la realidad es que solo un porcentaje minimo accede a estos

apoyos de entidades gubernamentales.

Actualmente se han reconocido algunos procesos desarrollados desde las casas

culturales, festivales, asociaciones e iniciativas independientes dentro de la localidad

como por ejemplo los que se describen a continuacion (entre muchas otras) y que han

sido reconocidos por la alcaldia local de Ciudad Bolivar.

Casa Cultural Airu Bain

Esta casa cultural estd ubicada en el sector de
Potosi y su trabajo se basa en diferentes
iniciativas que trabajan colectivamente para las
comunidades, teniendo en cuenta las
problematicas actuales, con el fin de dar solucién
en ambitos sociales, desarrollo de capacidades y
conocimientos. A partir de la educacion, la cultura,
la conciencia ambiental entre otros han enfocado
actividades hacia la danza, recuperacién de

espacios publicos y procesos pedagogicos.

Figura # 9. La Casa Cultural Airu Bain

Fuente: Pagina web alcaldia local
Ciudad Bolivar

Festival Internacional de Cine y Video
Alternativo y Comunitario Ojo al Sancocho
Este festival esta organizado por la iniciativa
Suefos Films Colombia, nacida en el 2005; que
trabaja en torno a la cultura y la educacién
audiovisual en Colombia, abordando distintas
tematicas con el fin de fortalecer distintos sectores
sociales, culturales, ambientales, educativos y
econdmicos. La iniciativa lleva a cabo actividades
y procesos con personas diversas, desde nifios,
hasta adultos y familias completas como por

ejemplo Ojo al Sancocho; que es un festival que

Figura # 10. fotografia pagina Ojo al
Sancocho

Fuente: Pagina web alcaldia local
Ciudad Bolivar
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se desarrolla con distintos agentes culturales
mediante procesos de creacion y experiencias
desde el medio audiovisual; por eso se destacan
actividades que giran en torno al cine, video
alternativo, conversatorios, canelazos, foros,

sancochos comunitarios y encuentros barriales.

Fundacién Casa de Creacion Mayaelo

Esta casa trabaja principalmente lo ancestral, por
eso toma como fuente primordial la historia
muisca, la importancia del territorio y las
tradiciones, mediante actividades de creacion
artistica y la promocién de cultura a partir del
trabajo comunitario. También es importante la
historia del parque ambiental del Arborizadora Alta
y tienen en cuenta historias como la del Puente
del Indio; llevan a cabo recorridos culturales,
marcha de carretillas, festivales, cursos de musica
con nifios, jovenes y adultos, entre muchas otras

actividades.

Figura # 11. Fundacion Casa Mayaelo

Fuente: Pagina web alcaldia local

Ciudad Bolivar

Asociacién Movimiento de Mujeres Ciudad
Bolivar

Este movimiento surge desde 1994 con el fin de
orientar a las mujeres sobre sus derechos,
brindar, ayudas de salud, sexualidad y prevencion
de embarazo a corta edad; ademas de llevar a
cabo procesos educativos, profesionales, sociales
comunitarios a las poblaciones mas vulnerables,
con enfoque diferencial. Este movimiento creé el

proyecto llamado Suefios Juveniles, con el fin de

Figura # 12. Fotografia de Suefios
Juveniles

Fuente: Pagina web alcaldia local
Ciudad Bolivar
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brindar oportunidades a nifios, nifias y jovenes
vulnerables sobre profesionalizacion,

emprendimiento y orientacion integral.

Colectivo Artistico Cirwebert &

()
L ., CIR AGEBERT
Es una iniciativa enfocada en la educacion de | ssummssmmssec

artes circenses y han llevado a cabo la creacién
de una escuela popular dirigidos a las personas
de todas las edades. Esta organizacién brinda
talleres gratuitos en espacio publico y muestras

artisticas.

Figura # 13. Fotografia Colectivo
Artistico Cirwebert.

Fuente: Pagina Facebook de la iniciativa.

5.5. Estrategia Habitando Cultura en Comunidad - Investigacion de un territorio
priorizado.

El proyecto Habitando Cultura en Comunidad, es una estrategia de la Secretaria de
Cultura, Recreacion y Deporte, la Secretaria Distrital de Habitat y la Universidad
Nacional de Colombia. Este proyecto se enfoca en el fortalecimiento de iniciativas
ciudadanas y la apropiacion del espacio publico, por medio de la instalacion de
mobiliarios urbanos temporales (estructuras méviles); para cada uno de los territorios
priorizados, como Usme, Usaquén, Santa Fe, Ciudad Bolivar entre otros. En el afio

2018 se dio la oportunidad de entrar en estos territorios y personalmente conocer el
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barrio de Manitas y barrios aledafios como Nueva Colombia, El Triunfo, Nutibara,
Vista Hermosa, Juan Pablo I, Villa Gloria 1 y 2 dentro de la localidad de Ciudad
Bolivar.

Mi trabajo en ese proyecto era de facilitadora, tenia la funcion de identificar las
iniciativas que habian surgido de estos espacios, fortalecerlas dentro del campo
cultural y artistico y gestionar actividades para la apropiacion del territorio mediante
la instalacion de Mobiliario Urbano Temporal MUT. El proceso que llevé a cabo como
facilitadora para poder acercarme a las comunidades y las iniciativas, fue en primer
lugar hacer un reconocimiento del territorio, posteriormente me contacté con algunos
encargados de las Juntas de Accién Comunal (JAC) que tenian conocimiento de las
actividades culturales. Al contactar con personal, como por ejemplo el presidente de
la JAC, se me brind6 informacion de las iniciativas mas reconocidas en los barrios
como Manitas; posteriormente me comuniqué via telefénica con los lideres de las
iniciativas y se empezaron a realizar reuniones continuas cada semana para
conocernos, organizar las actividades dentro del territorio y asi se fue volviendo una
cadena para llegar tanto a las comunidades. Asi mismo se dio la oportunidad de
investigar y conocer a fondo los colectivos, las personas que viven en este sector y la

riqueza del patrimonio local.

La estrategia permitio llevar a cabo actividades realizadas en el espacio publico como
ollas comunitarias, festivales, recuperacion de espacios, jornadas de limpieza,
torneos, recorridos culturales, intercambio de experiencias ciudadanas, rescate de
tradiciones y otras actividades relacionadas con el arte y la cultura; posibilitando
liderazgos locales, abriendo espacios de formacion, generando una conciencia
ciudadana, promoviendo la inclusion social y brindando a los ciudadanos el

fortalecimiento del territorio mediante acciones culturales.

La experiencia en este proyecto fue una plataforma y es la base de este trabajo;
mediante la convivencia con las personas, el reconocimiento de los procesos
artisticos y culturales dentro del territorio, permitio relacionar estos procesos, con los
que se llevan a cabo dentro de los museos y encontrar similitudes y apropiaciones

simbodlicas del museo, en los contextos urbanos comunitarios.
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5.5.1. Mobiliario Urbano Temporal:

Figura # 14. Estructura de un colibri en el territorio creado con materiales de reciclaje

Fuente: pagina oficial a Facebook.

El Mobiliario Urbano temporal (MUT), fue una estructura que se desarrollé a partir de
talleres de disefio participativo, con las comunidades de Ciudad Bolivar, en estrategia
Habitando Cultura en Comunidad. Estos talleres de disefio, se llevaron a cabo en
cuatro momentos distintos, los cuales diferentes iniciativas culturales, hicieron parte
del de su construccion; se realizaron ideas por medio del dibujo, las artes plasticas y
la escritura, de acuerdo a sus gustos, intereses y necesidades.

El MUT es una propuesta que resulta de un proceso de articulacién entre las
iniciativas, lideres de la comunidad y organizaciones, en pro de fortalecer una
memoria cultural colectiva, un rescate por el territorio y las personas; cumple con
multiples funcionalidades y se adecua a las necesidades, incluyendo a todo tipo de
personas; como por ejemplo ser un escenario para las presentaciones, un espacio
para actividades artisticas y deportivas. El lugar donde se instalé el mobiliario es un
espacio donde se puede apreciar el paisaje de la ciudad y esta ubicado al frente al
jardin Manitas, al lado del transmicable.

Es importante destacar estas estructuras, para evidenciar que no seria una idea tan
lejana, especificamente en estos territorios, pensar en la construccion de un museo
comunitario; un proceso que vaya de la mano con las instituciones museales, teniendo
en cuenta la importancia del patrimonio, el rescate de las tradiciones y la conservacion

de procesos culturales y artisticos.
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